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“La transgresion lleva el limite hasta el limite de
su ser; lo conduce a despertarse sobre su inminente
desaparicién; a descubrirse en lo que ella excluye (mas
exactamente quizas a reconocerse ahi por vez primera);
a experimentar su verdad positiva en el movimiento de
su pérdida. Y sin embargo, en ese movimiento de pura
violencia, ¢contra qué se ensafia la transgresion si no es
contra lo que le encadena, contra el limite y lo que hay
ahi encerrado? ¢Contra qué dirige su accion de romper
y a cual vacio le debe la libre plenitud de su ser si no
es esto mismo que ella atraviesa con su gesto violento
y que se dedica a obstaculizar en el trazo que borra?

Por consiguiente la transgresion no es en ultimas
como lo negro a lo blanco, lo prohibido a lo permitido,
lo exterior a lo interior, lo excluido al espacio protegido
de la morada. Esta ligada mas bien segun una relacién
en espiral en la que ninguna accion simple de romper
puede llegar a sus ultimas consecuencias.”

Foucault, M.
(1999). Entre filosofia y literatura. Barcelona: Editorial Paidos.



Abstract

The late industrialization at the end of the
19th century, together with the massive arrival of
the automobile, produced a fast and disorganized
process of transformation in Sdo Paulo city. This
growth supported by the interests of the ruling
classes, and based on functionalist urban models
dedicated to prioritizing individual rights to the
detriment of the collective, has been generating
a completely chaotic urban infrastructure,
composed of obsolete elements in which the
transgression of their initial functions became an
alternative way to live the daily life of the city.

This work proposes a reflection on the
essence of public space based on the Foucaultian
theory of heterotopia; that will allow to promote,
through the exercise of observation of the
space deployments present in the elevated road
popularly known as Minhocdo, a discussion on
the possible ways to reconquering the right to
the city facing the most current paradigms of the
paulistan society.
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Resumen

La tardia industrializacion a finales del
siglo XIX, junto a la llegada masiva del automovil,
produjo un rapido y desorganizado proceso
de transformacion de la ciudad de Sdo Paulo.
Ese crecimiento apoyado en los intereses de
las clases dominantes, y basado en modelos
urbanisticos funcionalistas dedicados a priorizar
las libertades individuales en detrimento del
colectivo, ha ido generando una infraestructura
urbana completamente caodtica, compuesta por
elementos obsoletos en los cuales la transgresion
de sus funciones iniciales posibilita una manera
alternativa para vivir lo cotidiano de la ciudad.

Este trabajo propone una reflexion acerca
de laesencia del espacio publico fundamentado en
la teoria foucaultiana de heterotopia; que permitira
promover, a través del ejercicio de observacién
de los despliegues espaciales presentes en la via
elevada popularmente conocida como Minhocao,
una discusién sobre los caminos posibles para
llegar a reconquistar el derecho a la ciudad frente
a los paradigmas mas actuales de la sociedad
paulistana.
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Fundamentada en una constante renovacion
de la creencia acerca de la razdn, que a su vez es
provocada tanto por los avances de las fuerzas
'tecnoproductivas' como por la fe en el desarrollo
del intelecto humano, la modernidad, que
también es un proceso de la industrializacidon,
ofrecié como medio de produccién de la ciudad
un modelo urbano basado en el funcionalismo de
su estructura.

Desde la transformacion de Paris durante el
Segundo Imperio (7852-1870) pasando por la Carta
de Atenas (7933)2 presentada por Le Corbusier
como propuesta de generar al hombre la felicidad,
el bienestary alaplenitud através de lo que seriala
racionalizacion de las necesidades del ciudadano,
muchos arquitectos y urbanistas, sobre todo los
latinoamericanos en la segunda mitad del siglo XX,
pasaran a adoptar como practica un urbanismo
dedicado a los intereses individuales, con sus
motivaciones definidas por la llamada sociedad
de consumo que, hasta el momento, es incapaz
de atender a las verdaderas necesidades de las
personas.3

1 LEFEBVRE, H. (2017). £/ derecho a la ciudad. Madrid: Capitan Swing Libros. p. 23.

Los arquitectos, en esta ocasion, parecen
haber establecido y dogmatizado una serie
de acuerdos que, segun Lefebvre, no esta
correctamente explicado y entregado a diversos
términos como, por ejemplo, "funcionalismo",
"formalismo" y ‘"estructuralismo"a; es decir,
la planificaciéon en este caso no considera los
significados percibidos y vividos por los que
habitan, sino del hecho de un habitar interpretado
por ellos. De acuerdo con Foucault en su entrevista
a Paul Rabinow,5 este urbanismo actua como
una herramienta de control y gobierno, y donde
comienza a formar parte de un programa de
racionalidad gubernamental, reconocido como un
meétodo de regulacion de la conducta del individuo
con el proposito de lograr que el control social
fuera tal que no fuera necesario intervenir para su
regulacion.

El deseo por la “ciudad ideal”, donde las
personas realmente formen parte de su conjunto,
lleva a la comprensién acerca de la necesidad de
reconquistar los espacios de la ciudad, de modo
que el usuario tenga la oportunidad de reinventar

2 La Carta de Atenas apuesta por una separacion funcional de los lugares de residencia, ocio y trabajo poniendo en entredicho el caracter y la densidad de la
ciudad tradicional. En este tratado se propone la disposicion de los edificios en amplias zonas verdes poco densas. Se aposté por la zonificacién de la ciudad
en funcién de los usos y necesidades de la sociedad moderna, que quedaron enumerados asi: Habitar, Circular, Trabajar y Recrearse. (C.I.A.M 1933).

3 LEFEBVRE (2017). op. cit., p. 125.
4 /bid., p. 131.

5 FOUCAULT, M. (1982). “Espacio, Saber y Poder” en revista Punto de Vista, 2002, vol. 74, pp. 30-36.

<http://www.bifurcaciones.cl/2015/06/reserva/> [Consulta: 7 de octubre de 2019]
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sus nuevos significados; y asi, ser él capaz de
transformar y generar espacio publico sobre la
estructura ya consolidada.

Para los arquitectos Alison y Peter Smithson
lo importante seria comprender la actividad que
se iba a llevar a cabo en esos espacios y no la
forma de los mismos; ademas, entendian que los
nucleos urbanos que se acabarian generando, lo
harian a través de un estudio del contexto, y de su
adaptacion a través del proyecto.e Siendo asi, los
arquitectos pasan a defender una planificacion de
los espacios urbanos apoyandose en los grupos
de relacion social en lugar de basar sus proyectos
en la proyeccion de espacios de relacion social;
es decir, el proyecto deja de imponer un programa
arbitrario que sigue parametros de poblacion
y pasa a considerar el perfil de las personas vy
grupos que tienen vinculos con el lugar.

El arquitecto britanico Cedric Price en
paralelo cuestionaba incluso la eficiencia en
cumplir con un programa de necesidades; de
acuerdo con su visién, poco se logra proyectar
que no necesite cambiar a lo largo del tiempo,
pues, de acuerdo él los constantes cambios
sociales, econdmicos y territoriales hacen que las
necesidades de hoy ya no sean las mismas que

Fig. 1 Imagenes de los paneles de presentacion de los Smithsons para las ideas
de "Re-identificacion" urbana. C.I.LA.M IX. (1953).

6 SMITHSON, P. (1953). “An Urban Project: Golden Lane Housing. An application of the Principles of Urban re-identification” en Architects, Year Book, N2 5 p. 54.
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mafiana,7 asi que el concepto de la arquitectura
habria de ser conducido como un proceso
transformable, utilizando el tiempo como un
elemento mas del proyecto, en que la persona
que lo vive tenga autonomia para adaptarlo a sus
necesidades.

En esa linea de pensamiento el movimiento
situacionista, fundado en 1957 a través del
encuentro de diferentes grupos vanguardistas
(Movimiento Internacional para una Bauhaus
Imaginista (MIBI), el Comité Psicogeografico de
Londres y la Internacional Letrista), presento
como alternativa un modelo de ciudad planificada
a partir del concepto de urbanismo unitario,s
que para ellos no seria considerado una doctrina
urbanistica, sino "una critica al urbanismo; que
a su vez, tampoco estaria clasificada como una
reaccién contra el funcionalismo pero si por su
superacion',s permitiendo de tal modo afirmar
que lo que importa no es la estructura establecida
ni siquiera su funcion predeterminada, sino sus
situaciones posibles.

7 PRICE, C. (2003). The Square book. Chichester: Wiley-Academy. p. 36.

Cada uno debe buscar lo que le gusta,
lo que le atrae (...), lo que nos importa no es la
estructura individual de nuestro espiritu ni la
explicacion de su formacion, sino su aplicacion
posible en las situaciones construidas.10

Por asi decir, la ciudad pasa a ser asumida
como un territorio de situacion azarosa, donde
nos relacionamos con el otro desconocido; es un
ambiente de situaciones inesperadas, de sorpresa
y constantes transformaciones que hacen que
siempre exista un algo por revelarse sin que uno
pueda determinarlo; o sea, el espacio publico
ya no debe ser pensado como un territorio que
resiste a nuevas interpretaciones sino como el
lugar de oportunidades para el acontecimiento de
otros lugares posibles.

En la conferencia realizada en el Cercle
des études architecturals, 14 de marzo de 1967
(Espacios diferentes),11 Michel Foucault definid
como 'heterotopia’ el fendmeno por lo cual se
hace posible el despliegue de lugares utépicos,
no reales; sobre los espacios conformados por
un lugar real, haciendo con que este ultimo se

8 “El urbanismo unitario, independentemente de toda consideracion estética, es fruto de un nuevo tipo de creatividad colectiva; el desarrollo de este espiritu
de creacion en su condicion prioritaria.” Extraido de: AAVV. (1999), /nternacional situacioncita, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris, p. 62.

9 ANDREOTTI,L y COSTA,X. (1996). Teoria de la deriva y otros textos situacionistas sobre la ciudad. Barcelona: MACBA. p. 83.

10 AAVV. (1999). /nternacional situacionista vol. |: La realizacion del arte. Madrid: Literatura Gris. p. 16.

11 FOUCAULT, M. (2010). £/ cuerpo utopico. Las heterotopias. Buenos Aires: Nueva Vision. p. 75.
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convierta en un otro lugar absolutamente distinto
a aquel definido en su condicion inicial. Como
ejemplo el autor usa el teatro, donde sobre el
rectangulo del escenario sucede una serie de
lugares que son extrafios unos a los otros que
lleva al espectador reconocer alli un otro lugar; lo
mismo pasa con el cine que a su vez consiste en
una sala con un gran plano bidimensional donde
se proyecta espacios en tres dimensiones.

W)

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE 6.-E. DEBORD.

Fig. 2 Mapa psicogeografico de Paris disefiado por Guy Debord para la
Internacional Situacionista (1958).

12 Ibid, p. 30.

De manera sintética la heterotopia tiene
que ver con la transgresion del orden de un
determinado lugar, que segun Foucault "se trata
de la impugnacion de todos los otros espacios,
creando un efecto ilusorio que denuncia todo el
resto de la realidad como ilusion"12

Siendo asi, es posible leer la ciudad como
un gran escenario de lo inesperado, donde los
juegos y relatos cotidianos se caracterizan como
las acciones que despliegan lo nuevo a cada
momento, a través de un constante cambio
espacial capaz de transformar un mismo lugar
en varios otros lugares posibles, la heterotopia
deja de ser simplemente un concepto presente
en partes del contexto urbano y pasa a ser una
esencia imprescindible de lo urbano.

Lo urbano es esencia de la ciudad, pero
puede darse fuera de ella, porque cualquier
lugar es bueno para que en él se desarrolle una
sustancia social que acaso nacio¢ en la ciudades
(...) es lo que se escapa a la fiscalizacion de
poderes que no comprenden ni se saben que
es.13

13 DELGADO, M. (2017a). "Introduccion; Lo urbano, mas alla de la ciudad" en £/ derecho a la ciudad, H. Lefebvre. Madrid: Capitan Swing Libros. p. 17.
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Fig. 3 Fotograma escenario pelicula DogVille; Composicion de diferentes espa-
cios imaginarios sobre un mismo lugar. Elaboracién propia con base a captura
de escena de la pelicula.

(Lars Von Trier, 2003).

Al lanzar las siguientes preguntas: “¢Cuales
son, cuales seran los lugares socialmente
exitosos? ¢Como detectarlos? ¢Con qué criterios?
¢Qué tiempos, qué ritmos de vida cotidiana se
inscriben, se escriben y se prescriben en estos
espacios?”14 refiriéndose a “exitosos” como
siendo los espacios que generan la felicidad,
siquiera Lefebvre se arriesga dar alguna respuesta
con precision, por lo que, nuestro objetivo sera
producir una reflexion acerca de los aspectos de
la heterotopia que nos permita entenderla como

14 LEFEBVRE (2017). op. cit., p. 130.

16

elemento capaz de proporcionar tal estado en los
lugares.

ElL principal punto de inflexion sobre
esta condicion consiste en saber cémo llegar
a proyectar en la ciudad un lugar con efectivo
caracter heterotopico; habiendo entendido la
heterotopia como efecto de la transgresion de un
orden espacial ¢Qué tipo de orden habria que ser
definido? ¢Cabe al planificador seguir produciendo
nuevos espacios publicos considerando programas
de necesidades genéricos predeterminados? o
¢cabria al arquitecto actuar como una especie
de gestor de los ritmos de la ciudad sobre su
estructuras ya establecida? Ciertamente no
seria lo mas prudente lanzar una afirmacién que
determine con tanta seguridad lo que seria su
papel exacto; no obstante, puede que la tarea
principal del urbanista al dia de hoy sea practicar
un reconocimiento clinico de la estructura formal
ya existente y de todas las relaciones de vinculo
con la memoria de cada lugar para, a partir de
ahi, provocar una apertura de la ciudad para que
nuevos despliegues que puedan ocurrir.

Por lo que, este trabajo propone unareflexion
acerca de la heterotopia en los espacios publicos
a través de un estudio de observacion de la
ciudad de S3o Paulo. Para eso, a fin de trabajar un



ejemplo mas especifico del contexto paulistano,is
la idea consiste en hacer una travesia por el
“Minhocdo”16 que consiste en una gran estructura
vial elevada construida en los afios 70 que a lo
largo del tiempo fue adquiriendo diferentes cargas
semanticas totalmente ajenas a su funcion inicial.
Por esa razon, el Minhocao nos permitira ilustrar
de manera mas clara la relacion de efectos que el
concepto foucaultiano puede generar en el espacio
publico, ofreciendo asi, algunos indicios que nos
posibilitaran tener respuestas para enfrentar a los
paradigmas de la sociedad contemporanea.

Fig. 4 Collage con sobreposicion de recortes del minhocdo en diferentes perspectivas.

15 En portugués, el término “paulista” se refiere a todo que tiene su origen en el Estado de S3o Paulo, mientras que se denomina como “paulistano” lo que
proviene de la ciudad de S&o Paulo. Siendo asi, es correcto decir que un paulistano es también paulista, sin embargo, no seran todos los paulistas un paulista-
no.

16 La acepcion de Minhoc3o seria en castellano “gran gusano”; es el nombre popular que el paulistano utiliza para referirse a la via expresa elevada que cruza
parte de la zona central de la ciudad de S3o Paulo. Con 3,4km de extension, el Minhocdo conecta la zona de la “Praga Roosevelt”, en el centro, hasta la “Barra
Funda” en la zona oeste de la ciudad pasando por encima de la Calle Amaral Guergel y Avenida Sao Jozo.

17
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Fig. 5 Plano del MinhocZo, el elevado se extiende 3,4km lineales cruzando parte de la zona central de Sdo Paulo. La infraestructura esta
conformada sobre la calle Amaral Gurgle y Avenida Sdo Jodo.
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DEL CAFE AL CAOS

Antes de empezar hacer un abordaje sobre
las politicas urbanas de la ciudad de Sao Paulo,
y, con el objetivo de delinear de manera mas
clara el contexto paulistano hasta 1969 (afio de
construccion del Minhocdo), es importante trazar
primeramente algunas consideraciones acerca del
proceso evolutivo a la cual fue sometida la ciudad
a lo largo de su historia, tanto en el aspecto
econdmico como también en el politico y social.

En este caso, conviene comenzar a partir
del aflo de 1870, cuando Sao Paulo deja de ser un
pequefio nucleo provincial de segunda categoriay
pasa a asumir de manera muy rapida la condicién
de principal centro econémico del pais.

En la proclamacion de la Republica en el
15 de noviembre de 1889, el Estado de Sdo Paulo
ya se destacaba con su fuerte expansion de la
explotacién del café, en esta época atraia grandes
inversiones estatales en favor de la construccién
de obras de infraestructura; como por ejemplo, los
ferrocarriles hechos con el objetivo de viabilizar
la exportacion de la produccion cafetaleraa17z

quedando evidente la fuerza que los grandes
caficultores pasaban a figurar dentro de la colonia.

Por lo que, la proclamacién de la Republica,
mas que una independencia del pais, represento
realmente una transicién del poder de la corona
portuguesa al nlcleo agrario exportador que ya
definia las reglas politicas de aquel momento;
o sea, desde el punto de vista jerarquico poco
cambid, pues el modelo de explotacion de las
clases dominantes sobre las demas clases
seguirian siendo por su esencia lo mismo.

A partir de ahi, antes de llegar a 1910, el café
ya dominaba plenamente el suelo paulista, el gran
capital cafetalero se establecia como una clase
de grandes terratenientes con inversiones que
transbordaban los limites de sus tierras avanzando
para la formacion de importantes sociedades
bancarias y de la industria de ferrocarriles, aparte
de que ellos también pasaran a componer altos
puestos en la administracion publica solidificando
aun mas la llamada “gran burguesia paulista”1s

El hecho de que los principales ferrocarriles

17 SEGURA, W. 0. y UMARA, L. E. G. (1992). “El Café en la Economia Brasilefia 1850-1930” en Revista Estudios, Vol. 10. p. 78.
18 PERISSINOTTO, R. M. (1994). Classes dominantes e hegemonia na republica velha. Campinas: Editora Unicamp. p. 39.
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comunicaban todo el Estado, covergiendo en la
ciudad de Sao Paulo por la “Estagdo da Luz”19 y
también por haber iniciado la formacion de un polo
industrial alli, se hizo con que los productores de
café se trasladara para la capital no solo para vivir,
pero también para tener mas facilidad en gestionar
sus negocios. Asi, Sdo Paulo se transformaba en
un centro de actividades comerciales y financieras
impulsado tanto por el mercado mayorista como
también por las grandes casas de importacion y
exportacion, aparte de los bancos nacionales y
extranjeros.20

Fig. 7 Vista Estacién Luz 1902.

Fig. 6 Vista Estacion Luz desde los railes en 1896.

Fig. 8 Vista Estacion Luz 1896.

19 La Estagdo da Luz, fue construida entre los afios 1895 y 1901 y disefiado por el arquitecto britanico Charles Henry Driver, se encuentra en el barrio Bom Retiro,
y se debe al Ferrocarril de S3o Paulo, una empresa con sede en Londres responsable de la construccion del primer tramo ferroviario en el estado S3o Paulo (Sdo

Paulo Railway), conectando el puerto de Santos con la ciudad de Jundiali.
20 PERISSINOTTO (1994). op. cit,, pp. 42-43.
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Ferrocarriles del Estado de
Sao Paulo hasta el 1930

Sdo Paulo Railway 1875

Construido entre 1900 y 1910
""" Construido entre 1910 y 1920
"""""" Construido entre 1920 y 1930

MUNICIPIO DE SAO PAULO

Fig. 9 Esquema grafico del contexto geografico de S3o Paulo Estado y ciudad, la imagen ilustra el desarrollo de la red de ferro-
carriles desde la independencia hasta el afio de 1930.
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Evolucion de la mancha urbana
sobre el municipio de Sdo Paulo

s S

1872 1911
31.385 HAhb, 105.900 HOb. 669.900 HOb.

1970 1380 e '
J.781.LUE HA. 5.92U.615 HOb, 8.U33.226 HAhb, 10.13u.2528 Hib.

Fig. 10 Esquema grafico ilustrando evolucién de la mancha urbana y el crecimiento poblacional de la ciudad de S3o Paulo.
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Las sucesivas revisiones de las tasas
aduaneras (principal fuente de receta del
Gobierno) imprimié un caracter expresamente
proteccionista, seguido de las dificultades
enfrentadas por los paises afectados por la
Primera Guerra Mundial hicieron con que la
industria paulista tuviera, a partir de 1914; un
nuevo impulso expansionista, principalmente en
el sector textil de algoddn, menos dependiente de
importaciones, asi como la industria de calzado.
Con base en esa circunstancia la capital paulista
empieza a proyectarse como la ciudad con mayor
concentracion industrial del pais, potenciando
aun mas el crecimiento poblacional incentivado
por politicas de inmigracion que permitieron la
entrada de millares de extranjeros, principalmente
europeos refugiados de la guerra, que no solo
propicio un gran aumento de operarios calificados
que ocuparian puestos importantes en el sistema
productivo, como generd el surgimiento de una
variada clase empresarial.21

El progreso de la industrializacion paulista
siguid su movimiento creciente practicamente a
lo largo de los aflos 20'; que a pesar de haber
ocurrido algunas variaciones negativas por

motivos ajenos al fendmeno, tal como fue el caso
del movimiento revolucionario de 1924 y la crisis
eléctrica que durd hasta 1926,22 S3do Paulo aun
sostenia su status de “capital del café”, pues los
numeros relativos a la exportacion seguian siendo
positivos en comparacion a los afios anteriores. Sin
embargo, el fuerte revés econdmico provocado por
la llegada de la crisis de 1929 alterd fuertemente
este cuadro, poniendo en marcha una serie de
transformaciones que alzaron aun mas el proceso
de industrializacion en la zona.23

La Revolucion de 1930, posibilitd el ascenso
de nuevos grupos sociales modernizantes con
los cuales “se definié claramente una politica de
defensa de los recursos naturales, y la instalacion
de industrias de base paso a ser una preocupacion
prioritaria del Estado".24

Por tanto, a partir de 1931 se da inicio a una
nueva etapa de la industria nacional, sobre todo
en Sao Paulo; definido un cambio de eras, por lo
cual se pasaria a experimentar una fuerte inversion
de tendencias en su produccién. Para eso, dos
importantes hechos fueron determinantes; siendo
el primer expreso por las dificultades impuestas a
las importaciones, forzando que el producto de la

21 SUZIGAN, W. (1971). “A Industrializagdo de S3o Paulo: 1930-1945” en Resvista Brasileira de Economia, Vol.25, n°2, p. 92.

22 Ibid., p. 93.

23 FURTADO, C. (1975). Andlisis del modelo brasilefio. Argentina: América Latina. p. 21.

24 jdem.
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industria nacional atendiese a la demanda interna,
y, el segundo, marcado por la prohibicion de
importaciéondenuevas maquinarias imposibilitando
la competencia de nuevas instalaciones mas
modernas, que proporciond situacion privilegiada
a algunos sectores industriales como por ejemplo
el textil.2s

Fig. 11 Sdo Paulo de los afios 20, un paisaje de fabricas. La instalacion de
la indUstria provocd profundas alteraciones en la organizacion interna de la
ciudad, involucrando la vivienda, el transporte, comercio y servicios. En la
foto, vista panoramica del barrio Bras en 1925.

25 SUZIGAN (1971), op. cit, p. 96.
26 /bid,, p. 98.
27 Ibid., p. 99.

En 1933 la industria alzaria notoriamente los
sectores no tradicionales, con la implantacién de
nuevas industrias involucradas en la produccién
de materia-prima basica como el hormigon y el
acero principalmente,26 haciendo con que Sao
Paulo llegase al final de esta misma década con
una estructura de produccion bastante mas
diversificada que la verificada en la encuesta de
1920. Aunque los indices del sector de bienes
de consumo siguieron presentando resultados
significativos en la industria estatal, ya se podia
constatar un cambio estructural evidente debido
a las llamadas industrias dinamicas (metalurgica,
mecanica, material eléctrico, de transporte y
quimica).27

Este proceso generd un crecimiento
demografico aun mas expresivo, haciendo que
la poblacién de la Gran Sdo Paulo aumentase de
1.6 millones en 1940 a 2.7 millones en 1950. Su
participacion en el total del estado aumento de
21.8% a 29.2%; ademas, es importante tener en
cuenta que si bien la poblacién residente en la
Capital crecio 1,6 veces, la de la regién circundante
casi se duplicd.2s

28 NEGRI, B. (1994). Concentragdo e desconcentragdo industrial em Sdo Paulo(1880-1990). Tesis Doctoral. Campinas: Universidade Estadual de Campinas. p.

91.
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Fig. 12 Composicion de imagenes usando fotos y periodico de la huelga general en Sdo Paulo, 1917.
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La llegada de los europeos en el
inicio del siglo XX, no solo trajo la mano de

obra cualificada necesaria para impulsar la
industria, sino también la lucha de clase.
Por lo que, en 1917 se conforma la
primera huelga general de Sdo Paulo, que no
signific6. Unicamente un cambio. en la
postura. del proletariado; pero, también la
primera ruptura del orden de aquellas calles,

dando a ellas un otro sentido que hasta f

entonces no habia sido experimentado en la
capital paulista.
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En esta misma época, ocurre una larga
escalada del sector energético, con el fuerte
apoyo del capital extranjero, el qué poseia, a
través de las dos mayores concesionarias, Light y
las Empresas Eléctricas Brasileiras, un 88% total
de la capacidad instalada en el Estado entre 1939
y 1945. Ademas, el capital extranjero también
tuvo relevante participacién en las industrias
dinamicas, incluyendo la de transporte.29

Este conjunto de factores empieza a generar
un ambiente mas adecuado para el surgimiento de
laindustriaautomovilisticadentro delpais; escierto
que desde el inicio del siglo XX ya existia dentro
de la ciudad de Sdo Paulo unidades de montaje de
vehiculos motores, Ford en 1919 y GM en 1925; sin
embargo, las condiciones tecnoldgicas limitadas y
la baja demanda consumidora hicieron con que el
sector no se consolidara en aquel momento.30 Por
lo que, aunque la gran produccion de automoviles
se estableceria mas en la segunda mitad de los
afos 50, solo ha sido posible debido al desarrollo
industrial de los afios 40' y con el surgimiento de
la “Companhia Siderurgica Nacional”(CSN) y la de

29 SUZIGAN (1971), op. cit., p. 103.

la “Fabrica Nacional de Motores” (FNM).31

En este caso, 1954 fue el afio en que se
anuncio el papel de las carreteras como nuevos
ejes de desarrollo; es decir, las carreteras
pasaron a transformarse en el principal medio de
industrializacion y urbanizacién tal como habia
sido los ferrocarriles anteriormente.32

Con base en este nuevo contexto de la

economia, en 1959, S3do Paulo, por concentrar
gran polo industrial, ya participaba con 40,4% de
los rendimientos del estado y con 13% del pais. El
municipio también eraresponsable, en este mismo
afio, por un 51% de la produccién industrial estatal
y por el 28% de toda la produccion nacional. En
1967, el municipio mas la zona metropolitana aun
seguian representando una enorme participacion
en las producciones del estado y del pais, siendo
42% y 24% respectivamente; ademas, la renta
minima del paulistano fue de US$ 450,00 em 1969,
un 50% mas que la media del estado y el doble
de la nacional. O sea, el mercado consumidor de
automoviles daba sefiales de que podria estar
concentrado en la capital paulista.33s

30 AAVV. (2007). “A evolugdo dos conceitos de logistica: um estudo na cadeia automobilistica no Brasil” en Revista de administragdo e inovagdo, vol.4, n®1A, p.

126.

31 SCAVARDA, L. F. R.y HAMACHER, S. (2001). “Evolugdo da cadeia de suprimentos da industria automobilistica no Brasil”. en Rev. adm. contemp. 2001, vol.5,

n.2, p. 210.

32 SKIDMORE, T. (2004). Brasil: de Castelo a Tancredo (8a. ed.). Rio de Janeiro: Paz e Terra. p. 608.
33 PIERINI, C. R. (2013). "/nstitucionalizagdo, superplanos, economia e centralizagdo: PUB, pré-projeto para o metré de S3o Paulo e a industria automobilistica.”

en Revista Humus. N°9 2013 p.173
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Es exactamente en este momento que
se da la construccién del 'Elevado Costa e
Silva, popularmente conocido como 'Minhocao"
Obviamente el contexto social y politico envolvia
muchos otros aspectos que aqui no hemos
detallado, no obstante, este breve relato ayuda
comprender, antes de entrar en mas detalles; el
rapido proceso de formacién y consolidacion de
la estructura urbana paulistana. Ademas, permite
visualizar los reales intereses que condujeron su
desarrollo no solo hasta la dacada de los 70!, pero
incluso hasta el momento presente.

Fig. 13 'Praga da Sé', centro de Sdo Paulo en 1940, los vehiculos empie-
zan a dominar el espacio.

Fig. 14 Avenida Sdo Jodo completamente tomada por los coches en la
década de los 50"
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Fig. 15 Fotografia 'Vale do Anhangabal' en el siglo
XIX, en la época el territorio que aun pertenencia al
Bardn de Itapetiningahabia era usado para el cultivo
de té; al fondo se encuentra el 'Viaduto do Cha), que
en castellano seria "viaduto del té".

Fig. 16 Fotografia 'Rua 25 de Margo' en la zona cen-
tral de Sdo Paulo, la imagen ilustra la construccion
de los railes del "bondinho" (tranvia) en finales del
siglo XIX.

Fig. 17 Fotografia panoramica del 'Vale do Anhan-
gabaul' en principios del siglo XX, cuando S3o Pau-
lo pasaba por un proceso de "europeizacion" de la
ciudad a través de intervenciones puntuales basa-
das en el modelo parisino de Haussmann.

Fig. 18 Fotografia panoramica actual del centro de
Sdo Paulo marcado por una alta densidad demo-
grafica.



2.2
SAO PAULO, CIUDAD DELOS COCHES

2.21
La “haussmannizacion” paulistana

La creciente pérdida de apoyo de las bases
econdmicas, militares y sociales, aparte de la
pérdida de prestigio con la Iglesia Catdlica, vy,
también por el fuerte desgaste generado con los
grandes hacendados en virtud de la abolicion de
la esclavitud (1888), llevo a que llegase el fin de la
monarquia constitucional en Brasil.

A través de un golpe de estado (el primer de
cuatro golpes en la historia brasilefia, considerado
el ultimo ocurrido en 2016 en contra de la
presidenta Dilma Rousseff), el mariscal Manuel
Deodoro de Fonseca, acompafiado por un grupo
de militares, destituyd al emperador Don Pedro Il
fundando asi la Republica en el 15 de noviembre
de 1889.

El lema “orden y progreso”, presente en la
bandera brasilefia hasta la fecha de hoy, anunciaba
lo que vendria en las siguientes décadas, para
no decir siglos; pues, todavia las motivaciones
sociales y, sobre todo politicas; hacen prevalecer

los intereses de la misma clase dominante que
fue formada en este inicio.

La industrializacion de las ciudades
latinoamericanas, a ejemplo de las ciudades de la
revolucion industrial en el siglo XVIII, proporciond
un proceso de deterioro de lavida urbana, haciendo
necesario pensar un planeamiento urbano que
viabilizase las producciones, un modelo que
segun Aguilera también fuera capaz de ordenar,
estructurar y regular el caos urbano; “en el
momento en que la ciudad se concibe como un
objeto de estudio cientifico, el urbanismo empieza
a transformar la estructura espacial y social de la
ciudad”.34

Por lo que, “el concepto de progreso aparece
como solucion a los problemas sociales; o sea,
el gobierno se concentra en la administracion
eficiente de los recursos y el mantenimiento
del orden social (de ahi el slogan de orden y
progreso) que presupone la existencia de 'sujetos

34 AGUILERA, A. V. (2003). ”"Mas alla del funcionalismo: sustentabilidad urbana en américa latina” en meeting of the latin american studjes. Dallas. p. 5.
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gobernables', lo que implica unarelacién intrinseca
de sometimiento y dominacion”.3s

La constante renovacion vivida por la ciudad
de Sdo Paulo desde 1870 hizo que los paulistanos
del siglo XX buscasen desconectarse del pasado y,
por lo tanto, pasasen a promover como directrices
delprogreso la “estéticadelcrecimiento delcambio
para representar la identidad paulistana”, que para
Campos se caracterizé como “una mezcla entre
un cierto ‘principio’ desbravador y ese impeto
transformador por lo cual todos se unian en la
realizacion de un manifestd de grandeza como
si no hubiese graves fracturas y conflictos en el
escenario social”. 36

Adecuar el proceso de urbanizacion,
efectivamente, en términos modernos, llevando
a cabo los deseos transformadores, “exigiria
rupturas que no hacian parte del programa
de las élites modernizadoras”37 El fin de la
esclavitud provocd una herida tan profunda en
la sociedad que incluso hasta hoy en dia no se
ha cicatrizado; o sea, la modernidad seria vivida
por un grupo bastante restringido; ya que para
compartirla demandaria repensar las estructuras
de dominacién, de propiedad y de distribucion

35 /dem.

social que en ningun momento fue llevado a cabo.

El economista americano Walt Whitman
Rostow, conocido por creer en la eficiencia del
capitalismo, define segun Candido Malta Campos;
que “el concepto de modernizacion surge en el
pensamiento socioldgico para describir procesos
de transformacion resumidos en el pasaje para
la sociedad moderna; es decir, industrializada
y desarrollada en los moldes occidentales. En
otras palabras, para él los modelos econdmicos
capitalistas establecidos en Europa occidental
y EEUU seria los modelos a ser seguidos por las
demas sociedades”.3s

Siguiendo esta misma légica; la metropoli,
conducida por las expresivas transformaciones
urbanisticas, se convierte en un simbolo del éxito
de la modernizacién impulsada por el capital.
Equipada con un sistema vial mas amplio, la
ciudad pasa a poseer un caracter mas imponente
y dominante sobre la vida urbana. En este caso,
desde la literatura clasica, a que se incluye Walter
Benjamin; hasta las mas recientes, es consenso
que el concepto de modernizacion urbana esta
histéricamente anclado a los cambios de Paris de
la segunda mitad del siglo XIX.

36 CAMPOS, C. M. (2019). Os rumos da cidade.: urbanismo e modernizagdo em S4o Paulo. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo. pp. 19-20.

37 /bid., p. 23.

38 /bid., p. 31. por ROSTOW, W. W. (1961). Etapas de desenvolvimento econdmico. Rio de Janeiro: Zahar. pp. 18-19.
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Remodelada por las intervenciones de
Haussmann, a través de un plano que alteraria
una serie de calles, compuesto por la apertura
de avenidas mas anchas formando extensos
bulevares, Paris, se convirtid en el gran ejemplo
a ser seguido al resumir los ideales urbanos del
capitalismo ascendente. Del mismo modo que las
soluciones urbanisticas adoptadas en la capital del
Segundo Imperio representaban un modelo que
podria ser facilmente replicado en otras ciudades.

Fig. 20 Ilustraciones Paris después de las intervenciones urbanas efec-
tuadas por Haussmann.

Fig. 19 Esquema de los trazados realizados por Haussmann: En blanco Fig. 21 Ilustraciones Paris después de las intervenciones urbanas efec-
las calles preexistentes, en negro las abiertas durante el Segundo Im- tuadas por Haussmann.
perio, en cuadriculas los nuevos barrios, en rayado las zonas verdes .
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“La verdadera finalidad de los trabajos
haussmannianos era asegurar la ciudad contra
la guerra civil. Queria imposibilitar en cualquier
futuro el levantamiento de barricadas en Paris
(...) La anchura de las calles hara imposibles
su edificacién y calles nuevas estableceran
el camino mas corto entre los cuarteles y los
barrios obreros”39

En Brasil, de acuerdo con Campos, el modelo
“haussmanniano” consisti¢ en la remodelacion de
zonas urbanas mas centrales, que tenian como
objetivolaformacion de “nuevos puntos de prestigio
y poder”, promoviendo también “la renovacion
inmobiliaria a partir del discurso centrado en llevar
saneamiento a los centros urbanos”. Para Campos
ese discurso intentaba en realidad esconder el
verdadero motivo por detras de estas politicas
higienistas, que antes de cualquier otra intension,
“priorizaban la eliminacién de viviendas populares
y otros usos estigmatizados como inconvenientes
e insalubres” promoviendo la sustitucion de
éstas por locales, instituciones y residencias que

cumplian con la estética de las élites.a0

Principalmente a partir de la primera
década del siglo XX, se ha dado inicio a una serie
de politicas de transformacién del centro de la
ciudad de S3o Paulo a través de propuestas que
objetivaban la construccion de nuevos pasos
elevados, avenidas y también un parque alrededor
del Valle Anhangabal. Aunque en esa época
hubo muchos debates sobre la eficacia de estas
practicas en el contexto paulistano, la evocacién
del modelo supuestamente haussmanniano
(todavia bastante limitado en relacién al programa
aplicado en Paris), era la gran referencia de la gran
burguesia paulista.a1

Por lo que, en 1912 fue aprobado en la
alcaldia un préstamos que financiarian las obras
que estaban todavia en el papel. En este caso,
quedaron definidos que en lugar de la construccion
del Parque Anhangabau, serian iniciadas las
obras de ejecucién de las avenidas S3o Joado y
Conceicdo (actual Casper Libero) conectandolas
desde el “largo do Paissandu” hasta el “largo de
Santa Efigénia” favoreciendo asi el acceso a los
ferrocarriles.a2

En 1930 la politica brasilefa vive un nuevo

39 BENJAMIN, W. (1980) “El Paris del segundo imperio en Baudelaire” en /luminaciones I/ (poesia y capitalismo). Madrid: Taurus. p. 188

40 CAMPOS (2019), op. cit,, p. 135-136.
41 [bid., p. 133.
42 /bid., p. 149.
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digitales disponibles en la Base Digital MDC de 2004.

s

(m]

J0000000
oo ooo
NOoo0:

tecwhir. Segi s

S0 BOSARPAULO
$.PAULO .,

[} /2
= / &
Sﬁ; 22%@ gefli ) <CZZ>
s /4 &acel )
I o

ti

g7 S 55’57& 2
&
/ 4

II...‘:!!{][JH]G 9,

r LANT/LLANTA GERAL

04 CaPiTAL

I H GUMLS CARDIM

LeuL ataland. o pas T b

JULES MART:N

1890
)|

<§>
il
& B

TTTN Y

1 Estacién Luz
2 Valle Anhangabau
3 Iglesia Consolagao

Ay
sy
(e




cambio marcado por el fin de la “republica vieja” a
través de un golpe que convertiria Getulio Vargas
presidente por los préximos 24 afios. En este
escenario S3ao Paulo daba un importante paso
para su “metropolizacion” de la zona central; con
el Plano de Avenidas, presentado por Francisco
Prestes Maia en 1930 y puesto en marcha a partir
de 1937 cuando él asume la alcaldia paulistana.
El plano, que era una idea original de Ulhbda
Cintra, “representaba la primera concepcion mas
sistematica de ciudad moderna”, que contenia
en perspectiva la discusion urbanistica que se
desarrollabaen otros paises, en especialde Europa;
ofrecia una propuesta global que acogia sistema
vial, circulacién y transporte; aparte de también
cumplir con “directrices de embellecimiento y
sectorizaciéon que acabarian por beneficiar de
manera contundente el transporte individual”.43

€57, suBuRans
ETARER 51
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y J 2- BOULEVARDS EXTERIORES *
/3~ CIRCUITOS PARCIAES SECUNDARIOS
« AERO POKT)”  4- 1  DE PARKWAYS o

Fig. 23 Esquema radioconcéntrico de ideacion del sistema de movili-
dad propuesto en el Plano de Avenidas por Prestes Maia, al inicio de la
década de 1930.

43 FRUGOLI JUNIOR, H. (2000). Centralidades em Sdo Paulo: trajetdrias, conflitos e negociagdo na metropole. Sdo Paulo: Editora da Universidade de So Paulo.

p. 53.
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Os principais pontos do Plano de Avenidas sdo
“(...) o principio do crescimento (horizontal e
vertical destacando a expansdo do centro),
o papel crucial da circulagdo (dando-
se preferéncia ao transporte rodoviario e
automovel) e a idéia de uma estrutura urbana
voltada ao crescimento e apoiado no arcabougo
viario (...)”44

En este contexto fue realizado una
remodelacién del Parque Anhangabau, con el
objetivo de transformarlo en una especie de
“salon de visitas” de la ciudad; ademas, a parte de
que las fachadas de los edificios pasaron por un
proceso de uniformizacion siguiendo el ejemplo
de la ciudad haussmanniana de Paris, que segun
Fragoli se ha promocionado la ampliacién de
diversas calles y avenidas, como fue el caso de
Amaral Gurgel y de la Avenida S&do Joao por la cual
se conectod la zona mas histoérica del centro, desde
el Anhangabal, hasta el Parque da Agua Branca
en la zona oeste de la ciudad. La prolongacion le
convirtid en una promesa para ser el principal eje
de negocios de la clase empresarial paulistana;
sin embargo, algunos afios mas tarde esas dos
vias pasarian por otra intervencién que cambiaria
completamente cualquier expectativa.4s

iy
Fig. 24 Perspectiva de Francisco Prestes Maia para propuesta del nuevo
Parque Anhangabau en 1939.

Fig. 25 Perspectiva Anhangabau en 1950, En lugar del parque fue cons-
truida la Avenida Anhangabau.

44 CAMPOS, C. M. y SOMEKH, N. (2008). “Plano de Avenidas: o diagrama que se imp0s”. en A cidade que ndo pode parar. Planos urbanisticos de Sdo Paulo no
século XX. N. Somekh y C. M. Campos. Sdo Paulo: Editora Mackenzie; Mackpesquisa. pp. 55-72.

45 FRUGOLI JUNIOR (2000). op. cit,, p. 54.
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Fig. 26 Esquema de ampliacién del centro de la ciudad de S3o Paulo en el afio de 1943. Las lineas rojas representan las nuevas avenidas ejecutadas
con base en el Plano de Avenidas.
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Fig. 27 Vista panoramica de la Avenida S3o Jodo desde la azotea del Fig. 28 Vista de la Avenida S3o Jo3o desde la calle Libero Badard en
Edificio Martinelli en 1940. 1951.
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Para Frugoli es importante tener en cuenta
que el planeamiento adoptado en la época
reforzaba de manera equivocada la “evidencia
tradicional y tangible” sobre lo que Morse llamo
de “centro de la ciudad imponente”; pues las
intervenciones tenian como objetivo el estricto
interés de alzar y avanzar la zona ya formada sin
generar cualquier oportunidad para el surgimiento
de otros nuevos centros.4eé Por otro lado, Morse
considera que la parte ejecutada del “plano de
avenidas” no fue siquiera capaz de atender a la
nueva demanda incentivada a través del propio
proceso; ya que, segun él, “el numero de vehiculos
subiria de 63mil en 1950 para 415mil en 1966”47

Mucho ya se escribidé acerca de las distintas
fases urbanisticas por las qué se sometid SZo
Paulo desde el final del siglo XIX; los principales
aspectos de esa agresiva transformacion urbana
ya fueron descritos en obras incluso clasicas
y, lo que muchos autores entienden es que la
capital paulista es, en realidad, una consecuencia
de constantes rupturas que las practicas
urbanisticas aplicadas a lo largo del tiempo no
han sido capaces de solucionar; o, que a lo mejor,
jamas han sido capaces enfrentar a las verdaderas
bases del problema.

46 /dem.

.

Fig. 29 Fotografia de la esquina Avenida S40 Jodo con calle Libero Bada-
r6 en la década de 60. La imagen muestra las calles ya tomadas por los
automoviles, mientras las personas ya no tienen espacio.

47 MORSE, R.M. (1970). Formagédo historica de Sdo Paulo: de comunidade a metrépole. Sdo Paulo: Difel. pp. 374-375.
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2.2.2
El elevado (1969-1971)

De todas las décadas del siglo XX, quizas la
mas contradictoria fue los de 60'; pues, en 1961
asumia como presidente de la Republica Joao
Goulart, reconocido por haber sido el primer
representante progresista de la historia del pais
a proponer reformas que realmente propiciaban
importantes cambios en las bases sociales. Para
él, era fundamental la reforma agraria, el impuesto
proporcional a la renta y también la inversién en
salud publica y educacién por medio de recursos
destinados a una campafa de alfabetizacién. Sin
embargo, todo ese entusiasmo no duraria tanto
tiempo, haya visto que en 1964 se conformaria un
nuevo golpe de estado, de esa vez caracterizado
por la llegada de la época mas sombria de la
reciente historia de la republica brasilefia.

Inmediatamente, con el objetivo de mostrar
eficiencia en el proceso de “modernizacion”
del pais, el gobierno nacional credé organos e
instituciones para gestionar el financiamiento
de los planos de desarrollo de los municipios y
regiones de manera centralizada, privilegiando el
sector privado en la elaboracion de planos.as

Fig. 30 Imagen panoramica del Minhocdo en actividad en los afios 70.

48 FELDMAN, S. (2005). Planejamento e zoneamento em Sdo Paulo: 1947-1972. S&o Paulo: Edusp/Fapesp. pp. 206-211.
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Siendo asi, entre 1965 y 1980, periodo
dentro de la Dictadura Militar (1964-1985), se
puso en marcha la finalizacion del conjunto vial
que formaba parte del proyecto iniciado con base
en el ‘plano de avenidas’ Con eso, la intervencién
concluyd la avenida 'diametral norte-sur'ae y luego
la 'Radial Este'so formando el segundo perimetro
con las vias Amaral Gurgel y Duque de Caxias en
conexion este-oeste, siendo este ultimo extendido
hacia el oeste a través del MinhocZo. 51

De todos estos afios, el mas duro y mas
autoritario de la Dictadura Civil Militar fue el
de 1969. Marcado por un fuerte crecimiento
econdmico responsable por un gran aumento de la
concentracion de renta y de la desigualdad social,
fue el aflo en que se aplicd el "Acto Institucional
numero 5" mas conocido como 'Al-5', que no solo
preveia el cerramiento del poder legislativo como
también institucionalizaba la tortura como método
de interrogatorio, y fue cuando se dio inicio a una
especie de sistema urbano movido por una serie
de intervenciones extremamente agresivas al
cotidiano de la ciudad en nombre del progreso.s2

Fig. 31 Esquema del plano vial en la zona central, intervenciones entre
los afios de 1964 y 1980 durante la dictadura militar. 1 Av. Nove de Ju-
lio, 2 Av. 23 de Maio, 3 Av. Anhangabaii, 4 Av. Prestes Maia, 5 Av.
Tiradentes, 6 Leste Radial, 7 R. Amaral Gurgel, 8 Av. Duque de
Caxias, 9 Av. do Estado, 10 Elevado Costa e Silva (Minhocao),
11 Av. Sdo Jodo, 12 Parque Dom Pedro Il, 13 Valle Anhangabau,
14 Pracga Roosevelt.

49 Diametral 'Norte-Sur' consiste el antiguo sistema "Y" del 'plano de avenidas' y esta formado por las Avenidas 9 de Julho, 23 de Maio, Anhangabau, Avenida

Prestes Maia y Tiradentes.

50 La 'Radial Este' se articula con la rétula y la Avenida do Estado a través de los viaductos del Parque Dom Pedro Il encontrando con las vias Amaral Gurgel y

Duque de Caxias.

51 AAVV. (2004). “Dinamica dos subespagos na area central de Sdo Paulo” en COMIN, Alvaro A. & SOMEKH, Nadia (orgs.). Caminhos para o centro. Sdo Paulo, PMSP/

Cebrap/CEM, p. 131.

52 NEVES, D. (2018). “O Minhoc&o como express&o autoritaria em S&o Paulo” en ResearchGate, vol 5, p. 53.
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Fig. 32 Fotografia de la calle Amaral Gurgel antes de la construccién
del Minhocdo en 1966. La calle es parte del Plano de Avenidas ejecu-
tado en la década de 60 por la dictadura militar, su papel consiste en
conectar la radial este desde la plaza Roosevelt hasta la Avenida Du-
que de Caxias, formando la segunda perimetral alrededor del Valle del
Anhangabau.

A 3=
L as

Fig. 33 Fotografia de la calle Amaral Gurgel en diciembre de 2019, el
Minhoc&o obstruye la perspectiva de la calle. En la imagen los pilares
reciben por la segunda vez la exibicién de fotografia "Giganto" de la
fotografa Raquel Brust; segun ella, "niguém olha para niguém" [nadie
mira a nadie] en Sdo Paulo, es como si hubiera un bloqueo con relaciéon
al otro, una consecuencia por la ciudad no haber sido pensada para las
personas.
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Para alzar el desarrollo urbano, sobre
todo de las principales metrépolis brasilefas,
el gobierno incentivo el fortalecimiento de las
grandes empresas nacionales, que a su vez se
beneficiaron de las politicas estatales de exencién
de impuestos y del gran aporte de recursos
nacionales que acabaron por contribuir con la
expansion del capital concentrado, principalmente
en la zona donde se ubica Sdo Paulo. Otra punto
relevante fue la apertura del mercado interno al
capital extranjero abriendo espacio para el pais
insertarse en el capital internacional.53

En el aflo de 1969 también llegaba a la
alcaldia de S&o Paulo, por indicacién del dictador
Artur Costa e Silva, el alcalde Paulo Maluf, que
hasta aquél momento no era una figura conocida
del medio politico. Maluf era un empresario del
sector de la construccidén que propuso construir la
polémica insfraestructura urbana que utilizaremos
como objeto de estudio de este presente trabajo,
el Elevado Costa e Silva, popularmente conocido
como 'Minhocéo"

Aunque en la gestion del alcalde antecesor,
Faria Lima; haya sido presentada una propuesta de
una via elevada sobre la Avenida S3o Jodo hasta la
Plaza Marechal Deodoro, laidea no fue considerada
53 /bid., p. 57.

54 /bid., pp. 56-58.
55 PIERINI (2013), op.cit, p. 173.
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por el propio Faria Lima, pues conocia proyectos
similares que habian fracasado en otras grandes
ciudades. Para él, la solucion mas adecuada para
mejorar el trafico urbano era la construccion de
un metro justamente abajo de la avenida Sdo Jodo
conectando las zonas este-oeste; por lo que, la
profundidad de los pilares de una via elevada alli
podrian imposibilitar su trazado.s4

Por mucho que la idea de un metro pudiese
contribuir con la publicidad del gobierno que
buscaba lanzarse como préspero visionario, de
acuerdo con datos del PUB (Plano Urbanistico
Basico) encomendados por el municipio, la
proyeccion para el nUmero de coches en 1990 era
de 2.400.000 de una flota que estaba en 400.000
en 1960. Es decir, los bienes de larga duracion
como el automovil tendrian una fuerte alta en la
escala de produccion, alzando las estimativas para
un crecimiento cada vez mas potente en los afios
siguientes. Para eso, la preocupacion consistia en
dinamizar los sectores productivos que tendrian
demanda; es decir, se trataba de un modelo
enfocado en promover desarrollos para algunos y
subdesarrollo para otros, ya que el coche era un
bien que estaban direccionados para apenas un
20% de la poblacion con mayor renta. 55



Fig. 34 Trafico intenso en la Avenida Sdo Jodo en la década de 1960.

56 /bid., p. 176.
57 NEVES (2018), op.cit. p. 59.

Ademas, en 1966 el gobierno federal ya habia
creado un grupo de ‘asistencia técnica’, el Grupo
Ejecutivo Metropolitano (GEM), que analizaba los
criterios técnicos de los proyectos, permitiendo al
gobierno fiscalizar si las propuestas cumplian con
las exigencias convenientes a los intereses de la
nacion. En realidad, este organo estatal actuaba
mas como una especie de “control de direcciones
de la ciudad” por medio de la centralizacién de los
recursos financieros destinados a los municipios,
pero que también permitia al gobierno federal
conducir los caminos del planeamiento que luego
estarian vinculados al desarrollo en favor de la
industria automovilistica, y, al modelo basado en
el transporte individual. “S3o Paulo era el suelo
mas fértil financieramente para los coches”s6

A parte de todos estos intereses acerca de
la construccion del elevado, se acredita que otro
motivo habria llevado Maluf a retomar la propuesta
rechazada por su antecesor, el factor tiempo; ya
que se trataba de una obra de rapida ejecucion,
quedando asi posible concluirla en su propia
gestion.s7 No obstante, no se puede negar que era
consenso entre el gobierno nacional y la esfera
municipal que S3o Paulo necesitaba un “gigante”.

EL Minhocdo (cuyo nombre original revelaba
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su esencia) fue hasta ahora la intervencion urbana
mas agresiva que el centro de Sdo Paulo ha sufrido
a lo largo de todos estos afios. Conformando
una extensa cicatriz en la ciudad, sin duda fue la
obra que menos se preocupo por el impacto que
podria causar en todos los aspectos que definen
la urbanidad.

Consiste en un extensa estructura elevada de
hormigdn armado de 3,4km que establece conexidn
entre el subterraneo de la Plaza Roosevelt, en el
centro de la ciudad, hasta el Parque Agua Branca
en el barrio de Perdizes zona oeste. Su recorrido
sigue por la calle Amaral Gurgel, pasando por
parte de la Avenida S3o Jodo desde el Largo Santa
Cecilia hasta el final de la Avenida General Olimpio
da Silveira, o sea, cruza la ciudad desde el Centro
hasta Agua Branca pasando por los barrios Santa
Cecilia, Campos Eliseos e Higiendpolis.

No fue siquiera necesario esperar los
resultados de su funcionamiento para sentir los
impactos, ya que su violencia en contra la ciudad
se inicié en la propia ejecucién de la obra, un
proceso que se ha dado de manera muy burda
debido un trabajo grosero que buscaba Unicamente
cumplir un plazo. Un elemento extramente
desproporcionado que termind devastando la
vida domeéstica de las viviendas practicamente

48

Fig. 35 Fotografia desde la parte inferior del elevado con detalle del
borde. La distancia de la estructura con relacion a las fachadas de los
edificios al lado varian entre 3 y 5 metros.



Fig. 36 Plano de situacion esquematico ilustrando el contacto del Minhocdo con los barrios de su entorno.
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apoyadas en la construccién, arrancando a partir
de este momento un proceso de degradacion de
los edificios del entorno, los cuales tienen sus
fachadas a pocos mas de 3 metros de la via.

Hay que basar el concepto de progreso
en la idea de catastrofe. Que esto <siga
sucediendo>, es la catastrofe. Ella no es lo
inminente en cada caso, sino lo que en cada
caso esta dado. Asi Strindberg - ¢ £n Después
de Damasco? -: El infierno no es nada que no
sea inminente, sino esta vida aqui.58

Desde el punto de vista técnico el proyecto
presentaba una secuencia de fallos mas alla de su
existencia, entre los mas graves esta la ausencia
de vias de escape para el caso de que hubiese
embotellamientos, generando constantemente un
completo caos. Otro punto de desviacidon consiste
en que los planos superior e inferior no fueron
pensados para relacionarse entre ellos; en este
caso, la parte superior queda toda tomada por
vehiculos y flujo intenso, cuando no por la falta
de fluidez en los momentos de atasco; mientras
que la parte de abajo, la que interactuaria con la
ciudad y sus habitantes, se ha conformado un
gran territorio vacio de sombra y ocultamiento
con aura transgresora.

58 BENJAMIN, W. (2005). £/ libro de los pasajes, Madrid: Akal. p. 476.
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Fig. 37 Fotografia de la construccién del elevado en 1969 sobre el tramo
de la Avenida S3o JoZo. En el retrato se puede ver la desorganizacion de
la obra dividiendo espacio con el flujo de coches de la avenida.



El método de control aplicado a través del
elevado no era algo nuevo, era en realidad una de
las tacticas mas antiguas de control social que la
modernidad se apoyd de manera jamas vista en la
historia. La estrategia esta basada en generar un
ambiente de constante vigilancia que se aplica, en
la mayoria de los casos, “sobre la movilidad y la
exposicién visual”. Lo que se hace es eliminar los
espacios que puedan posibilitar la organizacion
social y que a su vez puede convertirse en nucleos
problematicos al orden. Para eso las amplias
carreteras son muy eficientes en impedir que los
“pequefios grupos rebeldes” consigan dominar sus
espacios. Siendo asi, la esencia de este proyecto
es bastante similar a la “ingenieria militar que
limpia un terreno accidentado o, incluso, de
aquella misma ingenieria militar que se encargd
de decidir los trazados urbanos basicos, tanto
el de las murallas, como defensa de un posible
enemigo externo, como las de otras tecnologias
urbanas dentro de los muros de la ciudad, como
defensa de un virtual enemigo interno”.s9

Si por un lado las reformas de Haussmann
proporcionaban a Paris una atmdsfera de unidad
conectada por la “vision monumental de la ciudad?,
disimulando los conflictos sociales de la lucha de

clase por medio del “esplendor compartido de las
clases privilegiadas”, la cual incluso las clases mas
desfavorecidas tenian la posibilidad de ver todo el
“lujo que el progreso industrial” ha proporcionado
desfilando por las terrazas y bulevares;eo por otro
lado, el Minhocao siquiera tenia esa preocupacion,
pues correspondia exclusivamente a un gesto de
demostracion de fuerza intimidante que a la vez
atendia a los intereses del capital, privilegiando las
constructoras asociadas al gobierno y el mercado
automovilistico.

Se trataba de la necesidad de un “gigante”
inmediato, que ilustrara una nueva era de “orden
y progreso”; algo que transbordara la escala de
la propia ciudad, una especie de “monumento”
que no despierta ninguna admiracion, apenas
extrafieza, de manera que el ciudadano se sintiera
impotente ante todo su contexto. Un elemento
cotidiano que le dice cada mafana al paulistano
que el destino politico de su ciudad ni esta ni
puede estar en sus manos.

59 GAMARRA, G. (2008). “Benjamin y Paris, de las calles a las barricadas” en Bifurcaciones revista de estudios culturales urbanos, Vol.7, p. 8.

60 /bid., p. 9.
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Fig. 38 Fotografia del fin de obra en el afio de 1970. El almacenaje de los materiales utilizados en obra ayudan a reforzar la idea de un espacio sin
cualquier finalidad, espacio inutil que hace del nuevo elemento una gran ruina recién llegada.
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2.3
UN FRACASO ANUNCIADO

2.31
El gran impacto

Tcarina 1 o orzmaso oe oo

| E]eyado, o triste futuro da avenidéﬂi,

E ficil enganar

Fig. 39 Peridodico 'O Estado de S. Paulo' de la época traia el titulo: "Ele-
vado, el triste futuro de la avenida".

Incluso antes de la inauguracion en el 24
de enero de 1971, los impactos causados por la
construccion del elevado ya eran percibidos.
Aparte de la gran interferencia en el paisaje urbano
debido la obstruccion visual causa en las vias
por donde pasa, que impiden a los usuarios de
la parte inferior ver los cruces y las distensiones
de las calles, ya se notaba desde ahi su caracter

antiestético de una ruina que acababa de nacer.

En materia publicada por el peridodico “O
Estado de S. Paulo” en diciembre de 1970 con el
titulo “Elevado, o triste futuro da avenida”, ya se
producia oficialmente los primeros relatos acerca
de la degradacion proporcionada por la presencia
del nuevo elemento, destacando el desastre fruto
de la desorganizacion por parte de la gestion
municipal con la obra, por la cual se habia
generado una enorme cantidad de residuos que
alteraban completamente la vida cotidiana, sobre
todo en la Avenida Sdo Jodo donde se concentraba
la mayoria de los locales comerciales.

Otra situacién que generaba incomodidad ya
en este momento, segln esa misma publicacion,
fue el surgimiento de nuevos personajes que
antes no hacian parte de aquél contexto; pues,
la gran cubierta de hormigdn pasd a servir como
abrigo para los ciudadanos sin techo; ademas, la
atmosfera de penumbra, donde los coches eran
obligados a reducir la velocidad a causa de los
escombros, propicid un ambiente perfecto para
que se instalasen alli las primeras prostitutas,
evidenciando aun mas los contrastes sociales que
se intenta ignorar hasta hoy.
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Luz va a tener bastante: de mercurio
en la parte superior y fluorescente en los bajos,
aparte de postes de 25 metros de altura para
las areas mas amplias. Quizas sea esta la ultima
esperanza de los sobrevivientes de las obras de
la via elevada en la Sdo Jodo, para que no se
repita aqui el mismo espectaculo deprimente
de las otras ciudades: todo el submundo del
crimen y de la prostitucién, de las poblaciones
marginalizadas reunido al abrigo de hormigon
del inmenso puente.61

Estosfactores agregados aotras expectativas
que rondaban lapresenciadel Minhoc&o produjeron
otro impacto inmediato, la alta desvalorizacién de
la zona. ¢Quién iba querer vivir alli? No solamente
el miedo debido la inminente peligrosidad causaba
panico en las personas que alli estaban, pero
también la proximidad que la via mantiene con
los edificios generd fuertes dudas con respecto
a la calidad de vida en aquellas viviendas. Por lo
que, los moradores de clase media alta que alli
vivian empezaron moverse para otros barrios
de la ciudad; y luego, con la fuerte caida de los
precios llegaron los habitantes de una clase social
mas baja cambiando completamente la dinamica

social de la zona.e2

Fig. 40 Minhocédo desde la ventana de un edificio al lado. Escena pelicula
'Elevado 3.5' (Maira Santi Buhler, Paulo Pastorelo, Jodo Sodré-2010).

61 Elevado, o triste futuro da avenida. (1970). Edicion de 1 de diciembre de 1970. Sdo Paulo: O Estado de S. Paulo. p. 23.< https://acervo.estadao.com.br/pag-

ina/#!/19701201-29342-nac-0023-999-23-not> [Consulta: 17 de febrero de 2020]

62 'Minhocdoaberto, sem repercussdo esperada. (1971). Edicién de 26 de enero de 1971. Sdo Paulo: O Estado de S. Paulo. p. 16.
< https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19710126-29388-nac-0016-999-16-not> [Consulta: 17 de febrero de 2020]

54



Fig. 41 Fotografia de Sra. Elca en el balcon de su piso, donde vive desde
antes de la construccion del Minhocdo. "Fue una estampida", recuer-
da Elca. "Antes, las 60 viviendas en el edificio estaban ocupados por
propietarios, muchos desde la inauguracion. Quien pudo, se movio. La
familia Cartum se quedd. En el tercer piso, tenian la vista constante
de los automdviles a la altura de las ventanas, y el ruido, el hollin y el
deterioro de los alrededores. Justo aquellos que querian verse libres
del automovil, tenian un departamento "invadido" por vehiculos, hoy
alrededor de 70 mil por dia." en entrevista dada al periodico 'Estaddo’
en Abril de 2015.

63 /dem.

Si el principal argumento usado para
justificar la construccién de esa extensa estructura
fue lo de proporcionar una mejora en el transito
de vehiculos, no ha sido necesario ni siquiera dos
dias para probarse lo contrario. De acuerdo con
ediciéon del dia 26 de enero de 1971, del mismo
periodico (O Estado de S. Paulo),e3 el estreno fue
marcado por un gran embotellamiento y un flujo
lento diferente de la fluidez que se esperaba.

Los altos indices de accidentes,
contaminacién y ruido hicieron de lavida alrededor
del Minhoc3do un verdadero infierno, tanto que en
1976 se decidio cerrar sus accesos por las noches.
En 1989, cuando ya terminada la dictadura militar,
la alcaldesa electa por medio del voto popular
Luiza Erundina alargd la suspension del transito
de las 21h30 hasta las 6h30, pero también durante
los domingos y feriados, despertando a partir de
ahi otro modo de ocupacion e interaccién entre
vecinos que este trabajo cuidara de analizar por
medio del concepto de heterotopia.

Por ahora, lo que se puede entender
acerca de esa “ideologia de carreteras”, si asi la
podemos llamar; es que se trata de un producto
del modelo capitalista, por lo cual el desarrollo
social y el ritmo de vida no fueron incluidos
dentro la propuesta de crecimiento econdmico y
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tecnoldgico de Sdo Paulo. Todas las demandas de
los habitantes de clases mas pobre quedarony aun
quedan sometidas a los intereses de las élites y a
los impulsos del capital. Asi, la ciudad proyectada
y construida en base a los métodos funcionalistas,
aparte de no llegar a resolver los problemas de
movilidad urbana, fue capaz de agravar aun mas
el ya fisurado cuadro social dejando en evidencia
lo que se niega asumir como su responsabilidad.

Fig. 42 Fotografia publicada en el periddico 'O Estado de S. Paulo' de 26
de enero de 1971. La imagen ilustra el atasco justo en el primer dia de
funcionamiento del elevado.
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Fig. 43 Imagen del periddico que traia el titulo: ""Minhoc&o' abierto, sin
repercusién esperada’, el articulo habla de la falta de publico para cele-
brar la inauguracion del elevado, la cual fue a través de una ceremonia
timida con la presencia de los representantes del gobierno. Ademas, el
articulo destaca el fracaso del primer dia de funcionamiento.



2.3.2
Un parametro anti-ciudad

Desde que se constituyo la Carta de Atenas
en 1933, por medio del IV Congreso Internacional
de Arquitectura Moderna (CIAM), se estabelecio
una serie de reglas que el urbanismo moderno
adoptaria de manera pragmatica. Entre los
principales puntos discutidos, se apostd por la
zonificacién de la ciudad en funcion de los usos
y necesidades de la sociedad moderna; quedando
de tal modo basicamente definidos como habitar,
circular, trabajar y recrearse.

A partir de ahi la planeamiento se organizo
base a un referente institucional que instauraba
un modelos de conductas con relacion al entorno;
conducida por una metodologia cientifica, una
estructura de procedimientos que prescindia de
la opinién ciudadana en la toma de decisiones,
institucionalizandose asi la burocratizacion de la
vida cotidiana.e4

Ese funcionalismo estricto generé6 mucha
controversia, y luego surgieron muchos criticos
que se contrapusieron al modelo y también a su
principal idealizador, Le Corbusier. Entre los mas

importantes criticos de los cuales hablaremos
mas adelante, se encuentran Alison y Peter
Smithson, Jane Jacobs, Chirstopher Alexander y
Henri Lefebvre; para quién, los urbanistas “parecen
haber establecido y dogmatizado un conjunto de
significados, mal explicitado y entregado a diversos
términos, tal como <<funcion>>, <<forma>> y
<<estructura>> por los cuales elaboran partiendo
no de significados percibidos y vividos por los que
habitan, sino del hecho de un habitar interpretado
por ellos”es

Para Jane Jacobs, la ciudad sofiada de Le
Corbusier, refiriéndose a la Ciudad Radiante, ha
tenido una inmensa influencia sobre nuestras
ciudades; segun ella, “los arquitectos la elogiaron
hasta el delirio”; se ha encarnado gradualmente
en montafas de proyectos haciendo con que los
superficiales principios de la Ciudad Jardin fueran
superficialmente practicables en las ciudades
muy densas, intentando integrar en su esquema
las necesidades particulares del automovil.ee

Como si sabe, las ideas del CIAM tuvieron

64 GEHLEN, A. (1993). Antropologia filosdfica. Del encuentro y descubrimiento del hombre por si mismo. Paidds: Barcelona. p. 51.

65 LEFEBVRE (2017). op. cit,, pp. 131-132.

66 JACOBS, J. (2011). Muerte y vida de las grandes ciudades. Madrid: Capitan Swing. p. 49.
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fuerte resonancia en Brasil, en donde los
conceptos de Le Corbusier fueron acogidos
como los nuevos paradigmas de la ciudad
contemporanea, siendo incluso replicada por
arquitectos de gran influencia dentro del pais,
como fue el caso de Oscar Niemeyer y Lucio Costa
en la construccion de la actual capital nacional,
Brasilia (1960). Igualmente es de conocimiento
de todos que ninguna ciudad brasilefia puede
ejemplificar de mejor manera las contradicciones
apuntadas por Jacobs que la ciudad de Sao Paulo,
donde la loégica moderna funcionalista dio origen a
burdas divisiones espaciales y fuerte segregacion
del tejido social.

Es evidente que el Minhocdo simboliza
una exageracion de las practicas funcionalistas
modernas, ya que se trata de una gran aberracién
desvinculada de cualquier estilo; sin embargo, es
fruto de la misma logica funcional mantenidas por
Haussmann en la época del Segundo Imperio, la
cual no se puede negar sus intereses represivos
precursores de los métodos modernos de
control y disciplina del espacio. Siendo asi, a
partir de estudios de los efectos del urbanismo
haussmanniano, antecedente del urbanismo
moderno, ya se podia conocer los equivocos y las
consecuencias que generarian tal ideologia.

67 BENJAMIN (1980). op. cit,, p. 188.
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Asi aliena a los parisinos de su ciudad. Ya
no se sienten en ella en casa. Comienzan a ser
conscientes del caracter inhumano de la gran
ciudad.e7

La tragedia urbana provocada por la
construccion del Minhocdo no fue por lo tanto
ninguna sorpresa, ni siquiera un caso aislado. Si por
un lado el propio alcalde anterior al que ejecuto la
obra ya alertaba que este modelo habia fallado en
otras grandes ciudades desde el punto de vista de
la movilidad, es decir, funcionalmente fragil; por
otro lado una serie de evidencias y discusiones
anteriores exponian toda la destruccion en el
aspecto social que este elemento provocaria.



Fig. 44 Fotografia lateral que permite ver la barrera formada por la es- Fig. 45 Fotografia de la decada de los 70' en la que ilustra el fuerte im-
tructura del elevado. Esa condicion también ha generado un vacio en pacto causado sobre el paisaje urbano. La imagen también muestra la
la parte de abajo. poca distancia entre la via y los edificios.
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UNA
RUINA
POSTINDUSTRIAL




El avance tecnoldgico de los medios de
produccién, tal como las nuevas dinamicas de
consumo de la sociedad, fue generando a finales
de siglo XX un proceso de desindustrializacion
metropolitana que a su vez haido proporcionando,
de modo cada vez mas frecuente; el surgimiento
de areas de conflicto dentro de la ciudad. Zonas
gue antes eran productivas pasaron a figurar un
escenario de abandono y de deterioro progresivo,
conformando sobre el tejido urbano tradicional un
conjunto de ruinas postindustriales.

Ademas, otros factores llevaron a que
fuese constante el surgimiento de estos espacios
residuales, de confrontacion y que son “semilla
de otro lugar” en la ciudad; entre ellos, se
incluye como uno de los mas comunes, el mal
planeamiento vial compuesto por una serie de
nuevas infraestructuras de circulacién parasitarias
que se instalan en la malla urbana de manera
desproporcionada, ignorando completamente las
condiciones fisicas y sociales existentes.

68 DE SOLA-MORALES, I. (2002). 7erritorios. Barcelona: Gustavo Gilli. p. 103.
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Areas abandonadas por la industria, los
ferrocarriles, los puertos; zonas abandonadas
como resultado de la violencia, el receso de la
actividad residencial o comercial, el deterioro
del edificio; espacios residuales en las orillas
de rios, terraplenes, canteras; areas que no
son utilizadas por vehiculos inaccesibles,
entre autopistas, cerca de operaciones
inmobiliarias cerradas en si mismas, con acceso
restringido por razones tedricas de seguridad y
proteccion.es
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Fig. 46 Ville Radieuse en désorde. Stéphane Degoutin (1998).

Rem Koolhaas diria que el “producto
construido de la modernizacion no es la
arquitectura moderna, pero si el «espacio
basura»”; que, segun él, “es lo que queda después
de que la modernizacion haya seguido su curso o,
mas concretamente, lo que se coagula mientras
la modernizacién esta en marcha: su secuela”e9
heridas expuestas a espera de una cicatrizacion.

Estosespaciossongeneralmenteterritorios
sobrantes de laimplantacion de unainfraestructura
y, por lo tanto, lugares desestructurados y al
margen de cualquier explotacién rentable. Sin
embargo, son indispensables para la formacion
de un paisaje urbano aparentemente incierto
e incomprensible que a veces esta lleno de
saturacion y actividad informal del consumidor.7o

Gilles Clément ha entendido que este
conjunto de lugares urbanos informales constituye
en su totalidad un 'Tercer Paisaje' o un 'Espacio-
Otro!, distinto y auténomo del paisaje genérico que
incluyen procesos capaces de regular los efectos
de una economia desregulada y, por lo tanto,
entiende estos lugares como entidades vivas,
humanas y bioldgicas, reservas “habitadas”.71

Espacios  conformados en lugares
aparentemente detenidos en el tiempo,

69 KOOLHAAS, R. (2014). “Espacio basura” en Acerca de la ciudad. Barcelona: Gustavo Gili. p. 5.
70 AAVV. (2000). Mutaciones. Barcelona: Arc en revé centre d’architecture. Actar. Por: S. T. Leong. p. 193.

71 CLEMENT, G. (2007). Manifiesto de Tercer Paisaje. Barcelona: Gustavo Gili.
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aparentemente olvidados, que no son apenas
ausenteconrelacionalasactividadesactuales, pero
que estan encerrados en el recuerdo del pasado.
Espacios generalmente obsoletos, sin ningun
interés cuanto a la dinamica de productividad
urbana que acaban por convertirse en territorios
mal vistos por la sociedad por caracterizarse como
una especie de “contraimagen”.72

Estas nuevas ruinas genera en el hombre
el sentimiento de rechazo, frente a ellas uno
tiene por lo menos en un primer momento el
sensacién de incomodidad, pues respiran en
oposicién al control, fomenta el nomadismo y
proporciona la reflexion acerca del aplastamiento
de la velocidad.73 No obstante, en ellas, el hombre
también es capaz de hallar la esperanza, de
tener la expectativa de que un algo nuevo pueda
suceder a cualquier instante. Cada momento
es fruto de lo inesperado que es tan atractivo
cuanto desagradable; como que al final el hombre
consigue de cierto modo encontrar en estos
lugares un vinculo que le permite identificarse en
algun punto con su esencia.

Fig. 47 High Line en 2001, antes de la intervencién que le caracteriza
como un parque lineal sobreelevado en la ciudad de Nueva York.

72 DE SOLA-MORALES, I. (2002). “Terrain Vagues” en Territorios. Barcelona: Gustavo Gilli. p. 187.

73 ldem.
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EL término 'Terrain Vague' utilizado por
Ignasi de Sola-Morales para denominar estos
territorios conflictivos; posibilita una sensible
reflexion en este caso; 'terrain, en francés,
no se refiere apenas a una fraccion de tierra
urbana definida por limites establecidos y por
su capacidad edificable, pero también se debe
a aquellas areas mas extensas con limites mas
indefinidos que; en esencia, tanto una como la
otra, trabajan laidea de un terreno potencialmente
utilizable. Por otro lado, 'vague' conduce a la idea
de vacio, sin un uso determinado, lugar que se
reconoce como siendo una especie de olas de
agua invitando a un movimiento de oscilacion e
inestabilidad.7a Asi, el concepto 'Terrain Vague'
hace referencia a un territorio que esta a espera de
lo nuevo, con el objetivo de varias variaciones en
el tiempo; es decir, lleva consigo un alto potencial
de significados vinculados a lo urbano a través
de una relacion entre la falta de uso, la actividad
pasada y una sensacion de libertad. En ese caso
el vacio acaba por ser una promesa, que genera
la idea de un espacio posible, donde un simple
gesto puede llegar a transformarlo en otro lugar.7s
“El misterio precede al vacio. El vacio precede al
miedo. El miedo precede a la voluntad”.7e
74 Ibid., p. 186.

75 Ibid., p. 187.
76 CHAFES, R. (2006). O Siléncio de... Lisboa: Assirio e Alvim. p. 32.

Fig. 48 Los personajes caminan en un Terrain Vague en la ciudad de
Berlin. Fotograma escena pelicula "El cielo sobre Berlin" del director
Wim Wenders (1987).
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Estos conceptosyteorias permiten obtener
una buena base acerca del Minhoc3do; a partir
de ellos, es posible comprender los principales
motivos que llevaron a que esta infraestructura
fuera adquiriendo a lo largo del tiempo un caracter
tan ambiguo, y de extrema controversia, que hasta
hoy en dia genera innumerables discusiones sobre
qué fin tiene que llevar este lugar en relacién con
la ciudad.

El Minhocao, aparte de ser un inmenso
parasito que vive a la expensa de la ciudad,
provocando dafios a la estructura urbana
tradicional, es desde su primer momento una gran
ruina que no solo se define por el fuerte caracter
de contraimagen adquirido por el impacto que
causa en el paisaje urbano, pero también, por los
espacios residuales que acumula y mantiene a lo
largo de toda su extension tanto en los espacios
inferiores como el superior.

La euforia automovilistica que impulsé la
construccion de este elemento no ha permitido
la realizacion de estudios mas avanzados sobre
los impactos que tal estructura podria causar, y
si realizados, no han sido suficientes para prever
toda una serie de traumas que su existencia
genera en el conjunto socioespacial de la ciudad.
Limitada al objetivo de dar mas fluidez al
transporte individual, la propuesta para esta via
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elevada no ha considerado ninguna respuesta para
los espacios que se conformarian a lo largo de la
parte inferior de su estructura, quedando de tal
modo, configurado como consecuencia, un enorme
umbral de hormigdn armado fragmentado por una
secuencia de pilares robustos, conformando entre
ellos una serie de espacios ociosos sin cualquier
relacion con su entorno sino el rechazo y la
incertidumbre con respecto al destino.

Los progresivos bloqueos de la autopista
elevada, como medida de reduccién de los
impactos causados por la contaminacién y el
ruido, fue haciendo con que arriba también
pasase a representar un gran vacio sin uso; luego,
si esa parte era la que atribuia una finalidad a su
existencia, ya ni mismo ella podria impedir que
el Minhocdo fuera, por su totalidad, una inmensa
ruina postindustrial, un extrafio y gigante obsoleto
que provoca miedo, pero que también despierta la
voluntad.



=_—
=
=
=
=
=
=
=
=
—_—
=
—
——
ST

= ]

Fig. 49 Axonometria esquematica reperesentando espacio residual Fig. 51 Axonometria esquematica ilustrando el espacio vacio superior
formado bajo el Minhoc3o. del Minhocéo.

LS e
Fig. 50 Espacio residual bajo el elevado, entre los pilares que sostienen Fig. 52 Al bloquear el acceso para los coches las pistas del elevado se
el Minhocédo se ha formado una serie de espacios sin finalidad alguna convierten en un vacio. Un territorio de nadie, un lugar a ser explorado
que podrian ser comprendidos como un tipo de espacio residual medio y reconocido como algo aparte de su papel inicial.

a la dinamica cotidiana de la ciudad.
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31
LA FORMACION DE UNA FRONTERA

El orden social en el que se han socializado
los ciudadanos es, a fin de cuentas, un orden
social arraigado, fuertemente protegido y aislado
gracias a una serie de estrategias urbanas que
permiten al “yo” mantenerse a salvo en una zona
de confort que comparte con los suyos.

Siendo el Minhoc3do un elemento que cruza
el centro de la capital paulista, en un trazado de
3,4km a una altura aproximada de una segunda
planta; genera una serie de interferencias
socioespaciales en la ciudad que no se restringen
apenas a los impactos mas objetivos; pero,
también produce efectos sobre la estructura
urbana tradicional que cambian expresivamente
la manera con que un territorio se relaciona con
el otro, tanto a través del aspecto fisico como por
medio de los cddigos mas subjetivos.

El recorrido del elevado no solo condiciona
la idea de una linea rasgando los edificios, su
presencia establece una importante barrera
que divide el centro de la ciudad en dos lados;
conformando de tal modo, un linde constituido
por un extenso umbral lineal que separa los
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barrios desde el punto de vista espacial, y también
a partir de las condiciones sociales a medida que
refuerza las diferencias sobre como cada territorio
interpreta e interactua con la ciudad. Una frontera.

A cargo del interés en propiciar una
comprension entorno alos significados diversos de
la categoria frontera, es oportuno plantear algunas
consideraciones al respecto del término. Por ello,
cabe una breve reflexion sobre los conceptos de
espacio y territorio. Ambos los términos evocan
areas geograficas y son dos categorias utilizadas
normalmente como sindénimos; sin embargo,
algunos autores entienden las dos cosas de modo
distintos.

Fig. 53 Esquema de territorios y grupos alrededor del Minhocéo; los
barrios estan formados por diferentes caracteristicas y la linea del
elevado marca una nueva frontera entre ellos. Para ir de un territorio
al otro hay que cruzar el Minhocéo, un territorio mixto, un umbral por
donde pasan los personajes de lo cotidiano.
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En este caso, partiremos de laidea defendida
por Pilar Garcia Jordan, en el capitulo “Frontera,
Espacio y Estado” en “La Fronteira: Entre limits i
Ponts”; de que “el espacio no existe por si solo, sino
en tanto haya algo o alguien que le de contenido,
lo que, a su vez, esta susceptible a variaciones a lo
largo del tiempo como consecuencia del desarrollo
de los procesos naturales y de la actuacién de
los grupos humanos sobre el territorio”.7z7 Que
entiende el espacio como algo que depende de
algun contenido para firmar su propia existencia,
y que para eso es necesario que algo o alguien
se manifieste en el espacio imprimiéndole
significados, de modo que estaran siempre
susceptibles a cambios en el tiempo a medida
que los “procesos naturales” y “actuaciones de
grupos humanos” vayan desarrollandose sobre el
territorio. El espacio es, segun Jordan, “la base
fisica, la infraestructura sobre la cual se practican
los métodos naturales y que actuan los agentes
sociales”78. Por lo que, es valido afirmar que el
espacio se establece a partir de la estructura
formada de un territorio o lugar, quedando definido
como un elemento temporal que se transforma

tanto por las interferencias naturales como por
las acciones sociales.

La idea de frontera que pretendemos
trabajar no esta relacionada apenas con su
contenido geografico; partimos de un concepto
fundamentado también en los aspectos mas
simbolicos, sobre todo aquellos que basan los
vinculos sociales entre los individuos y grupos
que en ella se expresan de alguna manera, sea
por el contacto, por la confrontacién o incluso por
la coexistencia.79

Manuel Delgado, al hablar de las “légicas
fronterizas” en el libro “Elanimal publico”, entiende
que dos esferas incompatibles conforman la
division global del universo, “lo sagrado y lo
profano”; para él estos dos conceptos estan
dedicados en generar “lo discreto a partir del
criterio de lo continuo”, haciendo que sea posible
reflexionar tanto la sociedad como el universo
a través de la rotura imputada que preserva
entre si una distancia que esencialmente tiene
que mantenerse.80 Basicamente el problema
de estos espacios conceptuales consiste en la
manera por la cual definen la articulacién entre

77 GARCIA JORDAN, P. (2006) “Frontera espacio y estado un estudio de caso: La Bolivia republicana” en La frontera entre limits i ponts. Barcelona: Casa Améri-

ca Catalunya. p. 23.

78 Jdem.

79 ldem.

80 DELGADO, M. (1999). £/ animal publico. Barcelona: Anagrama.
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si independientemente de las condiciones de
ocupacion de las diferentes zonas de la sociedad;
es decir, la coyuntura del propio territorio no le
permite la perfeccién justamente por sostener su
naturaleza reversible y transitable.s1

El libro “los ritos de paso”, de Arnold Van
Gennep; una de las obras de mayor importancia
acerca del estudio de la frontera. Un clasico, cuya
version original fue publicada en 1909, en que
el autor describia en términos topolégicos las
relaciones sociales con los significados y funciones
entre las cuales se lleva a cabo atravesando
distintas formas de umbral.

Entre los distintos codigos que caracterizan
conceptualmente estas zonas limitrofes conviene
en nuestro caso, hablar del “paso material”; pues,
aunqgue el Minhocdo pueda contener muchos de los
otros ritos presentes en el libro, especificamente
este permitird una mayor aproximacién con los
primeros relatos que este elemento ha producido
no simplemente como una carretera, pero como
otra cosa con otro significado distinto al de su
funcidn inicial.

Para eso, a fin de ilustrar de manera mas
objetiva lo que seria una ceremonia de paso
material, cabe utilizar la metafora contada por

81 GARCIA JORDAN (20086). op. cit, p. 38.
82 VAN GENNEP, A. (2008). Los ritos de paso. Madrid: Alianza. p. 35.

Clay Trumbull, en la cual el “general Grant llegd
a Assiout, lugar fronterizo, y para desembarcar
se sacrificé un buey cuya cabeza y cuerpo se
colocaron a uno y otro lado de la pasarela, de tal
forma que Grant tuvo que pasar entre ambos, a
horcajadas sobre la sangre derramada como una
forma de marcar la transicion en su llegada”.s2
Actualmente estos ritos se dan a través del
control de los aeropuertos, donde para entrar
y salir de la zona de embarque y desembarque,
los pasajeros tienen que pasar por detectores
de metal, identificacién y otros procedimientos
de fiscalizacion cada vez mas estrictos como
método de transicion. Este rito de pasar entre un
objeto cortado en dos, entre detectores, cabinas
de control, o bajo alguna cosa, es un rito que
demanda interpretar, en muchos de los casos,
como un rito directo de paso, alusivo a que se sale
asi de un mundo anterior para entrar en un mundo
nuevo, cruzando lo que aqui podemos entender
como una zona neutral.

Este procedimiento ocurre en muchas
situaciones, no se restringe a la ocasion de cerca
de los limites de un territorio en concreto, también
se da dentro de la ciudad, del barrio y incluso
dentro de una casa; de modo que la zona neutral
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queda cada vez mas estrecha llegando a reducirse
a un simple elemento como el umbral. 83

Todo el marco de la puerta, u otro elemento
relativo a ella; forma un conjunto fijo que, para
adaptarse a determinados ritos especiales, “se
embadurnan los montantes con objetos, con
perfumes; se cuelgan flores o se clavan sacra
en ellos, al igual que en el arquitrabe”sa. Asi,
pasar el umbral significa “agregarse a un mundo
nuevo” a través de “purificacion”, seguidos de
ritos de agregacién. “Los ritos del umbral no son,
por consiguiente, ritos de alianza propiamente
hablando, sino ritos de preparacion para la alianza,
precedidos a su vez por ritos de preparacion al
margen”. De acuerdo con Van Gennep esta misma
evolucion, del podrtico al monumento, parece
haber sido la del arco del triunfo romano cuando
el triunfador se sometia a una serie de ritos que
lo desvinculaba del mundo enemigo para solo
después poder acceder el mundo romano pasando
bajo el arco.ss

Actualmente, la mayoria de los paises se
tocan en algun punto, cosa que no ocurria en
otros tiempos, como era el caso de la Europa

83 /bid., p. 36.
84 /bid., p. 37.
85 /bid., p. 38.
86 /bid., p. 34.
87 /dem.
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del periodo cristiano; cuando basicamente
estaba formanda por una inmensa zona neutral,
apenas dividida por “marcas” que poco a poco
fueron desapareciendo, pero que apesar de eso
su término literal se mantuvo en el sentido mas
estricto de paso entre territorios a través de la
zona neutralse. En la antigliedad clasica este tipo
de zonas representaban un importante papel en
la vida cotidiana de la ciudad, era el mercado y
los lugares de enfrentamiento, que hoy en dia,
puede ser reconocido en las areas de embarque
de los aeropuertos compuestas por un codigo
de consumo supuestamente libre de impuestos,
“dutyfree”. Entre los semicivilizados se halla esta
misma institucion; pero sus limites son menos
precisos, porque los territorios ya apropiados son
poco numerosos y estan a la vez poco habitados.
Por lo general Van Gennep describe estas zonas
como un “desierto, un pantano y sobre todo la
selva virgen, donde cada cual puede viajar y
cazar con pleno derecho”s7. Debido el grado de
'abstraccion' del concepto, la nocion de lo sagrado
queda bastante susceptible al entendimiento de
quien forma parte de cada territorio; no obstante,



la zona neutral es suceptible de ser sagrada para
los integrantes de los territorios que la comparte
independiente de las diferencias que los separan.ss

Al querer encontrar o definir una diferencia
somos destinados a imponer unos limites, que a
su vez provocaran el surgimiento de espacios de
indefinicion. Espacios de ambigliedad de doble
sentido moral reconocidos como territorios de nadie
que de algun modo ofrecen riesgos a la integridad
fisica y espiritual, pero que por otro lado abren las
posibilidades para el cambio, y, por lo tanto, para la
creatividad. Delgado define este espacio intermedio
como “espacio puro” por ser “desterritorializado”,
“deshabitado e inhabitable”, pues se supone que por
alli solo esta los que transitan de un lado a otro y
aquellos que asumen los peligros y los juicios que

impone la condicién de ocupante de la travesia.89

Van Gennep defendio tres fases para para
entender los transitos entre apartados de la
estructura social o del universo que también
nos servira mas adelante para aclarar la relacion
entre «estado» y transicion. De acuerdo con él,
la secuencia se configura por una fase inicial
«preliminar o de separacién», cuando el neodfito
deja su condicion anterior para adentrar una etapa

88 /dem.

89 DELGADO, M. (2020). “Elogio de las fronteras” en £/ cor de les aparences. blog.

90 VAN GENNEP (2008). op. cit., pp. 132-142.

intermedia, en que se produce la transformacion
del iniciado «liminal o de margen»; y por ultimo
viene la «agregacion», caracterizado por el
momento adquiere su nueva condiciéon en la
organizacién social.90

Fig. 54 Un umbral, una zona neutral que invita al transeunte atravesarlo
y asi vivir un rito de paso en medio su desplazamiento en la ciudad.
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Fig. 55 ELl transeunte al cruzar la zona neutra se desnuda, deja algo
detras para vestirse de nuevo.

Victor Turner, antropdlogo de la escuela de
Manchester, quien se dedicé en estudiar las fases
liminales de los ritos de paso, considera que los
estos ritos “corresponden a las transiciones entre
estados distintos, siendo «estado» una condicion
relativamente estable y fija, incluyendo en ello
status sociales legal, como la profesién, el oficio,
el rango y el grado. Pudiendo ser designado a la
situacion de las personas en relacién con sus
grados de madurez socialmente reconocidos; por
ejemplo, el estado matrimonial”.e1 Estado, como
un concepto de una condicion, también esta
relacionado a los factores ambientales, tal como
las condiciones fisicas, psicolégicas y emocionales
de un individuo o un grupo. Asi, todos estamos
sujetos a un estado de buen o mal humor, mientras
que una sociedad entera puede entrar en estado
de guerra o en estado de alarma,92 como es el
caso de muchos paises en este exacto momento
debido el avance de la contaminacion por parte
del 'SARS-CoV-2'93 popularmente conocido
como 'corona virus. En razon del alto nivel de
transmision de esa enfermedad, el gobierno de
Espafia, a ejemplo de otros paises; anuncio estado
de emergencia determinando a los ciudadanos

91 TURNER, V. (2007). La selva de los simbolos, aspectos del ritual ndembu. Madrid: siglo XX| editores. p. 103.

92 /dem.

93 EL'SARS-CoV-2' es un nuevo tipo de coronavirus que produce la 'COVID-19, una nueva enfermedad que tuvo su primer brote en la ciudad Wuhan en diciembre
de 2019. EL 11 de marzo la enfermedad se hallaba ya en mas de 100 territorios a nivel mundial, y fue reconocida como una pandemia por la OMS. El nimero de
casos confirmados continud creciendo hasta alcanzar los 19,3 millones de casos a nivel mundial hasta el 8 de agosto de 2020.
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residentes en el pals adoptar, como medida de
prevencion, el estado de cuarentena.

Otra denominacion posible es la de «estado
de transicidén», aunque, para Victor Turner es
necesario un cierto cuidado al relacionar el
concepto de transicién al de estado; pues,
“entendida la transicion como un proceso, un
llegar a ser, y, en el caso de los ritos de paso,
incluso como una transformacion, se entiende
que las transiciones tienen propiedades culturales
distintas a las del estado”94 Por eso, las tres fases:
«separacion», «margen/limen» y «agregaciéon» nos
permite entender esa distincion a medida que
tanto para la primera como para la ultima se
considera el «estado» como algo estable, es decir,
si sabe la condicion que se ha dejado y la que se ha
conquistado; mientras que, en el periodo liminal,
el estado del 'nedfito’, es ambiguo, atravesando
por un espacio en el que encuentra muy poco o
ningun atributo, envuelve una condicién extrafia,
que por su caracter de indefinicién implica una
cierta incomodidad que Delgado lo describe
como “una concrecién de lo que se ha descrito
como una ‘nihilizacién’, un anonadamiento, una
negativizacion de todo lo dado en el organigrama

94 TURNER (2007). op. cit., p. 104.

de lo social”.e5

Por lo tanto, ese raciocinio conduce a una
nueva interpretacién acerca del Minhocdo; ya no
se refiere apenas a una autopista elevada incapaz
de cumplir con la funcién a que le fue destinada,
tiene que ver también con una nueva zona neutra
que no solo permite al transeunte experimentar
ritos de paso en la ciudad, como también vive
su propio estado de transicion constante al
presentarse como territorio no territorializado, un
escenario de constante trasiego de intercambios
e interpenetraciones.

En este caso, “la idea de frontera es
importante, toda division del universo social
en comarcas pretendidamente claras so6lo es
posible a costa de generar territorios ambiguos,
caracterizados por la indefinicion de aquel y de lo
que pasa”.9e6

El ser transicional en los ritos de paso es
«estructuralmente invisible». Se ve forzado a devenir
un personaje no clasificado, indefinido, ambiguo. Se
le asocia con frecuencia a la muerte, pero también al

no-nacido aun, al parto o a la gestacion.97

95 DELGADO, M. (2006) “Ni una cosa ni la otra: la légica del limite en los ritos de paso” en La frontera entre limits i ponts. Barcelona: Casa América Catalunya.

pp. 39-40.
96 DELGADO (2020). op. cit.
97 DELGADO (1999). op. cit., p. 107.
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Fig. 56 La zona de paso permite diferentes modos de vivir y experimentar
la parte inferior del elevado. El contraste entre los usuarios es parte de
la experiencia que el territorio de transicion impone a las personas que
lo cruzan.

98 /bid., p. 104.
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Esta reflexion nos conduce al entendimiento
de que la separacién forma parte de la esencia
humana, y por eso no se trata de intentar evitar
la existencia de “unidades separadas” en la
sociedad, pero si aceptar que haya separaciones.
En ese sentido se entiende que el punto central
no consiste exactamente en lo que distingue uno
del otro, sino la “distancia que los separa y los
genera”; es decir, las segmentaciones identificadas
en la organizacion de la vida no son consecuencia
de la diversidad preexistente, es lo contrario,
justamente por existir los lindes si percibe las
diferencias.o8

Estas reflexiones acerca de los conceptos
de la frontera que caracterizan el Minhocao
como tal, no pretende afirmar que tal condicidn
sea una fortaleza o una debilidad en la relacion
que él mantiene con los territorios que forman
parte de su contexto. La idea aqui, ante cualquier
conclusién preocupada en definir lo bueno y lo
malo del cotidiano, es aceptar que su existencia
produce un conjunto de significados que, de un
modo o de otro, permite a la ciudad expresarse
independiente de las diferencias que pueda haber
entre uno y el otro.



3.2
LOS FLUJOS COTIDIANOS;
EL NO LUGAR

Todo lo que hemos visto hasta ahora
permite interpretar el Minhocdo como una mezcla
entre tres conceptos espaciales, siendo ellos: la
ruina postindustrial, a que se atribuye la idea de
formacién de espacios residuales que denotan el
estado de abandono y deterioro por consecuencia
de la modernidad; el territorio informal, o
territorio no territorializado, refiriéndose aquel
lugar fronterizo que en un primer momento no
pertenece a nadie, pero, que mantiene vinculos
con las demas territorialidades que separa, y, por
ultimo, el territorio de paso, que como hemos
comentado, atribuye al territorio la condicién de
espacio en movimiento; o sea, que somete al
individuo o grupo al estado de transicion en la
ciudad, haciendo con que el transelnte sea parte
fundamental en la transformacion de su papel
cotidiano.

Esta tercera definicién, la que lleva al
pasajero experimentar su espacio como un rito de
transicion, conduce a que hagamos un ejercicio
de comprension acerca de la manera por la cual
se desarrolla tal proceso; para luego, entender

las relaciones producidas entre objeto, espacio y
personas que nos permita, a partir de ahi, extraer
una definicion mas especifica sobre el caracter de
lugar adquirido por el elevado.

Muchos estudios han sido realizados
con respecto a los aspectos que componen
los territorios de paso, tanto por el punto de
vista fisico, estético, espacial como también a
través de analisis y reflexiones de los contextos
antropolégicos que determinan la conformacién de
este tipo de ambiente. El Libro de los Pasajes, del
filésofo, critico literario y ensayista aleman Walter
Benjamin, es una obra inacabada de publicacién
postuma que se consolidé como una de las mas
importantes obras en caracter multidisciplinar;
en ella, el autor encarna el espiritu baudeleriano
con ira romantica y produce un extenso contenido
critico alos procesos de lamodernidad que hervian
a todo vapor del siglo XIX. En ese vasto territorio
de informacion, Benjamin trata de trabajar el
concepto de pasaje basado en los espacios
definidos por las galerias comerciales de Paris,
donde se vivia un contexto de ambigliedad debido
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a las contrastantes percepciones semanticas
ocasionadas por sus distintos frecuentadores.

Los pasajes eran lugares de fuerte
protagonismo en el periodo industrial por tratarse
de la materializacion de los deseos consumistas
de la sociedad, la escenificacion del lujo por
medio de escaparates que no hacian mas que
revelar al publico los excesos interiores de la clase
burguesa; en realidad los pasajes revelaron la
fantasia colectiva mas tacana, eran la cosificacion
de la vida, el “fetichismo de la mercancia”, de “la
moda” y “la prostitucion” como parte de un suefio
utdpico. 99

En resumen, los pasajes relataban la
contradiccion social causada por la ascension de
clase burguesa y su ideal basado en demostrar
poder a través del deslumbramiento que nos
permite comprender algunas vulgarizaciones mas
actuales de nuestro cotidiano mercantilizado.

En el caso del Minhocdo 'los pasajes’
nos permiten visualizar algunos aspectos que
componen las bases que sostienen el conjunto
socioespacial que le compone, alineando incluso
con la teoria de Marc Augé de los 'No Lugares'
de que esta experiencia reposa, entre otras
cosas, sobre una organizacién que el espacio de

la modernidad desborda y relativiza, reafirmando
la significancia del individuo cuanto al ser que
identifica con la sociedad de la cual no es sino
una expresion cultural reciproca, considerando
que “las culturas 'trabajan' como la madera verde
y no constituyen nunca totalidades acabadas (por
razones intrinsecas y extrinsecas); y los individuos,
por simples que se los imagine, no lo son nunca
lo bastante como para no situarse con respecto
al orden que les asigna un lugar”100 Quedando
claro el hecho de que una norma sea respetada o
no, que pueda ser eludida y transgredida, no tiene
nada que ver con la consideracion de todas sus
implicaciones logicas.

2 . :
Fig. 57 El pasaje de Choiseul. Paris (I distrito), alrededor de 1910. Foto-
grafia de Roger Viollet.

99 BUCK-MORSS, S. (2001). Dialéctica de la mirada, Walter Benjamin y el proyecto de los pasajes. Madrid: A. Machado Libros, S.A. p. 58.
100 AUGE, M. (1993). Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad.Barcelona: Gedisa. p. 29.
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Asi se plantea la idea de como entender el
individuo, y las masas, con relacion al lugar que
se situa. En 'La invencién de lo cotidiano' Michel
de Certeau, al hablar de “las artes de hacer”,
produce un analisis acerca del hombre ordinario;
personaje freudiano que clasifica como siendo
una especie de “héroe comun”, un ser diseminado,
un caminante innumerable.
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Fig. 58 Fotograma Exposicion. 'EL no lugar' de Dan Waisman - Buenos
Aires - 2009.

Este héroe andonimo viene de muy lejos. Es el
murmullo de las sociedades. Toda la vida, se anticipa
a los textos. Ni siquiera los espera. Le es igual.
Pero en las representaciones escriturarias, avanza.
Poco apoco ocupa el centro de nuestros escenarios
cientificos. Los proyectores han abandonado a los
actores que poseen nombres propios y blasones
sociales para volverse hacia el coro de los figurantes
amontonados a los costados, y luego fijarse por fin
en la muchedumbre del publico. Sociologizacién y
antropologizacion de la investigacion que privilegian
lo anénimo y lo cotidiano ahi donde los zooms
entresacan los detalles metonimicos, partes tomadas
por el todo. Lentamente los representantes, ayer
simbolizando familias, grupos, érdenes, se borran de
la escena donde imperaban cuando era el tiempo del
nombre. EL nimero tiene lugar, el de la democracia, de
la ciudad, de las administraciones, de la cibernética.
Es una multitud flexible y continua, tejido apretado
como tela sin desgarrones ni zurcidos, una multitud
de héroes cuantificados que pierden nombres y
rostros al convertirse en el lenguaje movil de calculos
y racionalidades que a nadie pertenecen. Rios de

cifras de la calle.101

101 CERTEAU, M. (2000). La /nvencion de lo cotidiano. I, Artes De Hacer. Tlaquepaque: Universidad Iberoamericana. p. 5.
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Si por un lado Walter Benjamin habla
del 'flaneur, personaje baudeleriano del que
hablaremos mas tarde; como siendo un sujeto
contrario al concepto del hombre ordinario, ya
que representa la figura de un extrafio a la cultura
ordinaria, por poseer como predicado el status
de un ser “antisistema”, observador de las masas,
fantasma urbano, o “caminante sin tiempo”; por
otro lado, Certeau acuerda que Freud ironizaba a
si mismo en su texto “de todo superfluo”, diciendo
que “elhombre ordinario representa, para empezar,
la tentaciéon moralista de Freud, el retorno de
generalidades éticas en el campo profesional,
un aumento a los preliminares respecto a los
procedimientos psicoanaliticos”102 Para Certeau,
tal condicion evidencia una reflexién profunda,
ya que al criticar la eminente “patologia de las
sociedades civilizadas” Freud acaba considerando
a si mismo como el hombre ordinario que ataca
con duras verdades. Consiste en la ironia que esta
relacionada con la perdida de singularidad para
resurgir en la atmosfera de lo comun. EL hombre
ordinario es por tanto un enlace que conecta el
sabio y el mas corriente de la sociedad; “una vez
mas, traza el desbordamiento de la especialidad

102 /bid., p. 8.

103 /dem.

104 AUGE (1993). op. cit., p. 43.
105 /dem.
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mediante la banalidad, y la reconduccion del
conocimiento a su presupuesto general. Soy como
todo el mundo™.103

Marc Augé, entiende que la antropologia
posmoderna depende de un analisis de la
‘sobremodernidad’, cuya cual se conforma, segun
él, en base a tres figuras de exceso; “el tiempo, el
espacio y el ego”; siendo el ego el que hace que
el “método reductor de la ‘sobremodernidad’ no
sea sino una expresion particular”;104 ya que al
menos en las sociedades occidentales el individuo
se cree un mundo, es decir, cree interpretar paray
por si mismo las informaciones que se le entregan.

Un ejemplo bastante figurativo de ese
meétodo es la manera particular con que los
individuos pasaron a entender la doctrina de la
religion, la cual fue siendo adaptada de acuerdo
con el modo particular que cada practicante la fue
interpretando, por lo que, tal ‘individualizacién’
de los métodos acaba por formar parte del
conjunto de tal manera que se confunde con
los procedimientos colectivos; por es razon la
“identidad colectiva” pasa a tener un caracter mas
indeterminado.105

“Aunque haya ese punto de relevancia en



el empleo de los contenidos individuales, lo mas
importante de considerar es la atencion que la
postmodernidad empieza a proponer con relacion
a la 'singularidad’, pues, con base en ese aspecto,
tanto de los objetos como de los grupos, los
lugares van siendo reconfigurados a fin de atender
atodos los tipos de érdenes impuestos por la nueva
dinamica social marcada por la aceleracion de los
ritmos y la homogeneizacion, o mundializacion, de
la cultura”.o0e

La realizacion de una antropologia de la
contemporaneidad, como decia Marc Augé, “debe
desplazarse del método al objeto”. Eso no quiere
decir que el método no sea importante o que las
dos cosas puedan ser completamente separadas,
sino que el punto central del objeto esta anclado
a una cosa anterior a él, ya que previamente
al interés en las “nuevas formas sociales, en
los nuevos modos de sensibilidad o en las
nuevas instituciones” como posible fruto de la
contemporaneidad, es fundamental atentarse a las
transformaciones que de algun modo interfirieron
en las bases a que los individuos forman sus
identidades y sus relaciones. Asi, las exageraciones
espaciales tal como la “individualizacion de las
referencias” nos hace posible entender el nuevo

106 /b/d., p. 46.
107 /dem.

contexto sin desconsiderar sus “complejidades
y contradicciones”, pero teniendo en cuenta que
tampoco se debe tomar tal situacion como algo
‘inaccesible’ de una modernidad fuera de lugar.107

Bajo a esta secuencia de analisis acerca de
los individuos y su entorno, queda posible trazar un
entendimiento mas claro respecto al caracter base
de lugar que elMinhocao pasaaasumiralo largo del
tiempo; aunque iremos hablar de los despliegues
espaciales, las transgresiones del orden, y de los
multiples significados que se van revelando en
este territorio, la idea es, primeramente, entender
la nueva logica espacial establecida debido los
factores de la sobremodernidad, y que se mantiene
independiente de todas las posibles variaciones
que lo cotidiano puede imprimir sobre él.

Si la parte superior del Minhocao tiene
la funcion de hacer pasar exclusivamente los
vehiculos motores de una punta a otra, marcado
por una velocidad mas constante, la parte inferior
adquiere la finalidad de zona de paso mixta en
los varios ejes existentes, pues, es el lugar donde
cruzan tanto los coches como los individuos, o
para nosotros, los transeuntes; que a suvez van en
ritmos de flujos mas inestables. Conformando, por
lo menos en un primer momento, dos realidades
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distintas que también son complementarias entre
espacio constituido por diferentes fines que se
solapan: transporte, comercio y ocio; y luego,
la que envuelve la relacion que el transeunte
mantiene con ese espacio.

Conviene destacar que ambas las plantas
del elevado mantienen algunas condiciones que
hacen con que los usuarios sigan una serie de
codigos y normas de circulacion de acuerdo con la
organizacion del espacio y de la ciudad; es decir,
de un modo o de otro, los flujos diarios llevan a
los usuarios a una logica establecida por la cual se
sabe cual carril seguir, donde esperar determinado
autobus, donde tomar el metro, donde comprar, o,
como llegar a una cierta calle a partir del punto en
que se esta.

Estas condicionantes, son las que hacen
con que, a partir de las teorias de Marc Augé y
también las de Michel de Certeau, el Minhoc3o sea
entendido, o caracterizado, como un 'no lugar"

En el caso de Certeau, esa definicion
parte de la idea de lo que “hace andar” por la
cual, de acuerdo con su propia definicion, “las
figuras de estos movimientos definen a la vez
lo que llama de “simbologia del inconsciente” y
“ciertos procedimientos tipicos de la subjetividad
manifiesta en el discurso”; la similitud entre
el “discurso” y el suefio se debe al uso de los
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Fig. 59 Fotografia de la parte inferior del Minhoc&o, el espacio pasa a ser
utilizado como parada de autobuses.



mismos procedimientos estilisticos” llevandonos
a trazar un paralelismo entre el Minhocdo con
aquellos espacios de practicas mercantiles que
producen una manera de pasar a través de un
proceso indefinido. Es decir, se organiza a partir
de la relacion entre el punto de partida y el no
lugar que produce por considerar el andar como
una condicion de no tener lugar.108

Si un lugar puede definirse como lugar de
identidad, relacional e historico, un espacio que no
puede definirse ni como espacio de identidad ni
como relacional ni como histérico, definira un 'no
lugar'. Para eso, utilizamos la hipotesis defendida
por Augé de que la sobremodernidad es productora
de 'no lugares', es decir, de espacios que no son
en si parte de lugares antropoldgicos y que,
contrariamente a la modernidad baudeleriana, no
integran los lugares antiguos (éstos, catalogados,
clasificadosy promovidos alacategoriade ‘lugares”
de memoria” ocupan alli un lugar circunscripto y
especifico). Cabe aclarar que no se trata de que
el Minhoc3do no sea un lugar, pues, el concepto de
‘no lugar’ no es exactamente la antitesis del lugar,
pues el lugar jamas se queda anulado y, a su vez, el
no lugar no acaba de establecerse por completo;
por lo que, tratase de un juego de identidad que va

108 CERTEAU (2000). op. cit., pp. 115-116.
109 AUGE (1993). op. cit, p. 84.

restableciéndose constantemente. Augé describe
los ‘no lugares’ como “una medida cuantificable
que se podriatomar adicionando, después de hacer
algunas conversiones entre superficie, volumen vy
distancia, las vias aéreas, ferrovias, las autopistas
y los medios de transporte (aviones, trenes,
automoviles), los aeropuertos, las estaciones
ferroviarias” y en este caso el Minhocdo, donde se
cruzan los itinerarios de la ciudad que lo clasifican
como tal.109

Por lo tanto, entendemos que nuestro
objeto de estudio lleva consigo este caracter
adquirido, que lo estereotipa como una especie de
“institucion de viaje” y de ocio. En otras palabras,
es posible cuadrar el Minhocao como un lugar que
abarcatanto las caracteristicas de una estacion de
autobuses, de espacio de flujos del metro, o saldon
de aeropuerto; como la idea de un ‘espacio de
juego’ que permite aproximarlo mas al concepto
de punto de encuentro.
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Un mundo donde se nace en la clinicay donde
se muere en el hospital, donde se multiplican, en
modalidades lujosas o inhumanas, los puntos de
transito y las ocupaciones provisionales (las cadenas
de hoteles y las habitaciones ocupadas ilegalmente,
los clubes de vacaciones, los campos de refugiados,
las barracas miserables destinadas a desaparecer o
a degradarse progresivamente), donde se desarrolla
una apretada red de medios de transporte que son
también espacios habitados, donde el habitué de los
supermercados, de los distribuidores automaticos y
de las tarjetas de crédito renueva con los gestos del
comercio “de oficio mudo”, un mundo asi prometido
a la individualidad solitaria, a lo provisional y a lo
efimero, al pasaje, propone al antropologo y también
a los demas un objeto nuevo cuyas dimensiones
inéditas conviene medir antes de preguntarse desde

qué punto de vista se lo puede juzgar.110

10 /b/id., pp. 83-84.
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Fig. 60 Fotografia personas cruzando por abajo del elevado, en la
imagen también se ve las tiendas antiguas de objetos de segunda mano.



3.3
LA DERIVA COMO PRIMER RELATO

Ese modelo de ciudad futurista marcado
por la velocidad de los flujos constantes fue
transformado por Dadaii en un escenario de lo
banal y lo ridiculo, un lugar donde era posible
ver la farsa de la ciudad burguesa que se formé
a partir del siglo XIX en Europa. Sin embargo,
los surrealistas dejaron el nihilismo de Dada
y marcharon sentido a un “proyecto positivo”,
que, apoyados en los principios del naciente
psicoanalisis, se lanzaron hacia la “superacion de
la negacion dadaista” con la conviccidn de que
algo se podria hallarse alli dentro, pues, para ellos
aparte de los territorios de la banalidad existen los
territorios del inconsciente que todavia permitiria
lo nuevo a pesar del eminente rechazo.112

EL Minhocdo, aparte de todo lo que hemos
dicho, es un elemento de oposicién a la ciudad
sedentaria. Compuesto por limites indefinidos a
la vez que también son marcados por una serie
de espacios ociosos que se mezclan entre cruces

y pilares bajo todo su umbral, que se expanden
aln mas a medida que se condena el acceso de
los coches en la parte superior, conformando un
extenso vacio, un desierto expuesto a la vigilia de
una ciudad que no duerme, un espacio de juego
de caracter panoptico, ambiente perfecto para la
deriva.

De acuerdo con Francesco Careri los
surrealistas creian que el espacio urbano era
algo relativo a nuestra mente a medida que la
ciudad es siempre capaz de revelar un “realidad
no visible”. Los estudios elaborados por los
surrealistas podrian ser entendidos como una
“investigacion psicoldgica de nuestra relacion con
la realidad urbana”, partiendo de la idea de que esa
relacion practicada con éxito a través de método
automatico y espontaneo que puede ser revisado
directamente. Siendo asi, la ciudad surrealista
es un tipo de sistema organico que produce
y aloja en sus entrafas una serie de territorios

111 Dada es un término descubierto de manera casual por Hugo Bally Tristan Tzara a través de una eleccion aleatoria en un diccionario aleman-francés. La acep-
cion de Dada en francés esta relacionada a caballito de madera, pero que también puede ser un modo de referirse al rabo de la vaca sagrada segun los ‘negros
kru’. Aparte de otros significados que puedan existir incluso en otras lenguas, Dada en realidad no significa nada; pues, el objetivo de la palabra parte de la idea

de algo subversivo, que sale del juego convencional de la vida.

112 CARERI, F. (2002). Walkscapes: El Andar Como Prdctica Estética. Barcelona: Gustavo Gili. p. 71.

85



posibles por los cuales uno tiene la posibilidad
de explorar e incluso perderse a fin de sentir los
efectos de lo cotidiano.113 Los dadaistas habian,
por lo tanto, concebido el concepto de una ciudad
construida mediante las acciones de caracter mas
semantico sobre la vida cotidiana, de tal modo
que proponian a los artistas a actuar de forma
mas directa en la ciudad, invitando para que sus
artes fueran una herramienta de intervencién en
los espacios publicos. Uno de los métodos usados
por los surrealistas fue el simple acto de andar,
el caminar como experimentacién cognitiva que
permite a uno descubrir las partes inconscientes
de la ciudad, entrar en aquellas zonas que las
cartografias tradicionales no ilustran.114

\ - ! kk e

El padre del surrealismo fue Dada, su madre
fue un pasaje. Dada era ya viejo cuando la conocio.
A fines de 1919 Aragdn y Bretdn, por antipatia hacia
Montparnasse y Montmartre, trasladaron su lugar de
encuentro con sus amigas a un café del pasaje de
'Opéra. La irrupcion del bulevar Haussmann supuso
su fin. Louis Aragon escribié 135 paginas sobre él, un
numero que, sumadas sus cifras, esconde el numero
de las 9 musas que habian ofrecido al pequefio
surrealismo sus regalos. Sus nombres son: Luna,
la condesa Geschwitz, Kate Greenaway, Mors, Cléo
de Mérode, Dulcinea, Libido, Baby Cadum y Friede-
rike Kempner. (¢En lugar de la condesa Gechwitz,

Tipse?)115

Fig. 61 Fragmentos de la ciudad a partir del Minhocdo que permiten trazar un mapa psicogeografico del lugar.

13 /bid., p. 71.
14 Ibid., p. 73.
115 BENJAMIN (2005). op. cit., p. 109.
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Esta practica del caminar aleatorio por la
ciudad, que “se deja llevar por las solicitaciones del
terreno y los encuentros que a él corresponden”,
fue denominada por los situacionistas como “la
deriva”. Una técnica caracterizada por el concepto
de andar ininterrumpido que en un primer
momento tiene como objetivo hacerse llegar a
lugares diversos, pero que en seguida esta ligado
al solido interés de reconocer los “efectos de
naturaleza psicogeografica” del terreno, no solo
eso, también propone trazar las afirmaciones
provenientes de un analisis “ludico-constructivo”
que lo diferencia completamente de la idea clasica
de paseo sin mayores pretensiones.116

El 'flaneur', figura de la poesia de Charles
Baudelaire que Benjamin trabaja como un
elemento clave en el libro de los pasajes, es el
personaje quizas mas relevante de la literatura
que ilustra, la esencia acerca de la deriva, llevando
en cuenta que los conceptos de deriva y “flanierie”
tienen por detras propdsitos distintos que luego
comentaremos. Siendo asi, el 'flaneur' es un
personaje que, a través de sus pasos, se deja
llevar por la narracion urbana; mas alla, él tiene
la capacidad de extranarse frente a lo urbano

116 AAVV (1999). op. cit, p. 50.
117 CERTEAU (2000). op. cit, p. 17.
18 /bid., p. 18.

19 /dem.

y de interpretar, de forma critica y detallada, lo
cotidiano; se trata de aquel individuo extrafio al
cotidiano ordinario, o a la ciencia de lo ordinario,
que Certeau afirma estar definida por una “triple
extrafieza”;1n7 la primera seria la “extrafeza
especialista por la vida comun” que en este caso
también podria ser entendida como la extrafieza
del gran burgués con respecto a lo comun; en
seguida esta la “extrafieza del cientifico por la
filosofia” y por ultimo la usual “extrafieza del
extranjero” frente a las informaciones del nuevo
territorio, como la lengua por ejemplo; en otras
palabras, la extrafieza se da en el momento en que
experimentamos el campo que no es parte de lo
habitual, es cuando “somos como ‘salvajes’, como
hombres primitivos que, al escuchar la manera de
expresarse de los hombre civilizados, hacemos
una falsa interpretacion de ella”118 "Ya no es la
posicion de los profesionales, supuestamente
cultos entre los salvajes, sino la posicion que
consiste en ser un extrafio en lo suyo, un ‘salvaje’
en el ambiente de la cultura ordinaria, perdido
en la complejidad de lo entendido y de lo bien
entendido comun'.119

‘Flaneur’, es por lo tanto, segun definiciones
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de Benjamin; “un observador del mercado, de
modo que su saber esta cercano a la ciencia oculta
de la coyuntura econdmica, es el explorador del
capitalismo enviado al reino del consumidor”20
un ser de cierto modo “oculto” que transita sin
tiempo por las calles negandose formar parte de
la multitud, dedicandose apenas a su papel es
“observar sin ser visto”.

“Las calles son lavivienda del colectivo, que
a su vez debe ser comprendido como una entidad
en eterno movimiento, que vive, experimenta,
conoce y medita entre los edificios tanto como los
individuos en la intimidad de sus casas. Para ese
colectivo los elementos que componen el paisaje
de las calles son como adornos que decoran
su ambiente, pero no solo eso, también son los
objetos 'personales' con los cuales cuenta para
suplir sus necesidades y cumplir sus actividades
diarias (...) Asi, los luminosos de los locales
comerciales asumen un papel muy similar al de
un cuadro colgado en una pared de un saldn,
las superficies de los muros se convierten en
su escritorio tal como los bancos de las plazas
en sus camas. Alli donde los peones camineros
cuelgan la chaqueta de las rejas, esta el vestibulo
y el porton que lleva de los patios interiores al
aire libre: el largo corredor que asusta al burgués

120 BENJAMIN (2005). op. cit., p. 431.
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Fig. 62 Ilustracion de Louis Huart, Physiologie du flaneur (1841)




es para ellos el acceso a las habitaciones de la
ciudad”121

En italiano andare a zonzo significa ‘perder
el tiempo vagando sin objetivo. Es una expresion
cuyos origenes se desconocen, pero que encaja
perfectamente con los paseos por la ciudad de los
flaneurs, con los vagabundeos por las calles de los
artistas de las vanguardias de la década de 1920, y por
las cuales iban a la deriva los jovenes letristas de la
posguerra. En la actualidad zonzo se ha transformado
profundamente, en torno a él ha crecido una nueva
ciudad formada por diversas ciudades atravesadas
por océanos vacios. Andando a zonzo a principios del
siglo XX se podia saber en todo momento si se andaba
hacia el centro o hacia la periferia. Si nos imaginamos
que andamos por una seccion del zonzo de antafio
en linea recta desde el centro hasta la periferia,
nuestros pasos se encontraran en primer lugar con
las zonas mas densas del centro, luego con las mas
enrarecidas de los palacetes y los villorrios, luego
con los arrabales, luego con las zonas industriales vy,

finalmente, con el campo.122

Si trazamos hoy una lineay caminamos sobre
ella definiendo una ruta entre dos puntos en la
ciudad, al intentar repetirla mafana veremos que
la secuencia de espacios que hemos encontrado

121 /bid., p. 428.
122 CARERI (2002). op. cit, pp. 154-155.
123 /dem.

ya no sera exactamente lo mismo; nuestros
pasos se depararan con varias obstrucciones
y discontinuidades que no formaban parte del
recorrido anterior; pues, se entiende que el
territorio urbano esta formado por fragmentos de
ciudad construida que se alternan con los flujos
constantes entre los “llenos y los vacios” Por
lo que perece ser un territorio compacto es en
realidad un tramo lleno de “huecos habitados” por
toda una diversidad.123

Al tratar de la postmodernidad, la figura del
'flaneur' es oportuna para la exploracién urbana del
presente,sobretodoeneltrabajodereconocimiento
del espacio publico contemporaneo, en los cuales
los transitos cotidianos son constantes, haciendo
posible, a partir de ese ritmo, visualizar los
secretos de lo urbano; asi, se considera que el
'flaneur' postmoderno personifica la aspiracion de
libertad en contra de las limitaciones impuestas
por el territorio a través de una rebeldia que
rompe de determinada manera con las practicas
consumistas de las masas. Simboliza también la
sensibilidad como un principio del conocimiento
que le permite proponerse como elemento
de informacién acerca del espacio urbano
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postmoderno.124

Aunque el flaneur sea un personaje
que transita por las calles de manera libre y
despreocupada con el tiempo y el destino, es
importante dejar claro que élno es necesariamente
un practicante de la deriva; pues, como hemos
dicho antes, la deriva propone la interrogacion y
percepcion de la ciudad guiada por unos intereses
determinados, sobre todo por el reconocimiento
de efectos de naturaleza psicogeografica, mientras
que la ‘flanierie’ es una accion de caracter menos
pretencioso.

Para Debord, el caracter principalmente
urbano de la deriva, en contacto con los centros de
posibilidad y de significacion que son las grandes
ciudades transformadas por la industria, responde
mas bien a la frase de Marx: “Los hombres no
pueden ver a su alrededor mas que su rostro;
todo les habla de si mismos. Hasta su paisaje
estd animado”125 Debido a esta légica extraida de
Marx, los situacionistas han considerado como
mas eficiente, que la deriva sea practicada en
varios grupos pequefios compuesto por personas
con un mismo estado de consciencia; pues asi,
todo lo observado podria ser analizado de manera

conjunta a partir de diferentes puntos de vista,
proporcionando conclusiones mas objetivas.

Mas  importante que  producir un
reconocimiento de localizacion espacial donde es
posible organizar literalmente los componentes
principales de cada unidad de ambiente, la deriva
plantea percibir los ejes espaciales mas abstractos
llegando a “la hipotesis central de la existencia de
placas giratorias psicogeograficas”.126

Fig. 63 Dos arquitectos teniendo su primer contacto con el Minhocado
en una caminada sin destino, el Unico compromiso era la mirada, la
observacion de cada momento con el objetivo de trazar una lectura que
permitiera reconocer el territorio y sus elementos.

124 AAVV. (2012). “La deriva: una técnica de investigacién psicosocial acorde con la ciudad contemporanea”. en Boletin de Antropologia. Universidad de Antioquia.

Medellin, Vol. 27, N.o 44, pp. 144-163.
125 AA. VV (1999). op. cit, p. 51.
126 /bid., p. 53.

90



Resulta que la deriva funciona como una
especie de examen de las “practicas cotidianas”
que enlaza cada experiencia que, entre otras
cosas, posibilita entender la oposicion entre
“lugar” y “espacio” como un relato. De acuerdo
con Certeau esa relacion se fundamenta en dos
tipos de determinaciones: “una, por medio de
los objetos que podrian finalmente reducirse
al estar ahi de un muerto, ley de un ‘lugar (de
la lapida al cadaver, un cuerpo inerte siempre
parece fundar, en Occidente, un lugar y hacerlo en
forma de tumba); otra, por medio de operaciones
que, atribuidas a una piedra, a un arbol o a un
ser humano, especifican ‘espacios’ mediante las
acciones de sujetos histéricos (un movimiento
siempre parece condicionar la produccién de un
espacio y asociarlo con una historia)”.127

Los relatos, entretanto, ejecutan un esfuerzo
que, “incesantemente transforma los lugares en
espacios o los espacios en lugares”.128 Configuran
todo el compilado de relaciones transitorias que
unos mantienen con los otros, que se llevados
al contexto del Minhocdo queda posible traducir
la compleja relacidon establecida entre el lugar
y toda la dinamica cambiante de los espacios
identificados, y luego, lo contrario, de modo que

127 CERTEAU (2007a). op. cit., p. 130.
128 /dem.

los relatos cotidianos indican al transeulnte los
espacios que ahi si puede fabricar.

<8
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-

Fig. 64 Minhocdo como un lugar de relaciones transitorias.
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3.4
TERRITORIO DE LO URBANO,
UN NUEVO HABITAT

Como hemos visto al principio, el desarrollo
de la ciudad de Sdo Paulo estuvo fundamentado,
en cada una de sus distintas etapas; en atender
basicamente a los intereses especificos de las
clases dominantes. El crecimiento econdmico
concentrado, la evolucién desenfrenada de la
industria, el rapido crecimiento poblacional de
la ciudad acompariado por métodos urbanisticos
desordenados con base al consumo y poco
interesados en las necesidades colectivas, ha
ido generando un contexto social paulistano
deficitario, desde el punto de vista del acceso
a los espacios publicos, como también por el
restringido derecho de las personas en vivir la
ciudad; ademas, todo ese proceso fue produciendo
un aumento de la desigualdad socioecondmica,
que a su vez, ha generado una serie de conflictos
socioculturales que surten efectos muy marcados
sobre el territorio de la ciudad.

La crisis del urbanismo se agrava. La
construccion de los barrios, antiguos y nuevos
estd en desacuerdo evidente con los modos de
comportamiento establecidos, y aun mas con los
nuevos modos de vida que buscamos. Un ambiente
mortecino y estéril es el resultado en nuestro

entorno.129

Henri Lefebvre afirma, en “el derecho a
la ciudad” afirma que la transformacién de la
ciudad no es un fendmeno causado apenas por
los continuos “procesos globales” corrientes de la
produccién material que se desarrollan a lo largo
de los afios y décadas, sino que también es un
efecto que ocurre en funcion de los constantes
cambios en el modelo de produccidn tal como en
las relaciones “campo-ciudad” y las relaciones
entre “clase y propiedad”; o sea, para él es sensato

129 AAVV. (2015). Constant. Nueva Babilonia. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. p. 163.
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analizar desde “los conocimientos mas generales
a los inscritos en los procesos y discontinuidades
historicos, a su proyeccion y reflejo en la ciudad
e, inversamente, pasar de los conocimientos
particulares y especificos relativos a la realidad
urbana a un contexto global”.130
Para eso, como forma de entender esta
relacion y sus efectos, Lefebvre hace una
distincion separando lo que es la ciudad de lo
que es lo urbano, que conforme explica Manuel
Delgado en el texto 'definicion y naturaleza de lo
urbano’, la ciudad se define por una estructura
espacial formada por alta densidad poblacional
y el asentamiento de un extenso conjunto
de edificaciones soélidas, que conforma una
concentracion humana heterogénea, “conformada
esencialmente por extrafios entre si”. Por esarazon
la ciudad no es lo mismo que el campo y que a lo
rural; sin embargo, la ciudad tampoco es lo mismo
que 'lo urbano! siendo que este ultimo concepto
es algo que estaria mas atribuido al “estilo de
vida marcado por la proliferacion de urdimbres
relacionales deslocalizadas y precarias”131
Lo urbano se establece a partir de una
contradireccion de todo y cualquier movimiento

130 LEFEBVRE (2017). op. cit., p. 75.

proveniente de la estructura consolidada, ya que lo
urbano parte de una esencia abstracta altamente
susceptible a todas las posibles variaciones
provocadas por la “vida social”; por lo que, tratase
de un proceso en constante transformacion que
jamas llegar a estar concluido, es mas, lo urbano
acontece en el exacto momento en que se esta
ejecutandolo, en medio su propio proceso “como
si hubiéramos sorprendido a la materia prima de lo
social en estado todavia crudo y desorganizado”.132

Esa diferencia entre la ciudad y lo urbano
también podria ser empleada acerca de lo que
es la “historia de la ciudad” y “la historia urbana”.
En el caso de la “historia de la ciudad” el objeto
de estudio estaria mas vinculado a su formacion
administrativa y material, mientras que la “la
historia urbana” remitiria mas directamente a
los usuarios; en otras palabras, la primera se
encargaria de examinar la forma del contenido
estable, y la segunda se dedicaria en comprender
la vida que se desarrolla dentro de este contenido
y todas las transformaciones ‘espaciotemporales’
que eso supone.133

Las dos cosas se desarrollan en un
mismo tiempo, y conforme explica Lefebvre,

131 DELGADO, M. (2015). “Definicion y naturaleza de lo urbano” en £/ cor de les aparences. blog.
132 DELGADO, M. (2017b). “Breve comentario sobre lo urbano como acaecer” en £/ cor de les aparences. blog.

133 /dem.
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eso se da porque el conjunto social actua en la
ciudad, no solo sensibilizandose, pero también
representando un orden en ella, mientras que a su
vez la ciudad consiste en un fragmento del cuerpo
social que permite reconocer en su estructura
“las instituciones e ideologias”134 En ese caso, los
edificios mas imponentes, que cumplen con una
estética de poder, son parte de la ciudad: la parte
politica, la que representa un capital politico,
siendo que estos no coinciden necesariamente
con las instituciones ni con las relaciones sociales
dominantes; no obstante, estas relaciones actuan
sobre ellos, representando la eficacia de un “orden
social”13s

Fig. 65 Los pilares son usados como lienzos del cotidiano, tomados po
el arte urbano producen cambios constantes en el espacio.

134 LEFEBVRE (2017). op. cit., p. 82.
135 /dem.

136 /bid., p. 83

137 /dem.
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En ese contexto se inserta la “estructura
social”, en medio tanto a los “fendmenos propios de
unaciudad especifica” como alas “manifestaciones
mas diversas de la vida urbana” En ese caso la
ciudad paraddjicamente se conforma por espacios
“inhabitados” y también “inhabitables” como el
Minhocdo, que a ejemplo de las plazas y otros
vacios que contradictoriamente pasan a adquirir
el caracter de habitat, por lo tanto, pasan a ser
habitados por la vida fluctuante de su entorno,
por el arte de manipular “lugares comunes” y de
jugar con la inevitable de los acontecimientos
para hacerlos “habitable”.136

Segun Lefebvre, “a nivel ecoldgico, el habitar
resulta esencial”, pues “la ciudad envuelve el
habitar”, partiendo tanto de la idea formada con
respecto a la ‘vida privada), la que se establece
‘oculta a lo urbano’, restringida a la intimidad
de las viviendas; como también a partir de un
concepto relacionado al ‘habitar colectivo’, un
habitar que entiende ‘la ciudad como un lugar de
vida, un punto donde convergen las conexiones
que viabilizan informaciones y transmiten 6rdenes,
“imponiendo al orden préximo el orden lejano”137

Careri hace una distincién entre las formas



de habita dividiendo la ciudad en dos diferentes
aspectos: una seria “la ciudad sedentaria”
caracterizada por una mayor densidad y solidez,
por lo tanto, ‘llena’; mientras que la otra, “la
ciudad nomada”, se consolida de manera mas
liguida, un vacio donde orientarse resulta mas
dificil. “La ciudad ndmada es el propio recorrido,
el signo mas estable en el interior del vacio, y la
forma de dicha ciudad es la linea sinuosa dibujada
por la serie de puntos en movimiento”.138

Los puntos de partida y de llegada en la
‘ciudad némada’ representan un interés relativo,
pues lo mas significante en ella esta en el espacio
intermedio, el espacio de transitar. Es alli donde
el ndbmada experimenta los ritos del cotidiano,
donde habita; asi, talcomo el ‘recorrido sedentario’
organiza la ciudad, el ‘homadismo’ asume el
recorrido como algo simbdlico donde acontece “la
vida de la comunidad”.139

En ese sentido, el Minhocdo figura como un
espacio ndmada, un corredor ocioso que penetra
la ciudad consolidada, un desierto postmoderno
hecho de hormigdn, acero y asfalto que encarna
el espacio vacio. Un vacio lleno de informaciones
ocultasque elndmadaes capazde leereinterpretar

138 CARERI (2002). op. cit, p. 30.
139 Jdem.

140 AAVV (2015). op. cit., p. 232.
141 Ibid,, p. 233.

generando una especie de mapa imaginario que
va cambiando a lo largo del tiempo, pero que le
permite orientarse y organizarse en el espacio.

Con base en eso se desarrolla el concepto de
la “ciudad situacionista”, en la cual gradualmente
la ciudad formal va abriendo espacio y generando
oportunidades para otros tipos de relaciones. En
esa ciudad los colectivos de “artistas y jovenes
activistas” se ponen de frente al conservadurismo
y reivindican el derecho a la ciudad usando
como herramienta practica sus intervenciones
espaciales muchas veces consideradas como “uso
inapropiado” de la ordenacién preestablecida.140

Con el uso de las palabras de Pascal Gilen
en “Constant, Nueva Babilonia”, el Minhocdo “se
declara con frecuencia el inicio de una revolucion
contra la clase dominante y las estructuras
burocraticas, mediante manifiestos, panfletos y
carteles efimeros”;141 o sea, un “acontecimiento
situacional” como formade habitarlo, que posibilita
el despliegue espacial haciendo del territorio
habitado un lugar en constante transformacion en
el tiempo, dando luz a nuevos comportamientos
y maneras de interpretar un mismo lugar, y por
tanto, produciendo espacios de libertad.
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Fig. 66 Secuencia de imagenes que ilustran los efectos de lo urbano en los espacios conformados por el Minhocao.
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3.5
MECANISMO DE DISPOSITIVO

A fin de avanzar con mas precision sobre el
abordaje que este trabajo pretende hacer acerca
de la ciudad contemporanea de acuerdo con sus
parametros y condicionantes mas actuales, es
importante tener claro algunos conceptos que
nos permitan comprender de una manera mas
amplia el objeto que aqui estudiamos como forma
de defender no solo la necesidad, sino también
la esencia del espacio publico y el conjunto de
relaciones inscritas en él hoy en dia.

Para eso, nos interesa hacer una breve
reflexion acerca del concepto de dispositivo
a través del analisis de los pensamientos de
Foucault, Deleuze y Agamben; los qué han
producido, dentro de este tema, una serie de
estudios a partir de distintos enfoques, aunque
ellos partan de una misma base de apoyo tedrico.

Antes de empezar hablar precisamente de
los significados de un dispositivo, cabe aqui hacer
una lectura acerca de uno de los aspectos base
que componen la idea de dispositivo, el pandptico;
pues, a través de ese factor sera posible generar

142 FOUCAULT, M. (1986). Vigilar y castigar. Madrid: Siglo XX| Editores. p. 17.
143 /dem.
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vinculos entre las practicas mas recientes de la
sociedad con respecto al territorio urbano, que
luego, nos supondran algunos indicios acerca del
paradigma del espacio publico.

El pandptico es un concepto que esta muy
bien explorado en el libro “vigilar y castigar” de
Michel Foucault, por lo que partiremos de esa
base para trazar aqui una interpretacién acerca
del término. Ahi, Foucault conduce a la idea de
que el castigo deja de cumplir con su “fastuosidad
teatral” y pasa a dar laimpresién de que ha surgido
un cierto “pudor” ante al castigo. “El castigo
tendera, pues, a convertirse en la parte mas
oculta del proceso penal”.142 Por lo que, la justicia
penal deja ser aquella que hiere al condenado
mediante la atrocidad del castigo y pasa a trabajar
en la conciencia de la gente la idea de que ningun
delito quedara impune: “es la certidumbre de ser
castigado, y no ya el teatro abominable, lo que
debe apartar del crimen.”143



“El castigo ha pasado de un arte de las
sensaciones insoportables a una economia de los
derechos suspendidos” Y si les es preciso todavia
a la justicia manipular y llegar al cuerpo de los
justiciables, sera de lejos, limpiamente, segun unas
reglas austeras y apuntando a un objetivo mucho mas

elevado”144

Para eso, Foucault hablara de la técnica
del suplicio, que de acuerdo con su definicidon se
trata de una pena que responde a los criterios
de producir determinado sufrimiento, marcar las
victimas y hacer manifiesto el poder de castigar,
asi, En el ceremonial de los suplicios el pueblo
tiene una importante funcion, pues el caracter
ejemplificador de la punicidon tiene otro objetivo
aparte del castigo aplicado al infractor, lo que
se busca es alimentar el miedo producido por
el espectaculo de la pena. Es fundamental, por
lo tanto, que la gente sea testigo de la violencia,
pero no solo eso, el publico cumple con una parte
del suplicio en el momento en que también son
autorizados a humillar al castigado.1as

145 Ibid., p. 63.
146 Ibid., p. 85.

¢ Cristo o Barrabhas?’

Pregunto Poncio Pilato a finde que lagente
decidiera quien deberia ser crucificado.

EL Minhocdo, como hemos visto antes, es
producto de una modernidad agresiva que usa
como método la técnica del suplicio; sin embargo,
al tratar del Minhocdo, el suplicio esta, a lo
mejor, atribuido a un concepto mas actualizado
del término, el de ‘castigo generalizado)
estableciendo una nueva dinamica del “poder
de castigar”, disolviéndolo en toda la esfera
social para que no esté demasiado concentrado
en algunos puntos mas privilegiados y ni muy
dividido en sectores que se oponen: “que esté
repartido en circuitos homogéneos susceptibles
de ejercerse en todas partes, de manera continua,
y hasta el grano mas fino del cuerpo social”146
Tiene que ver con una nueva politica respecto
de los f‘legalismos’. Determinando margen de
ilegalismo, constituyendo uno de los requisitos
del funcionamiento econdmico y social del antiguo
régimen.
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La disciplina, rehabilitacion de la conducta,
es un poder que no disminuye, al revés, fragmenta
analiticamente para practicarlo. Es un sistema
que modela conductas, una fabrica de individuos
que son por si solo en correlato y el instrumento
de su ejercicio haciendo que los procedimientos
del ritual de soberania sean mas sutiles e incluso
mas eficientes: “funciona segun el modelo de
una economia calculada pero permanente”47 “El
ejercicio de la disciplina, por esa razén, supone un
dispositivo que cohibe por el juego de la mirada”
La visibilidad induce efectos de poder y el poder
hace visible.1a8

El Minhocdo, con base a esta perspectiva,
reacciona como fuera una “institucion” llevando
en cuenta que de un cierto modo es un edificio que
se transforma en un aparato para vigilar, pero que
también consiste en un elemento a ser vigilado,
algo que dice al paulistano a cada mafana que él
estad expuesto a la mirada de alguien que no puede
identificar. EL aparato disciplinario ideal permite
que converja hacia un punto central todo lo que
debe ser visto; la arquitectura de las instituciones
como de la prisiéon dan mucha atencién a la forma
circular porque expresa de manera muy clara la
‘utopia politica’ de la transparencia del dominado.

147 Ibid., p. 175.
148 /dem.
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Fig. 67 Joven camina por un Minhoc&o vacio en una mafiana de domingo,
aunque esté solo el sentimiento de estar siendo vigilado por los ojos
ocultos de las ventanas es constante.



En eso consiste el pandptico, un mecanismo
en lo cual el sujeto es ausente, pues cuando si
induce la idea de visibilidad constante si mantiene
un poder de vigilancia permanente, mismo cuando
la accion vigilante sea discontinua, o sea, el
vigilante no esté en su puesto, pues la disposicién
del espacio garantiza la sensacion que siempre
hay alguien observando.149 Asi, el detenido puede
ver la torre sin que sepa lo que hay dentro de ella,
él nunca sabe si esta siendo realmente vigilado,
aungque es consciente de que esa posibilidad
siempre existe. “El Pandptico es una maquina de
disociar la pareja ver-ser visto”.150 En todo caso el
panoptismo es la respuesta a las acciones de una
‘autoridad oculta’, aparentemente no violento, cuya
su actuacién no sea un obstaculo a la ‘utilidad’ de
los que estan sometidos. Es un poder productivo,
pues el objetivo de ese es ampliar las utilidades.

La comparacion que hacemos aqui entre el
Minhocao y este tipo de instituciéon de control,
vigilancia y disciplina, nos lleva a interpretarlo
también como un dispositivo, que, aunque este
no sea sindbnimo de instituciéon, si estudiadas con
atencion, las teorias foucaultianas conducen a la
conclusiéon de que un dispositivo esta relacionado
con una o red de saber/poder en la que se incluye

149 Ibid., p. 204.
150 Ibid., p. 205.

151 FOUCAULT, M. (1984). Saber y verdad. Madrid: Ediciones de la piqueta. p. 128.

el colegio, la prision, el hospital, la industria de
modo genérico.

En el libro “saber y verdad”, Michel Foucault
relata en la entrevista concedida en 1977 en la
cual Alain Grosrichard le preguntd: ¢Cual es para
ti el sentido y la funcién metodolédgica de este
término: ‘dispositivo’? En la respuesta Foucault
utilizoé tres niveles para explicarlo; en el primer
nivel clasifica un dispositivo como siendo una
red, un conjunto decididamente heterogéneo,
que comprende discursos, instituciones,
<instalaciones arquitectdnicas>, decisiones
reglamentarias, leyes, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposiciones filoséficas,
morales, filantrépicas; en resumen, los elementos
del dispositivo pertenecen tanto a lo dicho como
a los no-dicho. El dispositivo es la red que puede
establecerse entre estos elementos.151

En segundo lugar, trata de hablar de la
naturaleza delvinculo que puede existir entre estos
elementos heterogéneos. Pudiendo ese discurso
aparecer bien como programa de una institucion,
bien por el contrario, como un elemento que
permite justificar y ocultar una practica, darle
acceso a un campo nuevo de racionalidad.
Resumiendo, entre esos elementos, discursivos
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0 no, existe como un juego de los cambios de
posicion, de las modificaciones de funciones que
pueden, estas también, ser muy diferentes.152

Por ultimo, el dispositivo es entendido
como un tipo de ‘mecanismo’ formado en un
determinado momento con la finalidad de atender
a una necesidad urgente de la época. Trata de una
formaciéon “estratégica dominante” que absorbe
aquella parte de la sociedad que no corresponde a
los intereses del sistema productivo mercantilista;
es decir, el dispositivo actia como un “mecanismo
de control-sujeccién de lalocura, de laenfermedad
mental, de la neurosis”1s3

Un dispositivo, mismo que virtual, no es un
elemento abstracto. Por ser una “red de relaciones
de saber/ poder”, siempre se mantuvo ubicado a
través de una relacién espaciotemporal; la base
de su existencia se sostiene en un acontecimiento
que lo hace perceptible; por lo tanto, para ser
claro es indispensable instaurar sus condiciones
de aparicién en tanto acontecimiento que altera
el ambiente anterior de relaciones de poder. La
paradoja del dispositivo consiste en el hecho de
que no es una cosa externa a la sociedad a la vez

152 Ibid., pp. 128-129.
153 Ibid., p. 129.
154 Ibid., p. 130.

que la sociedad tampoco es externa al dispositivo,
en otras palabras, el individuo al estar dentro del
dispositivo acaba que de algun modo llevando su
esencia dentro de si mismo.154

¢Cual es la finalidad de esta red?, Para
Foucault estas instituciones que actuan en los
ambitos “pedagogicos, médicos, penales e incluso
industriales” tienen el curioso papel de administrar
el “control”, o sea, ejercen una responsabilidad
integral, o practicamente integral, sobre los
tiempos de los individuos.155

En esta via los dispositivos parten de
la premisa de que los individuos tienen una
funcion programada en la cadena productiva;
sin embargo, para que eso sea efectivo ya no
basta controlar apenas los tiempos, es necesario
también un control de los cuerpos; por lo que,
surgen los dispositivos “especializados” como
“los hospitales, las escuelas y las prisiones”
donde a principio estos lugares se ocupan de
“curar, ensefiar y castigar” pero que en realidad
transbordan estas finalidades y pasan a fiscalizar
las conductas definiendo un patrén ético y moral
a ser seguido por todos independiente de sus

155 FOUCAULT, M. (1996). La verdad y las formas juridicas. Barcelona: Gedisa. pp. 129-130.
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diferencias.156

Otro punto esta relacionado a la creacién
de un ‘nuevo tipo de poder’; un poder “polimorfo”
y “polivalente”. Si en alguno casos existe el poder
econdémico como el mas determinante de un
dispositivo, como es el caso de la “fabrica”, en
todos los otros normalmente prevalece el poder
politico, desempefiado por aquellos que dirigen
las instituciones que se arrogan del derecho de
dar 6rdenes, imponer normas, tomar decisiones, y
elegir a quien integrar o expulsar.157

En resumen, lo que Foucault describe
como un dispositivo parte de la idea de un sistema
de normas, que modelan comportamientos de
acuerdo con los criterios establecidos por un
orden productivo de mercado, por lo tanto, es
algo que controla los procesos econdmicos,
sociales, técnicos aparte de algunos tipos de
clasificacion de sujetos, objetos y relaciones entre
ellos. Por esa razén no es cierto afirmar que los
dispositivos agregan individuos en una red, pero
si que producen un modelo de individuo atrapado
a determinadas conceptos relacionados tanto al
saber como al poder.

156 /bid., p. 132.
157 /bid., pp. 133-134.

Deleuze, por su parte, condujo sus analisis
de una manera que nos permite comprender
algunos puntos de Foucault al emplear el
término dispositivo. Segun él, la idea tiene su
raiz entramada en el concepto de lo novedoso,
lo cual “marca al mismo tiempo su capacidad
de transformarse o de figurarse y en provecho
de un dispositivo del futuro”1s8 En ese caso si
considera que los dispositivos pueden dispersarse
de esas “dimensiones de saber y poder”, luego las
“lineas de subjetivacion” parecen desencadenarse
en una ruta creativa que si detiene y si renueva
continuamente hasta la desconstruccién del
antiguo dispositivo.159

La novedad de unos dispositivos respecto
a los anteriores es lo que llamamos su actualidad,
nuestra actualidad. Lo nuevo es, por lo tanto, lo
actual, y lo actual no es lo que somos, sino que es
mas bien lo que vamos siendo, lo que llegamos a ser,
es decir, lo otro, nuestra diferente evolucién. En todo
dispositivo hay que distinguir lo que somos (lo que
ya no somos) y lo que estamos siendo: la parte de
la historia y la parte de lo actual, la historia es el
archivo, la configuracién de lo que somos y dejamos
de ser, en tanto que lo actual es el esbozo de lo que

vamos siendo.160

158 DELEUZE, G. (1999). “.Qué es un dispositivo?” en Varios Autores, Michel Foucault, fildsofo, Barcelona: Gedisa p. 159.

159 /dem.
160 Ibid., pp. 159-160.
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Fig. 68 Grupo de amigos cocinando una paella valenciana en la parte
superior del elevado, los jovenes adaptaron el agujero abierto en la di-
vision de las dos pistas para poner la lefia.

161 Ibid., p. 157.

162 AGAMBEN, G. (2015). ¢(Qué es un dispositivo?. Barcelona: Anagrama. p. 18.

104

Un dispositivo, segun Deleuze, produce lo
que él denomina “subjetivacion”, para explicarlo
usa como ejemplo el dispositivo utilizado por
Foucault para designar la invencion de una
subjetivacion que se define por una “linea de
fuerzas” que pasa por “la rivalidad entre hombres
libres definiendo quienes son hombres libres
y como deben organizarse las relaciones entre
ellos”, es decir, sus modos de existencia.1i61 En
sintesis, nosotros también somos considerados el
dispositivo.

Una tercera reflexién acerca del concepto
fue realizada por el filéosofo italiano Giorgio
Agamben, que, en modo general, entiende que un
dispositivo consiste en un mecanismo que genera
nuevas posiciones de “sujetos” segun la formacion
de la red: “En ese sentido, por ejemplo, un mismo
individuo, una misma sustancia, puede ser el lugar
de multiples procesos de subjetivacion”.1e2

En ese sentido la propuesta de Agamben
es una “particion general y masiva de lo existente
en dos grandes grupos o clases”: poniendo en
oposicién, “las sustancias” y los dispositivos en los
que ellos son constantemente detenidos. Es decir,
por un lado, esta la “ontologia de las criaturas” y,
del otro, “la oikonomia de los dispositivos” que la



conduce hacia el bien. Haciendo aun mas amplio
el abanico de los dispositivos ‘foucaultianos’,
denominando dispositivo todo aquello que de
alguna manera puede influenciar la vida de los
seres vivientes, sea por la “capacidad de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar y asegurar los gestos, las conductas, las
opiniones y los discursos”163

Por lo tanto, ya no seran apenas las
instituciones y el panodptico como habiamos
comentado antes, el efecto del dispositivo también
partira de otros elementos aparentemente menos
condicionados a la idea del poder y el saber, como
por ejemplo a través de “una pluma, una escritura,
la agricultura, el cigarrillo, los ordenadores, el
movil”.1e4

Por esa razén, un determinado individuo es
capaz de ser por si propio el lugar de multiples
procesos de “subjetivacion”: “el usuario de
teléfonos moviles, el navegante de la internet, el
escritor de cuentos, el apasionado del tango, el
no-global, etc.”165 Debido a la cantidad cada vez
mayor y a la presencia a cada dia mas constante
de estos dispositivos en nuestro cotidiano se
genera la impresion de que hay una vulgarizacion

163 /bid., p. 17.
164 /bid., p. 18.
165 /dem.

166 /bid., p. 19.

del proceso de subjetivacién que hace le hace
perder consistencia en la contemporaneidad;
sin embargo, para Agamben “no se trata de una
cancelacion o de una superacién sino de una
diseminacion que lleva al extremo el aspecto de
mascara que siempre ha acompafado a todas las
identidades personales”166

Todo este conjunto analitico converge al
Minhoc3do el concepto de dispositivo, no solo por
los aspectos mas objetivos del pandptico y de las
relaciones de sabery poder sugeridas por Foucault
que alli se hacen presentes a medida en que
actua como objeto de control social, que intenta
imponer una conducta con base en un orden
productivo de la ciudad, pero también, a través
de la linea mas subjetiva trazada por Deleuze,
por la cual entendemos el dispositivo como algo
capaz de generar procesos creativos continuos,
tanto por parte de la red como por el individuo.
Algo novedoso que se despega de las dimensiones
de saber y poder abriendo espacio para las
“subjetivaciones” que rompen gradualmente con
los efectos del antiguo dispositivo.
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Fig. 69 Grupo de personas del barrio proyectando una pelicula en la medianera de un edificio al lado del minhoc&o. La imagen supone una superpo-
sicion de dispositivos formado por el minhoc3o, el proyector y las personas.
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3.6
TRANSGRESION COMO PRACTICA
DE LO URBANO

Esa nueva problematica formada por los
dispositivos, instrumentos que, segun Certeau,
“han vampirizado las instituciones” y reformulado
de manera sutil la accion del poder de modo
que ya no fuera necesario tantas instituciones
para ejercer el control, pues la ‘vigilancia’ pasaria
a ser operada por los espacios de una manera
generalizada;167 nos muestra, por otro lado, que
una sociedad entera no se reduce a cumplir
con la disciplina predeterminada por el poder
institucional.

Esta red definida por medio de estos
dispositivos cada vez mas intensos en la vida
contemporanea en algun momento acaba por
colapsar las “escenificaciones institucionales”,
de manera que otros procedimientos mas
populares, pero no menos sutiles, empiezan a
ocupar su espacio proponiendo un ‘juego con los
mecanismos de la disciplina’ que solo si conforma
en cambiarlo; son las “maneras de hacer”
formando un contrapunto que va de encuentro a

167 CERTEAU (2000). op. cit., p. XLIV.
168 /dem.
169 /bid., p. XLV.

los intereses de los “dominados”, reorganizando
silenciosamente el orden socio politico. 168

Certeau llama de “practica” lo que seria uno
de los métodos de las “maneras de hacer”, por lo
cual, los usuarios son capaces de ir reconquistando
los espacios organizados por la estructura
consolidada, van realizando modificaciones en su
funcionamiento mediante una serie de “tacticas”
vinculadas con los “detalles” de lo cotidiano; pero
que no son necesariamente un ataque al orden
que se convierte en “tecnologia disciplinaria”, sino
un resurgimiento de las formas ocultas existentes
en las masas, la creatividad dispersa de grupos o
individuos hasta el momento estan absorbidos por
las “redes de vigilancia”. Cuando los “dominados”
pasan a utilizar estos procedimientos, aunque
minusculos, acaban por componer un ambiente
de “anti disciplina” que aqui podemos entender
como la ‘transgresion’1e9
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Fig. 70 La superposicién de capas utilizando fotografias de los pilares ilustran las alteraciones del espacio debido a la constante renovacion de las
pinturas. Los graffitis son un arte efimero que se apropia del espacio de los pilares, muchas veces de manera ilegal, transformandoles en planos

capaces de adquirir otras dimensiones.
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Para Foucault, en el capitulo ‘Prefacio a la
transgresion’ del libro ‘Entre filosofiay literatura’, la
transgresion es una accion perteneciente al limite,
en esa linea estrecha es donde se hace presente
y “manifiesta el resplandor de su paso”, y quizas
toda su trayectoria. Aparentemente la transgresion
se define en una “sencilla obstinacion”; pues, ella
va pasando de un lado al otro de esa linea en una
frecuencia de poca memoria que le permite repetir
tantas veces hasta cuando sea impracticable.170

La transgresion y el limite se corresponden
cuanto a sus densidades; es decir, la existencia de
una se debe a la existencia del otro, por lo que,
la transgresion conduce el limite al propio “limite
de su ser”, y por eso le lleva a despertarse frente
a su inminente desaparicion, a reencontrarse en
aquello que excluye. A partir de ese entendimiento
podemos percibir algunos procesos a que se
somete el Minhociao, y desde luego comprenderlo
como una red que tiene la transgresiéon como
practica cotidiana que posibilita experimentar su
verdad positiva en el movimiento de su perdida.

Para enlazar de manera mas consistente
toda la reflexion acerca del Minhocdo es
conveniente que retomemos algunos puntos
anteriores relacionados con la frontera, los cuales

170 FOUCAULT, M. (1999). Entre filosofia y literatura. Barcelona: Paidos. p. 167.

171 DELGADO (1999). op. cit., p. 100.
172 ldem.

nos permitiria posicionar la transgresién de
manera mas objetiva en el contexto de practicas
provenientes de lo urbano, lo que somete al propio
Minhocdo a una especie de rito de paso.

Al hablar de las logicas fronterizas, Manuel
Delgado nos hace acordar que las situaciones en
las que ese “vacio” o “nada social” eran ilustrados,
lugares en que la sociedad se afirma a la vez que
les rechaza, donde las relaciones entre su forma
social no llegan estar de todo sincronizadas con
los “sistemas colectivos de representacion”, o sea,
nunca estan completamente ajustados.171

Tanto los “sistemas conceptuales” como las
“realidades morfoldgico-sociales” se presentan
como contenidos indefinidos, fragiles, continuos
y paralelos que al final habla de dos sociedades
que se superponen, “una visible y otra invisible”,
formando lo que eslasociedad ensi. Que debido ala
incompatibilidad se sus esencias la comunicacién
entre ellas no es sino “traumatica”, para Certeau
el intercambio entre el visible y el invisible se da
como “lo profano y lo sagrado” de modo que al
realizar fisicamente los transitos y movimientos
en el vacio que lo separa es necesario activarlo
como un territorio no territorializado supone la
modificacién absoluta de las identidades.172
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Tratase de generar un “espacio hueco”
que impone a aquellos que se situa en él una
desconstruccién de su propio ser, tanto por los
aspectos fisicos del cuerpo como por los principios
morales que modelan sus identidades, un sismo
provocado por el encuentro de “masas inestables
y a temperaturas radicalmente distintas”. Ese
efecto acaba por causar es “una nihilizacion, una
reduccion a esa nada en que cualquier cosa es
posible, en la que del yo puedo decir con toda
la razén, que es otro, donde mi cuerpo no me
pertenece, donde puedo estar aqui, pero en
realidad estoy lejos, en otro universo, dislocacién
absoluta, y, en el caso del sacrificio, zona letal de
la que de ningln modo podré salir con vida”173

173 /bid., p. 101.
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Fig. 71 Artistas instalan columpios en la estructura del Minhocdo para
que las personas tengan la oportunidad de detenerse por un momento.



En ese caso entendemos que la sociedad y
la esencia humana no se sostienen tanto en el
hecho de que existan disparidades y diferencias
entre sus integrantes, pero si a través de los
limites que les separa y les hace posibles.
Tal vez eso explica la necesidad humana por
establecer tantas fronteras que luego cuentan
con instalaciones que les permite cruzar, tal como
los portales y los puentes cuya funcion vital es
ser accesible, permeable; donde sea posible el
encuentroy elintercambio, asi como las fugas y los
contrabandos. De alguna manera estos territorios
de nadie parecen despertar algun interés oculto,
como si hubiera un reconocimiento colectivo de
que alli es el lugar donde uno puede obtener una
mayor variedad de conocimiento.174

Como forma de situar en un esquema esta
relacion cualitativa del Minhoc3o y sus espacios,
usaremos el método de Certeau, por lo cual se
demarca las diferencias que anudan las relaciones
inversas, seleccionando las ‘diferencias entre
espacio y tiempo’; para él, “la ocasién es un nudo
tan importante en todas las practicas cotidianas
como en los relatos “populares” cercanos” que es
fundamental darse tiempo y estimular un primer
impulso. Sin embargo, esa circunstancia también

174 /bid., p. 105.
175 CERTEAU (2000). op. cit., p. 93.

acaba por desviarse de las definiciones, pues
no esta ajena a un contexto y una accion. No es
producto de un proceso aparte.175

Fig. 72 Grupo teatral se presenta bajo el umbral interactuando con los
elementos que componen el espacio. La obra se convierte en un juego
con la ciudad, una pratica de lo urbano que integra el imaginario a la
realidad del espacio, generando un desvio del espacio.
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Cuando inscrita en una conjuntura
compuesta por una variedad de elementos, la
ocasién desplaza sus vinculos definiendo algunos
pliegues adjuntos a un contexto mediante la
“aproximacion a dimensiones cualitativamente
heterogéneas”, que en este caso ya no consiste
apenas en ser “oposiciones de contrariedad o de
contradiccién”.17e

Fig. 73 Superposicién de imagenes de momentos distintos, el cambio
entre vacio y lleno que ocurre a través de la relacion entre el espacio y
el tiempo sobre el Minhocdo.

176 /bid., pp. 93-94.
177 Ibid., p. 94.
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Para Certeau ese proceso tiene una
propiedad parecida al efecto de un espejo, por lo
cual es posible “yuxtaponer en un mismo cuadro
espacios diferentes”, no obstante, en el espectro
donde se aplica la 'ocasion, la yuxtaposicion
de “dimensiones heterénomas” tiene que ver
con el tiempo y el espacio. La diferencia de
esa yuxtaposicion se da a través de relaciones
proporcionalmente contrarias, articulando
distintos “drdenes” por medio de una condicion
en que cuanto “mas presente, menos visible;
mientras menos numerosos, mas privilegiados por
la gracia”177

Entre las diferencias cualitativas que anudan
las relaciones inversas destacadas por Certeau, se
ha seleccionado de ellas al menos dos tipos, que
obligan a dos lecturas distintas de supuesta en
serie:
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Fig. 74 Esquema con base en grafico de Michel de Certeau
La transgresion en la relacion espacio y tiempo.
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Fig. 75 Esquema con base en grafico de Michel de Certeau
de la transgresion con base en los aspectos del estar/ha-
cer y de lo visible/invisible.

178 /dem.
179 /bid., p. 95.

1) "Una diferencia entre espacio y tiempo ofrece
la serie paradigmatica"178:

() formacion de lugar inicial.

(I mundo de la memoria.

(1) intervencién en el “momento oportuno”
(IV) produce modificaciones del espacio.

La transgresion estd constituida por una
serie de 'practicas cotidianas' que se desarrollan a
través de larelacién espacio y tiempo. Esta 'jugada’
produce efectos que desplazan las relaciones
entre los elementos que componen la ocasion,
generando un proceso distorsionado que permite
configurar y reconfigurar, sobre un Unico espacio
determinado, una serie de contenidos que van
estableciendo otros tipos espacios incompatibles
entre ellos.

2) "En la primera se combina una diferencia
entre estar (un estado) y hacer (una produccion y
transformacién). Ademas, juega con una oposicion entre
visible e invisible"179:

() dado un establecimiento visible de fuerzas

(1) una experiencia invisible de la memoria

(1) una accién puntual de la memoria

(IV) genera efectos visibles en el orden construido.
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Las “modificaciones del espacio” son
por tanto un acontecimiento que se da por
una influencia de la ‘memoria, que mediante el
“momento oportuno” se produce lo que se puede
entender como una ‘ruptura organizadora’. Un
efecto que debido a su extrafeza acaba por hacer
propicia la transgresion del orden establecido
del lugar. En ese caso, una ‘jugada’ es capaz de
promover una alteracion de las leyes consolidadas
que a su vez transforman la “organizacion visible”
a través de “recursos invisibles” de un tiempo que
va de acuerdo con los criterios de otras leyes,
gue también extraen contenido de la organizacion
espacial.180

Para que haya la transgresion es necesaria
la participacién del individuo, por esa razon el
transelnte acaba siendo el que promueve un
uso mas alld que aquel determinado por un
orden anterior. En el caso del Minhocdo, esa
relacion entre individuo y objeto por medio
de la transgresion debe ser entendida como
meétodo que somete tanto uno como el otro a
un ‘rito de paso’ que constantemente les hace
dejar una condicién para asumir un otra todavia

180 /bid., p. 95.

desconocida. Asi, un individuo al tener contacto
con el Minhocdo acaba asumiendo el papel de un
‘liminoide’81 por el hecho de que él propio, en la
condicion de transeunte, transgrede a su propio
ser; es decir, él experimenta en esa circunstancia
un cierto desbordamiento de sus limites que le
hace adquirir las propiedades de otro, aquél que
no solo se encuentra en la condicion de vulnerable,
sino como aquél que explora lo inesperado, o
sino, aquél que se pone de frente a lo que Manuel
Delgado llamaria de “los monstruos del umbral”
Para Delgado los ‘monstruos del umbral’
son en realidad los ‘liminoides’ por excelencia, se
caracteriza, segun él, como “un ser invisible” con
“propiedades ambiguas”. Es “muchas veces un
androgino, ni hombre ni mujer”; que se encuentra
en un ‘estado’ conflictivo, definitivamente
distante de los patrones culturales claramente
reconocibles, donde casi todos los limites que la
sociedad impone sobre su existencia ya fueron
traspasados. Por lo que, los monstruos del umbral
son una “especie de transeunte ritual que no
tienen nada, ni estatuto, ni propiedad, ni signos,
ni rango que lo distinga de quienes comparten su

181 Victor Turner distingue de las liminales designdandolas como ‘liminoides] a cargo de personajes moralmente ambivalentes, con un acomodo social débil o
que se rebelan o cuestionan axiomas culturales bdsicos, a los que podemos contemplar protagonizando «actividades marginales, fragmentarias, al margen de
los procesos econdmicos y politicos centrales».” En todo caso, en los seres liminales o ‘liminoides’ podria reconocerse aquella desazon que caracterizaria la
consciencia de la nada segun Heidegger, puesto que, perdidos de vista todos los anclajes y todas las referencias, solo les queda «el puro existir en la conmocion
de ese estar suspenso en que no hay nada donde agarrarse» por: DELGADO, M. (2017c). "El viandante como transelnte ritual" en £/ cor de les aparences. blog.
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situacion”1s2

Fig. 76 Imagenes que ilustran la ocupacién del espacio por los seres
'liminoides!, el transeunte ndmada que se instala por un momento apro-
pia del territorio como siendo suyo por un instante, luego se va dando
lugar a outo.

Es importante aclarar que el propdsito de
nuestro trabajo no consiste en hacer ningun juicio
respecto alos perfiles de los usuarios delMinhocao,
no se trata de lo bueno de lo malo, la propuesta
esta en trazar una lectura de los procesos que se
desarrollan en nuestro objeto de estudio a partir
de las practicas cotidianas desempefiadas por la
diversidad que le compone. Sin embargo, para que
sea posible tener una mejor comprension acerca

182 DELGADO (1999). op. cit., p. 107.
183 FOUCAULT (1986). op. cit, p. 88.

de esas practicas transformadoras es necesario
hacer algunas consideraciones sobre estos perfiles
que son embriones de toda la transgresion que el
elevado hoy representa.

Cuando hablamos de ‘liminoide’ no nos
referimos en ningun momento a la delincuencia;
aunque el liminoide pueda formar parte de ese
grupo, la delincuencia es algo aparte, en realidad,
es algo que tiene origen en la ilegalidad. Segun
Foucault, los delincuentes pertenecen a una
categoria de cierto modo turbia, ya que de alguna
forma representan la lucha anti sistémica, digna
de alguna aprobacion social; a la vez que también
se apoyan en el margen de lo aceptable cuando
sus ilegalidades pasan a caracterizar crimenes en
contra de la integridad de otros, incluso menos
favorecidos. “El ‘ilegalismo’ popular envolvia todo
un nucleo de criminalidad que era a la vez su
forma extrema y su peligro interno”.183

Se podria afirmar, de acuerdo con Delgado,
que la esencia base del “liminoide’ consiste en
“reconocerse como ‘nada’ o como ‘nadie’, por
eso su presencia normalmente genera un cierto
malestar, y eso ocurre pues de algun modo él nos
dice a todos que “somos nadie o somos nada”
recordandonos nuestra finitud y nuestra fragilidad.
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Otro motivo que podria explicar tal molestia seria
el hecho de que el ‘liminoide’ o “transeunte ritual”,
por estar “entre mundos”, esta bajo un constante
peligro que acaba que convertirle en un peligro.184

En ese sentido el transeunte ritual permite
analizar “el orden y el desorden” “desde dentro”;
es ahi donde surge un “monstruo”, convirtiéndose
en “algo o alguien que no puede ser, y por tanto
tampoco debe ser”. En este punto ya no llama la
atencién por estar en la frontera, sino por ser él
quien define la frontera a través de su propio ser;
en otras palabras, “él es la frontera”18s

Ese papel de transeulntes en tiempo integral
que caracteriza el ‘status’ de “monstruos del
umbral” es por lo tanto representado por aquellos
personajes que se encuentran en el estado de
desorganizacién social, de individuos aislados por
su negacion a las incongruencias de las normas
sociales. Entre nosotros, estos personajes pueden
ser reconocidos, entre otros, en “los inmigrantes,
los adolescentes, los enamorados, los artistasy los
outsiders en general”; todos ellos de algun modo
acaban reuniendo en su extrafeza los aspectos
del sistema que los rechaza, no porque sean
considerados intrusos, sino porque “representan
una exageracion o una miniatura, una caricatura
mp. cit., pp. 109-110.

185 /dem.
186 /bid., pp. 111-112.
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inquietante, en cualquier caso, de un estado de
cosas social”.186

Fig. 77 "Los monstruos del umbral”



Tal conjuntura, que obliga a todos una
condicion de “margen social”, “no al margen, sino
en el margen”, pues margen en este caso significa
estar aqui en el umbral; no hace de los individuos
personas blindadas capaces de anular el orden
social que aparentemente ignoran, lo contrario,
tal condicion tiene que ver con una especie de
celebraciéon que exalta “el vinculo social generado”.
En este caso, tal aspecto hace que el conjunto del
Minhocao produzca un fendmeno social por lo cual
se despierta un deseo de transgresion colectiva, si
asi lo podemos clasificar.187

Aqui vale destacar que el Minhocdo no es
un caso aislado sobre esta perspectiva, aunque
tratamos de hacer nuestras reflexiones sobre
este elemento, es importante tener claro que este
sentimiento a que nos referimos, de desobediencia
a su autoridad espacial, ese deseo de transgresion
popular es algo que estd mas bien adjunto a laidea
de reconquista de la frontera, o, como clasifica
Michel de Certeau, tiene que ver con un proceso
de ‘deslinde’.

Tal proceso, lo de deslinde, es una accion
que se da por medio de los “relatos”, que, a su vez,
abren la oportunidad para un analisis muy amplio

187 /bid., pp. 114-115.
188 CERTEAU (2000). op. cit,, p. 135.
189 /bid., p. 136.

acerca de la espacialidad; sobre todo aquellos
con relaciéon a “la dimensiéon, la orientacion, la
afinidad y sobre estos, los aspectos relativos a
la delimitacion”, que de manera “fundamental”
marca la diferenciacién que posibilita los “juegos
de espacio” 188

El relato, segun Certeau, crea lo que él llama
de “teatro de acciones”, lo cual ejerce un papel
de “fundaciéon” sin ningun vinculo con las leyes o
con los sistemas juridicos; su actuacion esta mas
atribuida con un “mundo invisible”, “donde todas
las conductas humanas son inciertas, peligrosas,
incluso fatales (...) estd mas bien relacionado a una
‘declaracion de guerra, 'una expedicion militar),
una alianza con otra nacién”.189

Certeau define como “una marcha en tres
etapas centrifugas”: la primera “en el interior cerca
de la frontera”, la segunda “en la frontera” y por
ultimo “en el extranjero”. Tal operacion se realiza
antes de toda “accién civil y militar” pues esta
enfocada en construir un ambiente propicio para
“actividades politicas de guerra”; que establece
una continuidad que va repitiendo los “actos
fundadores originarios” que permiten legitimar el
nuevo contexto, una “fundacién” que abre espacio
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a las acciones que van desarrollarse alli, “crear un
campo que le sirve de base y de teatro”.190

El Minhocao produce la paradoja de la
frontera, que, por asi decir, ocurre a causa de los
contactos se alli se dan; toda la diferencia entre
los elementos no deja de ser una semejanza. “4A
quién pertenece?”

Elrio, el muro o el arbol hace frontera, no tiene
el caracter de no lugar mas que el trazo cartografico
supone pertenecer. Tiene un papel mediador. Ademas,
la narracién lo hace hablar: “jAlto!”, dice el bosque de
donde viene el lobo. “jStop!”, dice el rio al mostrar
su cocodrilo. Pero este actor, por el hecho de ser la
palabra en el limite, crea la comunicacién al mismo
tiempo que la separacion; mas aun, solo pone un

bordo al decir lo que lo atraviesa.191

Todas esas condicionantes implican a la
frontera, y luego al Minhocdo, la idea de travesia,
que a su vez le propone revisar sus composiciones
espaciales yendo mas alla de sus propios lindes,
transgrediendo toda la autoridad que el lugar
representa debido a su caracter primero; pero
no solo eso, también hace emerger un deseo
conquistador en aquellos que por él pasa,
alimenta la idea de un lugar a ser explorado, y es

190 /bid., pp. 136-137.
191 /dem.
192 /bid., p. 142.
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cuando surge ese ‘otro lugar’ que confunde por
dejar escapar la “extrafieza” que tenia oculta en su
interior; es decir, el interior de la frontera permite
al extranjero sentir que ya esta del otro lado, pues
lo exdtico que alli encuentra es de cierto modo
familiar.

En este punto, Certeau considera el ‘relato’
como un acto ‘delincuente’, considerando que el
delincuente se realiza insertado en medio a los
“codigos que desbarata y desplaza”, luego, cabe
entender la “delincuencia social” como el relato
de manera literal, seria la férmula base de la
“existencia fisica alli donde una sociedad ya no
ofrece mas salidas simbdlicas ni expectativas
de espacios a los sujetos o a los grupos, alli
donde ya no hay mas alternativa que el orden
disciplinario y la desviacién ilegal”. Consistiria en
una especie de delincuencia contenida, aceptada
por el “conservadurismo y las tradiciones”, pero
maleable para difundir “la transgresion como una
practica cotidiana”.192

A proposito de no dejar ninguin malentendido
con respecto a la transgresion, cabe aqui trazar
una definicién clara sobre tal violencia. Que, no
es por si tartar de una violencia que debemos
entender como algo a ser evitado, combatido o



rechazado; Foucault, en sus reflexiones acerca
de la transgresion, la define como algo que “lleva
el limite hasta el limite de su ser; lo conduce a
despertarse sobre su inminente desaparicion;
a descubrirse en lo que ella excluye (mas
exactamente quizas a reconocerse ahi por vez
primera); a experimentar su verdad positiva en
el movimiento de su pérdida; y sin embargo,
en ese movimiento de pura violencia, icontra
qué se ensafa la transgresion si no es contra lo
que le encadena, contra el limite y lo que hay
ahi encerrado? ¢Contra qué dirige su accion de
romper y a cual vacio le debe la libre plenitud de
su ser si no es esto mismo que ella atraviesa con
su gesto violento y que se dedica a obstaculizar
en el trazo que borra?”193

Por consiguiente, “la transgresion no es en
ultimas como lo negro a lo blanco, lo prohibido a
lo permitido, lo exterior a lo interior, lo excluido
al espacio protegido de la morada. Esta ligada
mas bien segln una relacion en espiral en la que
ninguna accién simple de romper puede llegar a
sus ultimas consecuencias.”194

193 FOUCAULT (1999). op. cit, p. 167.
194 /bid., p. 168.

Fig. 78 Distintos modos de vivir el Minhoc&do como un espacio de trans-
gresion.
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La utopia es una figura extremamente
presente en la formacién de la ciudad, y la ciudad
a su vez es una figura que alimenta la utopia
desde hace mucho tiempo; incluso, Harvey nos
recuerda que las utopias, cuando empezaron a
ser materializadas, “recibian con normalidad una
forma claramente urbana”, de tal modo que la
mayoria de las teorias y pensamiento acerca del
urbanismo y de la planificacién fue desarrollado
con base en el “pensamiento utdpico”. 195

Con excepcion de aquellos que ejercen
la planificacion de modo meramente practico,
que aplican sus técnicas sin someterlas a un
cuestionamiento mas alld que las condiciones
estipuladas por una normativa, Lefebvre considera
que todos arquitectos son “utopistas”; desde los
planificadores de Paris del afio 2000 hasta incluso
los ingenieros que construyeron Brasilia de 1956
a 1960. El punto esta en el hecho de que existen
varios utopismos, y en ese caso probablemente
lo peor serd aquel que omite la suya usando
discursos positivistas que esconden en realidad
condiciones mas rispidas.196

“Si el cielo es un ‘lugar feliz’ donde van
todas las almas buenas después de la muerte,

195 HARVEY, D. (2003). Espacios de esperanza. Madrid. Akal. p. 183.
196 LEFEBVRE (2017). op. cit, p. 130.
197 HARVEY (2003). op. cit., p. 183.
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el ‘infierno’, el lugar del otro maligno; no puede
estar muy lejos” de acuerdo con David Harvey
en ‘Espacios de Esperanza. Para él, la imagen
de la urbe como antro de “desorden social,
descomposicion moral y marginalidad absoluta”,
tal como la ilustrada por Babilonia, Sodoma y
Gomorra y Gotham City, “también tiene su lugar
en el cumulo de los significados metaféricos que
la palabra ‘ciudad’ comporta en nuestro universo
cultural”197

Acaba por ser dificil aclarar las ideas
defendidas por discursos y practicas viciadas
que constantemente interfieren en el cotidiano
de la ciudad. Por eso, es valido resaltar que,
con determinada frecuencia, los ideales de
organizacién social utépico acaban por aparecer
de modo mas evidente en la escala de vida de los
pequefios centros urbanos.

La ciudad es una creacién del hombre, por
la cual puede expresar sus deseos en realizar el
mundo donde habita un lugar de acuerdo con
su espiritu. Sin embargo, acaba que la ciudad
no es Unicamente el mundo que el hombre ha
idealizado conforme sus suefios, se trata también
del entorno que esta destinado a vivir, por lo que,



indirectamente, al producir la ciudad de alguna
forma a modelado a si mismo.198

La utopia es un lugar fuera de todos los
lugares, pero es un lugar donde tendré un cuerpo
‘sin cuerpo’, un cuerpo que sera bello, limpido,
transparente, luminoso, veloz, colosal en su potencia,
infinito en su duracién, desligado, invisible, protegido,
siempre transfigurado; y es bien posible que la utopia
primera, aquella que es la mas inextirpable en el
corazon de los hombres, sea precisamente la utopia

de un cuerpo incorpo6reo.199

Si un proyecto tiene la intencion de renovar
el utopismo habra que considerar con rigor los
puntos que han impulsado las transformaciones
ocurridas en la dinamica social, tanto en los
aspectos positivos como también por los
destructivos. Por esa razon Lefebvre defiende
que la utopia tiene que ser entendida como un
contenido experimental, que permite alzar los
procesos intelectuales necesarios para discernir,
sin desvincularlos, los tres conceptos tedricos:
“estructura, funcién y forma”.

Mas alld que ver hasta donde si puede
llegar, o hasta cuando puede durar, lo importante
es entender que las utopias “forman parte de

199 FOUCAULT (2010). op. cit., p. 8.
200 LEFEBVRE (2017). op. cit,, pp. 130-131.

un todo”, un todo cuyas las partes cuentan con
cierta autonomia; segun Lefebvre, “los urbanistas
parecen haber adoptado la utopia moderna como
una especie de dogma cerrado de significaciones
cuando nos referimos al estructuralismo, al
formalismo y al funcionalismo”.200

La ciudad fue desarrollandose como
consecuencia de la idea de un espacio detenido
en el tiempo, poco habil en atender a los cambios
de necesidades que la sociedad impone haciendo
cada vez mas dificil la relacién entre las personas
y el espacio.

Fig. 79 Foto maqueta ciudad ideal de Le Corbusier, el 'suefio de Paris'
presentado por la primera vez en 1924 se convertié en base de la teoria
urbana que posteriormente incorpord la Carta de Atenas.
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Fig. 80 Plano ciudad ideal de Le Corbusier, el 'suefio de Paris', presenta-
do por la primera vez en 1924.
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Esa decadencia de las utopias parece
haber estampado sobre ellas una marca que
acabo siendo usada como base de una retorica
dominante acerca de la globalizacién que intenta
justificar el propio proceso, que por consecuencia
fue apartando a los sujetos sociales hasta su
desaparicion.

David Harvey, al hablar de la politica del
cuerpo, entiende que uno de los paradigmas mas
recientes esta fundamentado en rescatar al “sujeto
social” a partir de su “sujeto corporal”, pues tanto
uno como el otro se entiende como parte vital
en el proceso de produccion y acumulacion del
capital. Para eso él utiliza el ejemplo de Baltimore,
donde es posible notar las diferentes utopias
(burguesa, degenerada de la ciudad, yuppie) que
han producido diferentes paisajes.

EL  concepto base  adquirido esta
condicionado en la tesis del automatismo de la
reproduccion de una formacion espacial a partir
de un contexto social, lo que es facilmente
verificado en la configuracién de la ciudad. Es
posible afirmar que lo que propone Harvey es
la recuperacion de los modelos tedricos como
utopias; teniendo el cuidado de no permitir que
se mezclen con los intereses del capital, para que
sus resultados puedan ser realmente positivos en
la creacion de nuevos conjuntos heterogéneos,



valorando las diversidades culturales de cada
zona como elemento formador del espacio social.

Para sostener a las ‘nuevas utopias’ es
importante enfrentarse a la realidad en sus
aspectos “historicos y geograficos”, pues solo
asi seria posible organizar con criterios mas
elaborados el “utopismo espaciotemporal” de
Harvey, actualmente distante de la utopia no
practicable y fuertemente comunicado en la
rigidez del tiempo y el espacio, resultando en lo
que denomina como “utopismo dialéctico”.201

Estaidea se lo plantea a partir del rescate de
los pensamientos de Lefebvre sobre la produccion
del espacio, en el cual sera el escenario en que
es posible emprender “estrategias alternativas y
emancipadoras” al mismo tiempo que recupera el
concepto foucaultiano de “heterotopia” En este
sentido, la utopia adquiere referentes materiales
contundentes, los que segun Harvey estan en
lugares concretos.

En definitiva, serd posible fomentar “la
idea de que existe una sincronizaciéon y una
simultaneidad de juegos espaciales que destacan
la eleccidn, la diversidad y la diferencia”, volviendo
posible la definicion y formacion del espacio por
medio de valores universales, tal como la libertad

201 HARVEY (2003). op. cit,, p. 211.
202 /bid., pp. 211-230.

y la tolerancia en un nivel parecido a los emergen
de la “racionalidad capitalista”

Es necesario, para que acontezca, considerar
un sujeto especifico que sea capaz de formar
“espacios utdpicos”, que pueda empezar su accion
inmediatamente, mientras que el nuevo “sujeto
social” tenga tiempo suficiente para “gestarse”,
o0 a lo mejor “gestionarse”. Alli es donde actua el
arquitecto. requiere una participacion especial
segun las ideas de Harvey, ya que parte de la
responsabilidad de conformacion de “movimientos
y formas materiales para las nuevas utopias™
Acaba que la figura del arquitecto es amplia,
pudiendo ser todos aquellos que son capaces de
definir y gestionar su proprio destino y espacio; es
decir, el arquitecto ya no es apenas aquellos con
titulos universitarios.202

En este punto el arquitecto pasa a asumir
un nuevo papel, mas atento a las maneras como
cada ser humano interactua con el medio y con su
propio ser. Su responsabilidad como arquitecto va
mas alla de la técnica tradicional, pues ya no tiene
que ver con el simple hecho de producir espacios
fisicos, sino espacios fisicos que también sean
simbolicos. O sea, la intervencion del arquitecto
estara condicionada e intermediada no apenas
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por el espacio, pero también por la capacidad que
tiene de reinventarse como espacio en el tiempo
a través de las acciones de los usuarios, las que
sustentaran la produccion de nuevos espacios
utdpicos basados en la libertad.

Fig. 81 Espacio de libertad, cada individuo puede adaptar el espacio
publico conforme su necesidad.
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441
MASP - LINA BO BARDI (1956-1968)

Fig. 82 Imagen en perspectiva de MASP desde la Avenida Paulista.

En noviembre de 1968, poco mas de un afio
antes de iniciar la construccion del Minhocao,
fue inaugurada una de las obras mas simbdlica e
importante de la arquitectura moderna paulista,
el “Museo de Arte de S3do Paulo”, popularmente
conocido como MASP.

Si por un lado la via elevada representaria
el autoritarismo y la represion del estado sobre
la vida de las personas, el MASP por su vez,

surgia como un elemento abierto para la ciudad
y sus usuarios, significando un potente espacio
de oportunidades y de libertad en la Avenida
Paulista, que en este momento ya se destacaba
por concentrar una parte significante de la elite
econdmica paulistana.

Las razones que llevaron a la construccién
del edificio proyectado por la arquitecta italo-
brasilefia Lina Bo Bardi fueron establecidas en la
década de 50, a partir de una idea conjunta entre
el periodista y critico de arte italiano Pietro Maria
Bardi, marido de Lina; junto a Assis Chateaubriand,
fundador y propietario de los Diarios y Emisoras
Asociadas de S3ao Paulo. Ambos tuvieron la idea
de crear un nuevo museo de arte contemporaneo
en el antiguo edificio de los Diarios Asociados; sin
embargo, encontraron resistencia por parte de la
arquitecta que preferia ejecutar un nuevo edificio
en un lugar estratégico dentro de la ciudad.

Lina era partidaria de usar el terreno del
antiguo parque Trianon ubicado en la zona central
de la Avenida Paulista. El terreno que habia sido
cedido como opcion a la administracion del
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museo llamaba mucho su atencion no solo por
su ubicacién privilegiada en la ciudad, sino por el
hecho de que existia una clausula del testamento
dejado por los propietarios que obligaba a
cualquier nueva construccién mantener la planta
baja libre. Asi, la idea de construir un nuevo edificio
fue ganando fuerza, hasta que, en 1956, después
de efectuados todos los tramites envolviendo el
disefio, se ha iniciado la obra que se extendié por
12 afios.203

Para la arquitecta lo mas importante no era
construir un nuevo edificio con caracteristicas
modernas, para ella la clave consistia en poder
hacer un edificio capaz de relacionarse con
su entorno. Debido a su posicién seria posible
hacer que el museo fuese también un lugar para
contemplar el paisaje urbano; asi, Lina Bo Bardi
ha disefado los volumenes del programa de modo
que estos formasen un conjunto de miradores con
caracteristicas de una arquitectura europeizada,
donde la elite econdmica del café, que ya tenia sus
palacios en la misma avenida, pasaria a organizar
sus encuentros de negocios.204

Segun Arribas, el proyecto consistidé en dos
actuaciones, “una tectonica y otra estereotonica”

La estereotdnica esta formada por un complejo
volumen principal con dimensiones de 70 metros
de luz entre apoyos por 29 metros de ancho,
poseyendo una caja con altura de 14 metros que
esta suspendida 8 metros sobre la calle, donde
quedaria la exposicion del coleccion permanente,
estando formada por un gran espacio diafano
donde la distribucion de las obras tuviese una
organizacién ausente de jerarquia, funcionando
apenas conforme a un sistema de acumulacion
de obras sobre soportes especiales disefiados por
Lina.205

La tectdnica consiste en la parte
“semienterrada” abierta paraelvalle (ladoizquierdo
de la seccion), en ese sector el edificio configura
una secuencia de volumenes superpuestos
con efecto cascada donde quedan ubicadas las
zonas de investigacion, auditorios y exposiciones
temporales, entre otras funciones. Este conjunto
bajo rasante contd con algunas condicionantes
que elevaron aun mas el grado de complejidad
del proyecto, puesto que aparte de tener que
salvar un gran desnivel entre la cota cero y el
valle del Parque Siquiera Campos, el tunel abajo
del terreno, por donde pasa la Avenida 9 de Julho

203 ARRIBAS PEREZ, I. (2012). Lina Bo Bardi i l’'ombra della sera en dibujos ejemplares de arquitetctura. Barcelona: UPC.
204 MORAL ANDRES, F. (2017). “MASP, FAU, S3o Paulo 1968: Apuntes sobre la definicion del espacio del comun” en Arte y Ciudad — Revista de Investigacion. N°

11, p. 187-188.
205 /bid.,, p. 188.
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cruzando la Avenida Paulista, era un obstaculo
para la ejecucion de la estructura del edificio. 206

Fig. 83 Seccidén esquematica MASP, la imagen ilustra el sisterma cons-
tructivo compuestos por dos grandes pérticos en rojo y los dos volu-
menes tectdnico y estereotdnico separados por el vacio que define un
espacio abiero para la Avenida Paulista.

La idea de un edificio compuesto por un
bloque colgado entre poérticos de hormigén por
medio de un trazado mas basico, donde fuera
posible expresar la libertad ciudadana en sus mas
distintos niveles, no parte de un gesto espontaneo
de Lina. Cabe considerar que en la década de

206 ARRIBAS (2012). op. cit,,

50 ocurria en Brasil un movimiento artistico
“neoconcreto”, caracterizado, entre otros valores,
por una fuerte apreciacion a las geometrias
basicas y a la participacion ciudadana con la
cual la arquitecta mantenia profunda relacion
ideoldgica. En otras oportunidades la propia Lina
Bo Bardi ya habia experimentado esta forma como
un estudio, como por ejemplo el “Museo a beira
do océano” en S3o Vicente (1951), que consiste
en un edificio con un sistema constructivo muy
similar al MASP, siendo también compuesto por
un prisma sustentado por cinco porticos rojos de
gran dimension frente al mar que, en este caso,
marcaba un contraste directo entre lo naturaly lo
artificial.

Fig. 84 Museu a beira do Oceano, estudo proyectual de Lina Bo Bardi
(1951).
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Ese sistema constructivo interesaba mucho
a Lina Bo sobre todo debido al hecho de que, entre
los dos cuerpos fisicos del edificio, el tectdnico
y el estereotdnico, cabria una tercera actuacion
proyectual definida por el vacio. Tal gesto, a
pesar de parecer simple frente a la complejidad
estructural del conjunto construido, es el que trae
al edificio una enorme potencialidad capaz de
generar una extrafa relacion entre los significados
que representa, empezando por la ambigliedad
generada en la relacion dentro y fuera que no solo
actla como una articulacion entre las partes del
edificio, como también asume el importante papel
del espacio de dialogo con la ciudad.

El disefio desarrollado no prevé ninguna
funcion especifica para el vacio cubierto, sin
embargo, eso no significa que no haya pensado
una razon para su existencia. El proyecto reune
toda posibilidad de actividades cotidianas, tal
como mercadillos itinerantes, manifestaciones
politicas, conciertos, teatro, cine, exposiciones
de arte, actuaciones, lugar de juego..., haciendo
que el vacio, en la ausencia de actividad, ofrezca
una funcion mayor que si la proyectista hubiera
determinado un uso especifico.

ElL MASP, por tanto, es un proyecto que
cumple con los criterios de un programa funcional;
no obstante, la funcion establecida de acuerdo con
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las necesidades del museo no impide una posible
nueva interpretacién de su presencia en la vida
urbana, por lo que, el edificio esta pensando para
ser un museo y cualquier otra cosa que suponga
la transgresiéon de este orden.

Es evidente que el MASP propone una
discusiéon muy directa entre cualquier sofisma
formalista y lo que realmente debe atender y
ser la Arquitectura. Todos los elementos son
esencialmente necesarios, el Mueso de Lina
Bo no cuenta con ningun elemento que se
pueda eliminar, sin embargo, deja en abierto la
posibilidad de afadir, siempre que necesario, un
algo nuevo. Es un espacio para que la gente lo
pueda conquistar, permitido a todos los usuarios
independente de su clase social, se trata de un
umbral a la espera de algo. Alli duerme el sintecho
mientras los ejecutivos de las oficinas se detienen
para un descanso, los nifios juegan, las parejas
enamoradas se besan y cuando cae la noche
se junta un grupo para gritar por sus derechos.
En realidad, la vida cotidiana es su exposicién
permanente.



i/

Fig. 86 Pareja se besa en manifestacion del orgullo gay.

Fig. 88 Concierto de musica en el vacio.
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4.2
SESC POMPEIA - LINA BO BARDI
(1977-1986)

Fig. 89 Imagen interior del Sesc Pompéia desde la tarima mirando hacia
las torres deportivas.

Con el objetivo de promover la expansién de
la ciudad de Sdo Paulo, fue iniciada, a finales de
la década de 70, una estrategia que consistia en
la construccion de 4 nuevos centros culturales-
deportivos en diferentes puntos de la ciudad.

Es importante saber que tal iniciativa
no partia del poder publico, fue organizada e
idealizada por el grupo SESC,207 que, a pesar de ser
una asociacion privada, se ha dedicado desde su
fundacién en ofrecer diversion, cultura y servicios
a la ciudad, y aunque la prioridad sea dada al
trabajador del comercio y servicio, sus espacios
estan abiertos para el acceso de la comunidad en
general, de modo que todos lo pueda disfrutar.
La busqueda de la institucion por ubicarse en
distintos barrios de las ciudades en que se instala,
con diferentes propuestas de arquitectura para
sus unidades, refleja la preocupacién que tiene en

207 SESC - Servigo Social do Comércio - es una entidad brasilefia privada, sin fines de lucro, creada en 1946 por el Decreto-Ley n°® 9.85324. Es parte del "Sistema
S’ creado en el ario de 1942, formado por organizaciones de los sectores productivos como la industria, el comercio, la agricultura y el transporte. Sus entidades
- tales como el Sesc, el Senac, el Senai y el Sesi, entre otras - ofrecen cursos profesionalizantes en diferentes dreas de actuacion, ademas de otras actividades

diversas.
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dialogar con el entorno, recalificando la regiéon y
redimensionando las funciones de areas publicas
y privadas que componen el paisaje urbano.208

Por lo que, uno de los cuatro puntos que se
planteaba crear unidades SESC se encuentra en
la Vila Pompéia, un barrio de origen fabril en la
zona oeste de la ciudad, basicamente formado por
una clase obrera compuesta por inmigrantes de
diversos lugares que buscaban en Brasil mejores
condiciones de trabajo. La idea, en este caso, era
aprovechar el espacio de una antigua fabrica de
barriles, demoliendo los galpones209 existentes
para construir un nuevo edificio en el solar que se
generaria.

Lina Bo Bardi, que en este momento vivia
una década de ostracismo en el escenario de la
arquitectura, debido no solo al régimen militar, de
lo cual eravictima, pero también a causa del boicot
sufrido por parte de sectores mas conservadores
de la profesion,210 veia en esta propuesta una
oportunidad de volver a contribuir con la ciudad.
Para ella, la fabrica simbolizaba la memoria del
barrio, lo que permitia pensar una propuesta que
contemplara la relacién ya existente entre los
ciudadanos y aquel lugar a través del rescate de

una nueva mirada hacia la historia.

Fig. 90 Imagen de la fabrica de barriles Mauser & Cia. Ltda en la década
de 50. Toda la estructura presente en la imagen fue mantenida en el
proyecto.

Por esta razén, entre otras, Lina defendid
el mantenimiento de la estructura existente, de
modo que el proyecto se adaptara a los espacios
ya conformados por el uso anterior, es decir, su
propuesta consiste basicamente en un ejercicio
de apropiacion de la estructura de la ciudad,
insinuando desde alli una manera de habitar el
espacio publico y colectivo a ser explorada.

208 RODRIGUES PEREIRA, C. (2015). TRES OBRAS ARQU/TECTON/CAS Y UNA CIUDAD EN TRANSFORMACION: Estacion de Subte Sdo Bento, Centro Cultural Sdo
Paulo y SESC Fabrica Pompéia en la ciudad de San Pablo. Tesina. Buenos Aires: Universidad Torcuato Di Tella. p. 155.

209 Galpdn es una construccion grande y cubierta donde ocurren diversas actividades como taller mecanico, carpinteria, garaje o deposito de mercancias.

210 CARVALHO FERRAZ, M. (2008). “Numa velha fabrica de tambores. Sesc Pompeia comemora 25 anos” en Minha Cidade, Sdo Paulo, Vitruvius, n. 093.01.
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Cuando llegamos al conjunto para iniciar
los trabajos e instalar nuestra oficina, el SESC ya
gestionaba actividades culturales y deportivas en
aquel espacio, (esa es, ademas, una practica corriente
de la organizacion. Fue asi también en el Belenzinho,
en el SESC Pinheiros y ahora en el SESC Paulista.
Comienzan a usar el espacio de manera provisional,
antes mismo de la reforma o de la construccion
definitiva del centro). En la Pompéia, encontramos
varios equipos de futbol, teatro amador hecho con
recursos minimos, o bailes de la tercera edad, o
barbacoa a los sabados, o encuentros de jovenes y
muchos nifios circulando por todos los lados, como
una bandada de pajaritos, Lina, muy rapidamente,
entendiod el lugar: “Lo que queremos es exactamente
mantener y amplificar lo que encontramos aqui, nada

mas”.21

La intencién de Lina Bo era involucrar el
usuario como parte del proceso de formacion del
espacio, generando un proyecto completo que
nunca llega a estar efectivamente concluido, un
lugar que actla como una especie de catalizador
de manifestaciones que puedan desencadenar
cambios del espacio en el tiempo, que hoy en
dia nos permite entenderlo como un espacio de
imaginacion, teniendo el cuidado de no confundir
su propdsito con el concepto de una Disneylandia
donde los problemas son eliminados de lavida real

211 /dem.
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conduciendo el publico a un viaje desinfectado
para el fetichismo del consumo.

Fig. 91 Entrada desde la calle Clélia, la propia entrada ya revela la at-
mosfera de libertad que supone el ambiente interior.

Para obtener el resultado conquistado,
Marcelo Ferraz, uno de los arquitectos
colaboradores del proyecto, explica que hubo un
proceso alejamiento del término ‘cultura’ para
definir el programa que seria implantado. Segun
él, al envés de llamarlo de ‘centro cultural y
deportivo’ pasaron a usar el término “lazer” que
en portugués puede ser interpretado como ocio



recreativo; para Lina el término cultural podria
llevar a las personas pensaren que se tendria que
hacer cultura por imposicién, algo que de cara
puede significar una inhibicion.212 Asi, el programa
del nuevo centro deberia incentivar la convivencia
entre las personas como medio exitoso de
produccién cultural, sin la necesidad del uso de
la palabra, simplemente a través de espacios
abiertos donde se podrian desarrollar actividades
colectivas libres de cualquier compromiso, como
talleres de pintura, carpinteria, escultura, danza,
charlas, concierto entre otras.

El sector deportivo también deberia ser
reconsiderado con relacién al programa, para
eso, Lina propuso una revisiéon de concepto con
el objetivo de desvincular la actividad fisica de la
idea de competicién. Para ella, la competicion es
un exceso de la sociedad contemporanea que se
tiene que evitar, por lo que, propone un programa
donde las actividades deportivas también sean
entendidas como recreacion, por medio de
espacios posibles para el juego, pero inadecuados
a la disputa, como una piscina en forma de playa
para los nifios pequefios que no saben nadar y
pistas con alturas minimas que no cumplen con
las exigencias de la federacidon deportiva.213

212 /dem.
213 /dem.

Otro punto de mucha relevancia considerado
en el programa es la preservacién y valorizacion
del caracter de la fabrica, es decir, no solo se
mantendria los galpones existentes como también
se trabajaria con el propdsito de evidenciar
la materialidad y la estructura preexistente,
revelando todo el sistema constructivo como
estética predominante acordando siempre que el
proyecto se plantea sobre una “ruina”

Base a estos criterios, la construccion fue
ejecutada en dos etapas: la primera enfocada en la
recuperaciéon de los galpones existentes donde se
instalaria las actividades sociales, mientras que la
segunda estaba caracterizada por la construccion
de dos bloques nuevos de uso deportivo.

La estructura de las naves existentes
sirve de alojamiento para las practicas sociales
y culturales, en ella, se hace el intercambio de
experiencias entre las personas, que acontece en
diferentes escalas de colectividad por cuenta de la
disposicion espacial formada por grandes espacios
abiertos que acomodan cafeteria, comedor,
espacio de ocio, biblioteca, teatro, talleres y salon
de exposiciones. Para organizar la distribucion de
estos espacios, Lina trabaja con elementos sutiles
de hormigdn que dividen el espacio formando un
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juego de volumenes y movimientos elevados que
contrastan con lo preexistente.
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Fig. 92 Planta baja con todo el programa definido por Lina Bo Bardi.

Al lado izquierdo de quien entra en la
fabrica queda concentrado el sector de servicios
gastronémicos, formado por espacios amplios
donde, aparte del bar y de la cocina, existe un
gran comedor con mesas de maderas en una
disposicion que permita la socializacion a la
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hora de comer; sin embargo, dependiendo de la
programacion este espacio acaba siendo usado
de otras maneras diferentes de esa finalidad, por
ejemplo, es normal que haya conciertos y charlas
en el espacio del comedor, o que algun grupo
teatral se presente en la cafeteria. Esa versatilidad
espacial dialoga directamente con la franja de
galpones que esta enfrente, estos formados por
un conjunto de espacios destinados a multiples
actividades colectivas; de modo que el primer de
ellos consiste en una gran area abierta dividida
apenas por un espejo de agua en forma de lago y
un ligero volumen de hormigén donde se monta
una pequefa biblioteca.

Fig. 93 Zona de ocio compuesta por gran espacio abierto organizado
por elementos mobiliarios disefiados por la arquitecta. A la izquierda el
volumen de hormigén donde estan los libros, al centro la chimenea y
mas a derecha cruzando el espacio esta la linea de agua.



En ese espacio los nifios juegan libremente,
sea en el vacio o sea en medio a una instalacion
provisional, mientras que sus padres les observan
sentados en los butacones disefiados por Lina Bo
Bardi, el hombre que pasa por el barrio entray pasa
su tiempo leyendo al lado de la gran chimenea
puesta en medio al espacio; se trata de un lugar
de transitos constantes, que permite pasar un
momento aleatorio que transforma el espacio a
través de los actos espontaneos.

Al lado de todo este ambiente diafano esta
ubicado el teatro, que quizas sea el Unico lugar
completamente cerrado de lafabrica, contrastando
de algun modo con el caracter predominante
de un lugar totalmente libre y abierto. A pesar
de la restriccién, Lina consigue de manera sutil
generar una atmodsfera que ocasiona una relacion
de intercambio entre el espacio y los usuarios,
formando un dialogo semidtico entre el lleno/vacio
y el opaco/transparente a través de los sistemas
constructivos. Aunque uno no pueda acceder al
interior del teatro, el simple hecho de entrar en el
foyer permite experimentar una especie de lugar
sagrado; la luz que viene del techo, compuestos
por un tejado translicido sobre cerchas y viguetas
de madera, trae a los materiales mas densidad
generando un equilibrio de tonos, de luz y sombra
gue se entremezclan.

L
N

Fig. 94 Foyer del teatro, la estructura del techo fue mantenida cam-
biando apenas las tejas ceramicas por tejas translucidas. El volumen
del teatro a la izquierda genera un contraste de lo nuevo frente a lo
existente representado por el muro a la derecha.
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El teatro, ubicado en el galpon adyacente,
estabainspirado en las manifestaciones populares,
como los estadios de futbol, el circo, etc. ELl
escenario, en el centro del galpon, con las plateas
de ambos lados, enfrentandose mutuamente,
se asemeja al teatro de arena. La estructura del
galpon fue reforzada para recibir los nuevos usos.
En el area de la platea, fueron realizadas sillas en
madera, especialmente proyectadas para el local.
A pesar de las criticas con relacién a los muebles
y la ausencia de confort, Lina es taxativa. Eso era
intencional.214

Fig. 95 Interior del teatro compuesto por un vacio central donde se ha-
cen las presentacioones, de modo que el publico también forme parte
del escenario.

214 RODRIGUES PEREIRA (2015). op.cit., p. 185.
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Fig. 96 Interior del taller, un espacio libre con mesas para que las per-
sonas puedan compartir sus actividades.

EL dltimo espacio que compone este
conjunto es el galpdn de los talleres, consiste en
un gran salén dividido por vallas construidas con
bloques de hormigdén que se diferencian de los
ladrillos preexistentes formando nuevos espacios
donde se desarrolla actividades de trabajo manual,
tal como cursos de coser, pintura, carpinteria,
escultura entre muchas otras técnicas que incluso
pueden capacitar a la gente a un nuevo oficio. Con
el objetivo de que estos espacios de trabajo no
generasen ninguna desconexion con la relacion



que se ha buscado entre lo nuevo y lo existente,
Lina optd por que las divisorias fuesen bajas, a
una altura que una persona dentro de los nichos
pueda no solo ver todo el edificio alrededor, como
también pueda mantener contacto con los demas
grupos de trabajo.

Aparte de todo el interior de las naves, los
espacios exteriores formados por las dos calles
perpendiculares originales también fueron usados
como ambientes posibles, de modo que estos
estan pensados como ejes de circulacion entre un
lugar y otro, pero que en algun momento pueden
ganar un uso de acuerdo con las necesidades de
cada instante. La calle central es un vacio donde
las personas se encuentran, conversan, se relnen
para decidir en qué actividad irse, se quedan y
bailan con la musica de un grupo que acaba de
salir de dentro del comedor conduciendo a las
personas hasta la otra calle perpendicular.

La calle perpendicular, la que se encuentra
al final, esta revestida con una tarima donde las
personas se acostan por el sol de la mafana,
practican ejercicios, meditan, se duchan y pierden
el tiempo. En esta calle estan las dos torres de
hormigdn con una secuencia de pasillos aéreos
asimétricos conectando una torre con la otra.

Fig. 97 Instalacion en la calle principal con acceso por la calle Clélia. EL
espacio es utlizado para que la gente pueda experimentar y socializarse
mientras pasan de un lugar a otro.

La falta de espacio para implementar todo el
programa deportivo exigido obligd alaconstruccién
de un nuevo edificio vertical compuesto por dos
torres dependientes entre si, siendo un bloque
para las pistas y otro bloque de apoyo. En el
edificio de apoyo estan los vestuarios, salas
de gimnasia y danza, ademas de la circulacion
vertical, compuesta por escaleras y ascensores,
que posibilitan el acceso a las pasarelas, que
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llevan, de forma horizontal, a los cuatro niveles
del bloque principal, donde estan los gimnasios
polideportivos. En la planta baja del bloque
deportivo esta la piscina, con los respectivos
vestuarios en el subsuelo, cuyo acceso es directo
desde la tarima.215
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Fig. 98 Vista de las torres deportivas desde la calle perpedicular. La
imagen muestra la tarima con las personas aprovechando una mafana
de sol.

215 /bid., p. 174.
216 CARVALHO FERRAZ (2008). op.cit.

140

Segun Ferraz, esta parte del proyecto
construido en hormigdn aparente fue muy
impactante. Las dos torres de las cuales una
cuenta con “agujeros de caverna” en el lugar
de ventanas, mientras la otra con ventanas
cuadradas distribuidas “aleatoriamente” por la
superficie de las fachadas forman un contexto casi
expresionista,216 y de algun modo espectacular,
sobre todo a causa de los pasillos suspendidos
que se cruzan en el aire fragmentando el cielo.

El desarrollo de un lugar en permanente
cambio es, para Lina Bo, una condicién esencial
de su proceso creativo. Elaborar el espacio
partiendo de una construccion visual le hace
acercarse mas de la mirada que los interlocutores
de sus espacios pueden tener el punto de partida
del proceso creativo de Lina Bo. Ella elabora el
espacio desde su construccion visual. Desarrolla
una serie de imagenes, escenas donde piensa/
proyecta lo que los interlocutores de sus espacios
ven, imaginan, suefian, recuerdan o narran dentro
del futuro proyecto. De esta manera, regalando la
posibilidad de que las personas pueden participar
reinterpretando los espacios, transformando
estos en otros lugares, Lina Bo, a través de esa
manera, consigue practicar una arquitectura de



espacio publico incluso en lugares privados.

Tanto el SESC Pompéia como el MASP, son
experimentos de una arquitectura exitosa en la
ciudad de Sao Paulo, aunque sean edificios en
puntos distintos de la malla urbana, con estéticas
y programas diferentes, estos no dejan de estar
comunicados en su compromiso social; por lo
tanto, es posible entender que los proyectos
de Lina Bo Bardi son también parte de lo que
podriamos llamar de “micro urbanismo”, pero, con
efectos muy amplios que de un modo o de otro
van dando pistas concretas de los caminos que
la ciudad tiene que seguir para que todos tengan
realmente el derecho de vivirla.

Fig. 99 Carnaval sobre sobre la tarima de madera en la calle perpen-
dicular. El lugar permite adaptarse para las necesidades de cada mo-
miento.

Fig. 100 La calle principal con decoracidén tipica de fiesta regional bra-
silefia, la calle se transforma en un paseo por los habitos y costumbres
de determinadas lugares de Brasil.
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4.3
LA CALLE,UNESPACIOALAESPERA
DE LO NUEVO

ElL concepto de espacio de libertad
experimentados en estos proyectos de Lina Bo
Bardi forma parte de una linea de pensamiento
que tuvo inicio en las discusiones propuestas
por los arquitectos organizadores de las ultimas
ediciones del Congreso Internacional de Arte
Moderno, el CIAM; y que luego fue contando con la
adhesién de otros arquitectos criticos al modelo
de vida, y de sociedad, que se establecia con base
en la estrategia urbanistica que hasta hoy sigue
siendo practicado.

En 1951, en la octava edicion del evento,
esta vez realizado en la ciudad de Hoddesdon; se
prepard un congreso dedicado al tema “corazén
de la ciudad” considerando la necesidad de
pensar elementos que fueran capaces de generar
comunidad. Esta idea partia, sobre todo, del
deseo de superar el modelo funcionalista estricto
defendido por la Carta de Atenas, que habia sido
idealizada en los primeros CIAM con base en las
directrices encabezadas por Le Corbusier.

El documento, publicado en 1933 en el IV
congreso ocurrido en la ciudad de Atenas, definio,
entre otras cosas; las directrices que pasarian
a condicionar la planificacion urbana moderna
a partir de cuatro criterios basicos: habitar,
trabajar, circular y recrearse; elementos estos
que se convertirian en una especie de dogma del
urbanista del siglo XX. Para Kenneth Frampton
este modelo "acabd por generar una zonificacion
funcional rigida formada por un mismo conjunto
de bloques de viviendas de gran densidad que
atienden a la proyeccion de un gusto estético
particular, lo cual, pasé a ser producido de manera
imperativa".217

La Carta de Atenas abre todas las puertas al
urbanismo moderno. Es una respuesta al actual caos
de las ciudades. Puesta en manos de la autoridad,
detallada, comentada, iluminada por una explicacion
suficiente, es el instrumento por el cual sera

enderezado el destino de las ciudades.218

217 FRAMPTON, K. (1993). Historia critica de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Editorial Gustavo Gili. p. 274
218 LE CORBUSIER. (1961). La Carta de Atenas: El urbanismo de los CIAM / Congresos internacionales de Arquitectura Moderna. Buenos Aires: Contemporanea.

p. 30.
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Fig. 101 Un modelo de ciudad en funcion del automovil.

219 FRAMPTON (1993). op. cit, p. 274.

Aunque la Carta de Atenas hubiera sido
inmediatamente aceptada en 1933, en las
ediciones siguientes del CIAM ya no convencia
tanto a los organizadores, haciendo que hubiera
un significativo cambio de discurso con respecto a
sus cuatro puntos. Segun Frampton, las exigencias
politicas radicales fueron olvidadas, y aunque el
funcionalismo se mantuviera como una creencia
general, “los puntos de la Carta pasaron a ser
entendidos como catecismo neocapitalista, cuyos
mandatos eran de un ‘racionalismo’ tan idealista
como mayoritariamente irrealizable”.219

Por lo tanto, fueron surgiendo grupos
dentro del propio CIAM que pasaron a intentar
superar la estabilidad abstracta de la ‘ciudad
funcional’ a partir del objetivo de trabajar la
creacion de un modelo que llevase en cuenta un
entorno fisico capaz de satisfacer las necesidades
emocionales y materiales de las personas. En el
caso de 1951, en Hoddesdon, el grupo inglés MARS
hizo que el congreso abordase un tema que ya
habia sido introducido por Sigfried Giedion, José
Luis Sert y Fernand Leger en el manifiesto de
1943, en el que escribian: “La gente quiere que
los edificios que representan su vida social y
colectiva proporcionen algo mas que una simple
satisfaccion funcional. Quieren satisfacer sus
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aspiraciones de monumentalidad, de alegria, de
orgullo y de entusiasmo”.220

El hecho de que esa edicion hubiera sido
realizada en Inglaterra ha influenciado mucho a
la nueva generacion de arquitectos britanicos, y
luego, les ha motivado a movilizarse acerca de los
desafios que emergian en aquel momento. Entre
los principales nombres surgidos estaban Alison
y Peter Smithson, que a través del contacto con
Eduardo Paolozzi y Nigel Henderson comenzaron
a organizarse a fin de proponer alternativas mas
solidas como critica al modelo funcionalista, de
tal manera que en 1952 presentaron su propuesta
proyectual para el concurso Golden Lane, la cual
produjo un contenido amplio de argumentos que
pasarian a ser la base del CIAM IX celebrado en Aix
en Provence.

El Golden Lane fue un proyecto cuya la
idea consistia en la reconstruccion de un barrio
de Londres, para eso se planteaba la vivienda
como un lugar de refugio estando asociadas a una
calle aérea que expandia la relacion del ser con
el espacio de interaccion. La finalidad de estas
calles era permitir a los individuos reconquistar
un derecho que las calles contemporaneas ya no
les permitian disfrutar. Se trataba de generar el
espiritu de comunidad perdido, donde los nifios

220 /bid., p. 275.
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pudieran tener contacto con el espacio
nuevamente.

exterior

Fig. 102 Proyecto Golden Lane, arriba perspectivas exteriores
residencial y abajo una vista del interior de la calle aérea.

el edificio



Laincapacidad de la vieja guardia en resolver
las complejidades de la problematica urbana de
la posguerra creé un ambiente propicio para que
los jovenes arquitectos dirigida por Alison y Peter
Smithson y Aldo Van Eyck, pudiese cuestionar de
manera mas contundente las cuatro categorias
funcionalistas de la Carta de Atenas. Asi, mas
que proponer alternativas de abstracciones, los
Smithson, Van Eyck, Jacob Bakema, Georges
Candilis, Shadrach Woods, John Voelcker y William
y Jill Howell, pasaron a investigar acerca de los
principios basicos del crecimiento urbano y “la
siguiente unidad significativa por encima de la
célula familiar”.221

En esta ocasidén, los arquitectos,
acompafados del proyecto Golden Lane; empiezan
a cuestionar la eficacia del “aislamiento” para
establecer una comunidad. Utilizando como tema
el concepto ‘habitat’, criticaban duramente el
planeamiento de las ‘New Towns’ y el concepto
de "Unidad de Habitacion" de Le Corbusier. Para
ellos, lo mas importante seria pensar los espacios
urbanos usando como principal referencia “los
grupos de relacion social identificables”, en
lugar de generar espacios de relacién a partir de
“criterios de poblacién”.222

222 SMITHSON (1953). op. cit., p. 54.
223 /bid., p. 50.

Para hablar de sobre esas ideas criticas, los
Smithson utilizaron algunas fotografias de autoria
de Nigel Henderson que ilustraban la vida a ser
rescatados en los espacios de relacion social. En
las fotografias estaban retratados las actividades
espontaneas de la vida cotidiana, donde los
nifos juegan en la calle como si ella fuera ‘otro
lugar’, produciendo una serie de significados
completamente distintos al que habia sido
estipulado por el orden funcionalista. Con eso, la
intencion era reivindicar la “re-identificacion” de
la expresion de la calle como un espacio publico,
o sea, la “rehabilitacion urbana” partia de la idea
de recuperar los habitos que de manera ordinaria
se atribuia a los varios grupos conectados a la
calle.223

Para los Smithson la vida al aire libre se
habia transformado en una reivindicacion en favor
de la reconquista de las calles; el espacio publico
para ellos tenia que ver con los espacios lejos
del trafico y que fuera posible realizar diversas
conversiones de usos, que podria ser habitado
de distintas maneras, conforme la interpretacion
de cada uno. Siendo asi, la calle pasa representar
un potente espacio a habitar, como un espacio
posible a espera de lo que puede venir.
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Fig. 103 Secuencia de fotografias de Nigel Henderson usadas por los Smithson en panel de exposicion del IX CIAM celebrado en la ciudad de Aix en
Provence.
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Estas criticas conducen a la reflexién de que
la arquitectura contemporanea ya no debe estar
basada en un pensamiento del espacio apenas a
partir de representaciones graficas que proponen
elementos estaticos. Cabe a la arquitectura
aprender interpretar la nueva conjuntura de
la ciudad que supone un lugar de transito de
codigos “visibles e invisibles”; reafirmando lo que
hemos dicho antes, la intervencién en ese nuevo
contexto necesita considerar en sus métodos de
representacion el cambio en el tiempo.224

Para Zygmunt Bauman, en el libro ‘La
Modernidad Liquida, “el caracter ilimitado de
las posibles sensaciones ocupa el lugar que los
suefios de duracion infinita dejaron vacio. La
rapidez que ocurren los momentos invalida la
resistencia del espacio y “tritura” la materialidad
de los objetos, haciendo con que cada momento
parezca infinitamente espacioso y la capacidad
infinita significa que no hay limites para lo que
puede extraerse de un momento por breve y
“fugaz” que sea”225 Bauman lo que hace es
diferenciar lo que significa la “modernidad solida”
de la “modernidad liquida”, de modo que la

solida se clasifica como aquella que propone una
accion eterna; mientras que la liquida consiste en
entender que la duracion eterna no es capaz de
atender a cualquier demanda.226

Uno de los arquitectos que mas defienden
la idea la incertidumbre como una “técnica” del
proyecto es el britanico Cedric Price; siendo que
ya en los aflos 50 entendia que la permanencia
como un criterio de la arquitectura deberia ser
cuestionada.227 Cedric lo que hace es aceptar
que la lentitud es una premisa de la arquitectura,
cuando esa es entendida como una disciplina;
por lo tanto, no queda otra opcidon mas honesta
con el propio proyecto que aquella que permite la
transformacion del espacio a lo largo del tiempo
conforme las necesidades vayan surgiendo. EL
principal recurso de esta arquitectura esta en la
inestabilidad, en no saber que necesita el usuario
mafana.228

Este “método” que utiliza el tiempo como
una herramienta de proyecto fue llamado por
Price de “incertidumbre calculada” ELl proyecto
deja de ser un conjunto de informaciones graficas
que cumplen con un programa prestablecido y

224 JEREZ MARTIN, F. (2011). “El dibujo de la indeterminacién: programa, acontecimien-to y tiempo en Cedric Price y Rem Koolhaas” en £GA n? 18. Valencia:

Universitat Politécnica de Valéencia. p. 243.

225 BAUMAN, Z. (2000). La modernidad liquida. Buenos Aires: Ed.fondo de cultura. pp. 133-134.

226 /dem.
227 JEREZ MARTIN (20M1). op. cit, p. 246.
228 /bid., p. 247
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pasa a asumir el papel de “un plan de gestion de
la vida util del objeto arquitectonico” O sea, la
clave de su trabajo consiste en adherir el pasar
del tiempo en la arquitectura; toda construccion
debe configurarse para un periodo de tiempo
finito, para no decir breve.229

Ese modo de ver la arquitectura es
sustancial en el proceso de entendimiento de
los conceptos de provisionalidad y instabilidades
de la forma, pues, se permite a la “organizacion
diagramatica”, que a su vez elimina del proyecto
todo lo superfluo, solo forma parte los elementos
esenciales para la eficacia del “esquema motor
del proyecto”230 Con base en ese punto de
vista, Price desarrolld el Fun Palace (1961-1962),
uno de sus proyectos mas importantes que fue
pensando en junto con la directora de teatro Joan
Littlewood. La idea consiste en un espacio definido
por un sistema que posibilita relacionarse don el
entorno urbano, por lo cual los usuarios tienen
autonomia de interpretar sus partes conforme sus
necesidades.231

Basicamente, el disefio consiste en un
sistema de andamios y pasarelas moviles pegadas
a muros también moviles, conformando una red
virtual que posibilita reorganizar el programa de

229 /bid., p. 248.

acuerdo con cada momento y necesidad de la
gente. Ademas, el proyecto traia otro componente
muy importante, todavia nuevo en la arquitectura
de aquella época, que era la vision de como
adaptar y reutilizar espacios abandonados en
zonas casi siempre industriales para reconvertirlos
en espacios culturales, como es el caso del SESC
Pompeia y de muchos otros proyectos de la
actualidad.

Como visto anteriormente, ese modelo
fundamentado en el desarrollo urbano de estimulo
al capital, hizo con que otros espacios también
tuvieran el caracter de ruina aparte de las antiguas
zonas industriales, asi, las infraestructuras viales
exageradas, con base exclusivamente en los
criterios de consumo, generaron lugares que
también podrian ser entendidos como espacios
posibles para aplicar esta nueva utopia presentada
por Price; sin embargo, la idea de apropiacion de
estos espacios en la ciudad, tal como las calles,
va cada vez mas convirtiéendose no apenas en
un paradigma de nuestra sociedad, sino en una
necesidad urgente a fin de solucionar el caos que
se ha consolidado principalmente en las grandes
metropolis como S&o Paulo.

230 POHL, E. B. (2009). "Fun Palace, un proyecto no realizado" en Plataforma Arquitectura. Edicion de 27 de agosto de 2009.

231 /dem.
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Fig. 104 Perspectiva diagramatica del Fun Palace. La imagen ilustra la composicion espacial a través del uso de la estructura de andamios y otros

i \ .
‘_\

elementos de circulacion que generan un espacio pasible cambios a lo largo del tiempo.
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4.4
DE NEGACION A DISPOSITIVO DE
PRACTICA CULTURAL

Al hablar de la construccion vy
desconstruccién de extrafios en el libro ‘La
modernidad y sus descontentos’, Bauman nos
lleva a una reflexion acerca de que cada sociedad
produce su propio tipo de extrafio utilizando sus
modos especificos.232

Para él, si los extrafios son aquellos que no
cumplen con los requisitos de un “mapa cognitivo,
moral o estético delmundo”, aunque sea en apenas
uno de estos tres puntos, su simple presencia
acaba por confundir el “campo de actuacion”
donde podrian ocurrir acciones que permitirian el
placer; sin embargo, si por un lado los extrafos
oscurecen el escenario contaminando “la alegria
con la angustia”, por otro lado hacen “atractivo al
fruto prohibido”.233

Asi como los militares, incluso por si tratar
de un elemento originado de una estrategia de
desarrollo de control militar, el Minhocdo es parte
de una tactica opresora de nuestro siglo que vino
con el objetivo de impedir al extrafo, sea por el
castigo o por otros métodos que le vomita fuera

232 BAUMAN, Z. (2001). La modernidad y sus descontentos. Madrid: Akal. p. 27.
233 /dem.
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del mundo ordenado con métodos duros de
exclusion; pero, como en muchos otros casos, el
elevado no solo generd ambiente para todos los
tipos de extrano, sino que él mismo se convirtidé en
un extrafio por excelencia, una frontera que poco
a poco fue disolviendo las sefiales que marcan la
visibilidad de sus limites.

EL Minhocdo, tal como el ‘hombre
posmoderno’ explicado por Bauman, Vvive
permanentemente con un conflicto de identidad
no resuelto; sufre, si asi podemos decir, de una
especie de falta de recursos cronica con los cuales
se podria construir una identidad verdaderamente
soélida; quedando claro que, en este caso, la falta
de recursos no tiene que ser entendido como
falta de atributos, ya que el exceso de atributos
afiadidos también contribuye muchas veces para
formar su tipo de extrafieza, como es el caso del
Minhocao.

Jean-Paul Sartre lo definiria como un
elemento viscoso, que, segun él, “diferentemente
del sélido, es adherente, por lo tanto, quita la



capacidad que supuestamente uno tiene de
librarse de él, es decir, su modo de ser no es
tranquilizador como es el de la gravedad de
un objeto solido que al dejarlo caer te libertas
completamente de su contacto, es una actividad
blanda, babosa que absorbe aquél que lo intenta
manejar”.234

Hay una especie de fascinacion tactil de lo
viscoso. No esta ya en mi mano detener el proceso
de apropiacion: este continua. En cierto sentido, hay
una especie de docilidad suprema de lo poseido, una
fidelidad perruna que se da aun cuando no se quiera
mas de ella; y, en otro sentido, bajo esa docilidad, hay
una taimada apropiacion del poseedor por el poseido.
Vemos aqui cual es el simbolo que bruscamente
se descubre: hay posesiones venenosas, existe la
posibilidad de que el en-si absorba al para si; es decir,
de que un ser se constituya a la inversa del en si
para si, de modo que el en-si atraiga al para si a su
contingencia, a su exterioridad de indiferencia, a su

existencia sin fundamento.235

Por consiguiente, la viscosidad al ser
atribuida a un individuo conduce a la falta de
libertad, o por lo menos supone la idea de que
la libertad esta amenazada, sin embargo, cuando
analizado con mas criterio podemos entender que
la libertad es en realidad una relacion de poder;
es decir, “soy libre si puedo actuar conforme mis
deseos y asi tengo la posibilidad de conquistar
los resultados que pretendo alcanzar”.236 De este
modo, al atribuir tal caracteristica al Minhocao, la
relacion de libertad se convierte en un poder en el
dominio de aquél que entiende tener la capacidad
aplicar sobre el espacio su modo y deseo de
poseerlo.

ElL hecho de que un elemento sea viscoso
para mi no significa que obligatoriamente sera
viscoso para otra persona. Para explicarlo mejor
Bauman usa el ejemplo del agua del mar, la cual
puede ser muy agradable a un determinado
individuo que sepa nadar y muy viscosa a otra
persona sin la misma habilidad; pero, incluso
el que sabe nadar puede tener la sensacion de
viscoso caso haya una tormenta que vuelva el mar
mas agresivo a punto de hacerle sentirse débil.237

234 SARTRE J. P. (2004). El ser y la nada: ensayo de ontologia y fenomenologia. Buenos Aires: Losada. pp. 609.

235 /dem.
236 BAUMAN (2001). op. cit, p. 39.
237 ldem.
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Esa extrafieza viscosa que podemos
atribuir al Minhocao, hizo que en un primer
momento hubiese una negacién colectiva acerca
de su presencia en la ciudad, un objeto indeseable
que hasta hoy en dia provoca el rechazo siempre
que esta tomado por automoviles; sin embargo,
esa misma extrafieza pasa a tener otro tono
cuando no estan los coches; el vacio viscoso entre
los edificios poco a poco va reforzando la idea de
“fruto prohibido” y cada vez mas las personas
pasan a querer el contacto como una forma de
conquista del espacio, pero también como una
manera de sentirse libre dentro del objeto que
oprime y absorbe.

Para Jan Gehl, establecer los qué es la vida
entre los edificios considerando la necesidad de
contacto resulta algo dificil si se pretende hacerlo
con precision; pues, las relaciones que acontecen
en los espacios publicos de una ciudad, o de un
barrio, a través del encuentro y de las practicas
cotidianas, permite que uno pueda experimentar lo
diferente de diversas maneras por el simple hecho
de estar junto del otro en diversas situaciones. 238

Gehl clasifica las necesidades del
contacto entre los individuos en distintos grados
de intensidad con base en diversas formas de
relacion representadas por el siguiente esquema:

INTENSIDAD ALTA

AMIGOS INTIMOS

AMIGOS

CONOCIDOS

CONTACTOS CASUALES

.-----------------.)

CONTACTOS PASIVOS (’DE VER Y OIR’)

INTENSIDAD BAJA

Fig. 105 Esquema Jan Gehl de intensidad de las distintas formas de
contacto.

238 GEHL J. (2006). La humanizacion del espacio urbano; la vida social entre los edlificios. Barcelona: Editorial Reverté, S. A. p. 23.
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Aunque los contactos de “intensidad baja”
parezcan ser menos importantes por estar en
la base de la escala de Gehl, la “vida entre los
edificios” dependen mucho de este contacto para
establecerse, pues, esapartirde ellaque acontecen
las “formas de contacto independientes” que son
prerrequisito para otras actividades de interaccion
con un grado de complejidad aun mayor; en otros
términos, las relaciones de caracter mas simple,
que se desarrollan a través del encuentro casual,
de ver y oir a otras personas son la oportunidad de
que haya otros niveles de contactos mas amplios,
con mas carga de informacion acerca del “mundo
social externo”.239

La importancia, para no decir necesidad, de
que haya interaccion “entre los edificios” consiste
en preservar el extremo inferior de la escala de
contacto, ya que toda la cadena de contactos
depende de ella para existir; de esta manera Gehl
entiende que lavida entre los edificios significa una
“oportunidad de estar con otros de modo relajado
y comodo”, pues es cuando el individuo tiene la
posibilidad de detenerse en algun punto o varios
para pasar un momento con otras personas.240

239 /dem.
240 /bid., p. 25.

Fig. 106 Jovenes preparan una barbacoa sobre el Minhocéo; como forma
de apropiacion del espacio el grupo monta un toldo y afiade al espacio
algunas sillas.
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A fin de explicar lo que son las “practicas
culturales”, actividades desempefiadas por los
ciudadanos sobre un espacio de su barrio, Michel
de Certeau elabora una reflexion acerca de las
“manera de habitar la ciudad” a partir de dos series
logicas: La primera esta basada en la “sociologia
urbana del barrio”, que se caracteriza por valorar
“datos cuantitativos relativos al espacios y a la
arquitectura” evaluando las condicionantes tanto
materiales como administrativas que definen el
barrio; la segunda tiene que ver con el andlisis
“societnografico de la vida cotidiana”, aquellas
relacionadas a los estudios mas eruditos de los
“folcloristas y los historiadores” de la “cultura
popular”.241

Estas dos logicas permiten reconocer el
barrio como un territorio donde uno puede ejercer
su “compromiso social”, estimulados y amparados
por el “arte de coexistir” con el otro que en ese
caso es parte de un contexto comun. Por lo tanto,
los interlocutores son aquellos que componen la
vecindad y el cotidiano de un barrio; el comerciante
que pasa vendiendo objetos, la sefiora que pasea
con el perroy el camarero que saluda y hace algun
comentario gracioso; en fin, son todos aquellos
que manifiestan lo que Certeau denomina como

e

“practica cultural”, entendiendo que “‘practica’ lo
que es decisivo para la identidad de un usuario
o de un grupo, ya que por la identidad el usuario
puede ocupar su sitio en el tejido de relaciones
sociales formadas por el entorno”.242

El barrio no deja de ser una “organizacion
colectiva” compuesta por acciones e intereses
individuales que se cruzan, por esa razon, el bario
ejerce una ‘funcion’ de “lugares de proximidad?,
los cuales posibilitan la facilidad de cumplir con
las necesidades diarias, pero que de un modo o de
otro acaba por abrigar contactos interpersonales
que se dan por medio de estos contactos
inesperados, frutos del azar provocado por los
desplazamientos de la “vida cotidiana”

Una persona que esté instalada en un
determinado barrio se ve obligada a percibir su
“entorno social” y vivirlo de manera mas intima
independiente del nivel que eso supone; por
lo que la practica cultural del barrio significa
asumir a un “sistema de valores” que modela los
comportamientos, forzando que cada individuo
parte de este sistema se esconda detras de una
especie de papel teatral; la manera de vestirse,
por ejemplo, es una forma integrarse a las
particularidades de una zona especifica.243

241 CERTEAU, M. (1999). La /nvencidn de lo cotidiano. /I, Habitar, Cocinar. Tlaquepaque: Universidad Iberoamericana. p. 5.

242 bid., p. 8.
243 /bid., p. 14.
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En nuestro caso, el Minhocdo pasa a
adquirir a lo largo del tiempo un cierto ‘status’ de
espacio donde la vecindad tiene la oportunidad de
ejercer tal practica. Lo que era un rechazo para los
vecinos, pasa a ser entendido por la colectividad
de los barrios de su entorno como un lugar donde
manifestar el compromiso social; o sea, el elevado
condiciona su extrafneza a otro nivel, en lo cual
empieza a asumir el aspecto de identidad de no
solo un barrio, sino de un conjunto barrios que
comparten en él una relacién cotidiana.

A medida que no estan los coches, el
Minhoc3ao se convierte en un espacio perfecto
para un caminar desproveido, donde los nifios
pueden jugar libremente sin el miedo que las
calles actualmente ofrecen, los joévenes pasan
a frecuentar como un lugar de encuentro, del
coqueteo y entre otras cosas. Se convierte en un
lugar de coexistencia y que acaba por establecer
determinados cddigos que se establecen como un
“compromiso” del barrio, o de los barrios.

Esa transformacioén, hace con que el
elevado obtenga un efecto muy parecido al que
fue conquistado en los dos proyectos de Lina Bo
Bardi tanto en el MASP como también en el Sesc
Pompeia, sin embargo, en el caso del Minhocao,
este efecto de espacio de libertad donde la gente
puede manifestar su compromiso social, fue

adquiriéndose por parte de la propia sociedad,
sin que hubiera la intencidon de ningun urbanista o
algo parecido; reafirmando las teorias defendidas
por los Smithson acerca de la reivindicacion de
la calle como espacio publico, pero también
coincidiendo con Cedric Price en la medida en que
la incertidumbre y el tiempo fueron los elementos
base de esta transformacion del sentimiento
colectivo sobre el espacio.

Fig. 107 Collage acerca del lugar de practica cultural.
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Para Manuel Delgado, aparte de las diferentes
acepciones que pueda existir en la definicion
del concepto de “publico”, es fundamental tener
siempre en cuenta la fuerte connotacion politica
gue eso supone.

Un “espacio publico” se define de diferentes
formas, entre ellas podemos considerar la idea
de un “escenario para las relaciones publicas
0 en publico”, una condicién determinada que
implica una relacion de cierto modo “estratégica”,
normalmente actuada por desconocidos que se
someten a una exposiciéon generalizada y, por
lo tanto, a la mirada a los “juicios e iniciativas
ajenas”.244

Otra manera de entender el espacio publico
parte del concepto de un lugar gestionado por el
Estado, formado por un conjunto de elementos
que cumplen con una serie de requisitos
predeterminados que pretenden garantizar a
todos accesibilidad, de manera que todos, sin
excepciones, pueden disfrutar de manera igual,
para eso, normalmente estos espacios cuentan
con reglas que le protegen cuanto patrimonio,
que cuidan de su conservacion y mantienen el
orden.245

No obstante, la idea de espacio publico que

aquiqueremos defender parte de la base propuesta
por los Smithsons, pero que también viene siendo
explorada por otros estudiosos como Jane Jacobs,
Christopher Alexander, Henri Lefebvre entre otros.
Un espacio publico que sea un evento en lo cual
las leyes parten de aquellos que participan de
él, una atmosfera perfecta para la coexistencia
pacifica entre los diferentes, pero no solo eso,
que también sea el lugar donde surgen nuevas
diferencias. Un lugar de libertad, autogestionado,
donde sus integrantes se relacionen a través
de pactos constantemente restablecidos; un
ambiente que asume su contenido politico cuando
permite que los individuos sean libres para
“criticar, evaluar y fiscalizar los poderes politicos”,
pero también cuando les da la oportunidad de
tomar decisiones relativas al futuro del espacio e
incluso, a partir de ahi, de sus propias vidas. Ese
tipo de espacio se despliega constantemente en
algo nuevo, algo que siempre puede ser entendido
de un modo diferente, haciendo que por lo menos
en ese aspecto todos los diferentes tengan algo
en comun.

244 DELGADO, M. (2011). £l espacio publico como ideologia. Madrid: Catarata. pp. 17-20.

245 /dem.
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Fig. 108 Vecinos reunidos en el Minhoc&o para celebrar una fiesta tipica del folclore brasilefio "festa junina" realizado en 2015. EL Minhocdo conforma
un legitimo espacio publico que permite el despligue de otros lugares.
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El conjunto de factores que condicionaron
ese desarrollo urbano a que estamos sometidos,
fue produciendo a lo largo del tiempo un gran
descontrol en la organizacion y la dinamica de las
grandes ciudades, ocasionando en la mayoria de
las veces una red completamente colapsada que
acaban por agravar cada vez mas el desequilibrio
ambiental que nos lleva a consecuencias cada
vez mas drasticas. Cada vez mas el paradigma
acerca del derecho a la ciudad defendido por
Lefebvre, en que los territorios de la ciudad sean
a lo maximo explorado como una oportunidad
de espacio publico, va dejando de ser apenas
un modelo urbano utdpico y se va convirtiendo
en una necesidad inmediata frente al grado de
consecuencias a que la humanidad ha llegado.

Desde hace décadas, diversos sectores de
investigacion estan produciendo una serie de
estudios acerca de los impactos causados por el
modelo de consumo que orienta el crecimiento
urbano de la mayoria de las grandes ciudades del
planeta. El alto indice de contaminacién del aire, el
consumo desenfrenado de los recursos naturales,
el ritmo frenético impuesto a la vida cotidiana,
entre otros factores que alteran completamente
el medio ambiente, van generando cada vez mas

246 HARVEY (2003). op. cit,, p. 183.

problemas y patologias generalizadas no solo a la
vida del individuo, pero también a toda a la red
social a que somos comunicados, obligandonos a
adoptar un nuevo estilo de vida.

Te sorprendera, indudablemente, saber que en
2020 la revolucién habia terminado. En sélo siete afios
a la sociedad experimentd una reestructuracién tan
radical que se hizo irreconocible. [...] El calentamiento
planetario habia golpeado vengativamente [...]
provocando estragos medioambientales terribles y
pérdidas de cosechas en ciertas regiones. Eso libero
una pandemia de enfermedades infecciosas, produjo
millones de refugiados medioambientales y genero
gran cantidad de reclamaciones de seguros que

suponian una carga cada vez mayor.246

El 31 de diciembre de 2019, se informd a la
Oficina de la Organizacion Mundial de la Salud,
la OMS, que se habia detectado, en la ciudad
de Wuhan en China, varios casos de neumonia
de etiologia desconocida. A fecha de 3 de enero
de 2020, las autoridades nacionales de China ya
habian notificado a la OMS que, en total, habia
44 pacientes testando positivo para la misma
enfermedad, siendo que de estos 11 presentaban
sintomas mas agravados.247

El sindrome respiratorio pasé a ser

247 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA SALUD. Neumonia de causa desconocida — China. <https://www.who.int/csr/don/05-january-2020-pneumonia-of-unkown-

cause-china/es/> [Consulta: 08 de mayo de 2020]
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identificada como 'COVID-19', mas conocido como
coronavirus (SARS-CoV-2), y aunque todavia
se especula el origen exacto del virus, se ha
comprobado que la transmision se da a través del
contacto cercano con una persona contagiada.
Hasta el 13 de Julio de 2020, se ha informado de
mas de 12.5 millones de casos de la enfermedad
en mas de 212 paises y territorios en el mundo (los
cinco paises con mayor numero de infectados son
Estados Unidos, Brasil, India, Rusia y Peru), con
mas de 560.000 muertes estos mismos paises son
los que tienen el mayor numero de fallecidos en
el mundo.248

La evolucion de la curva de contagio hizo
con que muchos paises sufriesen un colapso de
atendimiento en los hospitales, de modo que el
numero de infectados en muchos casos sea tan
alto que no llega a tener equipamiento suficiente
para todos a la vez. Esta situacién ha dejado
muchos paises en estado de alarma, forzandoles a
adoptar medidas mas estrictas con el objetivo de
reducir el indice de transmision de la enfermedad.
Espafia, unos de los paises mas afectados por el
virus, adoptd el desde el 15 de marzo el estado
de cuarentena; obligando a todos los ciudadanos

mantenerse encerrados dentro de sus residencias
habituales.

Aparte de los efectos mas directos a la
reduccién del contagio, se ha podido notar
en poco tiempo otros factores paralelos que
ocurren debido al cambio forzado del ritmo de
las ciudades. Asi, uno de los primeros indices de
gran significancia, fue la radical reduccion de la
contaminacién del aire a causa de la disminucion
de vehiculos circulando en las calles, siendo que
en China ha producido una caida de al menos un
25% en sus emisiones de didéxido de carbono en
las dos semanas que siguieron a las vacaciones
del afio nuevo chino, 150 millones de toneladas
métricas de CO2 menos que durante el mismo
periodo el afio pasado.249

Sin embargo, un efecto colateral clave de
la cuarentena para el estudio acerca del espacio
publico se refiere a la necesidad que las personas
tienen de vivir el afuera, pero no solo eso, se
trata también de la necesidad que uno tiene de
socializarse con el espacio exterior. Por esa razon,
bajo la obligacion de estar en casa, las personas
pasaron a buscar otras maneras alternativas de
experimentar el sentimiento de estar en el espacio

248 JOHNS HOPKINS UNIVERSITY. COVID-19 Dashboard by the Center for Systems. <https://www.arcgis.com/apps/opsdashboard/index.html#/bda7594740fd-

40299423467b48e9ecf6 [Consulta: 08 de mayo de 2020]

249 BBC NEWS MUNDO. Coronavirus: las imdgenes que muestran la sorprendente caida de la contaminacion del aire en China desde el inicio de la crisis. <https://

www.bbc.com/mundo/noticias-51713162> [Consulta: 08 de mayo de 2020]
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publico durante este tiempo. Uno de los medios
encontrados en Valencia fue ocupar las azoteas
de los edificios en momentos alternados de
modo que no hubiera el contacto fisico, pero que
inevitablemente hubiera un contacto visual entre
las terrazas que permitiese un vecino ver como el
otro interpreta el espacio vacio permitido.

‘\“‘ﬂ"‘x\l\\l |

Fig. 110 Dos nifias juegan en la terraza, haciendo del espacio un lugar
azotea. donde una tiene que capturar la otra.
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Fig. 111 La terraza aqui se transforma en una pista de futbol. Fig. 112 Chica usa el espacio como gimnasio.
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En ese caso, tanto las terrazas como los
balcones, si convirtieron en todos los tipos de
lugares posibles, un balcén se transforma en
un escenario donde uno canta hacia los otros
edificios, las terrazas se convierten en pistas de
tenis, gimnasios, playa donde alguien disfruta del
sol, espacio donde juegan los nifios, un mirador
para los mayores, entre muchas otras actividades
que reinventan los significados de estos espacios
en nombre de la necesidad de escaparse.

Después de casi dos meses de cuarentena,
sin que nadie pudiese salir a la calle sino para
ir a lugares de servicios basicos, como hacer el
supermercado; el gobierno de Espafia determiné
4 fases de desescalada con el intento de volver
poco a poco a la 'normalidad' y, en el 4 de Mayo
se inicio la 'fase 0, la cual permitia a las personas
salir a la calle en determinados horarios desde que
no hubiera aglomeraciones. Lo mas impactante es
que, a pesar del ambiente de miedo, era comun
ver la gente frecuentando los espacios publicos
como algo esencial independente de cualquier
circunstancia.

A partir de esta misma légica podemos
comprender mucho del fendmeno Minhocao,
se trata de un relato paulistano acerca de la
necesidad urgente que las personas tienen

250 DELGADO (2011). op. cit, p. 20.
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del espacio publico, mas que eso, el Minhocao
también revela la esencia de este tipo de espacio,
dejando expuesto un conjunto de elementos por
los cuales si se puede entender mejor los medios,
y los recursos necesarios, que hace la ciudad mas
accesible para que la sociedad pueda aprovechar
la oportunidad de construir su propia libertad a
través del simple hecho de vivir la ciudad.

EL concepto de espacio publico no queda
restringido a expresar hoy una simple voluntad
descriptiva, sino que hace fluir una potente
connotacién politica. Como concepto politico, espacio
publico se supone que quiere decir ambiente de
coexistencia pacifica y armoniosa de lo heterogéneo
de la sociedad, evidencia de que lo que nos permite
hacer sociedad es que nos ponemos de acuerdo en
un conjunto de postulados programaticos en el seno
de los cuales las diferencias se ven superadas, sin
quedar olvidadas ni negadas del todo, sino definidas
aparte, en ese otro escenario al que llamamos
privado. Ese espacio publico se identifica, por tanto y
tedricamente, como ambito de y para el libre acuerdo
entre seres autonomos y emancipados que viven en
tanto se encuadran en él, una experiencia masiva de

desafiliacion.250



Fig. 113 La ausencia de coches en las calles alrededor de la Plaza de la
Reina en Valencia hace con que las personas ocupen el espacio durante
la 'fase 0' de desconfinamiento de 'COVID-19"

Fig. 114 Personas caminan en el parque con mascarillas.
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51
MINHOCAO, UN EJEMPLO DE
URBANISMO UNITARIO

Si entendemos el espacio publico como un
ambiente de expresion politica, donde las personas
pueden desarrollar multiples experiencias e
intercambios a través de la convivencia social
con lo diferente, cabe entonces, comprender el
urbanismo como una herramienta revolucionaria a
cargo de las personas que usan y que transforman
el espacio diariamente.

Eso no significa que el papel del urbanista se
encuentre reducido en lo que es el pensamiento y
desarrollo de la ciudad, sino que su tarea es aun
mas desafiadora y sensible que el simple hecho
de construir espacios basados en un conjunto de
informaciones colectadas y adaptadas para su
métrica tecnicista de entender el conjunto urbano.

Siendo asi, la tarea del urbanista al
pensar el espacio publico consistiria, dentro
de la concepcidon defendida en este trabajo, en
estimular la vida urbana entre los ciudadanos,
promover las concentraciones mas densas que
ofrezcan a la gente la posibilidad de coexistir
y, por consiguiente, generar la oportunidad de
desarrollarse en la vida urbana; fundamentado en
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el concepto de las situaciones de lo urbano.

Aunque que parezca simple, incluso
obvia, esta manera de ver y pensar la ciudad,
hasta hoy en dia, genera mucha resistencia de
sectores politicos que conducen las decisiones
administrativas, de modo que lo mas comun
es encontrarse con proyectos rehabilitacion
urbana que acaban por combatir la diversidad,
en muchos casos actuando como un mecanismo
de esterilizacion de determinadas zonas con el
objetivo de valorarlas econdmicamente; es decir,
un urbanismo mas preocupado con el lucro que
las personas.

Esta practica, muchas veces bien
intencionada, acaba contribuyendo aun mas con lo
que Jane Jacobs llama de fendmeno de los vacios
fronterizos; que como vimos anteriormente, es un
problema recurrente del pensamiento moderno
que acabd por generar, principalmente en las
grandes metrdpolis, un paisaje urbano homogéneo
y segregado marcado por el aspecto de deterioro
que exige un cambio de comportamiento inmediato
desde el punto de vista urbanistico.



La pregunta en este caso es: ;Qué modelo
de urbanismo deberia ser implementado como
solucién? Antes que haya cualquier malentendido,
es evidente que se trata de algo muy complejo
para intentar aqui proponer una formula magica,
o defender una doctrina urbanistica; sin embargo,
existen indicios en el Minhocdo que permiten
observar algunos métodos posibles que vienen
siendo discutidos y que en los ultimos tiempos
obtuvo algun éxito que aqui queremos tener en
cuenta.

Primeramente es importante entender que
el hecho de buscar solucidn para estos territorios
fronterizos no quiere decir estar en contra de
su existencia; segun Jane Jacobs, “muchos de
estos espacios son incluso importantes en la vida
ciudadana, siendo que una gran ciudad necesita
universidades, grandes hospitales, grandes
parques con atracciones en escala metropolitana,
asi como necesita ferrocarriles, lugar de ocio y
también autopistas, sobre todo para el trafico de
camiones”251 Por lo que, no se trata de desdefiar
estos servicios ni infravalorarlos; se trata de
aceptar estructuras consolidadas y reconocer
que son elementos de doble filo por los cuales si
puede sacar algun partido.

251 JACOBS (2011). op. cit., p. 300.
252 /bid., p. 304.

Para Jacobs una manera de enfrentar los
espacios vacios es a través de la “formacion de un
entorno denso, con una concentracién poblacional
alta y diversa, aumentando el potencial de uso,
y que las combinaciones de usos primarios sean
abundantes”.252

Fig. 115 Personas aprovechan un dia de sol en el Minhocdo, unos cami-
nan, otros se encuentran, algunos juegan y asi se conforma una especie
de manifestacion espontanea sin que haya una causa necesariamente,
apenas por el hecho de vivir la ciudad.
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En el caso del Minhocdo, esa densidad
cercana ya existia antes del vacio ser conformado,
haciendo que no fuera necesario traer mas
infraestructura que proporcionara un cambio de
entorno; ademas, de acuerdo con lo que hemos
visto, la propia desvaloracion inmobiliaria causa
por su construccion, favorecid, para bien o para
mal, la diversificacion del barrio con la llegada de
clases mas bajas que se mezclaron con las otras
clases que ahi estaban.

Si escucha con cierta frecuencia algunas
falsa teorias acerca del orden de las ciudades, y
muchas de ellas intentan asegurarnos de que la
repeticion, entre otras estrategias, representan tal
orden. En realidad, nos muestran que no es tan
asi, pues casi nunca esa tactica coincide con el
contexto urbano social; lo mas comun es que los
planificadores intenten imponer soluciones faciles
que aparentemente encajan con la estructura de
la ciudad, como hacen con las carreteras, por
ejemplo; sin embargo, todo que consiguen es
trazar una respuesta inconsistente que a lo mejor
genera aun mas problemas.

Partiendo de una visiobn aun mas critica,
los situacionistas Attila Kotanyi y Raoul Vaneigem

253 IVAIN, G. (2006). Urbanismo Situacionista. Barcelona: Gustavo Gili. p. 23.

incluso llegan a afirmar que el “urbanismo no
existe, que se trata de una mera ideologia, en
el sentido de Marx”; para ellos la arquitectura si
existe realmente, “al igual que la Coca-Cola, es
un producto revestido de ideologia, pero real, que
satisface de forma falsa una necesidad falseada,
y, a su vez, el urbanismo actua como el aparato
publicitario que rodea la Coca-Cola”.253

Segun los situacionistas, a través de la
'Declaracién de Amsterdam’2sa “la construccion
de una situacion es la edificacién de wun
micro-ambiente transitorio y el despliegue de
acontecimientos para un momento Unico en la
vida de de varias personas” por lo que, lo que
ellos proponen como alternativa es el “urbanismo
unitario”.

En primer lugar, elurbanismo unitario no es una
doctrina, sino una critica del urbanismo. Igualmente,
nuestra presencia en el arte experimental es una
critica de arte y la investigacion sociolégica debe
ser una critica a la sociologia. No puede aceptarse
ninguna disciplina separada, nos dirigimos hacia una

creacion global de la existencia.255

254 La Declaracion de Amsterdam consiste en los once puntos que proponen una definicion minima de la accion situacionista, sirven como texto preparatorio

para su discusion en la tercera conferencia de la Internacional Situacionista.
255 DEBORD (1999). op. cit,, p. 75.
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“El urbanismo unitario se distingue de
los problemas del habitat y sin embargo esta
destinado a englobarlos”; con mayor razén se
distingue de los cambios comerciales actuales. En
este momento enfrenta un campo de experiencia
para el espacio social de las ciudades futuras; “no
es una reaccion contra el funcionalismo, sino una
superacion”, ya que consiste en encontrar otro uso
mas seductor para el entorno funcional.2s6

Por tanto, el “urbanismo unitario” no se
desvincula del territorio conformado de las
ciudades; al revés, él se desenvuelve justamente
a partir de las impresiones que se extrae de
alli y de las construcciones alli presentes; es
decir, el “urbanismo unitario” es una oposicion
a “lo estatico” de las ciudades, significa “la
transformacion permanente, un movimiento
acelerado de abandono y de reconstruccion de la
ciudad en el tiempo, y en ocasiones también en el
espacio”.257

Una posicion situacionista importante
para que la ciudad pueda permitir tal cambio
en el tiempo en favor del espacio publico esta
relacionada con el automovil, para ellos, el error
de los urbanistas es considerar el automovil
individual y sus subproductos como un medio de
256 idem.

257 /bid.,, p. 76.
258 /bid., p. 94.

transporte esencial, pues, el automovil, aunque en
muchos casos sea algo importante, se convirtid
en una concentracién extrema en las ciudades
la que ha llevado a la negacion de su funcion.
Seguramente el urbanismo no debe ignorar el
coche, pero menos aun aceptarlo como tema
central.258

Si caminamos por esa misma linea logica
situacionista, después de haber entendido el
Minhocdo como una ruina postindustrial, fruto
de las practicas urbanisticas funcionalistas
autoritarias en favor del capital y del consumo,
y que luego se transforma en otro espacio con
completo desvio de su funcion original a causa de
la ausencia del coche en momentos especificos,
podemos afirmar que el Minhocdo es un ejemplo
vivo de rehabilitacion del espacio publico a partir
del urbanismo unitario; un espacio formado no
por la idea, o intencidon de un urbanista, sino por
la espontaneidad de las personas que pasaron a
ocupar su vacio a través del arte de coexistir con
diferente, produciendo un espacio autogestionado,
horizontal y anarquista.

EL simple hecho de restringir el acceso
de los vehiculos transforma el elevado en lo
que Kotanyi y Vaneigem denominaria de "zona
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espaciotemporal’, la que puede separarse por
completo, un lugar concebido por una actividad
no especializada que acepta la mentira urbanistica
que promete la felicidad. Por tanto, el Minhocao,
cuando no autopista, es el espacio donde las
propias personas gestionan las relaciones
humanas, a través de lo que Delgado denomina
como “arte activismo” generalizado que posibilita
a ellos mismo el derecho de experimentar el
tiempo sobre los despliegues espaciales que se
"configuran y se desconfiguran" constantemente
en sus acciones.

Fig. 116 Bloco de carnaval "Agora Vai", una tipica expresion 'artivista' de
ocupacién del Minhoc3o.

En uno de sus mas recientes textos
publicado en su blog (el cor de les aparences),
Manuel Delgado habla del “arte activista”, como
algo que se ha conducido hasta ahora rumbo a
una codificacion artistica de las conflictividades
urbanas actuales. El “artivismo”, una otra variacion
del término, “ha venido formulando desde su inicio
como parte de una vindicacion de que el espacio
publico se transformara en lo que el proyecto de
la modernidad habia prometido que seria, como
si el espacio publico hubiera sido usurpado y
desnaturalizado y tuviera que ser desvelado en su
verdad oculta o mancillada”.2s9

Aunque muchas veces el “arte activismo”
no alimenta el propdsito de romper determinados
codigos de la estructura social, sino apenas actuar
como una especie de “juego ludico” inocente, pero
con algun tono de desobediencia social, Delgado
lo entiende como un “movimiento que contiene
en su naturaleza mas pura el deseo de diversificar
antagonismos”, haciendo reproducir los “sujetos
politicos” provocando nuevas abstracciones que
generan “flujos imaginativos”.260

259 DELGADO, M. (2020b). "El artivismo y la mistica ciudadanista del espacio publico" en £/ cor de les aparences. blog. <http://manueldelgadoruiz.blogspot.

com/> [Consulta 11 de mayo de 2020]
260 /dem.
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Fig. 117 El tramo inicial del Minhoc&o, parte subterranea abajo de la Plaza Roosevelt, fue ocupado por mucho tiempo por grupos de artistas activistas
que organizaban diferentes tipos de eventos en el espacio. Todos los eventos, sean fiestas nocturnas, presentaciones de musica por las tardes entre
otras manifestaciones, tenian como objetivo ocupar y transgredir el lugar. EL 19 de marzo de 2015 el ayuntamineto prohibié los eventos con la justi-
ficacion de que el lugar podria ofrecer riesgos a las personas que alli estaban.
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5.2
'PAULISTA ABERTA, UN NUEVO
EXPERIMENTO EN SAO PAULO

“Diferente de las formaciones artisticas
anteriores, que se dedicaban en organizar
agitacién y publicidad politica, el 'arte activista,
intenta adaptarse a las imposiciones del nuevo
contexto 'posfordista del capitalismo' (...) Niega
formar parte de cualquier modelo de organizativo
e incluso ideoldgico, su juego esta en entregarse
en funcion de manifestaciones sociales de
momentos especificos, reclamando una fantastica
democracia real de la que un mitico espacio
publico deberia ser materializado”.261

Delgado recuerda que en los Uultimos
grandes movimientos civiles que han conocido
algunos paises industrializados y que postulan la
democracia como antidoto al capitalismo —-15M
en Espafa, #YoSoy132 en México, MANE chileno
u Occupy Wall Street en Estados Unidos— “no
son sino la apoteosis de esta ‘festivalizacion’
generalizada de la protesta que el arte activista
presagiaba” Segun él, estas performances que han
ocupado calles, plazas y otros espacios publicos

261 /dem.
262 /dem.
263 /dem.
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han pactado mas con el “viejo republicanismo
burgués” que efectivamente con la luchado en
contra los patrones impuestos por el sistema
operante, “han funcionado como auténticas
superproducciones artivistas que han hecho suyo
el proyecto pospolitico de superacion de la lucha
de clases en funcién de lo que aparentan nuevos
paradigmas”.262

A pesar de los muchos indicios y pistas,
todavia no se puede afirmar con tanta seguridad
la verdadera finalidad de este tipo de protestas;
no se sabe con claridad si podemos entenderlo
como arte ni siquiera como revolucién o algo
parecido que supone la “superacion del sistema
capitalista”.263 De todo modo, movimientos muy
similares a estos, con el apoyo de la sociedad
civil, protagonizaron una importante conquista
en la ciudad de S3o Paulo en el afio de 2015; el
programa ‘Paulista Aberta’.



Con el objetivo de conquistar mas espacio
de ocio y diversién, aparte de reivindicar la
reduccion de la presencia del coche en la ciudad
de S3o Paulo, se inicio en 2014, a través de la
articulacion de activistas organizados como el
movimiento ‘SampaPé’ y el ‘Rede Minha Sampa,
una intensa campafa que presionaba el poder
publico a bloquear el acceso de vehiculos en la
Avenida Paulista a los domingos.264

Fig. 118 Nuevas interpretaciones de la Avenida Paulista, el espacio pen- Fig. 119 Nifios participan de la protesta organizado por IPA Brasily Sam-
sado para el transito del automovil pasa a ser ocupado por las personas. paPé.

264 MINHA SAMPA. Paulista Aberta, por uma S3o Paulo mais humana. <https://www.paulistaaberta.minhasampa.org.br/> [Consulta 12 de mayo de 2020]
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La movilizacion junto a la sociedad
civilL acompafnaba la evolucion de constantes
movimientos de reocupacion de espacios publicos
que ya ocurrian en S3do Paulo en la época; ademas,
eran movimientos inspirados en las experiencias
de otras ciudades como Rio de Janeiro, Bogota
y Ciudad del México. La principal motivacién
en reivindicar la apertura de una de las mas
importantes avenidas de la ciudad se basaba en
el interés en incentivar la ocupacion del espacio
publico por la sociedad y luego valorar la calle
como un lugar también de ocio.265

En el 28 de Junio de 2015, junto a la
inauguracién del carril de bicis proyectado en
la parte central que divide las dos pistas de la
avenida, el colectivo Cidade Ativa se propuso
a realizar una encuesta y levantamiento de
datos sobre la aprobacién de la infraestructura
cicloviaria y también con respecto a la opinidn
publica acerca del uso temporal de la avenida
como espacio de recreacion a los domingos.
Utilizando la metodologia de paneles interactivos,
la consulta permitia a las personas de distintos
perfiles expresar sus deseos.266

Mediante la integracion en un grupo de

trabajo enfocado a fortalecer la iniciativa en la
ciudad, Cidade Ativa, junto con las organizaciones
SampaPé, Minha Sampa, Bike Anjo e Greenpeace,
recogio, a lo largo de los primeros meses de
implantacién, datos sobre Ruas Abertas y ayudo
al Ayuntamiento de S3ao Paulo a concretar el
programa en junio de 2016. También fue creado por
el Ayuntamiento un comité de acompafiamiento
y fortalecimiento de Ruas Abertas (del cual Bike
Anjo, Cidade Ativa, Minha Sampa y SampaPé
forman parte) y un consejo de gestién local en cada
departamento regional, que tendria la funcion de
llevar a cabo las decisiones relativas a Rua Aberta
de su regién.267

Con la aprobacion junto al ayuntamiento, en
2016 la ‘Paulista Aberta’ pasa a ser una realidad
frecuente a los domingos desde las 9h hasta las
17h, cambiando completamente la imagen que
se tenia de la via. En un principio la iniciativa era
vista como una prueba, donde se podria sentir los
efectos, pero, debido a la fuerte adhesién popular,
la politica se mantuvo.

Un equipo formado por laboratorios de
movilidad sostenible (LABMOB/PROURB7UFRJ),
Instituto de Politicas de Transporte y Desarrollo

265 ARCHDAILY (2019). Paulista aberta: os impactos para visitantes e moradores apds quatro anos de programa. <https://www.archdaily.com.br/br/928149/pau-
lista-aberta-os-impactos-para-visitantes-e-moradores-apos-quatro-anos-do-programa> [Consulta 12 de mayo de 2020]
266 CIDADE ATIVA. Paulista abierta. <https://cidadeativa.org/es/iniciativa/lecturas-urbanas/paulista-abierta/> [Consulta 12 de mayo de 2020]

267 /dem.
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de Brasil (ITDP Brasil9), Bike Anjo con apoyo del
Instituto Clima y Sociedad (ICS), se encargd de
verificar los efectos con relacion a la vitalidad
urbana del entorno a través del concepto del
buen desempeiio de los espacios publicos y a
su capacidad de soportar diferentes funciones
urbanas.268

Fig. 120 La personas usando la Avenida Paulista como un lugar de ocio.
La condicion estda marcada por la diversidad, la coexistencia entre los
diferentes.

268 ARCHDAILY (2019). op. cit.

Estos estudios parten de la idea de que las
calles abiertas aumentan la vitalidad urbana y
la calidad de vida en la zona donde se aplica. El
analisis ha utilizado indicadores que se relaciona
con la calidad de vida de las personas y con el
funcionamiento de la calle como espacio publico
en términos ambientales, urbanos, sociales y
econdmicos. Luego se aplicdo una encuesta con
los frecuentadores, comerciantes y moradores
que ayudaron a comprender como la iniciativa ha
impactado estos grupos en los ultimos afos.

Segun los resultados, la Avenida Paulista se
vuelve mas atractivas por permitir las personas
disfrutar de su espacio con libertad, siendo que
73% de los frecuentadores afirman estar mas
motivados a frecuentar otros espacios publicos.
Ademas, la Paulista Abierta esta siendo positiva
con relacién a la contaminacion sonora, casi que la
mitad de los frecuentadores se sienten comodos
o muy comodos con el ruido proveniente de las
actividades que acontecen en la calle en los dias
de 'Paulista Aberta. ElL mismo indice es de 30%
en la opinidn de moradores, los cuales relatan
incomodidad acerca del ruido causado por la
aglomeracion de personas y eventos musicales; no
obstante, la percepcion de comodidad es inferior
durante los dias de la semana, cuando el trafico
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de vehiculos esta liberado, apenas 12% declaran
sentirse comodos.269

La transformacion de la Avenida Paulista,
siempre que estd permitida a las personas, es lo
gue mas atrae la atencion, la manera con que los
usuarios interactian con el espacio es muy similar
a lo que ocurre con el Minhocdo todas las veces
que no se hace presente el automoévil. Todas
las desviaciones relatadas en el elevado pasan
a ser presenciadas también en la avenida. Los
despliegues espaciotemporales recurrentes de la
transgresion del orden establecido se convierten
en el principal evento del lugar, produciendo este
fendmeno que Foucault llama de heterotopia.

269 /dem.
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Fig. 121 Jovenes sentados en la acera de la Avenida Paulista después de
pedalear por la ciudad.



Fig. 122 Nifios juega en la acera mientras sus padres observan el antiguo Fig. 123 La acera si convierte en un espacio para bailar.
palacete que aun se mantiene en la Avenida Paulista.
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5.3
HETEROTOPIA, UNA ESENCIA A SER
CONQUISTADA

Me acuerdo la primera vez que caminé por el
Minhocao, era una tarde de domingo relativamente
fria, en aquella época todavia vivia en otro barrio,
en la Vila Mariana, que a pesar de que muchos
paulistanos puedan considerar cerca, para mi,
joven del interior recién llegado a la capital, el
Minhocdo parecia estar en otra ciudad.

Eramos tres amigos arquitectos que ibamos
caminando a la deriva por el centro de S3do Paulo,
como si fuéramos ‘flaneurs’, ninguno de nosotros
habia tenido tal experiencia antes, siempre que
necesitabamos cogiamos el transporte publico
que nos dejaba en el punto mas cercano de
nuestros destinos, y claro, por esa razén nuestro
entendimiento de la ciudad era muy fragmentado;
confeso que hasta hoy no lo tengo de todo
encajado.

Partimos de la Avenida Paulista, fuimos
caminando y observando el entorno por donde
pasabamos, la idea era reconocer el territorio
donde viviamos desde el punto de vista espacial,
pero poco a poco nos ddbamos cuenta de que
nos interesaba aun mas su caracter cualitativo.
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Bajamos por lacalle Augusta que aun oliala cerveza
de la fiesta de la noche anterior, personas del
barrio caminaban entre los restos de la bohemia
con cierta indiferencia, como algo normal de
aquel lugar, un ritmo que si notaba como siendo
constante.

Este tipo de impresion pasd a ser el
objetivo de nuestro paseo, asi pasamos por la
‘Praca da Republica’ donde estuvimos entre los
némadas de la ciudad, por la ‘Praga da Sé’ donde
vimos evangelistas vender la palabra de dios como
una especie de espectaculo circense y por fin,
antes de llegar al Minhocao, paramos en la ‘Pracga
Roosevelt’ donde comimos en la terraza de uno de
los teatros observando a los jovenes jugando con
sus skates en la plaza.

Mientras estdbamos alli, comentdbamos
un poco nuestras impresiones, discutiamos
los detalles que uno no habia percibido y nos
estimuldbamos cada vez mas afilar nuestras
miradas para seguir captando mas informaciones
del contexto que el cotidiano nos presentaba. En
esa ocasién, después de comer, se nos ocurrio



caminar por la parte de abajo del Minhocao
que estaba al lado, en ese momento no nos
enterabamos de la posibilidad de recorrer la parte
de arriba.

Empezamos nuestra insercion a través
de la calle Amaral Gurgel, llegando por una
perpendicular, la calle General Jardim, y me
acuerdo de que el simple hecho de encontarme
con el elevado cruzando aquella calle estrecha me
causo espanto, algo parecia decir: jcuidado con el
monstruo! No sé de qué exactamente tenia miedo,
pero el sentimiento en agquel momento era de que
estar alli significaba poner algo en riesgo.

Quizas fuese, la escala del elevado, quizas
el sentimiento de clausura del umbral o el simple
miedo de lo que pueda ser el otro desconocido,
la verdad es que presencidbamos un ambiente
de penumbra en pleno dia, y también de lo
inesperado, pues a medida que ibamos caminando
no sabiamos lo que se iba a encontrar por detras
de cada pilar, siempre habia algo que siquiera
podriamos considerar y que nos sorprendia de
repente; el ndmada que dormia bajo su carro de
recoger cartones, el chico sucio y descalzo que
camina a pasos rapidos buscando algo en el suelo,
el movimiento de los autobuses que en algunos
momento encierra totalmente el espacio central

270 STAVRIDES, S. (2016). Hacia la ciudad de umbrales. Madrid: Akal. p. 128.

y hasta mismo la gente que habla y se rie en la
puerta de los locales que estan al lado.

Muchas cosas pasaban en el mismo tiempo,
pero que el momento siguiente se deshacian de
manera muy fugaz desplegando otra percepcién
del espacio; es decir, aunque estdbamos en un
mismo lugar, las acciones que se desarrollaban
en el tiempo nos daban la impresiéon de estar
cambiando constantemente de lugar dentro de un
mismo contexto representado por la estructura
del Minhoc3ao.

El Flaneur no interpreta la ciudad como un
texto coherente sobre <progreso> sino como alegoria
multiple de la Modernidad, y lo hace combinando
lo cercano y lo lejano, comparando los fragmentos
del espacio y los fragmentos de la historia de
la ciudad. La mirada alegérica no descubre una
narrativa alternativa sino multitud de constelaciones
de sentido nuevas, cada una de la cuales alude al
caracter inherentemente ambiguo, contradictorio
y potencialmente emancipador de la modernidad

urbana.270
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Poco a poco pasabamos del estado de miedo
y desconfianza para un estado de curiosidad y de
una cierta admiracién al paso en que notabamos
los detalles de todo aquel conjunto, a cada pilar
un grafiti que decia algo formando una secuencia
infinita que nos llevaba a creer estar en una
exposicion de arte callejera ¢Sera una autopista
elevada, o serd un mueso? Preguntas de este tipo
pasaron formar parte de nuestro paseo bajo toda
aquella estructura de hormigon.

Fig. 124 Heterotpia en la parte baja del Minhocdo, Un hombre monta su
vivienda con objetos de la calle, otro con su carro de recoger cartdn.
Los pilares pasan a tener otra dimension con los grafitis.
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No obstante, habia mucho mas de estas
desviaciones del orden y no nos dabamos cuenta,
asi, al llegar al fin de la calle Amaral Gurgel
notamos que algunas personas subian e bajaban
por uno de los accesos a la parte superior y que
arriba tenia una aglomeracion de personas que
parecia celebrar algo, pero que en realidad era una
reunion de personas desconocidas que decidieron
juntarse en el vacio para pasar la tarde hablando y
bailando, transformando el espacio de la carretera
en una especie de club al aire libre.

En este mismo espacio, otras personas
ejercian otras actividades, personas practicaban
actividades fisicas, otras paseaban con sus perros,
nifios jugaban con sus padres y asi sucesivamente,
una mezcla de usos y de diferentes compartiendo
un mismo espacio que definitivamente nos ha dado
otraimpresién acerca de lo que entendiamos como
Minhocdo cuando solo le habiamos atravesado en
coche. Tenia una esencia de espacio publico que
muchos parques y plazas de Sao Paulo no la tiene,
era un otro lugar.

El interés, y la curiosidad por ese lugar
fue tan grande que el afio siguiente me fui vivir al
lado, en la Avenida S&do Joao, el Minhocdo pasé a
ser parte de mi cotidiano de barrio, situacion que
me posibilitd algunas intuiciones acerca de ésta
tal esencia de espacio publico que le volvia tan



atractivo a pesar de todos sus problemas cuanto Se trata de un dispositivo de transgresion,
una infraestructura urbana. un lugar donde cualquiera es capaz de intervenir
w" ET - en sus espacios, un lugar que permite, en ese

caso de manera involuntaria y espontanea, a cada
persona vivir y experimentar la ciudad por medio
de la desviacién del orden impuesto por ella
propia, un espacio de la libertad.

Fig. 125 Heterotpia en la parte superior, un padre improvisa un campo Fig. 126 Amigos llevan objetos como sofas, alfombras, ldmpara y mesa
de futbol con su hijo usando dos cajas de madera como arco mientras y transforman el espacio del Minhoc&do en un salén de una vivienda.
al lado jovenes transforman la carretera en un club al aire libre.
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A este nivel, la ciudad se muestra como
una asociacion de entidades diferentes con
doble morfologia; por un lado, practico sensible
o material y, por otro, social, que, para Lefebvre,
“paradojicamente, conforma la ciudad como
siendo compuesta por espacios inhabitados e
incluso inhabitables, pero que, a nivel ecologico,
habitarles resulta esencial”.271

Normalmente, la manera de habitar estos
espacios aparentemente  “inhabitables” es
colectiva, se refiere a un habitar que no solo
ocupa el espacio pero que genera cambios y
transformaciones que nos lleva a tener una
percepcion mas alla de los significados anteriores;
es decir, este modo de habitar hace con que el
lugar anterior se convierta en otro lugar, promueve
una nueva organizacion espaciotemporal que
nos lleva a lo que Michel Foucault define como
“heterotopia” Un término usado por la primera vez
con esa acepcion en su libro ‘las palabras y las
cosas’ (1966), pero que seria explorado con mas
profundidad posteriormente en la conferencia
“De los espacios otros” dedicada en el “cercle des
études architeturals” en el 14 de marzo de 1967.

En realidad, el término que parte de la fusion
de las palabras griegas ‘hetero’ (otro/ diferente)

271 LEFEBVRE (2017). op. cit, p. 83.

y ‘topos’ (lugar), ya era utilizado antes, a partir
de los aflos 20, para referirse a la formacion de
tejidos organicos en lugares comun sin alterar
el funcionamiento de los dérganos en los cuales
se forman. Sin embargo, Foucault se apropid del
término dandole otro significado completamente
distinto al término médico sin hacer cualquier tipo
de mencidén.272
La teoria de Foucault parte de la idea de
“lugares utopicos” son, de modo general, “lugares
sin lugar” como un “suefo”, sin embargo, en
todas sociedades también existen las utopias que
tienen un lugar fisico que puede ser indicado en
una cartografia, y que incluso “tienen un tiempo
determinado”. En ese sentido podemos considerar
que cualquier individuo o grupo produce “lugares
utdpicos” en los espacios que ocupan de modo
mas permanente en el tiempo que desenvuelven
sus actividades, “momentos ucrdnicos”; pues,
“no se vive en un espacio neutro y blanco como
una hoja de papel; los sentimientos que definen
el hombre exigen variaciones espaciales en
diferentes niveles, protuberancia, de zonas claras
y oscuras, penetrables y porosas”.273
Dentro de esa idea de 'otros lugares/, existe
una categoria que se distingue por lo que se

272 CASTRO, L. (2019). “Outros espagos e tempos, heterotopias” en 72 Congresso Internacional Espago Pubico, 19-22 outubro, pp. 3-4.

273 FOUCAULT (2010). op. cit., pp. 19-20.
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define como 'contraespacio’; lugares en oposicion
a todos los demas, que no solo neutraliza el lugar
donde se establece como lo borra y lo purifica.
El ejemplo usado por Foucault para explicar
esas “utopias localizadas”, fue la “gran cama
de los padres”, donde los nifios, a través de la
imaginacion, acaban por revelar sobre ellay entre
las mantas lugares utdpicos como “un bosque, un
océano o el cielo”.

Fig. 127 Yuxtaposicién de lugares, Minhoc&o se ha convertido en una
playa.

274 Ibid., p. 70.
275 /dem.

Son dos tipos de lugares que se
entremezclan, el utdpico caracterizado por ser
un emplazamiento sin lugar real y el lugar real
que cuenta con una ubicacién localizable. Estos
lugares acaban por ser extramente ajenos a los
emplazamientos donde ocurren, por lo tanto, por
no llamarles de utopia Foucault decide darles
la definicion heterotopia como una oposicion al
término.274

Otra experiencia que expresa la heterotopia
de manera muy clara, esta relacionada con el
espejo, pues, “el espejo representa un contacto
misto entre la utopia representada por el reflejo
y la heterotopia que se establece por parte de la
existencia real del espejo, constituyendo en un
mismo tiempo, la realidad y la ilusidon de la imagen
reflejada”.275

A partir de la formacion de estos ‘espacios
otros’, Foucault sugiere un analisis de lo que puede
significar la heterotopia en una determinada
sociedad, por lo que, describe seis principios
base que define mejor la ciencia acerca de esa
descripcién sistematica.

Primer principio: “probablemente no haya
una sociedad que no constituya su heterotopia
0 sus heterotopias”, se trata de un fendmeno
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muy variable y por lo tanto dificilmente se podria
considerar una forma de heterotopia de caracter
universal, en ese caso el concepto se clasifica
en dos tipos. Las “heterotopias de crisis”, que se
refiere a las “sociedades llamadas primitivas” en
las cuales contaban con “lugares privilegiados
o sagrados” reservados a los individuos que se
encuentran en una situacion de “crisis” frente a la
sociedad, “casas especiales para los adolescentes
en la pubertad o las casas especiales para mujeres
en sus periodo de regla”, y luego, a medida que
este tipo de heterotopia de crisis va despareciendo
por si tornaren cada vez mas anticuadas, van
siendo reemplazadas por las “heterotopias de
desviacion” que consisten en aquellas destinadas
a los individuos con comportamiento que se
ultrapasan a las normas exigidas; “las clinicas
psiquiatricas, las prisiones o las casas de reposo,
pues la mayoridad también acaba siendo una
desviacion a la norma”.27e

Segundo principio: A lo largo de su historia
una sociedad realiza de diferentes modos una
misma heterotopia, que existe y que no ha
dejado de existir. Por ejemplo, los cementerios
de la cultura occidental sufrieron una serie de
transformaciones en el tiempo, aunque siempre
276 Ibid, pp. 21-22

277 Ibid., pp. 23-24.
278 /bid., p. 25.
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haya existido de algun modo distinto al de hoy.277
Tercer principio: Las heterotopias tienen
la capacidad de “yuxtaponerse sobre un mismo
lugar real multiples espacios”, varios espacios que,
normalmente, serian, deberian ser incompatibles.
“El teatro que hace suceder en sobre el rectangulo
del escenario toda una serie de lugares ajenos,
o el cine, que se configura a través de un gran
rectangulo bidimensional donde se proyecta
un espacio en tres dimensiones. Pero quizas
el ejemplo mas antiguo sea el jardin persa, un
rectangulo dividido en cuatro partes representando
los cuatro elementos que componen el mundo,
y en cuyo centro se encontraba el lugar sagrado
acompafado de una fuente, un templo”.278
Cuarto principio: Tiene que ver con lo que
Foucault llama de ‘'heterotopias del tiempo)
esta relacionado con los recortes temporales de
las heterotopias. El tiempo en las heterotopias
se encuentra en estado de ruptura con el
tiempo tradicional. Es tipo de heterotopia de
acumulacién de tiempos esta expresado por los
museos y bibliotecas, donde el tiempo no acaba
de acumularse. “En cambio, hay heterotopias
que estan ligadas al tiempo, no en el modo de
la eternidad, sino en el de la fiesta”; las ferias,



los mercados en los bordes de la ciudad, pero
también las ciudades para las ferias.279
Quinto principio: Aqui Foucault destaca

que “las heterotopias siempre tienen un sistema
de apertura y de cierre que las aisla respecto del
espacio alrededor” No se puede acceder a ellas
sin un cierto tipo de permiso o sin someterse a
ciertos ritos; ejemplo de eso serian los “lugares de
purificacion, purificacion semi-religiosa y semi-
higiénica,como en los hamams de los musulmanes,
como en la sauna de los escandinavos, purificacion
solamente higiénica pero que contiene algun valor
religioso o naturalista”2so

Sexto principio: Tiene que ver con la
creacion de un espacio de ilusidn que destaca el
espacio real por completo, como el prostibulo,
donde se tiene una heterotopia que es “bastante
sutil o habil para querer disipar la realidad con la
fuerza de las ilusiones”. Foucault habla del barco,
“el gran barco de siglo XIX, que es un trozo de
espacio flotante, un lugar sin lugar, que vive por
si mismo, cerrado sobre si, libre en un sentido”,
pero totalmente atado al infinito del mar por otro
lado.281

279 /bid., pp. 26-27.

280 /bid., p. 28.

281 /bid., pp. 31-32.

282 FOUCAULT (1982). op. cit., pp. 30-36.
283 HARVEY (2003). op. cit, p. 214.

En entrevista concedida a Paul Rabinow en
1982, Foucault habla bastante acerca del papel de
la arquitectura y del urbanismo en la formacién
de la libertad colectiva y, de acuerdo con él, por
si tratar de una practica, la libertad no es algo
que se puede definir radicalmente en un proyecto
con esa finalidad, como si hubiera algo que fuese
funcionalmente libertador. Puede existir un cierto
numero de proyectos que apuntan a modificar
ciertas presiones, a volverlas mas flexibles,
o incluso romperlas, pero ninguno de estos
proyectos puede, simplemente por su naturaleza,
garantizar que la gente sea automaticamente
libre.2g2

Por otro aspecto, el espacio es fundamental
en toda forma de vida comunitaria; incluso, el
espacio es fundamental en todo ejercicio del
poder, por esa razén David Harvey alerta para
el hecho de que el concepto de heterotopia no
puede escapar tan facilmente de la carga de
las utopias mas en general, para él, quizas esa
haya sido la razon por la cual Foucault se nego a
elaborar mejor el concepto incluso renegando de
él en su libro ‘vigilar y castigar’2a3
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Se supone que los vinculos con “el orden
social dominante” pueden establecer algunas
roturas o incluso subvertirlas completamente
como en la prisidon. Para Harvey, puede que suceda
también lo que sucede en el “cementerios, los
centros comerciales y Disneylandias®, que, a fin de
generar un ambiente multiple y abierto acaba por
generar lo banal.2s4

Porotrolado, laheterotopiahaproporcionado
muchas respuestas dentro del campo practico,
como es el caso de Minhocdo, en que el concepto
se presenta un contrapunto a la tendencia en
ser un ‘no lugar’, no solo eso, también ayuda a
despegarse, en un cierto nivel, de las normas y las
estructuras que aprisionan la imaginacion humana
en las grandes ciudades.

Como espacios de ordenamiento alternativo.
Las heterotopias organizan un fragmento del mundo
social de manera diferente a lo que las rodea. Ese
ordenamiento alternativo las marca como Otro y les
permite ser consideradas como un ejemplo de forma
alternativa de hacer las cosas. [...] Las heterotopias,
por lo tanto, revelan que el proceso de ordenamiento
social es simplemente eso, un proceso mas que una

cosa.285

284 /dem.

“.La conquista del derecho a la ciudad
seria una fantasia?” Harvey entiende que si, pero
considera que “las luchas politicas” necesitan la
fantasia tanto como las “razones practicas” Es
importante para eso tener en cuenta que es lucha
esta basicamente formada por grupos de bajos
ingresos, inquilinos que también forman parte de
las comunidades negras, sin techos, LGBTIQ286
entre otros que reclaman sus derechos, sobre
todo el derecho al espacio publico.287

La busqueda por significados politicos es
en realidad una condicién que forma parte de la
“polis”, que en griego significa agrupacion urbana,
o ciudad; que a su vez también es fruto del deseo
quimérico, un “objeto de deseo utodpico” que se
consolida a través de “un lugar especifico de
pertenencia dentro de un orden espaciotemporal
en perpetuo movimiento”. El “significado politico”
es por lo tanto algo exigido por las ciudades como
“marco de un imaginario colectivo crucial”2ss8
Lefebvre, tal como los situacionistas, entiende
haber multiples practicas del imaginario colectivo,
o de lo urbano, que disponen de calidad para
desbordarse como posible alternativa.

285 HETHERINGTON, K. (1997). The badlands of modernity, heterotopia and social ordering. London and New York: Routledge. p. VIII. (traduccion extraida de

HARVEY (2003). p. 213.

286 El término LGBTIQ estd formada por las siglas de las palabras lesbiana, gay, bisexual, transgénero, transexual, travesti, intersexual y queer.
287 HARVEY, D. (2013). Ciudades rebeldes, del derecho de la ciudad a la revolucion urbana. Madrid: Akal. pp. 14-15.

288 DELGADO, M. (2020b).
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Fig. 128 Heterotopia, la yuxtaposiciéon de distintos espacios incompatibles sobre un mismo espacio real.
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Lefebvre considera que la heterotopia
“delinea espacios sociales fronterizos de
posibilidad donde ‘algo diferente’ es no solo posible
sino basico para la definicion de trayectorias
revolucionarias” Un fendmeno que acontece mas
por los efectos provenientes de los sentimientos
que buscan “significados para la vida cotidiana”
que por alguna accion intencionada de grupos
sociales.289

No tiene tanto que ver con la llegada de
grupos revolucionarios haciendo que la revolucion
constituya los lugares, la revolucion en ese caso
parte de un movimiento espontaneo que hace
surgir grupos heterotépicos que ven, aunque por
un momento breve, la posibilidad de establecer un
cambio, una transformacion colectiva que genera
algo totalmente distinto.290

El Minhocdo, por lo tanto, es una importante
evidencia que, por lo menos hasta ahora, confirma
la idea de la heterotopia como herramienta de
transformacién revolucionaria de la ciudad.
Representa de manera muy viscosa, acordando de
la definicion de Jean-Paul Sartre; la eficiencia del
concepto en la lucha por la conquista del derecho
a la ciudad. Es importante que quede claro que
no se trata de entender la heterotopia como una
289 HARVEY (2013). op. Git, p. 15.

290 /dem.
291 /bid., p. 16.
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férmula que se puede o que se debe aplicar en
todos los casos, ni al menos se trata de promover
un romanticismo revolucionario urbano que tanto
atribuyen a Lefebvre.

“Cualquier momento visionario es pasajero;
si no se afianza tras desbocarse, se diluira
inevitablemente como el propio Lefebvre pudo
constatar a su pesar en las calles de Paris en el
68”% tal como la primavera arabe (2010-2012), y
las protestas de junio de 2013 en S3do Paulo que
culminod incluso en un golpe en contrala presidente
Dilma Rousseff significando un fuerte impacto a
la democracia brasilefia. Segun Harvey, “lo mismo
cabe decir de los espacios heterotdpicos de
diferencia que sirven de caldo de cultivo para los
movimientos revolucionarios” 291

La heterotopia es, partiendo de nuestro
modesto entendimiento, una esencia del espacio
publico a ser conquistada como una potente
herramienta colectiva de libertad, pero no solo
eso, cabe también saber como no permitir que esa
conquista termine siendo absorbida por la praxis
dominante como normalmente es.
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Fig. 129 La heterotopia como escencia del espacio publico y de la libertad.
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54
"UM PARQUE PARA QUEM?"

Fig. 130 Composicion de collage de manifestaciones por el 'Parque Min-
hocao"
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Como fue abordado anteriormente, el
Minhocdo, hasta mismo antes de su construccion,
ha sido un objeto de mucha discusién en S&o Paulo.
Dentro del propio poder publico hubo resistencia
con relacion a su construccion, como fue el caso
del alcalde Faria Lima que contrario al proyecto
por no haber funcionado en otros lugares; no
obstante, las divergencias acerca del elevado no
quedaron por ahi, a lo largo de los afios, hasta
el dia de hoy, muchos otros debates pasaron a
protagonizar el escenario politico acerca del
futuro de la infraestructura vial.

Los argumentos en favor de la demolicidn
del elevado fueron ganando cada vez mas fuerza
a medida que se iba sintiendo los impactos
causados por su funcionamiento, pero no llegé a
ser lo suficiente para convencer a los que habian
realizado la obra el deshacerse de ella tan pronto.
Siendo asi, el tiempo se encargd de hacer con que
el paulistano, de cierto modo, se acostumbrara
con el Minhocdo; muchos pasaron a creer ser
dependientes de él por tratarse de un importante
eje de comunicacion entre las zonas este y oeste,
por lo que tolerable: “um parque para quem?”



Sé que la gente se acostumbra. Pero no deberia.
(Marina Colasanti)

La gente se acostumbra a vivir en un apartamento interior
y a no tener otra vista que no sea las ventanas de alrededor.

Y como no tiene vistas, luego se acostumbra a no mirar hacia
afuera. Y como no mira hacia afuera luego se acostumbra a no
abrir de todo las cortinas. Y como no abre las cortinas luego se
acostumbra a encender mas pronto la luz. Y a medida que se
acostumbra, olvida el sol, olvida el aire, olvida la amplitud.

La gente se acostumbra a levantarse por la mafana
sobresaltado porque es la hora. A tomar el café corriendo porque
va atrasado.

A leer la prensa en el autobus porque no puede perder el
tiempo del viaje. A comer un sandwich porque no hay tiempo para
almorzar.

A salir del trabajo porque ya es de noche. A dormitar en
el autobus porque esta cansado. A acostarse temprano y dormir
profundo sin haber disfrutado el dia.

La gente se acostumbra a abrir el periddico y a leer sobre
la guerra.

Y aceptando la guerra, acepta los muertos y que haya
una cifra de muertos. Y aceptando la cifra acepta no creer en las
negociaciones de paz, acepta leer todo el dia sobre guerra, sobre
cifras, sobre su larga duracion.

La gente se acostumbra a esperar el dia entero y escuchar
al teléfono: hoy no puedo ir. A sonreir a la gente sin recibir una
sonrisa de vuelta. A ser ignorado cuando necesitaba tanto ser
visto.

La gente se acostumbra a pagar por todo lo que deseay
necesita.

A luchar para ganar el dinero con qué pagar. Y a ganar
menos de lo que necesita. Y a hacer colas para pagar. Y a pagar
mas de lo que las cosas valen. Y a saber que cada vez pagara
mas. Y a buscar mas trabajo, para ganar mas dinero, para tener
con qué pagar en las colas en las que se cobra.

La gente se acostumbra a andar por la calle y ver carteles.

A abrir las revistas y ver anuncios. A encender la
televisién y ver publicidad. A ir al cine y engullir anuncios. A ser
instigado, conducido, desnortado, lanzado a la infinita catarata de
productos.

La gente se acostumbra a la polucion. A las salas cerradas
con aire acondicionado y olor a cigarro. A la luz artificial con su
ligero temblor. Al choque de los ojos con la luz natural. A las
bacterias del agua potable. A la contaminacién del agua del mar. A
la lenta muerte de los rios.

Se acostumbra a no oir los pajaros, ni el gallo de
madrugada, a temer la hidrofobia de los perros, a no coger la
fruta a pie del arbol, a no tener ni siquiera una planta.

La gente se acostumbra a demasiadas cosas para no
sufrir.

En dosis pequefias, intentando no percibir, se va
apartando un dolor de aqui, un resentimiento de alli, una revuelta
alla.

Si el cine estd lleno la gente se sienta en primera filay
tuerce un poco el cuello. Si la playa esta contaminada la gente
solo moja los pies y suda en el resto del cuerpo. Si el trabajo es
duro la gente se consuela pensando en el fin de semana. Y si
el fin de semana no hay mucho que hacer la gente se acuesta
temprano y aun queda satisfecho porque siempre tiene suefio
atrasado.

La gente se acostumbra para no rallarse en la aspereza,
para preservar la piel.

Se acostumbra para evitar heridas, sangrados, para
esquivarse de la faca, de la bayoneta, para proteger el pecho.

La gente se acostumbra para proteger la vida que poco
a poco se gasta y, que de tanto acostumbrarse, se pierde de si
misma.292

292 COLASANTI, M. (1999). Eu sej, mas ndo devia. Sdo Paulo: Rocco. pp. 9-10.
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En 1989, cuando ya se habia acabado el
periodo militar (1964-1984), la alcaldesa Luiza
Erundina apostd por dar una tregua a los vecinos
mas cercanos del elevado, y determind que el
acceso de los automoviles fuese restringido
diariamente a partir de las 21h hasta las 6h,
incluyendo los domingos durante todo el dia
(desde 1976 la via ya quedaba bloqueada por las
noches de la Oh hasta las 5h). Seria la primera
vez que el Minhocao estaria vacio en plena luz del
dia, y, por lo tanto, seria la primera vez que las
personas pasarian a tener otro contacto con él;
como un lugar para practicar actividades fisicas,
pasear o simplemente pasar el tiempo.

Esa nueva mirada hacia el elevado fue
encendiendo una nueva discusion, la de que el
Minhocao tendria que convertirse en un parque;
antes que sea cometida cualquier injusticia cabe
decir que en 1987 el arquitecto Pitanga de Amparo,
durante la gestion del alcalde Janio Quadros, ya
habia propuesto un proyecto que que pretendia
transformar el Minhocdo en una especie de jardin
elevado293, pero luego la propuesta fue dejada de
lado, pues, segun criterios de un estudio realizado

en la época, el cambio no seria viable. Aunque no
haya sido llevada a cabo, la idea de usar el elevado
como espacio publico siempre estuvo viva entre
algunos sectores de la sociedad civil y organizada
como fue el caso del ‘Elevado a Arte’ en los afios
90,294 sin embargo, apenas en agosto de 2013,
un grupo formado por arquitectos, profesores,
activistas y artistas, inspirados por el movimiento
que culmind en la realizacion del High Line en
Nueva York, fundo la ‘Asociacion Parque Minhocao’
con el claro objetivo de movilizar los ciudadanos,
y el poder publico, a hacer con que todos los dias
fuera un domingo en el elevado.295

ElL ejemplo neoyorquino abrié una nueva
perspectiva con relacion a la idea que fortalecio
aun mas los argumentos en favor de transformar
el Minhocao en un espacio publico definitivo.
AUn en 2013, la décima edicién de la Bienal de
Arquitectura, realizada en S3o Paulo, preparé una
presentacién acerca del High Line Park dentro de
la propia sede de la Asociacién que esta ubicada
en un edificio al lado del elevado; la intencion
era hacer llegar al maximo de personas la imagen
de una nueva posibilidad espacial que habia sido

293 RODRIGUES, F. (2017). “Razdes do Parque Minhocdo” en Arquitextos, Sdo Paulo, Vitruviusa, afio 18, n. 209.05. Revista Veja Sdo Paulo.
< https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.209/6751> [Consulta: 18 de mayo de 2020]
294 Elevado a Arte’ fue un Proyecto creado por la entidad Funarte (Fundacion Nacional de Arte) vinculada al Ministerio de Cultura y que llevaba pinturas de

Mauricio Nogueira Lima y Sonia von Brisky a los bordes de la estructura.

295 DEODORO, J. (2013). “Associagdo é criada para transformar Minhocdo em parque” en Revista Veja Sdo Paulo.
<https://vejasp.abril.com.br/cidades/associacao-quer-transformar-minhocao-em-parque/> [Consulta: 18 de mayo de 2020]
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puesta en practica en un lugar con proporciones
similares a las presentes en el Minhoc&o.296

Fig. 131 Activista con la bandera de la ‘Assocido Parque Minhocdo' en
defensa de transformar el Minhocdo en un espacio publico.

296 RODRIGUES (2017). op. cit.
297 Portal G1 globo.com.

La estrategia obtuvo un éxito bastante
notable, y debido a las presiones cada vez mas
solidas, el alcalde Fernando Haddad decidio
sancionar, en marzo de 2016, una ley que
reconoce oficialmente la actividad recreativa del
Minhocdo,297 quedando previsto por parte del
ayuntamiento los mismos cuidados y manutencion
que cualquier otro espacio publico de la ciudad.
En este momento también se decide expandir el
tiempo en que la via se mantendria cerrada para
los vehiculos, y a partir de las 15h del sabado
las personas ya pasaron a poder disfrutar de su
espacio libremente.

Esa ley, aparte de permitir mas tiempo de
uso a las personas, tenia como objetivo ampliar
la participacion social en las tomas de decisiones
acerca del futuro del elevado. La adhesion de la
comunidad en favor del parque fue expresiva,
dejando claro que todo el rencor alimentado por
décadas, cuando era evidente el deseo casi que
unanime en deshacerse de él, habia dado lugar al
reconocimiento de que ya existe otra manera de
relacionarse con el espacio sin odiarlo.

EL principal indicio que comprueba el
crecimiento delapoyo popularentenerelMinhocao
como espacio publico fue la visible polarizacion

<http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/03/haddad-sanciona-projeto-que-cria-o-parque-minhocao.html> [Consulta: 18 de mayo de 2020]
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en el debate acalorado que ha surgido en los
ultimos afos entre demoler y transformarlo en
parque. Hasta el presente momento la discusidn
sigue generando mucha polémica, a pesar de que
en 2018 haya sido aprobada una ley por el actual
alcalde Bruno Covas, ley n?16.833,298 que preve la
creacion de un parque empezando por una gradual
desactivacion de la via para el trafico de vehiculos.

Para el arquitecto y urbanista Nabil Bonduki,
también secretario de Cultura en la gestion de
Fernando Haddad entre 2013 y 2016; aunque
la construccion del elevado haya sido un gran
equivoco, responsable por el deterioro de casi todo
su entorno, es necesario reconsiderar los puntos
mas actuales y buscar una salida intermedia entre
el demolery el rehabilitar, pues segun él, tanto los
que claman por el derribo total y los que luchan
por el parque tienen sus puntos de razon a ser
considerados.299

Pero, partiendo de los analisis propuestos
en este trabajo, podemos afirmar que ambos los
lados que promueven el debate también tienen
sus puntos de exceso, y luego pueden poner en
riesgo todas las conquistas adquiridas hasta
ahora, las cuales permiten los ciudadanos vivir

un espacio de libertad compartido, fruto de lo
urbano, que acoge la diversidad que se establecio
en su entorno a lo largo de todos esos afios, y
que claro, le da esa aurea democratica que tanto
defiende Henri Lefebvre.

Como hemos dicho, una de las motivaciones
que alimenta el discurso que defiende la
transformacion del Minhocdo en un parque es el
proyecto del High Line Park; sin embargo, fueron
muchos los debates sobre larelacién que hay entre
los dos casos, y algunas conclusiones nos llevan a
entender que la similitud entre los dos elementos
se limita al hecho que las dos son infraestructuras
urbanas elevadas que cruzan barrios de grandes
metropolis.

Muchos aspectos nos llevan a entender
que el Minhocao no debe ser tratado como un
nuevo High Line, y uno de los puntos clave que
distancian la condicién de uno con relacion al
otro, consiste en que el High Line era un ferrocarril
desactivado sin ningun uso espontaneo posterior
a su desactivacion, alli, diferentemente del
Minhocao, las personas no tenian la posibilidad de
frecuentarlo y coexistieren solo por el hecho de
estar vacio, mucho menos tenian en marcha una

298 Sindicato dos especialista de educagdo do ensino publico municipal de Sdo Paulo <https://www.sinesp.org.br/179-saiu-no-doc/5251-lei-n-16-833-de-07-02-
2018-cria-o-parque-municipal-do-minhocao-e-preve-a-desativacao-gradativa-do-elevado-joao-goulart.ntml> [Consulta: 18 de mayo de 2020]

299 CAMARA MUNICIPAL DE SAO PAULO. Especial Minhocéo.

<http:/www.saopaulo.sp.leg.br/especiaiscmsp/especial-minhocao/> [Consulta: 18 de mayo de 2020]
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apropiacion espaciotemporal tal como ocurre en
el caso paulistano sin ningun esfuerzo.

Fig. 132 Grupo de personas camina en cola por el High Line Park en
Nueva York.

Por mucho que la intensién por detras del
disefio del High Line preveia la implementacion
de un lugar para vivir la ciudad y generar espacio
publico aprovechando de una estructura urbana
existente, “la realidad no es exactamente esa,
pues las tipicas actividades realizada en los
demas parques neoyorquinos no son permitidas
alli, no se puede pedalear, ir en skate, ni patines,
no se puede tocar musica sin permiso, fumar, ni
entrar con animales domésticos, pues también
esta prohibido”.300

Juntarse entre amigos y hacer una barbacoa
en el medio de la via como si esa fuera su
propia terraza, algo comun del cotidiano del
Minhocdo; seria impensable en el High Line, y por
coincidencia tampoco a nadie si le ocurre hacerlo
en el parque lbirapuera para no quedar solo con
un ejemplo tan distante del Minhocao, pues son
espacios totalmente distintos con lecturas y
extractos extremamente adversos. Si por un lado
el Minhocdo puede ser considerado un ‘dispositivo
de transgresién’, donde uno interpreta el espacio
de manera libre desviando su orden independiente
de la exposicion al pandptico; por otro lado, el High
Line representa algo mas cerca a las instituciones
descritas por Foucault en libro ‘vigilar y castigar’.

300 ROLNIK, R. Y SANTORO, P. F. (2019). “Projeto da prefeitura ndo soluciona problema do Minhoc&o”. en a cidade é nossa, portal UOL.
<https://raquelrolnik.blogosfera.uol.com.br/2019/02/27/meio-parque-do-minhocao-nao-resolve-o-dilema-do-elevado/> [Consulta: 18 de mayo de 2020]
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En realidad, el High Line es mas un elemento
parte de esta “re-programacion” de los paisajes
industriales obsoletos que se ha convertido en
una “practica habitual mediante una arquitectura
mas o menos respetuosa con el patrimonio
industrial”,301 que en nombre de lo nuevo acaban
realizando mas de lo mismo, y que terminan
atendiendo a las mismas demandas impuestas
por el modelo de consumo que aqui denunciamos.

Un lugar que mantiene la misma légica
del espacio publico burgués que disimula usando
una falsa estética de multiplicidad, algo como
la Disneylandia que vende la idea de un lugar
perfecto, donde todos son felices y “sin conflictos”.
Que se apropia de la heterotopia para mantener
el orden dominante de siempre, “perpetuando el
fetiche de la cultura de las mercancias en lugar de
criticarlo”302

No es por acaso que el High Line es conocido
como “la Disney World on the Hudson”, un lugar
frecuentado con mucha intensidad pero que no
mantiene una relacion con el barrio y siquiera con
las personas, pues, la mayoria de los usuarios que
frecuentan el High Line son turistas que caminan
lentamente en una larga cola para sacarse fotos y

comprar helados.303

Se insiste en el ejemplo del High Line por
ser una via elevada que orienta mucho a los
proyectos presentados como solucion de “espacio
publico” al Minhocdo hasta ahora, como es el
caso del proyecto presentado por Jaime Lerner
en 2017 y que probablemente podra ser puesto
en marcha en los préoximos afos; pero, podriamos
estar hablando de Puerto Madero en Buenos Aires,
los Docks de Londres, del parque de la Villette
del arquitecto Bernard Tschumi en Paris entre
otros proyectos que apoyados en el discurso
de transformar espacios obsoletos en espacios
publicos acabaron por generar esto tipode lugares
que se alejan de una realidad exterior, y por lo
tanto no cumplen con las verdaderas necesidades
de las personas, sino con las demandas del
capital basada en un programa Llimitado al
entendimiento de un planificador. Asi, si uno dice
que el movimiento de la ciudad no sigue el gusto
del cliente, ese necesario tener en cuenta que
ese tipo de intervencion siquiera es sensible al
movimiento de la ciudad.

301 AGUADO, A. G. (2016). “Disefio del espacio urbano en la Barcelona post-industrial” en Revista de Arquitectura, Vol. 21, N° 30, Mayo 2016, Teoria del Proyecto.

p. 67.
302 HARVEY (2003). op. cit., p. 194.
303 ROLNIK (2019). op. cit.
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Fig. 133 Render de la propuesta de parque presentada por el arquitecto
Jaime Lerner en 2018. EL ayuntamiento pretende iniciar las obras en
2020.

304 /dem.

En ese caso, todos estos proyectos
citados, incluyendo el del High Line Park, fueron
intervenciones que alteraron completamente el
entorno; ademas, “para que se pudiera financiar
la intervencion en Nueva York, fueron vendidos
los derechos de construccion a partir de una
transformacién urbana considerable de su
entorno, viabilizada a través de una alteraciéon de
la zona, conocido como “rezoning”, que aumento
mucho la edificabilidad, generando una fuerte alta
de los precios de los inmuebles, 103% entre 2003
y 2011”.304

Un modelo de reprogramacién muy comun
en las ciudades occidentales con fuerte pasado
industrial; como fue la recuperacion del Distrito
22@ en Barcelona. El proyecto de 2005 formaba
parte del plan director urbanistico, y basicamente
proponia reconvertir casi la totalidad del
Poblenou (tradicionalmente muy industrializado)
en un gran distrito financiero y de la industria
de telecomunicacién; uno de los planes mas
polémicos de la Barcelona post-olimpica, pues
ha provocado hasta hoy cambios radicales en
lo que era un distrito tradicionalmente popular,
acabando con la vida de barrio y expulsando a
sus vecinos tradicionales mediante proceso de
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gentrificacion.3os

Aldefender este tipo de intervencion muchos
utilizan del argumento que la gentrificacion es un
fendmeno practicamente inevitable, o a lo mejor,
que la gentrificacion no es causada por la iniciativa
privada o por el promotor, y si por la ausencia
de posicionamiento del poder publico. Puede
que exista alguna razdon en esa argumentacion;
sin embargo, antes de exigir la tan deseada
intervencién se deberia exigir los mecanismos del
poder publico que garanticen la permanencia de
las personas que alli estan, caso contrario, ¢Un
parque para quién? Si la transformacion parte
del apoyo de una manifestacion popular formada
por una mayoria del entorno del Minhocdo, no
se puede hacer cualquier intervencién que no
considere la real participacion de esas personas
en la formacién del espacio.

305 AGUADO (2016). op. cit., p. 67.
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Fig. 134 Sobreposicion de usos en el Minhocdo, ya no es necesario una
intervencion para que el elevado sea entendido como espacio publico
heterogeno.
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CONCLUSIONES



ULTIMAS CONSIDERACIONES

Antes de que empecemos a tejer las
reflexiones finales de este trabajo, es importante
dejar claro que no si pretende defender un
congelamiento de las cosas como estan, ni
al menos reducir el papel del planificador; al
contrario, tiene que ver con atribuir al urbanista
un papel aun mas complejo que el normalmente

202

practicado, un urbanismo despegado de los vicios
estéticos banales que han conducido la mayor
parte de los proyectos urbanos bajo el perfumado
pretexto de generar espacio publico, pero que
en realidad acaban por conformar espacios
mercantilizados incapaces de adaptarse al tiempo
y a los cambios de necesidades individuales y
colectivas que eso demanda.

Tampoco pretendemos romantizar las
ruinas post-industriales y los espacios residuales,
definitivamente no se trata de eso. El propdsito
consiste en provocar una reflexion mas profunda
acerca de la necesidad de repensar el modelo
de ciudad a partir de los nuevos significados
encontrados en los espacios conformados. En ese
sentido, el Minhoc&do nos ha ofrecido un conjunto
de elementos que nos ayudan reforzar algunos
caminos que nos llevan a un nuevo modelo de
espacio publico, que también sea autogestionado;
pero no solo eso, nos ha permitido visualizar un
nuevo sistema de relacion social capaz de generar
ciudad de manera auténoma, incluso dentro de
una gran metropoli como Sao Paulo.



CONCLUSION

Todas esas acumulaciones y excesos del
capital, estimulados por ese desarrollo urbano
cada vez mas intenso, preocupado apenas en
mantener funcionando la cadena de produccion y
consumo independente de la calidad de vida de las
personas, aparte de generar todos las deficiencias
urbanas que aqui fuimos puntuando, también
ha ido generando una serie de desequilibrios
socioambientales que van culminando en una
secuencia de crisis que ahora se solapan,
produciendo, de tal modo, una situacion de
colapso generalizado que nos obliga cada vez mas
repensar el modelo con que organizamos la vida
en la ciudad.

De acuerdo con Jane Jacobs, la ciudad
cuenta con enormes habilidades que le permite ir
desarrollando modos de “comprender, comunicar,
idear e inventar lo necesario para combatir sus
dificultades”; puesto que en el pasado la ciudad
era el lugar mas vulnerable para la proliferacion
de enfermedades, y que debido a todas esas
capacidades ha dejado de ser un centro

306 JACOBS (2011). op. cit., p. 48T7.

desamparados para ser “la gran dominadora de tal
adversidad” En la ciudad se concentraron todos
los aparatos e infraestructura que garantizaron a
la poblacién mejores condiciones sanitarias.306

Sin embargo, la ciudad fue perdiendo esa
misma capacidad a medida que no ha sido eficiente
en controlar su crecimiento desenfrenado en
nombre del capital. EL aumento exponencial del
uso del automovil, romantizado como bien de
consumo esencial, ha ido generando una serie de
descompensaciones ambientales que contribuyen,
entre muchas otras cosas, con el crecimiento de
numeros relativos a las enfermedades cronicas,
respiratorias, cardiacas, aparte del surgimiento de
nuevas enfermedades que acaban por colapsar
completamente el sistema montado, tal como
estamos viendo con COVID-19.

Es necesario en este momento rescatar esa
capacidad de la ciudad en superar sus crisis, pero
para eso sera necesario reinventar nuevas formas
de relacién con sus espacios, restableciendo
todo el sistema de relacién social que depende
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del espacio. Carlos Taibo, en su ultimo libro
publicado, colapso: capitalismo  terminal,
transicidn ecosocial, ecofascismo; afirma que la
sociedad “postcolapsista” tiene como principal
desafio la recuperacion de la vida social que fue
siendo triturada y completamente dominada por
la “légica de produccién”, donde tiene mas valor
aquel que consume y acumula mas.307

Las circunstancias generadas, en las cuales
predomina el caos y el desequilibrio en funcién
de un orden, nos hace entender que es necesario
frenar de algun modo, y una de las maneras
es permitir que prevalezca este ambiente de
colectividad, donde cada uno aporta con sus
recursos, tanto materiales como intelectuales, a
fin de construir ciudades basadas en la logica de la
cooperacion; que, segun Taibo, “ganara terreno la
cultura deltrueque y delregalo solidario, de bienes
o de tiempo, con una recuperacién de muchas de
las ventajas de las sociedades tradicionales, que
es también la logica de la horizontalidad”.308

Si para que la sociedad pueda organizarse
es necesario haber un orden, lo que se espera es
que este nuevo orden sea construido de dentro
para fuera, partiendo de las bases por medio de

una autogestion que no demande una minima
burocracia, permitiendo mayor adaptacion a los
distintos escenarios y posibilitando una ampliacion
del contacto entre los diferentes modos de
entender el espacio colectivo y la vida en general.
Son muchos los indicios y las razones que nos
permiten entender la importancia de enfrentarse
a nuestra condicion establecida a fin de superarla
en favor “de lo comun, de la cooperacion, la
autosuficiencia, el cuidado de los miembros, la
busqueda de la igualdad, el respeto por el medio y
la organizaciéon no jerarquica”.3o9

Como hemos visto, uno de los caminos que
nos lleva mas cerca de este nuevo orden consiste
en aprender reinterpretar la esencia del espacio
publico, dandole mas acepciones que las que
vienen siendo planteadas hasta ahora en el campo
practico.

El valor existente en el espacio publico
solo hara algun sentido, frente a la dinamica social
mas actual, si es realmente capaz de permitir a
los ciudadanos, la oportunidad y la autoridad de
ampliar sus significados mas alla de todos los que
ya hayan sido definidos, pero también rescatando
la idea de la calle como un “espacio social, comun,

307 TAIBO, C. (2017). Colapso: capitalismo terminal, transicion ecosocial, ecofascismo. Buenos Aires: Anarres. p. 134.

308 /dem.
309 /bid., p. 137.
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compartido y sobre todo colectivo”.310

Por eso defendemos la importancia
de potenciar esa esencia de espacio publico
ya presente en las calles, de escenario de las
relaciones en publico que son producidas entre
las personas que se cruzan y se encuentran
al transitar, desencadenando wuna serie de
interferencias mutuas que van transformando
y adaptando el espacio, aunque por un breve
momento.

Otro concepto de extrema importancia,
que también define esa esencia a ser valorada
y reproducida en las calles, esta fundamentado
en la idea de espacio configurado a través de
su contenido politico, donde los individuos y
grupos puedan ejercer su derecho de expresarse
conforme sus ideologias de manera libre, no solo
generando vinculos, pero también devolviendo al
espacio publico su papel de fiscalizar el ejercicio
del poder, sacando de la antigiiedad lo que hay de
mas contemporaneo.31

La reconquista de la calle como espacio
publico a partir de esas premisas hace brotar
la heterotopia, que aqui consideramos ser otra
esencia muy importante ser conquistada como un
meétodo de vivir la ciudad. Una esencia capaz de

310 DELGADO (2071). op. cit., p. 16.
311 /bid., p. 19.

hacer con que las personas sean realmente parte
activa del proceso de produccion espacial, pues,
cuando uno tiene el poder de transformar un
lugar en otro es cuando se consolida el verdadero
sentimiento de pertenencia. La heterotopia, por lo
tanto, ilustra el espacio publico como un espacio
que efectivamente reune los atributos de un
espacio de libertad.

Diferente de otros lugares donde la
heterotopia puede llevar a la banalizacion o
incluso a una inversién negativa de valores, el
Minhocdo nos muestra como un espacio, o un
lugar hostil en la ciudad, puede llegar a integrarse
a la vida urbana si el concepto es conducido por
las manos y la voluntad de los individuos y no por
las fuerzas dominantes que suele imponerse con
sus intereses de siempre sobre la sociedad.

Estos paradigmas no son apenas conrelacion
al espacio publico, sino también una provocacion
al modelo que la arquitectura viene prestando
servicio a lo largo de las ultimas décadas; o sea,
nuestra reflexion nos permite reforzar la tesis de
que la arquitectura practicamente se ha convertido
en instrumento de dominacidon cubierto de
discursos técnicos que responden a los intereses
institucionales que siempre buscan de alguna
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forma modelar las conductas de los ciudadanos
en nombre de sus beneficios privados.

En ese caso, el uso politico de la arquitectura
corresponde al opuesto de la esencia del espacio
publico que defendemos, ya que los espacios
producidos por ella no se identifican con los
"seres auténomos"”, como diria Delgado; parten
casi siempre de un funcionalismo mecanico y
retrogrado que intenta constantemente tapar las
fisuras que va causando a medida que va siendo
puesta en practica, ignorando las diferencias
y multiplicidad por la cual la sociedad esta
compuesta.

Para que esa condiciéon se mantenga activa
por tanto tiempo, este tipo de arquitectura tuvo
que promover el adoctrinamiento ciudadano
generando un sistema capaz de ir conquistando
la aprobacion de los dominados, pues esta
basada en un discurso caduco que se actualiza
a los modus operandi de cada época, pero que
imponen los persistentes valores burgueses; es
importante destacar que en el caso del High Line
Park esta arquitectura mercantilizada se utilizo
de la heterotopia de manera que impide que
otros significados sean empleados en el espacio,
pero que ha cautivado no solo la aceptacién
como también la admiracion de mucha gente,

312 /bid., pp. 24-27..
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desconsiderando todos los dafios sociales que
viene causado con el aumento de los precios
imobiliarios.312

ElL distanciamiento social que esa
'arquitectura de dominacién' estd provocando ha
llegado a sus ultimas consecuencias y urge cada
vez mas un cambio de postura, cabe al arquitecto
apartarse de la relacién con los viejos conceptos
y dogmas que cultiva, es importante deshacerse
del formalismo tradicional para que pueda
redescubrir su verdadero papel en la produccién
de la ciudad; redescubrir no significa actualizar
el viejo discurso para comunicarse con la nueva
demanda, redescubrir significa reinventarse para
asumir una nueva posicion mas efectiva frente
a las problematicas que son anunciadas desde
mucho antes y que ahora han llegado al limite.

Ademas, por hablar del limite, es importante
tener en cuenta los factores que aqui hemos
comentado acerca de la transgresién; pues, si
por un lado la arquitectura fue absorbida como
una forma de dominacion, por otro lado, ella
fue adherida como una potente herramienta
social de transgresion, capaz de generar nuevas
interpretaciones de lugares que quedaron
obsoletos debido a los cambios en el tiempo.

Y ya no es solo pensar en las ruinas



postindustriales cuando nos referimos a estos
lugares obsoletos; el agravamiento de las fisuras
sociales, tal como el agotamiento de los recursos
naturales, el alta de los precios del petréleo, bien
como el surgimiento de nuevas enfermedades
causadas por los altos indices de contaminacion
del aire, muestran que en breve la sociedad ya
no soportarda mantener tal modelo, aunque quiera;
luego, algunas de las costumbres que siguen
alimentando el ritmo del capital, como el uso del
automovil, por ejemplo, ya no sera una opcion tan
viable; por lo que, es inevitable que las ciudades
pasaran a tener que adoptar otras alternativas
de transporte menos contaminantes que podran
cambiar radicalmente la dinamica de las calles
pudiendo conformar situaciones muy parecidas
con la que hemos visto en el Minhocao.

En este punto, el Minhocdo nos sirve de
ejemplo para entender la transgresién como una
manera de habitar lo inhabitable, pero también
para entenderla como un fendmeno de la libertad,
que abre las puertas de la frontera haciendo de la
arquitectura, en este caso, un método espontaneo
accesible para que todos sean aptos a configurar
un espacio a través de un uso mas alla de su
funcidn inicial.

313 DELGADO (2014). op. cit.
314 DELGADO (2017b). op. cit.

En paralelo, espacio publico tiene otro sentido
cuando dada a las personas la oportunidad de que
ellas mismas transformen el espacio bajo sus propios
criterios de uso. Se entiende como una categoria
abstracta que deriva de la nocién ilustrada de estar
en publico en condiciones ideales para la practica de
la coexistencia pacifica de lo heterogéneo. Ambito
de y para el libre acuerdo entre seres autéonomos
y emancipados que se vinculan a partir de pactos
reflexivos permanentemente reactualizados,
individuos libres e iguales que critican, valoran y
fiscalizan los poderes politicos, al mismo tiempo que
se entienden a partir de su capacidad para argumentar

y pactar entre si.313

Se trata, por lo tanto, de reconocer y aceptar
lo urbano como una practica, pero también “como
un trabajo social sobre si mismo”, de modo que la
comunidad urbana sea autosuficiente en la toma
de decisiones de hacer y deshacer cuantas veces
si considere necesario en cada circunstancia
creada.314

De modo general este trabajo refuerza las
teorias situacionistas y también la teoria de “lo
urbano” trabajadas por Lefebvre y por Delgado,
que conforme ya hemos comentado, consiste en
el despertar de situaciones que se “despliegan”
a través de un inconsciente colectivo insertado
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en una “base practico-sensible”31s formando
un contexto “a partir de la autogestién de
microunidades sociales reguladas por normas
endogenas”. Lo urbano no se puede administrar,
controlar o determinar, es algo que esta pasando
en este exacto momento en movimiento contrario
a toda la estructura formal de la ciudad, pero que
contribuye muchas veces para que esa estructura
tenga sentido. En los términos de Manuel Delgado,
“lo urbano consiste en un puroy mero acaecer”.316

Efectivamente, si el principal desafio para
conquistar “el derecho a la ciudad” es el rescate
de las relaciones sociales perdidas, la arquitectura
ya no puede seguir siendo una herramienta de
dominacion que imprime entendimientos, aunque
bien intencionados, casi siempre limitados a lo
que es la vida urbana recurrente de lo urbano. El
planificador tendra que tener en cuenta, mas que
antes, los conceptos de espacios susceptibles a
las situaciones que se desenvuelven en el tiempo
sin ser previstas, y que incluso dentro de un
programa mas estricto habra de considerar la
transgresion como un posible factor del orden
espacial que se establece.

315 LEFEBVRE (2017). op. cit,, p. 71.
316 DELGADO (2017b). op. cit.
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Fig. 14 Calle completamente tomada por los coches en la década de 1950, Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/474x/aa/06/88/aa068823c12dcdd05689d04e2d372174--sao-paulo-toledo.

jpg>

Fig. 15 Fotografia 'vVale do Anhangabau' en el siglo XIX, Imagen extraida de:
<http://netleland.net/sao-paulo/as-transformacoes-do-vale-do-anhangabau-parte-i.html>

Fig. 16 Fotografia “Rua 25 de Margo” en la zona central de Sdo Paulo, Imagen extraida de:
<https://exame.abril.com.br/brasil/sp-462-anos-como-a-cara-da-cidade-mudou-ao-longo-do-
tempo/>

Fig. 17 Fotografia panoramica del 'Vale do Anhangabau' en principios del siglo XX, Imagen extraida de:
<https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3868642>

Fig. 18 Fotografia panoramica actual del centro de Sdo Paulo, Imagen extraida de:
<https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1791864>

Fig. 19 Esquema de los trazados realizados por Haussmann, Imagen extraida de:
<https://spargelandfraise.files.wordpress.com/2011/05/haussmannparc3ads.
jpeg?w=576&h=379&zoom=2>

Fig. 20 Ilustraciones Paris después de las intervenciones urbanas efectuadas por Haussmann, Imagen
extraida de:
<https://img.culturacolectiva.com/content/2014/06/haussman-plano.jpg?_
ga=2.253797760.920413700.1582210910-419238298.1582210910>
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Fig. 21 Illustraciones Paris después de las intervenciones urbanas efectuadas por Haussmann, Imagen

extraida de:
<https://img.culturacolectiva.com/content/2014/06/haussman-plano.jpg?_
ga=2.253797760.920413700.1582210910-419238298.1582210910>

Fig. 22 Yuxtaposicion de planta de la ciudad de Sdo Paulo disefiada y publicada por Jules Martin em

Fig.23

Fig.24

Fig.25

Fig.26

1890 y Planta Geral da Capital de Sdo Paulo, Organizada sob a direcgdo do Dr Gomes Cardim,
1897. Escala 1:20.000. Mostrada a igual escala que la anterior planta, Elaboracion propia a partir
de planos extraidos de: Arquivo Histérico Municipal de Sao Paulo.

Esquema radioconcéntrico de ideacion del sistema de movilidad propuesto en el Plano de
Avenidas por Prestes Maia, Elaboracion propia a partir de plano extraido de:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2a/ESQUEM%C3%830.jpg>

Perspectiva de Francisco Prestes Maia para propuesta del nuevo Parque Anhangabau en 1939,
Imagen extraida de:
<http://netleland.net/sao-paulo/as-transformacoes-do-vale-do-anhangabau-parte-i.html>

Perspectiva Anhangabaul, Fotografia de Fancisco Almeida Lopes (1950), Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/474x/b4/2c/01/b42c01e1bacbf1f7a48f12d3dbdc34e7--sao-paulo-vale.jpg>

Esquema de ampliacion del centro de la ciudad de S&do Paulo en el afio de 1943, Elaboracion
propia a partir de plano extraido de:
<http://smul.prefeitura.sp.gov.br/historico_demografico/img/mapas/1943.jpg> con ampliacion
del trazado propuesto por el Plano de Avenidas por Fernando Oda - Obra do proprio, CC BY-SA
4.0, <https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=74758514>
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Fig.27

Fig.28
aspx>

Fig.29

Vista panoramica de la Avenida S4o Jodo desde la azotea del Edificio Martinelli en 1940, Imagen
extraida de:

<https:/www.estilosarquitetonicos.com.br/edificio-martinelli/>

Vista de la Avenida Sdo0 Jodo desde la calle Libero Badard en 1951, Imagen extraida de:
<http://www.tudoporemail.com.br/content_3598/Um_Tesouro_em_lmagens_de_Outros_Tempos.

Fotografia de la esquina Avenida S3o Jodo con calle Libero Badar6 en la década de 60, Imagen
extraida de:
<http://2.bp.blogspot.com/-kqo_5fb38VQ/VktuBhFa-FI/AAAAAAAAYQw/KOLFOBMggGM/s1600/

Transito%2Bverdeamarelo%2BAVA.jpg>

Fig.30

Fig.31

Fig.32

Imagen panoramica del Minhocdo en actividad en los afios 70, Imagen extraida de:
<https:/www.likealocalguide.com/media/cache/1a/b9/1ab9c3d22ff5123c41f55517cafaeaee.jpg>

Esquema del plano vial en la zona central, intervenciones entre los afios de 1964 y 1980 durante
la dictadura militar, Elaboracion propia a partir de imagen extraida de:
<http://geosampa.prefeitura.sp.gov.br/PaginasPublicas/_SBC.aspx>

Fotografia de la calle Amaral Gurgel antes de la construccion del minhocdo en 1966, Imagen
extraida de:
<https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/10388-acervo-minhocao-elevado-costa-e-

silva#tfoto-193529>

Fig.33

Fotografia de la calle Amaral Gurgel en deciembre de 2019, Imagen extraida de:
<https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/12/cidade-nao-foi-pensada-para-pessoas-diz-

fotografa-que-criou-exposicao-de-rostos-gigantes.shtml>
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Fig.34 Trafico intenso en la Avenida S3o Jodo en la década de 1960, Imagen extraida de:
<https:/www.mises.org.br/ArticlePrint.aspx?id=1484>

Fig. 35 Fotografia desde la parte inferior del elevado con detalle del borde, Elaboracién propia.

Fig. 36 Plano de situaciéon esquematico ilustrando el contacto del minhocdo con los barrios de su
entorno, Elaboracion propia a partir de imagen extraida de: google earth en el dia 21 de marzo
de 2020.

Fig. 37 Fotografia de la construccion del elevado en 1969, Imagen extraida de:
<https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/10388-acervo-minhocao-elevado-costa-e-
silva#foto-193529>

Fig. 38 Fotografia del fin de obra en el afio de 1970, Imagen extraida de:
<https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/10388-acervo-minhocao-elevado-costa-e-
silva#foto-193529>

Fig. 39 Elevado, el triste futuro de la avenida, Imagen extraida de: 'O Estado de S. Paulo' publicado en
01 de diciembre de 1970 p.23.

Fig. 40 Minhocao desde la ventana de un edificio al lado, Imagen extraida de:
<https://images.adsttc.com/media/images/52bb/6f4e/e8e4/4e1e/7300/00ac/large_jpg/01.
jpg?1388015432>

Fig. 41 Fotografia de Sra. Elca, Fotografia de Daniel Teixeira/ Estaddo, Imagen extraida de:
<https://sao-paulo.estadao.com.br/blogs/edison-veiga/testemunha-da-historia-de-sp-uma-
cicatriz-chamada-minhocao/>
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Fig. 42 Fotografia publicada en el periddico 'O Estado de S. Paulo' de 26 de enero de 1971. La imagen
ilustra el atasco justo en el primer dia de funcionamiento del elevado, Fotografia de Ywane Yamazaki/
Estaddo, Imagen extraida de:
<https://fotos.estadao.com.br/fotos/acervo,minhocao,595827>

Fig. 43 Imagen del periodico que traia el titulo: ""Minhocao' abierto, sin repercusién esperada”, Imagen
extraida de: 'O Estado de S. Paulo' publicado en 26 de enero de 1971 p.16.

Fig. 44 Fotografia lateral Minhocdo, Imagen extraida de:
<https://diariodotransporte.com.br/wp-content/uploads/2014/09/minhocao.jpg>

Fig. 45 Fotografia de la decada de 70 en la que ilustra el fuerte impacto causado sobre el paisaje
urbano, Imagen extraida de:
<https://diariodotransporte.com.br/2017/09/23/camara-aprova-em-primeira-votacao-projeto-

que-decreta-o-fim-do-minhocao-para-os-carros/>

Fig. 46 Ilustracion de Stéphane Degoutin (1998). Imagen Extraida de:
<http:/www.nogoland.com/architecture/theme-park-city-1998/>

Fig. 47 High Line en 2001, Imagen extraida de:
<https://ignaciohidalgo.files.wordpress.com/2013/11/4.jpg>

Fig. 48 Imagen extraida de: escena pelicula "El cielo sobre Berlin" del director Wim Wenders (1987).

Fig. 49 Axonometria esquematica reperesentando espacio residual formado bajo el Minhoc&o.
Elaboracion propia.
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Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig

50

51

52

53

54

55

56

.57

Espacio residual bajo el elevado. Elaboracion propia.
Axonometria esquematica ilustrando el espacio vacio arriba del Minhoc&o. Elaboracién propia.

Un territorio de nadie, un lugar a ser explorado y reconocido como algo aparte de su papel
inicial. Elaboracién propia.

Esquema de territorios y grupos alrededor del Minhoc&o. Elaboracién propia.

Un umbral, una zona neutral que invita al transeunte atravesarlo y asi vivir un rito de paso en
medio su desplazamiento en la ciudad. Elaboracién propia a partir de fotografia realizada por el
autor, Sao Paulo (2019).

Collage “El transeunte al cruzar la zona neutra se desnuda”. Elaboracion propia.

La zona de paso, edicion de imagen usando fotografia del autor de agosto de 2019. Elaboracion
propia.

El pasaje de Choiseul. Paris (Il distrito), alrededor de 1910. Fotografia de Roger Viollet. Imagen
extraida de:
<http://blogs.bbk.ac.uk/bimi/2019/02/27/a-conversation-up-in-the-sky-a-preview-of-adam-

kossoffs-through-the-bloody-mists-of-time/>

Fig. 58 Fotograma Exposicion. 'EL no lugar' de Dan Waisman, Buenos Aires 2009. Imagen extraida de:

<http://danwaisman.com.ar/?portfolio=el-no-lugar&i=1>

Fig. 59 La parte baja del minhocao, el espacio pasa a ser utilizado como parada de autobuses.

Elaboracion propia.
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Fig. 60 Personas cruzando por abajo del elevado, en la imagen también se ve las tiendas antiguas de
objetos de segunda mano. Elaboracién propia.

Fig. 61 Fragmentos de la ciudad a partir del Minhocdo que permiten trazar un mapa psicogeografico
del lugar. Elaboracion propia a partir de fotografia realizada por el German Biglia. Sdo Paulo:
2019.

Fig. 62 Ilustracion de Louis Huart, Physiologie du flaneur (1841). Imagen extraida de:
<https://procrastinationoxford.files.wordpress.com/2014/05/flaneur-2-7-may-2014-17-20.jpg>

Fig. 63 Dos arquitectos teniendo su primer contacto con el minhocao en una caminada sin destino
(2013). Elaboracién propia.

Fig. 64 Minhocdao como un lugar de relaciones transitorias. Imagen extraida de:
<https:/www.istoedinheiro.com.br/elevado-vai-virar-parque-suspenso-em-sao-paulo/>

Fig. 65 Los pilares son usados como lienzos del cotidiano, tomados po el arte urbano producen
cambios constantes en el espacio (2019). Elaboracion propia.

Fig. 66 Secuencia de imagenes que ilustran los efectos de lo urbano en los espacios conformados por
el Minhoc&o. Elaboracién propia a partir de fotografia realizada por el German Biglia. Sdo Paulo:
2019.

Fig. 67 Joven camina por un Minhoc&do vacio (2019). Elaboracion propia.

Fig. 68 Grupo de amigos cocinando una paella valenciana (2015). Elaboracién propia.
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Fig.69 Grupo de personas del barrio proyectando una pelicula en la medianera. Imagen extraida de:
<https://vejasp.abril.com.br/cidades/cine-minhocao-leva-sessao-de-curtas-para-o-centro-da-
cidade/>

Fig. 70 Superposicion de capas utilizando fotografias de los pilares ilustran las alteraciones del espacio
debido a la constante renovacion de las pinturas (2019). Elaboracién propia.

Fig. 71 Artistas instalan columpios en la estructura del Minhoc3o. Imagen extraida de:
<https:/www.latinart.com/images/es_basur_11_im.jpg>

Fig. 72 Grupo teatral se presenta bajo el umbral interactuando con los elementos que componen el
espacio. Imagen extraida de:
<http://flertai.com.br/2019/09/proxima-companhia-faz-intervencao-teatral-embaixo-do-

minhocao/>

Fig. 73 Superposicion de imagenes de momentos distintos, el cambio entre vacio y lleno que ocurre a
través de la relaciéon entre el espacio y el tiempo sobre el Minhoc&o. Elaboraciéon propia.

Fig. 74 Esquema con base en grafico de Michel de Certeau La transgresién en la relacion espacio y
tiempo. Elaboracion propia a partir de esquema extraido de: Esquema transgresion en el
espacio y tiempo con base en esquema de Michel de Certeau en la "La invencion de lo
cotidiano | artes de hacer" p. 94

Fig. 75 Esquema con base en grafico de Michel de Certeau de la transgresion con base en los aspectos
del estar/hacer y de lo visible/invisible. Elaboracién propia a partir de esquema extraido de:
Esquema transgresion en el espacio y tiempo con base en esquema de Michel de Certeau en la
"La invencion de lo cotidiano | artes de hacer" p. 95
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Fig. 76 Imagenes que ilustran la ocupacion del espacio por los seres 'liminoides’. Elaboracién propia.
Fig. 77 Los monstruos del umbral. Elaboracion propia.
Fig. 78 Modos de vivir, transgresiones del Minhocdo. Elaboracién propia.

Fig. 79 Foto maqueta ciudad ideal de Le Corbusier, el 'suefio de Paris' presentado por la primera vez en
1924 se convertio en base de la teoria urbana que posteriormente incorpordé la Carta de Atenas.
Imagen Extraida de:
<https://images.adsttc.com/media/images/51fa/dfb7/e8e4/4ea2/b000/000f/slideshow/radiant-

city.jpg?1375395764>

Fig. 80 Plano ciudad ideal de Le Corbusier, el 'suefio de Paris', presentado por la primera vez en 1924.
Imagen extraida de:
<https://images.adsttc.com/media/images/51fa/e684/e8e4/4e82/ac00/000b/slideshow/20ville_

radieuse.jpg?1375397493>

Fig. 81 Espacio de libertad, cada individuo puede adaptar el espacio publico conforme su necesidad.
Elaboracion propia.

Fig. 82 Imagen en perspectiva de MASP desde la Avenida Paulista. Elaboracién propia.

Fig. 83 Seccion esquematica MASP. Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/originals/bd/a4/36/bda436ba85a82ae08e019fb0ba059674.jpg>

Fig. 84 Museu a beira do Océano. Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/originals/34/al/eb/34alebee8f8ed56feb0e33c511c94c06.jpg>
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Fig. 85 Mercadillo de antigiedades. Imagen extraida de:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/78/V%C3%A3o0_Livre_do_MASP_03.jpg>

Fig. 86 Pareja se besa en manifestacién del orgullo gay. Imagen extraida de:
<https://f.i.uol.com.br/fotografia/2018/06/01/15278912145b11c50ed508c_1527891214_3x2_xl.jpg>

Fig. 87 Proyeccion de peliculas, espacio siendo usado como cine abierto. Imagen extraida de:
<https://abrilvejasp.files.wordpress.com/2016/12/1834.jpg?quality=70&strip=info&resize=680,453>

Fig. 88 Concierto de musica en el vacio. Imagen extraida de:
<http://ndlr.eu/wp-content/uploads/2013/09/lina-bo-bardi-3.jpg>

Fig. 89 Imagen interior del Sesc Pompéia desde la tarima mirando hacia las torres deportivas. Imagen
extraida de:
<https:/www.arquitecturaydiseno.es/medio/2018/11/14/sesc-pompeia-centro-cultural-y-

deportivo-disenado-por-lina-bo-bardi-en-sao-paulo_f8de31b7_1500x1000.jpg>

Fig. 90 Imagen de la fabrica de barriles Mauser & Cia. Ltda en la década de 50. Toda la estructura
presente en la imagen fue mantenida en el proyecto. Imagen extraida de:
<https://www.sescsp.org.br/online/artigo/13461_

CONHECA+A+FABRICA+ANTIGA+QUE+FUNCIONAVA+ONDE+HOJE+E+O+SESC+POMPEIA>

Fig. 91 Entrada desde la calle Clélia, la propia entrada ya revela la atmésfera de libertad que supone el
ambiente interior. Imagen extraida de:

<https://static.wixstatic.com/media/6916fe_c036408f7f6e4be489a99e4830c6d89a.jpg>
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Fig. 92 Planta baja con todo el programa definido por Lina Bo Bardi. Imagen extraida de:
<https://proyectos4etsa.files.wordpress.com/2014/04/planta-grande.jpg>

Fig. 93 Zona de ocio compuesta por gran espacio abierto organizado por elementos mobiliarios
disefiados por la arquitecta. Imagen extraida de:
<https:/www.arkitektuel.com/wp-content/uploads/2018/10/sesc-pompeia-9.jpg>

Fig. 94 Foyer del teatro del Sesc Pompeia. Imagen extraida de:
<https://images.adsttc.com/media/images/5b31/13b9/f197/cc67/3400/0114/medium_jpg/
IMG_3606.jpg?1529942944>

Fig. 95 Interior del teatro. Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/564x/1e/e2/49/1ee249724bc80b6d6b20a791b91eb43f.jpg>

Fig. 96 Interior del taller. Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/originals/e9/c2/b3/e9c2b3fda3e452848d89d8d44ada3cd0.jpg>

Fig. 97 Instalacion en la calle principal con acceso por la calle Clélia. Imagen extraida de:
<https://payload.cargocollective.com/1/19/612974/10969902/2011-Carnaval-Sesc-Pompeia_
JOANA-LIRA-4_800.jpg>

Fig. 98 Vista de las torres deportivas desde la calle perpedicular. Imagen extraida de:
<https://s3-sa-east-l.amazonaws.com/prod-vivadecora-revista-pro/uploads/2017/09/sesc-
pompeia-lina-bo-bardi-dia-de-visitacao.jpg>

Fig. 99 Carnaval sobre sobre la tarima de madera en la calle perpendicular. Imagen extraida de:
<https://www.sescsp.org.br/files/artigo/1b677088/62f9/485b/8523/f85cb5308f85.jpg>
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Fig 100

Fig. 101

La calle principal con decoracion tipica de fiesta regional brasilefia. Imagen extraida de:

<https://linabobarditogether.com/wp-content/uploads/2012/12/01_SESC_nelson_kon.png>

Un modelo de ciudad en funcién del automovil. Elaboracion propia a partir de imagen
extraida de: <https://images.adsttc.com/media/images/51fa/dfb7/e8e4/4ea2/b000/000f/

slideshow/radiant-city.jpg?1375395764>

Fig. 102

Fig. 103

Proyecto Golden Lane, arriba perspectivas exteriores del edificio residencial y abajo una vista
del interior de la calle aérea. Imagen extraida de:
<https://casa-abierta.com/post.php?t=5aaceff3cc22f>

Secuencia de fotografias de Nigel Henderson usadas por los Smithson en panel de exposicion
del IX CIAM celebrado en la ciudad de Aix en Provence. Imagen extraida de:
<http://salascarderoarquitectura.blogspot.com/2017/03/texto-as-found-and-found-

comentado.html>

Fig. 104

Fig. 105

Fig. 106

Fig. 107

Perspectiva diagramatica del Fun Palace. Imagen extraida de:
<https://i.pinimg.com/originals/51/d2/3d/51d23de9b762ac55b39ed780b157deb7.jpg>

Esquema Jan Gehl de intensidad de las distintas formas de contacto. Elaboracion propia a
partir de esquema extraido de: GEHL, J. (2006) p. 23.

Fotografia de Evandro Fiorin (2020).

Collage acerca del lugar de practica cultural. Elaboracion propia.
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Fig. 108 Vecinos reunidos en el Minhocdo para celebrar una fiesta tipica del folclore brasilefio "festa
junina" realizado en 2015. Imagen extraida de:
<https://galeriadetudoipouco.files.wordpress.com/2015/07/juninaminhoca.png>

Fig. 109 Hombre camina en una terraza mientras familia pasea en otra azotea. Valencia: Abril 2020.
Elaboracion propia.

Fig. 110 Dos nifas juegan en la terraza, haciendo del espacio un lugar donde una tiene que capturar la
otra. Valencia: Abril 2020. Elaboracion propia.

Fig. 111 La terraza aqui se transforma en una pista de futbol. Valencia: Abril 2020. Elaboracién propia.
Fig. 112 Chica usa el espacio de la azotea como gimnasio. Valencia: Abril 2020. Elaboracion propia.

Fig. 113 La ausencia de coches en las calles alrededor de la Plaza de la Reina. Valencia: Mayo 2020.
Elaboracion propia.

Fig. 114 Personas caminan en el parque con mascarillas. Valencia: Mayo 2020. Elaboracién propia.

Fig. 115 Personas aprovechan un dia de sol en el Minhocao Elaboracién propia a partir de imagen
extraida de:
<https://conteudo.imguol.com.br/c/urbantaste/a1/2019/02/28/pessoas-aproveitam-dia-de-sol-

no-elevado-joao-goulart-minhocao-1551367090860_v2_1920x1111.jpg>

Fig. 116 Bloco de carnaval "Agora Vai", una tipica expresion 'artivista' de ocupacion del Minhocao.
Imagen extraida de:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/By_Carlos_Barretta_

stk_002038_%2811100594664%29.jpg>
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Fig. 117 ELl tramo inicial del Minhocdo, parte subterranea abajo de la Plaza Roosevelt. Imagen extraida
de:
<https://grupodobemestaredafelicidade.blogspot.com/2015/03/buraco-da-minhoca-espaco-

publico.html(>

Fig. 118 Nuevas interpretaciones de la Avenida Paulista. Imagen extraida de:
<https://saopaulosao.com.br/images/a_estetica/Paulista_aberta_mulheres_na_calcada.jpg>

Fig. 119 Nifos participan de la protesta organizado por IPA Brasil y SampaPé. Imagen extraida de:
<https://static.wixstatic.com/media/2e847d_794e171af76e45fb8d71e4760be61894.jpg/v1/fill/w_
1085,h_721,al_c,q_90,usm_0.66_1.00_0.01/2e847d_794e171af76e45fb8d71e4760be61894.webp>

Fig. 120 La personas usando la "Avenida Paulista" como un lugar de 6cio. Imagen extraida de:
<https://images.adsttc.com/media/images/5dc9/686f/3312/fde1/da00/0001/slideshow/
Marcela_Kanitz_-_2.jpg?1573480547>

Fig. 121 Jdvenes sentados en la acera de la avenida paulista después de pedalear por la ciudad.
Imagen extraida de:
<https://cidadeativa.org/es/iniciativa/lecturas-urbanas/paulista-abierta/>

Fig. 122 Nifios juega en la acera mientras sus padres observan el antiguo palacete que aun se
mantiene en la Avenida Paulista. Imagen Extraida de:
<https://s3.amazonaws.com/hub-central/uploads/1447868428_

thumb_10355009_10203982647399467_8096053881654069322_n_1024.jpeg>

Fig. 123 La acera si convierte en un espacio para bailar. Imagen extraida de:

<https://www.archdaily.com.br/br/928149/paulista-aberta-os-impactos-para-visitantes-e-
moradores-apos-quatro-anos-do-programa>
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128
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Heterotopia en la parte inferior del Minhoc&o, Elaboracion propia.
Heterotopia en la parte superior. Elaboracion propia.

Amigos llevan objetos como sofas, alfombras, lAmpara y mesa y transforman el espacio del
Minhocdo en un salén de una vivienda. Elaboracion propia.

Yuxtaposicion de lugares, Minhocao se ha convertido en una playa. Elaboracion propia.

Heterotopia, la yuxtaposicion de distintos espacios incompatibles sobre un mismo espacio
real. Elaboracién propia.

La heterotopia como escencia del espacio publico y de la libertad. Elaboracion propia.
Composicion de collage de manifestaciones por el 'Parque Minhocdo' Elaboracion propia.
Activista con la bandera de la ‘Assocido Parque Minhocao' en defensa de transformar el
Minhocdo en un espacio publico. Imagen extraida de:

<http://revistagalileu.globo.com/Revista/Galileu2/foto/0,,69829685,00.jpg>

Personas caminan en cola por el High Line Park en Nueva York. Imagen extraida de:
<https://pbs.twimg.com/media/Db0GSDzWkAApS4e.jpg>

Render de la propuesta de parque presentada por el arquitecto Jaime Lerner en 2018. Imagen
extraida de:
<https:/media.gazetadopovo.com.br/haus/2019/02/minhocao-sao-paulo-jaime-lerner-

arquitetura-parque-linear-4-055f35d0.jpg>
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Fig. 134 Sobreposicidén de usos en el Minhocado, ya no es necesario una intervencion para que el
elevado sea entendido como espacio publico heterogéno. Elaboracion propia.

241





