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RESUMEN

Se busca curro es un proyecto de video y performance que reflexiona, a lo
largo de tres piezas audiovisuales, sobre la vida laboral tras el grado de Bellas
Artes. Concretamente, la vida propia; por lo que se afaden a este tema cen-
tral otros mas autobiograficos, como la adolescencia tardia, la aceptacién de
las raices o el riesgo de la interdisciplinariedad artistica. Este proyecto surge
desde un momento vital de cambios y confusion personal y asi se define:
en la indefinicion. Cuestiona, desde un punto de vista artistico, realidades
socioecondmicas como los conceptos de trabajo y productividad, ademas de
concepciones tradicionales acerca de la estética o la escasa importancia que
se le da al juego y la experimentacion en el ambito educativo. En definitiva,
pretende ser un trabajo sincero y critico y mostrar, con una estética cons-
cientemente cutre y un humor satirico, el miedo que muchos estudiantes de
esta carrera tienen hacia un futuro laboral sin estructuras y posiblemente
precario.

Palabras clave: video, performance, cutre, humor, precariedad.

ABSTRACT

Job wanted is a video and performance project that reflects, through
three audiovisual pieces, on laboral life after the Fine Arts degree. Specifi-
cally, one’s own life; for this reason, there are other more autobiographical
themes added to this central one, such as late adolescence, the acceptance
of roots or the risk of artistic interdisciplinarity. This project arises from a vital
moment of personal change and confusion and that is the way it is defined:
in the uncertainty. It questions, from an artistic point of view, socioeconomic
realities such as the concepts of work and productivity, as well as traditional
conceptions about aesthetics or the little importance given to play and expe-
rimentation in the educational field. In short, it aims to be a sincere and cri-
tical work and to show, with a consciously shabby aesthetic and satirical hu-
mor, the fear that many students in this career have towards a future without
structures and possibly precarious.

Keywords: video, performance, shabby, humor, precariousness.
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Gracias a la vida,
como la cancion de Violeta Parra.
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1. INTRODUCCION

Este proyecto, cuyo formato final es audiovisual y queda organizado en
tres videos, esta disponible en los siguientes enlaces a la plataforma YouTube:

-16 aiiitos fiera
https://m.youtube.com/watch?v=I-Bm24nZNS4&t=9s

-Manifiesto Nuevas Murcianidades
https://m.youtube.com/watch?v=nJfpiEz-ndQ&t=114s

-La Artista Omni
https://m.youtube.com/watch?v=T7CpgtfNC8U&t=4s

En estos videos y en la presente memoria del proyecto se reflexiona me-
diante el humor sobre diversos temas autobiograficos muy concretos vy, posi-
blemente, polémicos, como la aceptacion de las raices, la reivindicacién po-
litica, el miedo al futuro laboral, la adolescencia tardia o el mito del artista-
genio, entre otros.

Explora el punto de fusién que podemos encontrar entre la performance
y el formato audiovisual, sin poder adscribirse, sin embargo, a lo que son el
registro en video de acciones o las video-performances. Por una parte, entra
en juego el trabajo con el cuerpo y su relacidon con diversos materiales, asi
como la improvisacién, la intuicidon, que son modos y actitudes de creacion
muy caracteristicos de la disciplina performatica. Se llevan a cabo acciones
introspectivas y, de algun modo, abstractas o confusas, que a medida que
pasan por el proceso de revisién del material grabado o la edicién de video,
especialmente por la elaboracidon de guién, van cogiendo un caracter que,
aunque satirico, es muy contundente, a modo de manifiesto. Es observable
como son la edicion de video y sonido o el guion los componentes que es-
tructuran narrativamente y le dan el propdsito a estos videos. Es, por esto, un
trabajo que aunque nace de la intuicion y mantiene durante todas sus fases
un modo de hacer experimental, concluye siendo conceptualmente una de-
claracion, o varias.

Resultan tres piezas audiovisuales, de tematicas diversas, que comparten
lugar de grabacidn, el uso del cuerpo propio como protagonista y la presen-
cia de una voz narradora generada mediante diversas webs de traduccidn de
idiomas, como Google Traslate, cuyos discursos son esenciales para la con-
cepcidn de estos videos.

A lo largo de esta memoria de trabajo de final de grado se desarrollara la
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contextualizacidén y conceptualizacion del mismo. El presente capitulo sirve
como presentacion del proyecto y de su estructura tedrica, siendo el siguien-
te a este el capitulo dedicado a la explicacion del para qué y cdmo de este tra-
bajo. Se escribe sobre el planteamiento de unos objetivos que sirven como
boceto motivacional y se describen los procesos y actitudes metodoldgicas
detectadas durante los meses dedicados a la realizacidn del presente trabajo.

El tercer capitulo es el que se adentra en la investigacién de distintas cues-
tiones clave del proyecto. Mediante citas y referencias bibliograficas se le da
forma a un estado de la cuestidn tedrico-conceptual que sirve como caldo
primitivo, asi como una posible explicacion del presente proyecto. Los puntos
concretos abordados son tres. El primero de ellos, titulado Lo indtil. La utili-
dad de lo indtil. se refiere a la practica artistica como actividad no productiva.
El segundo, Lo feo. La belleza de lo feo. aborda la belleza estética como carac-
teristica subjetiva y discutida a lo largo de la historia y el tercero, La broma.
La seriedad de la broma. presenta el humor como posible herramienta de
posicionamiento. El arte, la estética y el humor son aspectos que se pueden
considerar relevantes en este trabajo y que han servido como pilares sobre
los que estructurarlo conceptualmente. Este capitulo se complementa con
el siguiente, Referentes, para concluir con la presentacion de un marco his-
torico-tedrico coherente. En este cuarto capitulo, se muestran y desarrollan
distintas referencias detectadas como notablemente influyentes para este
proyecto.

Es el quinto capitulo el dedicado a la descripcion y analisis de obra propia.
Este capitulo comienza con una contextualizacion llamada Antecedentes, en
la que se exponen trabajos previos al trabajo de final de grado que se consi-
deran parte crucial del camino artistico recorrido hasta él. A continuacion a
esto, se presenta el resultado del proyecto creativo en cuestidn, en este caso,
dividido en tres apartados, pues son tres los videos que lo conforman.

Los objetivos y metodologia se ven concluidos en el sexto capitulo, Con-
clusiones, en el que se reflexiona sobre lo creado y lo escrito, y se contrasta
con los planteamientos iniciales. Finalmente, encontramos una bibliografia y
un indice de imagenes que cierran y completan la memoria.



Fig. 1. Fotograma de una entrevista a Andy
Warhol en 1964.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJETIVOS

Cuando me preguntan en qué estoy trabajando para el TFG, siempre digo:
en hacer la tonta. Claro que lo aparentemente tonto, no lo es tanto y lo apa-
rentemente serio, tampoco lo es tanto. La actitud con la que Andy Warhol
respondid ante diversas preguntas que le formularon durante una entrevista
en 1964 (fig. 1), en la que daba por respuesta un “uh, no” (Warhol, 1964) o
un “uh, yes” (Warhol, 1964) de modo aparentemente azaroso sea cual fuere
la pregunta, es la actitud con la que me he sentido durante gran parte del
tiempo en el que he estado intentando comenzar este proyecto.

Quizds encontraba contradicciones en tener que crear, con toda la liber-
tad que esto significa, para realizar un trabajo de formato especifico. Quizas
saber cudl seria la forma final del trabajo ofuscaba mi impulso creativo. Qui-
zas era miedo a lo desconocido. Quizas era miedo a crear. Quizas no tomarme
en serio mi propio hacer es un escudo contra la inevitable frustracidn que se
genera durante el proceso creativo o el posible posterior rechazo, propio o
ajeno, del trabajo resultante. Es por todo esto que la proposicion sincera de
una serie de objetivos puede ser dificil de abordar desde esa actitud warho-
liana, aparentemente pasota. Realmente el Unico objetivo que parecia claro
era:

-Hacer el TFG y terminar la carrera.

Pero ni siquiera ese estaba tan claro. No obstante, a medida que va avan-
zando el proyecto, la involucracidn en él crece, como no podria ser de otro
modo pues la mente es sabia y acabamos apreciando lo que no podemos
evitar, y aparecen propdsitos o incluso exigencias o necesidades artistico-per-
sonales que cabe destacar. A continuacidn se muestran los objetivos detecta-
dos, dividiéndose en generales, mas ligados a como encarar este proyecto, y
los especificos, relacionados con el proyecto en si.

Objetivos generales:

-Afrontar este proyecto con fines introspectivos acerca de mi hacer crea-
tivo, investigando tendencias clave que se han repetido en mis prdcticas en
los ultimos tiempos, como el humor absurdo o la fascinacién por estéticas
feistas.

-Utilizar este proyecto como via de escape de preocupaciones y reflexio-
nes presentes en mi momento personal actual, siendo lo mas sincera posible
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mama ya no quiero ser artista
me hace muxo dafio en el ego
yo es que ya no puedo.

Fig. 2. Publicacion propia en Instagram me-
diante la cuenta @la.vida.es.mear
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Fig. 3. Publicacion propia en Instagram me-
diante la cuenta @la.vida.es.mear
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conmigo mismay con el entorno, y abordandolo siempre con un tono comico
gue ayuda realmente a desdramatizar las situaciones.

-Trabajar en este proyecto desde un respeto hacia mi persona, alejando-
me de exigencias y comparaciones auto-destructivas. Aprender a crear de
forma sana.

Objetivos especificos:

-Realizar un total de tres videos, de tematicas aparentemente diversas,
pero que en su conjunto si demuestren una coherencia de formato y estilo.

-Explorar las posibilidades que ofrece la fusién entre la performance vy el
video.

-Proporcionar a estos videos una estética anti-estética, con errores, defor-
maciones o imagenes de baja calidad que hagan huir al proyecto de acabados
derivados del perfeccionismo técnico.

-Conseguir que las personas que reciban este trabajo, sobre todo mi circu-
lo mas cercano e incluyéndome en él, se vean identificadas o incluso repre-
sentadas con las cuestiones planteadas.

-Entretener, tanto con el visionado de los videos como con la lectura de
la memoria a las personas que lo reciban, especialmente a mi circulo mas
cercano, en el que me incluyo.

2.2. METODOLOGIA

Tras un par de cursos, segundo y tercero de Bellas Artes, en los que fui
realmente una adicta al trabajo creativo, llegué a cuarto con la intencién de
aprender a crear de un modo mas sano. La complejidad de este propdsito,
junto con circunstancias externas que experimenté, hicieron de mi una per-
sona que relacionaba la creacion a algo téxico y que huia de todo lo rela-
cionado con esto (fig. 2, 3). No sabia cdmo crear de forma no daiiina, pues
consideraba que apenas lo habia hecho durante la carrera. No queria creary
me sentia realmente en un callejon sin salida. i Cémo te desintoxicas de algo
gue estas estudiando, que te rodea académica y socialmente? Habia tomado
la decisidon, aun asi, de trabajar en el TFG y de terminar el grado durante este
curso 2020/2021. Opté por ser honesta conmigo misma, dejarme crear de
forma natural y sin presiones, lo cual dio periodos de sequia creativa a los
gue no estaba acostumbrada. Cuando si me apetecia crear, me adentraba en
técnicas y dindmicas relativamente desconocidas para mi hasta ese momen-
to, pues necesitaba refrescar mi relacién con el arte y sabia que la novedad
me ayudaria. De esta manera, me exploré dentro de la improvisaciéon musical,
el trabajo creativo colectivo, el dibujo, la arcilla, la performance o la poesia,
desligdndome de la edicién de imagenes, el disefio gréfico, la composicién de
canciones y la edicion de video, que fueron practicas muy trabajadas durante



Fig. 4. Fotografia del proceso de La Artista
Omni. David Diaz y Andrea Angulo, de iz-
quierda a derecha.
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mi etapa mas workaholic?.

Inicialmente, me propuse este proyecto como experimentacién creativa,
en la que me dejaria hacer espontdneamente. Mds tarde estructuraria el pro-
yecto alrededor de aquello por lo que me decidiese, descubriria su por qué y
tomaria decisiones que harian que el proyecto encontrara su camino y forma.
Me siento atraida por disciplinas artisticas muy plurales y diversas y, cuando
empecé este trabajo, ni siquiera sabia cudl de ellas seria clave. Pasé de musi-
ca y disefio a videomusica y, posterior y finalmente, a este proyecto, que se
centra en la performance y el video.

La metodologia seguida en este tercer y definitivo proyecto de trabajo de
final de grado, Se busca curro puede ser explicada mediante tres fases, debido
a su naturaleza audiovisual: pre-produccion, produccién y post-produccion.

La pre-produccidn se basa en vivir y estar atenta al no-arte (Kaprow, 2007)
gue nos rodea continuamente, pensar y pensarme, intentar ser lo mas sin-
cera posible conmigo misma. Archivar, mediante la palabra o bocetos en una
libreta, ideas para acciones, asi como materiales, conceptos, outfits o frases
gue se me pasan por la cabeza y que considero que pueden ser valiosos den-
tro de este proyecto.

Durante la produccidn, es decir, los dias de grabacién de acciones en las
project-rooms, evito concebir las ideas de forma rigida. Trato de abrirme a
la improvisacién, sin ensayos previos de acciones, pues soy consciente de
gue existe un abismo entre lo que se piensa y lo que resulta de una idea. Es
por esto que transporto muchos objetos y materiales que me permiten una
mayor flexibilidad en el hacer. Es con la cdmara encendida y mi amiga David
grabando, sin muchas indicaciones mias, cuando comienzo realmente a ex-
plorarlos y trabajarlos (fig. 4).

De estas sesiones, se genera mucho material audiovisual que posterior-
mente se revisa y selecciona. Es en la post-produccién cuando se estructuran
y conceptualizan estos videos. El trabajo de esta fase requiere el uso de pro-
gramas de edicion de video, en mi caso, Premiere y After Effects, y también el
empleo de los programas QuickTime Player y FL Studio para la grabacién del
sonido interno del ordenador y la composicidén sonora, por ese orden.

En cuanto a la parte conceptual y referencial que envuelve este proyecto,
puede decirse que ha sido un trabajo posterior al de la creacion. Como ya
se ha mencionado previamente, se ha antepuesto temporalmente el qué al
por qué, el crear al teorizar y contextualizar (fig. 5). Es por esto que tras los

1. Término informal inglés que se traduce por adicta/o al trabajo.



Fig. 6. Fotografia del dia de grabacion de 16
afitos fiera y Manifiesto Nuevas Murciani-
dades. Fotografia de David Diaz.
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procesos de grabacion (fig. 6) y edicion de los videos, ha seguido una fase de
cuestionamiento y reflexidn sobre lo producido. Para ello, ha sido imprescin-
dible la introspeccién personal, la opinidn de personas que me rodean acerca
de los videos resultantes y la lectura e investigacién alrededor de aquellos
puntos que he considerado destacables de la obra, por procedimiento, estilo
o caracter.

En definitiva, el presente proyecto se ha ido construyendo mediante una
metodologia experimental sin propdsito aparente mas alld del de crear, en la
gue la intuicién ha jugado un papel crucial tanto en las acciones y edicidn de
video como en la busqueda de significados posterior.
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3. ESTADO DE LA CUESTION

“Toda afirmacién es una aproximacion.” (de Ventés, 1990)

El presente capitulo se estructura en tres grandes bloques: el primero de
ellos situa este trabajo dentro de aquellas actividades humanas improducti-
vas, desligadas de fines capitalistas, dentro de las que se puede adscribir a
toda creacidn artistica en su faceta menos comercial, al arte por el arte; el
segundo de ellos se centra en cuestiones de estética filosofica acerca de la
fealdad/belleza, y diversas concepciones estéticas generadas posteriormente
gue matizan y profundizan en dicho binomio, como lo kitsch o lo camp; y el
tercero de estos bloques le presta una especial atencion al concepto de bro-
ma, por una parte, como trastada reivindicativa o politicamente incorrectay,
por otra, como un juego, quizas, esencial e infravalorado en temas educativos
o laborales.

Ya en los titulos de estos bloques se expresa el yang de cada ying. Se
le presta en este capitulo una especial atencién a la contradiccidn, a lo que
tienen de sus opuestos determinados conceptos importantes en el presente
proyecto: la inutilidad, la fealdad y la broma. Se busca curro explora, median-
te una mirada relativista que trata de huir de afirmaciones o de la verdad, la
situacion actual alrededor de la practica artistica y su profesionalizacion, asi
como dos tendencias muy marcadas en el caracter de estos videos, la estética
mal hecha, o cutre, y el humor.

3.1. LO INUTIL. LA UTILIDAD DE LO INUTIL.

En el universo del utilitarismo, en efecto, un martillo vale
mds que una sinfonia, un cuchillo mds que una poesia, una llave
inglesa mds que un cuadro: porque es fdcil hacerse cargo de la
eficacia de un utensilio mientras que resulta cada vez mds dificil
entender para qué pueden servir la musica, la literatura o el

NuceiaOdne arte. (Ordine, 2017)

¢

Este apartado toma parte de su titulo del manifiesto de Nuccio Ordine, La
con o DF ABRANAM FLEXNER - utilidad de lo inutil (Ordine, 2017) (fig. 7), en el que se exploran los conceptos
st P de utilidad e inutilidad mediante un esqueleto de referencias basado en la
recopilacién de fragmentos de obra de numerosos autores.

«Algunos impenitentes agradecemos a Nuccio Or:
dine su manifiesto La utilidad de lo iniitil en el
que repasa las opiniones de filésofos y escritores
sobre la importancia de seguir tutelando en escue-
las y universidades es: de saber y de indagar
sin objetivo inmediato co en el que tradici

nalmente se ha basado la dignitas hominisr No son Unicamente las actividades relacionadas con la creacién artistica

: i las que se pueden afiadir a esta amplia lista de acciones humanas que no lle-
Fig. 7. Ordine, N., & Flexner, A. (2017). La

utilidad de lo inditil: Manifiesto. Acantilado. ~ Van a ningun resultado aparente. Lo indtil puede ser todo aquello que no es
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necesario o productivo, cuya finalidad y resultados no son evidentes, o que
no genera dinero: el descanso, el juego, el arte, la espiritualidad, éla vida?...
Zoe Cormier, en su libro La ciencia del placer (Cormier, 2015), investiga tres
grandes placeres de la humanidad que, de un modo econémico, podrian ser
considerados inutiles: el sexo, las drogas y el rock ‘n’ roll. ¢ Por qué follamos,
por qué nos drogamos y por qué escuchamos musica? Esta cientifica expone
gue “el hedonismo nos lleva a cultivar placeres que resultan irresistiblemente
atractivos, pero que no son necesarios para la supervivencia” y defiende es-
tas inclinaciones humanas declarando que “si las tendencias hedonistas son
universales, no cabe duda de que tienen algo que ensefarnos sobre lo que
significa ser humano.” (Cormier, 2015)

Lo inutil puede entenderse como todo aquello que se focaliza en los pro-
cesos y no tanto en los resultados, en el presente y no tanto en la idea de
futuro, de un futuro mejorado. Esta constante idea de un futuro mejorado
o, lo que es lo mismo, de avanzar, viene siendo en nuestras sociedades con-
temporaneas, especialmente occidentales, un extendido valor social que cala
también en lo personal y genera una tendencia comun obsesiva y competiti-
va. Esto llega al punto de que actualmente exista una gran cantidad de libros
y articulos de crecimiento personal y autoayuda que traten de rebajar esta
oda al futuro. El poder del ahora (Tolle, 2000), de Eckhart Tolle es un ejemplo
idéneo. En este libro de culto en su campo se expresa reiteradamente la im-
portancia del presente, pues se asegura que es lo Unico que tenemos ya que
el pasado y el futuro son solamente ideas: “Nunca nada ocurrié en el pasado,
ocurrio en el Ahora. Nunca ocurrird nada en el futuro; ocurrira en el Ahora.”
(Tolle, 2000)

Parece evidente asi la importancia de las actividades indtiles y la concien-
cia del presente, sobre todo por salud mental y goce vital, y lo intimamente
relacionado que esta el concepto de utilidad con el trabajo que genera be-
neficio, dinero. En El arte de llevar una vida creativa (Berzbach, 2017), se
incluye un capitulo llamado ‘El arte de trabajar’ que aborda este tema y en
el que se diferencia entre actividades utiles e inutiles: “Este modelo work-life
balance sugiere que trabajo y vida son los dos platillos de una balanza que
debe estar equilibrada. En un platillo pesa la obligacién, en el otro la liber-
tad.” (Berzbach, 2017)

Encontrar un equilibrio entre trabajo y vida, obligacion vy libertad, lo util
y lo indtil es complicado en si mismo, pero quizas lo es mucho mas cuando
pretendes profesionalizarte, ganar dinero, vivir de lo inutil, como, quizas, es
mi caso y el de mucha gente que pasa por nuestra Facultad de Bellas Artes.
Ademds, aunque la utilidad del arte y su disfrute sea un valor defendido so-
cialmente, puede que solo lo sea en la teoria. La vida laboral de la gente
dedicada a oficios creativos carece de estructuras o garantias de dignidad



Fig. 8. Fotograma de la entrevista a Bad
Gyal, Yung Beef y C. Tangana en 2018.
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laboral o estabilidad econédmica que la presenten como una opcién deseable.
Como afirma Berzbach en su libro, “para quienes se dedican al arte y la cultu-
ra, optar radicalmente por la creatividad suele significar, en un principio, dar
un paso hacia la pobreza relativa, y asi lo indican las estadisticas.” (Berzbach,
2017)

Ademads de esta existente precariedad, ocurre que la profesionalizacion
en las artes exige estrategias y recursos no necesariamente relacionados con
las artes en si, y es que “las aptitudes necesarias para hacer una buena ilus-
tracion y para venderla son muy distintas” (Berzbach, 2017) . Allan Kaprow
expresa este hecho de una forma muy contundente en La educacion del des-
artista mediante estas palabras: “Aquellos que deseen ser llamados artis-
tas, [...] sélo tienen que dejar caer un pensamiento artistico a su alrededor,
anunciar el hecho y persuadir a otros de que se lo crean. Eso es publicidad.”
(Kaprow, 2007). La publicidad parece ser una disciplina en la que hay que
especializarse simultdaneamente a las artes si se pretende vivir de ellas, y esto
es algo que en otros campos considerados mas utiles, como la ciencia o los
servicios publicos, no sucede de forma tan evidente. Lo complejo del camino
a recorrer en la profesionalizacién del artista quizas es, entre otras cosas, que
no hay camino a recorrer. Esto puede ser muy desesperanzador y hace que
cualquier estimulo externo positivo en relacién con una vida laboral en torno
a las artes sea recibido con un entusiasmo que se convierte en un arma de
doble filo, como presenta Remedios Zafra en su Premio Anagrama de Ensayo
El Entusiasmo. Precariedad y trabajo creativo en la era digital: “El entusiasmo
[por la creacién, por una vida dedicada a ello] se convierte al mismo tiempo
en algo que salva y que condena. Es decir, en aquello que mientras moviliza
sienta las bases de una suerte de explotacién.” (Zafra, 2017)

Y es que la explotacidon laboral en el trabajo creativo es una practica popu-
lar, como también lo es la prostitucion creativa, o explicado de otro modo, el
arte cuyo fin principal es su venta. Puede ser interesante ilustrar este concep-
to con la entrevista que se brindd para el festival de musica Primavera Sound
en 2018 y que reunid a los cantantes C. Tangana, Yung Beef y Bad Gyal (fig.
8). Esta Ultima expreso su preocupaciéon por encontrar el punto medio entre
la comercializacién de su musica y la verdad de la misma, v, refiriéndose a
las grandes discograficas, apuntd algo muy relacionado con el entusiasmo del
que escribe Remedios Zafra: “Le hacen pensar a alguien que le estdn dando
su puta vida, y en verdad le estan manipulando.” (Bad Gyal, 2018)

Son los posicionamientos de Yung Beef y C. Tangana los que parecen cho-
car realmente sobre cdmo, desde su posicidon de artistas, pueden enfrentarse
a estos problemas de explotacidn y prostitucion creativa. El primero de ellos
asegura que le gusta el dinero, pero que para él la musica es otra cosa y que
prefiere vender droga para ganar dinero que hacerlo con la musica (Yung
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Beef, 2018), a lo que C. Tangana le responde que él prefiere hacer musica
y ganar dinero a la vez (C. Tangana, 2018). El planteamiento de C. Tangana,
firmado ya entonces en Sony Music Entertainment, parecia de acuerdo con
el refran de si no puedes con tu enemigo, tunete a él. La lucha entre lo under-
ground y lo mainstream, entre el arte por el arte y el arte por el dinero son
cuestiones importantes en la vida de cualquier persona que aspira a vivir de
su hacer creativo porque, repitiendo palabras de la cita con la que se inicia
este capitulo, “resulta cada vez mas dificil entender para qué pueden servir
la musica, la literatura o el arte” (Ordine, 2017). E, increiblemente, también
parece dificil convencer y convencernos de la evidente utilidad y relevancia
del mismo.

3.2. LO FEO. LA BELLEZA DE LO FEO.

“iPodra, pues, definirse simplemente lo feo como lo contrario de lo bello,
un contrario que también se transforma cuando cambia la idea de su opues-
to?” (Eco, 2007). Umberto Eco lanza esta pregunta en Historia de la fealdad
(Eco, 2007), planteando la existencia de una posible autonomia del concepto
de fealdad, consistente mas alla de su condicion de contrario a lo bello. Y es
que “seguln la tradicion metafisica, lo feo carecia de realidad propia y con-
sistia en lo que todavia no es, o lo que estaba en transito para llegar a ser”
(Salmerén Infante, 2015). Quizas, histéricamente en los campos de la estética
y el arte se le ha dado una mayor importancia al andlisis de la belleza, sin em-
bargo, esta supuesta dependencia parece ser cada vez mas difusa y compleja
desde el siglo XX, en el cual cayd el imperio de lo bello, entre otros. Como se
explica en La sociedad del espectdculo, de Guy Debord:

La obra de vanguardia (se produce) con la finalidad de pro-
ducir un impacto y de agotarse en ese choque, al tiempo que re-
chaza cualquier otra consideracion y, especialmente, cualquier
tipo de recepcion basada en su ‘belleza’ y asociada al ‘placer’.
(Debord, 2002)

En este subcapitulo, se explora el binomio estético basico de fealdad y
belleza, prestandole una especial atencién a la existencia de otras categorias
gue ramifican y complican esta division inicial, como lo sublime, lo siniestro
o lo kitsch, lo cuqui, lo camp. En la segunda parte, se aborda, relaciondandose
con el director de cine John Waters, el fendmeno de lo cutre, el cual se desta-
ca como estética relacionada intimamente con el presente trabajo.

El estudio del juicio estético presenta “una doble complejidad, individual
e historica” (Teruel, 2018). Es importante situarnos en una contemporanei-
dad en la que lo pensado sobre la belleza, asi como sobre la fealdad, ha ido
entrando en un progresivo reino de lo subjetivo. Dentro de esta relatividad,



Fig. 9. Casper David Friedrich: E/l caminante
sobre el mar de nubes, 1818. Obra repre-
sentativa de lo sublime.

Fig. 10. Hello Kitty, personaje creado por la
compaiiia Sanrio e icono cuqui.

Fig. 11. Fotograma de la entrevista a John
Waters, y Divine, en 1982.
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es el gusto individual, aunque influenciado por su tiempo, de la persona re-
ceptora quien puede determinar si algo es bello o feo, y no la relacion de
dicho objeto de contemplacidn con una buena o mala moral o con unas pro-
porciones correctas o incorrectas, como si se ha considerado en otros tiem-
pos. Asi, podria decirse que a dia de hoy, hacer andlisis estético mediante
las ideas de belleza y fealdad puede no significar nada en absoluto. Por esto
mismo, quizas es mas util poner el foco en conceptos mas concretos referidos
a la estética; conceptos, como lo kitsch, que realmente pueden considerarse
entre lo bello y lo feo, debido a su naturaleza agradable aunque pasada de
moda, pero que también pueden ser interpretados como concepciones com-
pletamente ajenas a este tradicional binomio.

La devaluacion de lo bello de atributo trascendental a una
categoria estética y su equiparacion a lo sublime, lo patético,
lo pintoresco, lo grotesco, lo terrorifico y lo feo, abre una va-
riabilidad muy libre al procesamiento y la invencion de formas
estéticas. (Salmerdn Infante, 2015)

Como se plantea en Lo feo segun, antes y después de Hegel (Samerdn
Infante, 2015), con la bajada del pedestal del concepto de belleza, el juicio
estético se abre a todo un mundo de posibilidades y matizaciones.

Lo sublime y lo siniestro, por ejemplo, son dos categorias estéticas muy
recurridas y estudiadas en el llamado arte elevado, sin los prejuicios que si
reciben lo cuqui o lo camp. En este sentido nos topamos con la siguiente
cuestidn: ées viable la comparacion igualatoria, aunque consciente de sus
diferencias cronoldgicas, entre conceptos como lo sublime (fig. 9) y lo cuqui
(fig. 10), por ejemplo?

Podria argumentarse que no, debido a que lo sublime, junto con lo bello,
lo grotesco o lo erético, son categorias estéticas que apelan a sensaciones
humanas muy especificas como el sentimiento de infinito, el placer visual,
el asco o la excitacién sexual; mientras que lo cuqui, lo camp o lo kitsch pue-
den ser de naturaleza mas visual o efectista, siendo englobadas en lo que se
entiende por estéticas. Esto para nada significa que estas llamadas estéticas
menores carezcan de posibles andlisis que nos ayuden a comprender el arte,
nuestro tiempo y a nosotras mismas, tal y como lo hacen categorias estéticas
como lo sublime.

3.2.1 El buen mal gusto
“Buen mal gusto” (Waters, 1982) es lo que afirmé tener John Waters du-

rante una entrevista con David Letterman (fig. 11), diferencidndose asi del
mal gusto a secas. Otras valoraciones u opiniones, ajenas, acerca del estilo
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de su filmografia podrian ser peliculas horteras, de mal gusto o cine trash.
Este peculiar director de cine explica en su libro Mis modelos de conducta
(Waters, 2012) lo siguiente:

Cuando puedo darme el lujo de comprarme un nuevo con-
junto, tiene que tener algo mal. [...] ropa rasgada, torcida, arru-
gada, ropa cara y disefiada para que quede mal. Lo que antes se
llamaba <<segunda seleccion>> (ropa en oferta debido a irregu-
laridades accidentales en los sétanos de rebajas de las grandes
tiendas) ahora se llama <<alta costura>>. (Waters, 2012)

El mal hacer hecho técnica, hecho tendencia, hecho arte, es un curioso
fendmeno en auge en nuestros tiempos. Y como ocurre con en concepto de
fealdad, puede entenderse como algo independiente a lo relacionado con
lo bello, lo bien hecho o el buen gusto. Se busca curro trata de recurrir a ese
‘buen mal gusto’ a propésito, y lo utiliza encauzdndose en un modo de ser
gue podria describirse como cutre o mal hecho. Este trabajo demuestra una
imperfeccién consciente y orgullosa de si misma, y quizas es esta misma vo-
luntad lo que se podria decir que le afiade el buen en el mal hacer.

El concepto especifico de lo cutre no presenta un estudio tan extenso
como el que tienen otros fendmenos expuestos como lo kitsch o lo camp, sin
embargo, es de gran valor el analisis que Massimo Leone hace en su ensayo
Hacia una semidtica de lo cutre (Leone, 2019). Se expone lo siguiente:

“La improbabilidad del futuro y la inautenticidad del pasado dejan como
Unica posibilidad de plenitud existencial la emergencia de una estética de lo
viejo y de lo feo, incluso de lo cutre.” (Leone, 2019)

En este articulo se presenta lo cutre como algo muy relacionado con el
tiempo y con la autenticidad. Comienza poniendo sobre la mesa términos
temporales como lo viejo, lo antiguo o lo moderno, cuya profundizacién con-
duce el discurso al andlisis de conceptos mas recientes, como lo kitsch, lo
vintage o lo hipster. Se manifiesta que “el falso antiguo decepciona, el hipster
extrafia y el moderno espanta”, y que “en las estéticas contemporaneas esta
surgiendo una nueva fascinacion para lo viejo; lo verdaderamente viejo”
(Leone, 2019). Destaco el uso del adverbio verdaderamente, pues es evi-
dente que este ensayo concluye comprendiendo lo cutre como aquello cuya
banalidad ofrece verdad, dentro de un contexto en el que parece primar la
beautification compulsiva de todo.

No deseando gustar de ninguna manera a nadie, lo feo
transmite a quien lo elija un momento de presencia absoluta: yo
estoy aqui, en este lugar horrible, pero este lugar no me miente,
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Fig. 12. Fotc;graﬁa de Las Bistecs. De iz‘-

quierda a derecha, Carla Moreno y Alba
Rihe.
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no me propone nada y tampoco me pide nada. (Leone, 2019)

3.3. LABROMA. LA SERIEDAD DE LA BROMA.

“Somos una broma muy seria.” (Las Bistecs, 2016)

Asi se auto-definia el ddo musical de electro-disgusting Las Bistecs (fig.
12). El humor es clave en su marca artistica, y es empleado de un modo que
manifiesta realidades socio-politicas y las critica en una aparentemente at-
mosfera de fiesta y diversidn. Estos posicionamientos serios encubiertos en
chistes también son visibles en Se busca curro, es por ello que en el apartado
Referentes se desarrollara un poco mas acerca de este duo. Este sub-capitulo,
no obstante, aborda el tema general del humor, y se expande a la exploracién
del humor en relacion con el mundo del arte. Primero, lo muestra desde su
faceta de travesura artistica, ejemplificado con el caso concreto de la artista
Roisin Byrne; y segundo, como juego creativo y procesual, siguiendo la linea
de pensamiento de Allan Kaprow.

“El humor [...] convierte una situacién cualquiera mediante el ridiculo o la
exageracion en un manifiesto estrambético, aparentemente arbitrario e ilogi-
co que resalta informacion oculta de otra manera” (Portillo Fernandez, 2013).
Esta definicion de humor extraida de Lo absurdo: descontextualizacion, sen-
tido, significado y humor (Portillo Fernandez, 2013), expone el surgimiento
de una informacion oculta mediante el humor. “Existe un doble o multiple
plano de significacion” (Aladro, 2002), enuncia Eva Aladro en E/ humor como
medio cognitivo (Aladro, 2002). Al parecer, el mecanismo de desciframiento
por parte de la persona receptora es clave para que el humor pueda darse,
teniendo en cuenta que la interpretacion de una informacién dada no siem-
pre es evidente. Esto puede recordar a lo que ocurre con el arte. Humor y
arte, al finy al cabo, son lenguajes. Y como en el arte, en el humor existen di-
versidad de teorias acerca de su creacion y entendimiento. Salvatore Attardo,
en Linguistic theories of humour (Attardo, 2010), distingue tres: teorias de la
superioridad, teorias de la descarga y teorias de la incongruencia.

Las teorias de la superioridad relacionan el origen de las practicas humo-
risticas con el sentimiento de superioridad de una persona sobre otra, quizas,
mediante la proposicién consciente de bromas cuya resolucidn es inviable
por parte de la persona receptora. En este sentido nos topamos con la faceta
elitista del humor, faceta que también es palpable en el arte. Por otra parte,
las teorias de la descarga se refiere a cuestiones mas fisioldgicas y menos
mentales, pues defienden el humor como una necesidad fisica de descar-
ga energética. Ademas de estas, también encontrariamos teorias del humor
gue se basan en el fenédmeno de la sorpresa, en el choque que se produce
al descubrir una realidad no esperada. Son las llamadas teorias de la incon-
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gruencia. (Attardo, 2010)

También puede ser util llegados a este punto, destacar algunos de los lla-
mados tipos de humor. Existe un humor blanco, inocente y sencillo, utiliza-
do comUnmente con nifas y nifos pues es facil y no hiere sensibilidades; y
también un humor negro, opuesto a esto, que juega con temas polémicos e
hirientes relacionados con la moralidad, la enfermedad o la muerte. El humor
verde también se basa en temas polémicos, pero en su caso, asociados al
sexo y los tabules que lo rodean (Portillo Fernandez, 2013). En el caso de Se
busca curro, puede decirse que sobre todo presenta un humor satirico, que
es el tipo de humor que utiliza el ridiculo para evidenciar que hay problemas
en una sociedad, y el humor sarcdstico, cuya gracia esta en identificar el sen-
tido contrario a lo literalmente dicho; pero también presenta elementos aso-
ciados al llamado humor absurdo. El humor absurdo, también conocido como
surreal, tiene afinidad hacia lo que descoloca, pues son tonterias premedita-
das que pueden encontrar coherencia en su aparente incoherencia, como es
el caso de los Monthy Python, por ejemplo. En el humor grotesco, por otra
parte, del cual también puede apreciarse algo en este proyecto, se experi-
menta con la estética, se juega con las ideas sobre lo que es bello mezclan-
dolas con lo feo. A estos tipos de humor mencionados pueden afiadirseles
numerosas matizaciones o nuevos modos de clasificacién (Montagud, s.f.).

Ocurre con la broma o el juego algo similar a lo que ocurre con las prac-
ticas creativas, en el sentido en el que, desde un punto de vista econdmico
o funcional, son facetas humanas colocadas cominmente en el ya descrito
campo de lo indtil, o dicho de otra manera, de lo poco productivo. Sin embar-
g0, como vya se ha ido exponiendo, estas concepciones pueden ser relativas.
En Por qué filosofia (de Ventds, 1990), se escribe lo siguiente: “La broma no
es ciertamente ninguna broma, y seguramente ha ahorrado mucha sangre a
lo largo de la historia” (de Ventds, 1990). El uso de la palabra sangre puede
leerse literalmente o como metafora, pero en este caso se refiere a la san-
gre humana de forma literal. “La broma [...] tiene una importancia capital en
muchos pueblos y tribus: entre otras cosas, para sublimar o canalizar simboé-
licamente la agresividad” (de Ventds, 1990). Quizas el humor si es vital, en
un sentido estricto de la palabra, para las personas, quizas si es Util, quizas si
puede ser productivo darle importancia al juego, a las tonterias, a la creacion
de chistes, o de arte. En cierto sentido, puede que el humor y el arte no sean
muy diferentes.

3.3.1. La broma como travesura
Este apartado toma el término broma para referirse a la idea de travesura

artistica, prdcticas a menudo provocadoras, polémicas, politicamente inco-
rrectas o, incluso, ilegales, pero bastante comunes en el mundo del arte, es-



Fig. 13. Fotograma de Goldsmiths: But Is It
Art? en el que aparece Roisin Byrne.

Fig. 14. Piero Manzoni: Merda d‘artista,
1961.

Fig. 15. Simon Starling: Rescued Rhododen-
drons, 2000.
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pecialmente desde las vanguardias. El caso de la artista conceptual irlandesa
Roisin Byrne nos sirve para ilustrar este modo de crear arte. En el documental
Goldsmiths: But Is It Art? (fig. 13), sobre alumnos de esta prestigiosa escuela
de arte de la cual salieron nombres tan sonados actualmente como Damien
Hirst, Roisin se explica de la siguiente manera: “Robo cosas, me las trago y
luego las cago y las presento como objetos artisticos.?” (Byrne, 2010)

Esto, desde su sentido escatoldgico y desafiante, es posible que recuerde
a lo que ya hizo Piero Manzoni con su Merda d’artista en 1961 (fig. 14), obra
gue puede también considerarse travesura artistica debido a la gran carga de
provocacién consciente que presenta y la cantidad de opiniones en contra
gue despierta. Sin embargo, una gran diferencia a resaltar es que Manzoni no
declara acciones ilegales propias. La transparencia y riesgo de Byrne, en este
sentido, es clave para entender y completar su obra, y a ella como artista. En
el documental, se sigue a Roisin Byrne y a sus compafieras durante el proceso
de creacion de sus respectivas obras finales en la Goldsmiths.

El proyecto de esta artista irlandesa consistié en el robo de una parte de
la obra Rescued Rhododendrons de Simon Starling (fig. 15). Este artista trans-
portd siete plantas de rododendro desde el norte de Escocia hasta el sur de
Espafia, concretamente Sevilla, lugar en el que se comenzd a cultivar el ro-
dodendro en el siglo XVIIl y desde donde se introdujo dicha planta a Escocia,
revirtiendo asi su historia.

Por su parte, Roisin Byrne lo que hizo fue transportar una de esas plantas
desde Sevilla hasta Londres, informando a Simon Starling y su galeria del acto,
y buscando una respuesta, una molestia por su parte. Declara lo siguiente: “Si
no consiguiese ninguna respuesta de su galeria o de él, si les diese igual, no
tendria proyecto.?” (Byrne, 2010)

En La educacion del des-artista (Kaprow, 2007) se cita a Marshall McLuhan
con el enunciado de “el arte es aquello con lo que puedes salirte con la tuya”.
Y aunque llegados a unos determinados limites quizas existen numerosos ar-
tistas que no logran salirse con la suya o si lo hacen pero pagando un alto pre-
cio, en el nombre del arte, aunque no todo, parece caber mucho. La libertad
que tiene la practica artistica es probablemente lo que la hace tan atractiva
y Unica, y también tan peligrosa para el orden social, y en consecuencia, tan
escabullida por los gobiernos.

2. “I shoplift things, | swallow them and then | shit them out and present them as art ob-

jects.” (discurso original)

3. “If I didn’t get any response from his gallery or him, and they didn’t care, well, then | have

no project.” (discurso original)



Fig. 16. Kaprow, A. (2007). La educacion
del des-artista. Madrid: Ardora Ediciones.
ISBN: 84-88020-23-6
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3.3.2. La broma como juego

La segunda parte del ya mencionado libro La educacion del des-artista
(Kaprow, 2007) (fig. 16), compara el juego con un pecado y una palabrota. Ju-
gar, como actividad no productiva y dedicada al proceso y disfrute del mismo,
es un hacer inutil, en el sentido ya expuesto, al igual que el arte. Partiendo de
esto, Kaprow reflexiona sobre un tipo de juego si considerado util en resulta-
dos, capital o funcionalidad, y ese es el juego de la competitividad. Compara
estas dos interpretaciones del concepto de la siguiente manera: “Jugar [...]
ofrece satisfaccion, no a través de un resultado practico establecido, de un
logro inmediato, sino mediante la participacidén continua como fin altimo. [...]
Jugando se estd despreocupado; en un juego, ansioso por ganar” (Kaprow,
2007)

No obstante, no es a esa concepcidn util y practica de la palabra juego, en
la que se esta ansioso por ganar, a lo que se refiere cuando ve en el juego la
posibilidad de cambiar el sistema. El juego de la competitividad, de hecho,
ya esta integrado intimamente en numerosos ecosistemas laborales o en el
sistema educativo, por ejemplo, mediante los mecanismos de evaluacion ba-
sados en puntuaciones. “La alternativa de la buena educacién es el eficaz
adoctrinamiento” (de Ventds, 1990), o dicho de otro modo, la alternativa del
jugar procesual es el eficaz juego de la competitividad. En el juego procesual,
experimental, inutil y hedonista, es donde Kaprow ve la posibilidad de mejo-
rar la educacidn, y con ello, la sociedad y humanidad. Asegura que “con tiem-
po vy dinero suficiente, la educacién pude cambiar el sistema” (Kaprow, 2007).

Si todo el mundo secular es un potencial patio de recreo, el
tabu que nos impide jugar en él es nuestra adiccion a la idea de
trabajo. El trabajo no puede ser abolido por mandato; ha de ser
sustituido por algo mejor. (Kaprow, 2007)

Llegados a este punto de la historia, quizds el sistema capitalista y su oda
al trabajo, la productividad, el consumo y el dinero, no son faciles de reem-
plazar. Esto no significa, sin embargo, que en nuestras casas, es decir, en lo
gue nos puede quedar de vida propia tras ocho horas laborales en ambientes
utiles, no podamos dedicarnos a disfrutar de lo indtil, a crear lo inutil y a ha-
cer la inutil en cuerpo y alma.
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Fig. 17. Cabaret Voltaire.

SE BUSCA CURRO. Andrea Angulo 21

4. REFERENTES

El analisis propio e introspectivo de las influencias tomadas en cuenta en
torno a cualquier creacién siempre es complejo e incompleto. En este caso,
como ya se explica en el apartado de Metodologia, existe un proceso de crea-
cién intuitivo al que sigue una fase de cuestionamiento de lo creado, en la
cual entraria también la cuestidn de definir unos referentes e influencias. Se
entiende, asi, que lo que realmente influye y construye las decisiones toma-
das en torno a este proyecto no son tanto las estéticas o modos de trabajo
de determinados artistas utilizados como referentes como lo son los afios de
vida y experiencias, el consumo visual y cultural o las pruebas y errores en el
trabajo, asi como el azar mismo. Aclarado esto, si es conveniente hacer una
aproximacion hacia aquellas figuras y modos de pensamiento vinculados a
las artes cuyo recorrido o visién puede ser clave en el desarrollo o entendi-
miento del presente trabajo.

Este apartado presenta una seleccién y breve desarrollo de tres referentes
conceptuales vinculados al mundo creativo: al arte, la musica y el cine, por
ese orden. Estos referentes, ademds, son citados a lo largo de esta memoria
en otros apartados ajenos a este.

4.1. DADA

“El movimiento dadaista se instaura como un proyecto de naturaleza ne-
gativa. Sin embargo, es imprescindible recalcar el aspecto ludico del movi-
miento” (Ibacache, s.f.). Dadd surge en 1916, durante la Primera Guerra Mun-
dial, en el Cabaret Voltaire (fig. 17) de Zurich, Suiza. Nace como oposicion a
la légica, a la burguesia, al arte mismo; pero se expresa aparentemente como
un juego.

El espiritu de este movimiento de vanguardia, artistico y cultural, es de-
mostrado en este proyecto mediante la intencién de ruptura con lo estable-
cido a través del sinsentido o humor absurdo. Algunas de las conclusiones a
las que se llega en este trabajo coinciden notablemente con el pensamiento
dadaista. Por ejemplo, la visién del arte plastico como algo inutil, la subjetivi-
dad de la belleza o el caracter desenfadado con el que puede tomarse el arte.
En sus manifiestos, en nombre de Dada se escribia lo siguiente: “toda obra
pictdrica o plastica es inutil” (Tzara, s.f.), “una obra de arte jamas es bella, por
decreto, objetivamente, para todos” (Tzara, s.f.) y “el arte no es cosa seria,
os lo aseguro” (Tzara, s.f.). Asimismo, también pueden notarse coincidencias
en cuanto a la parte préctica de este proyecto. El caracter estrambodtico y
confuso de los manifiestos dadaistas es similar al del segundo de los videos
de Se busca curro, Manifiesto Nuevas Murcianidades. Adema3s, la pieza de 16



Fig. 18. Portada del album Oferta, de Las
Bistecs.
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afitos fiera acaba con un poema de su protagonista Andrea, en el que esta
recita los siguientes versos:

El tiempo es un salchichdn,
el tiempo es un chichon.

En lo relativo a la apariencia de juego azaroso que estas lineas muestran,
a pesar de la determinacion con la que se expresan enunciados incoherentes
semanticamente, si puede decirse que recuerde al modo dadaista de hacer
poesia, con el que se creaban versos como los siguientes:

Psicologia Psicologia jiji

Ciencia Ciencia Ciencia

Viva Francia

No somos naif

Somos sucesivos

Somos exclusivos

No somos simples

Y sabemos bien discutir de la inteligencia.
(Tzara, s.f.)

4.2. LAS BISTECS

Las Bistecs es el nombre del dio musical formado en Barcelona por Carla
Moreno y Alba Rihe. Lanzaron un album llamado Oferta (Las Bistecs, 2016)
(fig. 18), de lo que ellas denominan musica electro-disgusting, en la que “no
hace falta saber de musica, sino mas bien saber molestar” (Las Bistecs, 2016).
Esto fue lo que enunciaron en una entrevista para Gaycelona, en la que con-
tinuaron exponiendo lo siguiente: “Usamos los conocimientos que hemos
adquirido estudiando, pero también nos gusta lo trash, el desparpajo, decir
las cosas como son” (Carla Moreno, 2016), a lo que su compariera afadiria
durante la entrevista que “es fantastico lo cutre, pero con un trabajo detras”
(Alba Rihe, 2016).

Estas declaraciones muestran un posicionamiento con respecto a como
manifestar la critica muy similar al caracter que se puede palpar en Se busca
curro. La cutrez y el humor son esos modos de expresion que ellas utilizan,
y también este trabajo, y que de alguna forma consiguen hacer atractivos y
consumibles ciertos mensajes u opiniones que de otro modo podrian aburrir
o camuflarse entre la inmensa cantidad de informacion vy juicios personales
a los que a dia de hoy podemos acceder. Oferta y Se busca curro no se mani-
fiestan con este tono payaso, directo y a menudo obsceno en vano, lo hacen
sabiendo que esa decisidn visibiliza y suma a sus causas. Visto de otro modo,
este caracter desenfadado con el que se exponen asuntos serios puede en-



Fig. 19. Fotograma de Pink Flamingos
(1972) en el que aparece Divine con una
caca de perro justo antes de comérsela.
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tenderse como la belleza relativa, benjaminiana, que consigue hacer intere-
santes los temas de siempre, o belleza eterna, utilizando las herramientas
gue cada era ofrece: en nuestra era, quizas, el humor.

4.3. JOHN WATERS

“Lo bello es algo que puede ser todo y nada. También, como hemos dicho,
encontramos la belleza en la fina linea que separa lo noble de lo vulgar, y hay
muchos personajes en la historia que representan muy bien esta linea. Divi-
ne, por ejemplo, que es muy vulgar pero a la vez es muy estético. Cuando se
come la mierda de perro, también es estético. En general, todos los de nues-
tra generacién nos movemos entre lo cutre y lo no cutre.” (Las Bistecs, 2016)

El director de cine trash, John Waters, es influyente en Se busca curro y
también parece serlo en el trabajo de Las Bistecs, como demuestra esta refe-
rencia que el ddo hace a su pelicula Pink Flamingos, de 1972 y protagonizada
por la drag queen Divine (fig. 19). Estas coincidencias en lo que puede verse
como un darbol genealdgico histdrico acerca de los referentes, son curiosas
aunque también logicas, por otra parte. Las Bistecs explican que nos move-
mos entre lo noble y lo vulgar, lo cutre y lo no cutre, probablemente refirién-
dose a las facetas cdmica y seria que se fusionan en su trabajo; John Waters,
por su parte, utiliza otros términos, que expone de la siguiente manera:

Para mi el mal gusto puede ser buen gusto. El arte contem-
pordneo utiliza el mal gusto, la moda también se vale de él, y el
humor usa el mal gusto. Tienes que tener buen gusto para iden-
tificar el mal gusto y romper las reglas®. (Waters, 2012)

La estética del mal gusto es un punto crucial de Se busca curro, lo cual
puede entenderse como paraddjico, teniendo en cuenta que es un trabajo
de final de grado de Bellas Artes. Existe complejidad en lo relativo a los con-
ceptos de belleza y fealdad, como ya se ha explicado previamente. La estética
de este trabajo, mas alld de mostrarse imperfecta como revelacidn hacia lo
tradicionalmente impuesto sobre la belleza, lo que pretende es acompaiiar
visualmente mediante una estética vaga y espontanea ese sentimiento de
confusién desesperanzadora, incluso pesimista, que puede entreverse en el
fondo conceptual y personal del proyecto. Estos visuales, ademds, ayudan a
que el humor se dé de forma mds natural y desenfadada.

“Quiero ensefiarle a la gente que puedes cagarla y triunfar al mismo tiem-

4. To me, bad taste actually can be good taste. All contemporary art uses bad taste, fashion
uses bad taste, humor uses bad taste. You have to have good taste to know what bad taste is
and to break the rules. (discurso original)
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po” (Waters, 2019), confiesa el director. Se busca curro, quizds, también pre-
tender cagarla y triunfar al mismo tiempo: fallar con la traduccién de la voz
en off de La Artista Omni, por ejemplo, pero lograr dar pie a la identificacion
o la reflexidn de las personas que reciben este proyecto.



AVIOLA

Fig. 20. Portada de Recopilacion de obras a
viola. Andrea Angulo, 2020.

. PP =
Fig. 21. Fotograma de Who killed Versace.
Andrea Angulo, 2020.
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5. DESARROLLO DE LA OBRA
5.1. ANTECEDENTES

Se busca curro es una continuacion con la exploracion de elementos, téc-
nicas y actitudes ya visibles en otros trabajos propios anteriores. Es por esto
gue considero crucial dedicar un apartado a algunas piezas previas cuya ex-
perimentacion y proceso han constituido los pilares idéneos para la gestacion
de este proyecto. Todas las obras mencionadas son de 2020. Fue un afio muy
curioso, y en mi caso, muy productivo, para bien o para mal. Sobre todo me
investigué en el terreno del sonido, del video y de la accidn.

Un elemento muy protagonista en este proyecto es sin duda alguna la pre-
sencia de una voz narradora, generada mediante diversas webs de traduccién
de idiomas. La primera vez que trabajé con esta posibilidad fue en el proyecto
final de la asignatura de Arte Sonoro, en el que compuse un album de cuatro
pistas sonoras a viola y voz de Google Translate. Este proyecto pretendia ser
una broma de mal gusto, una especie de engafio, pues mediante su porta-
da y titulo prometia, quizas, un disco musical de contenido mas cldsico. Lo
que ofrecia realmente no era otra cosa que experimentaciones con una viola
infantil y rota que servian de base instrumental a una voz digital mecanica
gue recitaba la letra de canciones relativamente conocidas y actuales, como
Seforita (Abraham Mateo, 2013). Este proyecto lleva por titulo Recopilacion
de obras a viola® (fig. 20) y abrié un campo a explorar muy importante en mi
recorrido creativo.

Estas webs generadoras de voces robdticas fueron también esenciales en
el falso reportaje de falso suspense Who killed Versace® (fig. 21), en el que
exploré los recursos que podia darme Internet y averigiié cobmo contar con di-
ferentes timbres sonoros. Considero evidente que el uso de estos narradores
le dan tanto a Recopilacion de obras a viola como al reportaje mencionado
un caracter comico muy valioso que también se palpa en este trabajo de final
de grado.

Y es que otro gran punto en comun, aunque no técnico, entre estos dos
trabajos comentados y Se busca curro es el humor irénico. Lo encontramos
en Recopilacion de obras a viola en esa mentira que se produce entre lo que
se ofrece y lo que es, asi como en lo absurdo de unas composiciones que
no parecen tener propdsito musical alguno, o en las letras de las canciones

5. Disponible en https://m.youtube.com/watch?v=eab5gq2kG4o
[Consultado el 4-07-2021]

6. Disponible en https://vimeo.com/423621252
[Consultado el 4-07-2021]



Fig. 22. Fotograma de Patry Jordan. Andrea
Angulo, 2020.

Fig. 23. Fotografia de la performance Solo
de guitarra. Andrea Angulo, 2020.
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escogidas que mediante esa voz de traduccién quedan ridiculas al expresar
sentimientos sin un dpice de humanidad. También encontramos ese tipo de
humor en Who killed Versace, a través del uso de esos narradores, la presen-
cia de referencias a la cultura popular o un guién de tono obsceno.

La gran mayoria del material que creo tiene un tono satirico o engafioso.
Mas ejemplos de obra que ilustren esta tendencia podrian ser Patry Jordan’
(fig. 22), video que juega con la relacion entre lo que se escucha y lo que se
ve, generando un impacto cdmico basado en la oposicidn, o Solo de guitarra®
(fig. 23), performance que aprovecha el posible doble sentido de su titulo
para ofrecer una accién que, quizas, trata mas de masturbacién que de mu-
sica.

5.2. SE BUSCA CURRO.

Este proyecto toma el nombre de Se busca curro, indicando esta inquietud
hacia el futuro laboral ya comentada, y consta de tres videos: 16 aditos fie-
ra®, Manifiesto Nuevas Murcianidades® y La Artista Omni*!. Son videos que
tienen en comun elementos como la presencia propia, el lugar de grabacion,
que es la propia universidad, y una voz narradora robética. Ademds, es muy
palpable que el estilo de estos videos se construye a partir de los tres pilares
ya expuestos en el apartado Estado de la cuestion: lo inutil, lo feo o cutre y
la broma.

Se incluyen acciones indtiles, como la realizacién de una tarta incomesti-
ble en 16 aiiitos fiera o el uso de la escalera para dibujar circulos a carboncillo
en La Artista Omni. Se busca estéticamente, ademas, una calidad de imagen
y sonido mediocre, decisién conseguida mediante distorsiones de imagen,
reduccién de las calidades visuales o la aplicacion de efectos de manera im-
perfecta, como es el caso de las rotoscopias de Manifiesto Nuevas Murciani-
dades. El video de La Artista Omni, ademas, narrado en inglés y subtitulado
en castellano, presenta equivocaciones de traduccion conscientes; por ejem-
plo, cuando se traduce por she prints like you shit la oracién de imprima que

7. Disponible en https://vimeo.com/403470553
[Consultado el 4-07-2021]

8. Disponible en https://m.youtube.com/watch?v=HRf2Z-Te7LA&t=306s
[Consultado el 4-07-2021]

9. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=I-Bm24nZNS4&t=1s
[Consultado el 4-07-2021]

10. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=n)fpiEz-ndQ
[Consultado el 4-07-2021]

11. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=T7CpgtfNC8U&t=155s
[Consultado el 4-07-2021]
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te cagas, la cual deberia ser interpretada por una oracién mas parecida a she
prims really good.

La inutilidad de algunas acciones y esta estética cutre y con errores que
presentan los videos ya les otorga cierto caracter cémico. No obstante, el
guién, cargado de referencias sobre cultura popular y de expresiones colo-
quiales y malsonantes, asi como las situaciones narrativas que se crean, son
esenciales para la faceta humoristica de este proyecto: se recuerda que 16
afitos fiera presenta una chica convencida de tener una edad que no corres-
ponde con la que realmente tiene, Manifiesto Nuevas Murcianidades defien-
de de forma ineficaz la imagen de la gente joven nacida en la Regidn de Mur-
cia y La Artista Omni imita irénicamente la solemnidad de los documentales
del canal de televisidn la 2. El humor absurdo aunque critico de este proyecto
es innegable y parte esencial del mismo.

A continuacidn, se desarrollaran las claves conceptuales de estos videos.
5.2.1. 16 aiitos fiera.

Los limites de la adolescencia se estan corriendo. [...] Mds
alld de las definiciones, los 18 afios no significan el comienzo de
la vida adulta. Los jévenes tardan mds en completar sus estu-
dios, les cuesta mds conseguir trabajo y asumen responsabilida-
des sociales, como casarse y tener hijos, mds tarde. (s.a., 2016)

Este primer video de Se busca curro muestra narrativamente el caso de
una protagonista, Andrea, quien asegura tener 16 afios a pesar de que en
teoria tendria 22 (fig. 24, 25, 26).

Andrea
16 anos

Fig. 24. Fotograma de 16 aiitos fiera. Andrea Angulo, 2021.
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16 aiiitos fiera, referenciando en su titulo a la famosa cancion de Dani
Martin 16 afiitos (Dani Martin, 2010), aborda el fendmeno de la adolescen-
cia tardia. Se puede entender por adolescencia tardia a la expresion de in-
quietudes y actitudes tipicamente adolescentes, como la irresponsabilidad,
la atraccion por la novedad o por llevar la contraria, la busqueda de identidad
o la vida dedicada a una misma, a lo inutil, manifestadas en edades que teo-
ricamente ya no corresponden a ese periodo. Como se explica en el articulo
citado, las tendencias de vida actuales, de alguna forma estan forzando a un
alargamiento de esta etapa vital tan confusa como mitificada.

La relacidon que tiene este retroceso vital con el miedo al futuro, de forma
general pero especialmente laboral, es evidente en el video, el cual comienza
diciendo: “éQue de qué huye esta chavala? ¢Acaso no estd claro? Huye de
trabajar”. El fin de los estudios universitarios en esta carrera, dedicada a lo
inutil, da vértigo. Como explica el artista Carlos Correcher, en una entrevista
para Culturplaza: “Luego vino un vacio. Un vacio brutal al salir de ahi. Al final
la institucidén es una burbuja. Un mundo ficticio que cuando estas dentro de
él te sientes protegido pero es una sensacién de proteccion falsa” (Correcher,
2021)

Fig. 25. Fotograma de 16 afiitos fiera. Andrea Angulo, 2021.

Existe un miedo a la vida adulta, con toda la responsabilidad y necesidad
de utilidad que esta exige, pero también existe un miedo a la propia conver-
sidon en adulta. Esty Quesada, conocida popularmente como Soy una pringa-
da, escribe en su libro FREAK:

Los adultos son unos auténticos falsos. Me dan asco. Me re-
pugnan. [...] ¢Por qué siempre esperan a que no puedas oirles
para ponerte a caldo? ¢ No son capaces de decirtelo en la cara?
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O simplemente, ¢de tratarte como si les cayeses mal? (Quesa-
da, 2017)

Un estilo de vida adulto, basado en lo util, en el trabajo, el dinero, la prisa,
quizds tiene el poder de cambiarte. Quizas tiene el poder de generar perso-
nas que con 35 afos ya no tienen la energia que se requiere para decir lo que
piensan, para luchar por lo que piensan o para, simplemente, dejarse pensar
sin los prejuicios que el paso del tiempo hace que acumules. Eso da pénico.

Fig. 26. Fotograma de 16 aiiitos fiera. Andrea Angulo, 2021.

En mi caso particular, ademads, el tener una hermana con 16 aios reales
a quien adoro, Paula, y con quien empatizo puede haber sido crucial para
la afloracién de este sentimiento, asi como también lo ha sido la conciencia
propia sobre el hecho de no haber sido tipicamente adolescente entre los 13
y los 18 vy, por tanto, la necesidad de sanar esa etapa. Este trabajo de fin de
grado puede parecer, en algln sentido, una pataleta adolescente contra todo
y que se rie de todo, pero no podria ser de otro modo: lo estd haciendo una
adolescente.

Video disponible en el siguiente enlace: https://m.youtube.com/
watch?v=I-Bm24nZNS4&t=11s

5.2.2. Manifiesto Nuevas Murcianidades.

Yo escribo un manifiesto y no quiero nada, digo sin embargo
ciertas cosas y estoy por principio contra los manifiestos, como
también estoy contra los principios [...] Yo escribo este mani-
fiesto para mostrar que pueden ejecutarse juntas las acciones
opuestas, en una sola y fresca respiracion, y también de la afir-
macion, no estoy ni a favor ni en contra y no lo explico porque
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odio el sentido comun. (Tzara, s.f.)

Este manifiesto regional hecho video (fig. 27, 28, 29) tampoco quiere
nada, aunque dice sin embargo ciertas cosas. Por ejemplo, que existen mur-
cianos universitarios, rojos, empaticos o modernos, afirmaciones que tratan
de oponerse a distintos prejuicios sobre los habitantes de la Regidon de Mur-
cia. Aunque el posicionamiento de este manifiesto es mas humoristico que
reivindicativo, reivindica; y aunque reivindique, se rie de la reivindicacion.
Quizas recuerda al movimiento de Teruel existe, por su defensa de territorio
espanol rural, o al surgimiento de lo que hoy dia se entiende por Nuevas
Masculinidades, mediante esa intencién renovadora de atributos, la murcia-
nidad o la masculinidad, extendidamente concebidos con carga negativa.

allifies
uevas

Fig. 27. Fotograma de Manifiesto Nuevas Murcianidades. Andrea Angulo, 2021.

Andrea Liba, en su articulo para la revista digital Pikara, ‘Murcia, qué her-
mosa eres’, cita a Mar Gallego escribiendo que “a la gente no le suele gustar
los acentos de los pueblos pobres” (Gallego, 2018), a lo que afiade que “el
folclore sale caro, ya lo trasplantes a otra tierra en la mochila o lo dejes flo-
recer en el tiesto de siempre” (Liba, 2020). La murcianofobia es externa pero
también propia, y se expresa, por ejemplo, mediante memes de forma exter-
nay a través de la vergilienza o el abandono de forma interna.

Este manifiesto contra la murcianofobia, sin embargo, no trata sobre la
region murciana exclusivamente. Se utiliza Murcia como concepto: Murcia es
la casa familiar, las raices, el amado y odiado lugar de nacimiento, esa zona
de confort de la que se huye buscando aprendizaje y reinvencidn, expansion;
buscando una etapa de adultez propia. Andrea Momoitio explica que “la sen-
sacion de pertenencia fiel a un lugar sélo pueden tenerla quienes encuentran
en esa maceta todo lo que necesitan” (Momoitio, 2018). No es su caso, ni el
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mio. Sin embargo, frente a un futuro incierto, como puede serlo el fin de la
etapa universitaria y la entrada en un mercado laboral dificil, huir de Murcia,
del pueblo, del nido, se vuelve mas complejo. Quizas es ante esa hipotética
pero probable realidad de regreso, cuando puede surgir un intento de abrazo
y elevacion de las raices. Quizds, sincero; probablemente, fingido. Desde lue-
go, necesario cuando no hay mas opciones. Este video nace de esa hipotética
vuelta a casa y del terror que conlleva para muchas personas que no encuen-
tran en esa maceta natal todo lo que necesitan, asi como la permanente pero
a menudo insuficiente voluntad de reconciliacién con Murcia que se suele
experimentar cuando estds en lucha con ella.

Video disponible en el siguiente enlace: https://m.youtube.com/
watch?v=nJfpiEz-ndQ&t=117s

Fig. 29. Fotograma de Manifiesto Nuevas Murcianidades. Andrea Angulo, 2021.
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5.2.3. La Artista Omni.

“El arte Arte se toma el arte muy en serio. Asume, de manera encubier-
ta, poseer una cierta rareza espiritual, desempefiar una funcién superior”
(Kaprow, 2007). Existen mitos y romantizaciones en torno a la figura del ar-
tista, que a menudo es comparado con un genio o con un Dios creador. Es-
tas concepciones pueden ser ajenas pero también propias, y a menudo los
artistas caen en tomarse a si mismos muy en serio o buscar a toda costa ser
y parecer especiales, distintos al resto de la sociedad. La protagonista de este
video, por ejemplo, no escucha a Dua Lipa, cantante de pop contemporanea,
porque prefiere el sonido generado al cocer huevos, y viste con accesorios
innecesarios, como un gorro de piscina y gafas de soldar, simplemente por
distinguirse del resto de personas.

Fig. 31. Fotograma de La Artista Omni. Andrea Angulo, 2021.
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Este tercer video (fig. 30, 31, 32) simula ser un reportaje del canal de Tele-
visién Espafiola la 2 acerca de la interdisciplinariedad en el arte Arte, ese tipo
de arte que se toma a si mismo muy en serio (Kaprow, 2007). Visualmente
presenta a una protagonista, a la artista omni, en su proceso creativo; mien-
tras tanto, la narradora ofrece un discurso ensalzador de la figura del artis-
ta en general, pero especialmente, de aquellos artistas interdisciplinares, o
como se llaman en este video tratando de sumar caché, omnidisciplinares. La
interdisciplinariedad, en este caso, se entiende por un modo de trabajo crea-
tivo basado en la relacion entre distintas disciplinas artisticas. Este proyecto,
de hecho, puede considerarse interdisciplinar, pues combina el video con la
performace, e incluso con el dibujo, la cocina o la escultura.

Fig. 32. Fotograma de La Artista Omni. Andrea Angulo, 2021.

“La institucion disciplinaria entraia [...] un riesgo de cosificacion del ob-
jeto de estudio donde se corre el riesgo de olvidar que este es extraido o
construido” (Morin, 2010). Si la disciplina presenta el riesgo de obcecacién en
un Unico campo, la interdisciplinariedad presenta el riesgo de saber de todo
pero no saber de nada realmente.

Parece ser que estamos ante la disyuntiva de ser especialis-
tas en un tema y saberlo bien, o saber varias cosas ‘mds o me-
nos’ (por no decir mediocremente). El primer caso nos aisla de
las demds disciplinas, pero el segundo genera un conocimiento
tan insuficiente que no gana el respeto de ninguna persona bien
entendida en la disciplina. (Jacobs, 2010)

Esa puede ser la trampa de la tan nombrada interdisciplinariedad artis-
tica. El interés por una gran variedad de disciplinas es muy comun en estu-
diantes de Bellas Artes, y esto, en principio, puede suponerse como positivo,
pues el saber no ocupa lugar. Sin embargo, la no especializacion en areas y
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mercados concretos puede dificultar y hacer confuso el camino a recorrer
para la profesionalizacion de estas personas creativas tras el grado.

Video disponible en el siguiente enlace: https://m.youtube.com/
watch?v=T7CpgtfNC8U&t=6s
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6. CONCLUSIONES

Mis sensaciones tras terminar los tres videos y la memoria son positivas.
Concibo este TFG como un proyecto que ha ido encontrandose a si mismo a
lo largo de los meses, y que naciendo de la confusién ha conseguido presen-
tarse finalmente como algo realmente sélido y coherente. De este proceso ha
resultado, quizds, un proyecto peculiar debido a su caracter directo y critico.
La posible radicalidad de este trabajo no era un objetivo en si mismo; si esto
ha ocurrido ha sido debido a la honestidad con la que se pretendia abordar,
que si era un objetivo a cumplir.

En cuanto a su recepcién, destacar que tanto los videos como el trabajo
tedrico de este TFG han sido recibidos gratamente por mi circulo mas cer-
cano, con quienes divago y divagaré sobre los temas que se abordan en Se
busca curro, y todos los que se puedan. Al estar este proyecto tan ligado a
mi momento vital actual y los planteamientos propios que surgen de él, la
respuesta de las personas a las que quiero y con las que comparto dicho mo-
mento vital y dichos planteamientos es importante para miy, por ende, para
el TFG en si. La cuestion principal de este trabajo, el miedo al futuro laboral,
es algo que evidentemente me repercute a mi como repercute a mi circulo,
a pesar de que cada persona lo exprese de una forma, y lo mismo ocurre
con otros temas como la aceptacion de las raices o el mito del artista-genio.
Estos videos realmente nacen de conversaciones con personas cercanas a mi
y reflexiones propias. De alguna forma, hablo por mi, pero también por ellas.

Considero superados los objetivos propuestos. Algunos de ellos, los mas
asociados a la produccidn artistica han derivado en el inicio de un proceso
de autodescubrimiento creativo muy valioso. Me refiero con esto, concreta-
mente, al objetivo asociado a la exploracidn de las posibilidades que puede
ofrecer la fusién entre la performance y el video, y también al relacionado
con la estética feista o anti-estética propuesta. En los videos resultantes si
es visible el trabajo performatico, el audiovisual y lo que puede ocurrir al
utilizarlos interdisciplinarmente en torno a ideas concretas; si es apreciable
también la estética cutre con la que se presentan los videos y su explicito
alto grado de autoconciencia. A pesar del campo de posibilidades abierto a
través de este TFG mediante estos propdsitos, en este momento, lo crucial
para mi no ha sido realizar un proyecto artistico minuciosamente elaborado
gue cumpliese con unos objetivos muy exigentes en cuanto a la técnica o
la investigacién metodoldgica. De hecho, como ya se ha explicado, se le ha
dado mas importancia a la experimentacién y espontaneidad creativa y al
conocimiento propio mediante esta metodologia que a los resultados finales
de tal proceso, que por otra parte, tampoco parecen haber necesitado una
mayor rigurosidad técnica para cumplir con sus objetivos. En este sentido,
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es posible sefalar que para este TFG, quizas, el caracter de experimentacion
con el que se ha abordado haya podido aportar mas que el perfeccionismo o
el cumplimiento de unas expectativas. Esto es algo nuevo para mi pero muy
enriquecedor, que suma experiencia a lo teorizado sobre lo dtil y lo inutil a lo
largo de esta memoria.

El objetivo al que le otorgué mayor relevancia y que desde el principio de
este curso 2020/2021 ha sido, ademds de un propdsito para este proyecto,
una lucha personal es, sin duda, el asociado con volver a crear, y hacerlo des-
de un respeto hacia mi persona que antes pasaba por alto. Aprender a crear
de forma sana o, lo que es lo mismo, disfrutando el proceso creativo y evitan-
do relacionar el, siempre subjetivo, valor de la obra resultante con mi valor
como persona es crear desde el juego y no desde el ego. Esto ha sido para mi
un cambio de mentalidad dificil pero muy necesario. Probablemente, antes,
buscaba desesperadamente la faceta util, en su sentido negativo, del arte y
me olvidaba de su valiosa faceta inutil. Este curso he aprendido mucho acerca
de estos conceptos y me he experimentado en la inutilidad, en el proceso, en
la paz que da el no tener que llegar a ningln sitio y no tener que demostrar
nada a nadie. Puede que me haya excedido un poco en alguna ocasion, pero
considero esta fase inutil que he vivido necesaria para encontrar proxima-
mente un equilibrio entre lo util y lo inutil.

Ademads de este objetivo, de cuya evolucién estoy satisfecha, por mi par-
te es posible afirmar que la involucracion en este trabajo ha servido como
estimulo para detenerme y preguntarme por qué hago lo que hago, por qué
siento lo que siento, y darle forma y expresién a todo esto mediante los tres
videos de este trabajo y su posterior andlisis. Asimismo, profundizar y re-
experimentarme en cuestiones que ya captaban mi atencidn y se daban de
forma reiterada en mi hacer artistico, como el estilo feista o cutre, la satira,
el uso del cuerpo propio o la aproximacion a temas polémicos, me ha hecho
crecer como persona creativa. Con Se busca curro, he podido darle forma,
mediante la lectura y analisis de bibliografia o la propia creacién artistica, a
estas inclinaciones y entenderlas y entenderme mejor.
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