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RESUMEN

Este proyecto recoge una serie de fotografias tomadas en I'Aigulle du Midi
(Aiguilles de Chamonix, Macizo del Mont Blanc) y presentadas en formato de
Libro de artista.

El objetivo principal es aplicar de forma practica el Sistema de zonas propuesto
por Ansel Adams en la década de los 40 y comprobar si éste resulta adecuado
en la actualidad ya que fue disefiado en el contexto de la fotografia analdgica.

El libro de artista narra el hipotético origen de las montafias en un relato original
gue auna fantasia y realidad y, a modo de hilo conductor, hace de guia a través
de la serie fotografica. En la actualidad, el Sistema de zonas tiene cabida en la
era digital puesto que la escala de grises obtenida por este método es mas
cercana a la realidad que aquella ofrecida por los ajustes preestablecidos del
fabricante de camaras fotograficas digitales obteniendo asi, imagenes mas
contrastadas y artisticas.

PALABRAS CLAVE

Fotografia, Libro de artista, Sistema de zonas, Ansel Adams, Maquetacion,
Leyendas
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ABSTRACT

This project gathers a series of photographs taken from [‘Aigulle du Midi
(Aiguilles de Chamonix, Mont Blanc Massif) and is presented in an artist's book
format.

The main objective is the practical application of the Zone System proposed by
Ansel Adams in the 1940s, in order to see if it is suitable nowadays since it was
designed for analog photography.

The book narrates the hypothetical origin of the mountains in an original story
that combines fantasy and reality and, as a common thread, acts as a guide
through the photographic series. Currently, the Zone System has a place in the
digital age since the gray scale obtained by this method is closer to reality than
that offered by the manufacturer’s preset adjustments of digital cameras, thus
obtaining more contrasting and artistic images.

KEYWORDS

Photography, Artist’s Book, Zone System, Ansel Adams, Page Layout, Legends
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1.INTRODUCCION

L’Aiguille du Midi es la montafia mas alta y escarpada del sistema de aristas
rocosas de las Agujas de Chamonix, ubicadas en la region francesa del macizo
del Mont Blanc. Esta cumbre de mas de 3000 metros de altura representa una
de las vistas mas sobrecogedoras de todo el paisaje alpino pues rodea y vigila
desde la antigliedad al inmenso Glaciar du Géant.

Mi primer viaje a esta montana fue durante el verano de 2015 — casi de forma
improvisada —y desde entonces, ya no logré sacar de mi cabeza la salvaje belleza
de su figura. Curiosamente, unos anos antes tuve en mis manos el libro 400
Photographs de Ansel Adams y me quedé prendado de la manera en que el
autor logré plasmar los diferentes paisajes y regiones que visito a lo largo de su
vida.

Cuatro afios mas tarde, regresé a mi preciada montafa y, con mas experiencia
en fotografia e inspirado por los contrastes de luces y sombras que emanaban
de ésta, decidi capturarla minuciosamente siguiendo la teoria del Sistema de
zonas ideado por Adams.

El Sistema de zonas es un método fotografico que engloba desde la captura de
laimagen hasta el procesado de la misma. Su principal objetivo es poder plasmar
las diferentes tonalidades de gris, blanco y negro de una manera mas fidedigna.

Este método fue disefiado en la década de los 40, es decir, en el contexto de la
fotografia analdgica. Uno de los principales retos de este trabajo fue, por tanto,
adaptar esta teoria a la época digital con el objetivo de averiguar si éste
resultaba de utilidad en la actualidad.

El proyecto final engloba una serie de 13 fotografias de L’Aiguille du Midi
tomadas siguiendo el Sistema de zonas de Ansel Adams recogidas en formato
Libro de artista y que acompafian un micro relato del hipotético origen de la
montafa.

Tome la decision de realizar la obra en formato de Libro de artista pues éste
ofrece la posibilidad Unica de aunar escultura, fotografia y poesia. El Libro de
artista es arte en todo su conjunto y entendemos el conjunto como la obra en
si y no su contenido o su continente Unicamente.
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2.OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBIJETIVOS

- Poner en practica la medicion de la luz en el ambito de la fotografia digital
a través del Sistema de zonas.

- Realizar fotografia de paisaje en L’Aguille du Midi.

- Elaborar un Libro de artista cuyo contenido y continente sean
congruentes.

- Demostrar que la fotografia digital y la analdgica pueden seguir
coexistiendo a dia de hoy.

- Aplicar todo lo aprendido durante los cuatro afios del Grado para lograr
comunicar con eficacia mis ideas y visién como artista a través de un
formato fisico como el Libro de artista.

- Entender los distintos tipos de encuadernacién y cuales son los mas
idéneos para transmitir el significado completo de la obra.

- Conseguir una serie de fotografias de paisaje, siguiendo una tematica
homogénea y relacionarlo con un relato.

2.2. METODOLOGIA

Para la realizacidn de este proyecto se han puesto en practica los conocimientos
y teorias aprendidas en las asignaturas de: Libro de artista y tipografia movil,
Fotografia y procesos grdficos, Procedimientos fotogrdficos y Disefio grdfico
aplicado.

En primer lugar, destacar que todas las fotografias fueron tomadas
personalmente en la zona de Los Alpes franceses, mas concretamente en
I'Aiguille  du Midi (Aiguilles de Chamonix, Macizo del Mont Blanc).
Paralelamente, se redactd un micro relato que narrase un hipotético origen de
las montafias alpinas a medio camino entre fantasia y realidad tomando de
inspiracion

El equipo utilizado para la captura de las diferentes imagenes fue una camara
tipo Réflex Canon EOS77D. Se empled una carta de grises como referencia para
la zona V o gris neutro del Sistema de zonas utilizado por Ansel Adams (ver
apartado 3.1.4. El sistema de zonas: El concepto de zona) poniendo como
ejemplo sus fotografias paisajisticas del parque de Yosemite.
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Posteriormente se seleccionaron 13 fotografias del total de imagenes tomadas
para emplearlas de manera simbiética junto al relato, y asi, formar el conjunto
de la obra. Seguidamente, se procedié a la maquetacion del proyecto con el
software Adobe inDesign® buscando el equilibrio entre texto-imagen. Se empled
la teoria de la composicion y disposicion, tanto en el disefio grafico como en la
eleccién de la tipografia y su tamafio, para lograr una relacién significativa del
trabajo.

A continuacién, en un laboratorio digital, se imprimieron las fotografias al
tamafio elegido (21x29 cm) en un papel de tipo Basik® con un gramaje de 200 g.
Paralelamente, se realizd una busqueda bibliografica de diferentes Libros de
artista y Foto-libros para asentar las bases y que sirviesen de inspiracion para la
creacion del formato fisico de este Trabajo de final de Grado (TFG). Una vez
recabados, se procedié a su analisis en profundidad y a la extraccién de los
diferentes apartados y elementos que serian de ayuda para el presente
proyecto.

Asi mismo, se llevd a cabo una revision de diversos referentes artisticos con una
metodologia de trabajo similar para terminar de pulir los diferentes detalles
estilisticos de este TFG. De entre todos los autores consultados, destaca la figura
de Edward Ruscha. Su libro Twentysix gasoline stations — maquetado en formato
acordedn — ha servido de inspiracion a la hora de maquetar las Leyendas de
I"Aiguille du Midi. Se descartaron finalmente otro tipo de encuadernaciones
como: la francesa, pliegos ocultos, cosida con nervios, etc., puesto que no existia
una congruencia entre contenido de la obra y continente de la misma.

Finalmente, se procedié a dar forma al libro fisico encuadernado a modo
acordedn (también denominado /eporello) con una extensién de 13 pliegos
conformando una totalidad de 377 cm de longitud.
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3.CONTEXTO TEORICO Y CONCEPTUAL

3.1. MARCO TEORICO

3.1.1. El paisaje.

La fotografia de paisaje fue uno de los primeros campos que — junto con la
naturaleza muerta — abordaron los primeros fotografos a causa de los largos
tiempos de exposicidbn que requerian los materiales fotosensibles que
empleaban en los primeros inicios. Fue este el motivo principal del que no
pudiesen registrar nada que se encontrara en movimiento." &1

Alrededor de 1850, el retrato fotografico despunté por encima de los otros
estilos, no obstante, la fotografia de paisaje seguia despertando el interés de
muchos artistas que continuaron desarrollandola a lo largo del S. XIX.

Desde principios del S. XX hasta los afios 1920 — 1930, el paisaje fotografico
estaba fuertemente ligado al pictorialismo™?, dotdndolo de un sentido

romantico o poético que primaba sobre el realismo y la figuracion.

Fue la Primera Guerra Mundial, seguida de la Gran crisis econdmica de los afios
30y, posteriormente, la carrera armamentistica lo que propicio a los artistas a
replantearse una nueva solucidn creativa que les permitiesen enfocar sus obras
de otro punto de vista.

Todo esto sirvid de punto de inflexiéon para que la fotografia, rompiese todo
nexo de union con la pintura y su afan por emularla. Los fotégrafos no querian
idealizar la realidad como si hacian los pictorialistas, sino perseguian representar
las cosas tal y como sucedian. Asi fue como nacié un nuevo tipo de fotografia
que fue bautizada con el nombre de Fotografia Pura en Estados Unidos y Nueva
Objetividad en Europa.

En EEUU, Alfred Stieglitz (1864 — 1946), considerado como uno de los mejores
pictorialistas de la época, abrazé fuertemente la transicion de la fotografia y fue
un gran defensor de la Fotografia Pura junto a otros fotégrafos coetaneos como
Edward Steichen, Paul Strand y Edward Weston.

Paralelamente, en Europa, Albert Renger-Patzsch (1887 — 1966) se convertiria
en el impulsor de la Nueva Objetividad. El fotégrafo aleman, logré la perfecta
armonia entre el paisaje tradicional (vinculado a la naturaleza) y el paisaje
industrial.



Figura 1. Joseph Nicéphone Niépce
(1826): Punto de vista desde la
ventana de Gras

Figura 2. Bernhard Troch (1904):
Abend Silhouette.

Figura 3. Otto Steinert (1950):
Pedestrian's Foot.

Figura 4. John Pfahl (1977): Blue
Grid.
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Al finalizar la Segunda Guerra Mundial, en Alemania se creo el grupo FotoTom —
encabezado por Otto Steinert — que introdujo en Europa el concepto de
Fotografia Subjetiva™3. Esta nueva corriente artistica buscaba la libertad
creativa del fotografo pues su ulterior objetivo era hacer hincapié en la vision
personal del artista a la hora de realizar la composicion y procesado de imagen.
En ese sentido, lograba alejarse de la Nueva Objetividad en cuanto a la
autonomia ofrecida, no obstante, seguia siendo igualmente exigente en cuanto

a dominio de la técnica fotografica.

A mediados del S.XX diversos fotografos como: Paul Capongiro, Jerry Uelsmann,
Wynn Bullock, Minor White, entre otros, fueron también impulsores de la
Fotografia Subjetiva en EEUU.

Con los afios, esta corriente artistica ha ido evolucionando hasta lo que
conocemos en la actualidad como el Land Art, del que las diferentes obras
producidas se adscriben a su canon representativo de lo efimero como
conceptualizacion de la realidad. Destacan en esta corriente del paisajismo

| Fig. 4

fotografico artistas como John Pfah , Michael Mitchell o Graham Howe.

Fig. 1. NIEPCE J. Punto de vista desde la ventana de Gras (1826). Se estima que tardé unas 8 horas
en impresionar la placa pese a estar a plena luz del dia. Se puede observar en la posicion del sol
sobre las azoteas y paredes.

Fig. 2. TROCH B. Abend Silhouette (1904). Descarté los primeros planos, y los horizontes lejanos.
Destaca la luz infiltrandose entre dos masas sombrias. Posee un caracter amenazante.

Fig. 3. STEINERT O. Pedestrian’s foot (1950). Steinert, impulsor de la Fotografia Subjetiva en la
Alemania de la postguerra dijo en una ocasidn: Mi meta consiste en realizar una fotografia
creadora por sus formas, sirviendome de todas las posibilidades inherentes a su técnica.

Fig. 4. PFHALJ. Blue Grid (1977) Los referentes pictdricos se superponen sobre el aspecto desolado
de una tierra agrietada.



Figura 5. Antonio Martinez Tomas
(2014): Las tres muelas.
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3.1.2. La fotografia de paisaje en la actualidad.

Los avances tecnoldgicos de los que disponemos en la actualidad, sumado al
hecho de que existen a dia de hoy infinidad de cdmaras digitales, han permitido
un importantisimo desarrollo de la fotografia de paisaje. Estos avances, han
logrado desarrollar una técnica fotografica mucho mas cémoda y dinamica, y
ademads, la inmediatez de los resultados y la posibilidad de mejoras en
postproduccion han hecho que la fotografia digital esté al alcance de todo el
publico.

Otro aspecto a destacar de la fotografia de paisaje a dia de hoy es la posibilidad
de capturar la imagen con un mayor rango de colores que en la época analdgica
pues, ésta Ultima, estaba especialmente disefiada para la fotografia en blanco y
negro.

Hoy en dia tenemos disponibles multitudes de aplicaciones meteoroldgicas y de
geolocalizacién, ademas de diferentes foros online de fotografia (como el
Photographer’s Ephemeries) que nos permiten elegir el momento y lugar exacto
para capturar la imagen deseada. Esto resulta de especial interés a la hora de
escoger la calidad y cantidad de luz que incide en la escena en cualquier
momento del dia.

Mencién aparte merece el papel de la fotografia digital y las nuevas tecnologias
en el contexto de la fotografia de paisaje nocturno. Actualmente, podemos
capturar imagenes nocturnas de gran calidad gracias a la mejora de los sensores
de los dispositivos, el uso de largos tiempos de exposicién y empleando la luz
natural de la luna o apoyarnos de luces artificiales sin necesidad de cableado
extra.

Ademas, hoy en dia, las camaras mas actuales son capaces de corregir la
trepidaciéon por software permitiendo lograr fotos mas nitidas a largas
exposiciones. fi& >

La fotografia de paisaje actual se acerca a la tradicional en el sentido de la
composicion de laimagen pues ambas, se centran siempre en el objeto principal
a fotografiar persiguiendo el realizar contraste tanto si la fotografia es a color o
en blanco y negro. Esta, quizds sea una de las pocas similitudes que ambas
compartan pues la fotografia de paisaje, al contrario de su predecesora, busca

Fig. 5. MARTINEZ A. Las tres muelas (2014). lluminacién de la luna, 30 fotos de 1 minutos de
exposicion cada media hora. La configuracién f/4.5-60s-6401SO-33mm-3200Kk.



Figura 6. Bob Wick (s.f.): Bureau of
Land Management

LEYENDAS DE L’AIGUILLE DU MIDI. Miguel Navarro Olmier 12

alcanzar unas nuevas perspectivas mas subjetivas y artisticas e intenta alejarse
de la tradicional imagen postal."&®

A fecha de hoy existe la falsa creencia de que la fotografia de paisaje es uno de
los campos mas sencillos dentro de la fotografia artistica, sin embargo, ésta no
se limita Unicamente en salir a tomar una simple imagen al aire libre. Merece
especial atencion todo el trabajo previo a realizar a la hora de planificar la
captura de la imagen: desde la eleccion del lugar y perspectiva exacta, la fecha
y hora, las condiciones meteoroldgicas dptimas, etc., por no mencionar todo el
proceso creativo de postproduccion de la imagen.

Todo lo anteriormente comentado, sumado al hecho de que existe la dificultad
intrinseca de que se den unas condiciones de luz similares que permitan repetir
alguna de las fotografias de la serie, si éstas no han resultado ser del agrado del
artista, hacen de la fotografia de paisaje uno de los campos mas complejos de la
fotografia.

Cabe mencionar a algunos fotégrafos que en la actualidad mantienen esta
disciplina en plena expansién técnica y artistica, entre otros, destacan Antonio
Martinez (la composicidon prima sobre el resto), Antony Spencer (prioriza la
nitidez en sus fotografias), Chris Burkard (emplea el factor humano para darle
mas narrativa a la imagen), Pete Carsten (fotografo del National Geographic, la
paciencia es una de sus mayores virtudes), etc.

Fig. 6. WICK B. Bureau of Land Management (s.f). Estudio de las lineas para una composiciéon mas
atractiva.



AT

Figura 7. Extintémetro de Watkins.
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3.1.3. Historia del sistema de zonas.

El Sistema de zonas, se ided como solucién a problemas técnicos concretos
surgidos a raiz de la aparicion de dos innovaciones en el campo de la fotografia:
la invencion del exposimetro eléctrico y la utilizacion de los materiales
pancromaticos.

La técnica del Sistema de zonas se les atribuye a los fotdgrafos estadounidenses
Ansel Adams y Fred Archer alrededor de la década de los 40. El propio Adams
dijo en una ocasion que “no es algo que él haya inventado, Unicamente es
codificar los principios de la sensitometria” pues el Sistema de zonas es una
técnica de fotografia analdgica que se emplea para determinar tanto la
exposicién como el revelado de la pelicula para optimizar los resultados.

Durante el periodo de entreguerras aparecen los primeros exposimetros que
permitieron una significativa mejoria a la hora de determinar cual era la
exposicidon de la imagen dptima. Hasta entonces solamente se disponian de los
antiguos extintémetros — creados y distribuidos por Watkins Standard Exposure
Meter &7 —precursores de los antiguos Medidores de extinciédn que empleaban
diversas densidades de filtro para calcular la minima cantidad de luz requerida.

Con los métodos disponibles hasta la invencién del fotdmetro, Unicamente se
contaba con medidas “subjetivas” de medicion, por tanto, era un procedimiento
un tanto impreciso. El extintdmetro Unicamente podia ser utilizado junto a un
experto que debia confirmar “a ojo”“ que la medicién de luz era correcta, por
tanto, se basaba en el empirismo con lo cual quedaba intrinsecamente sujeto a
error humano. Era un procedimiento lento y que, ademas, obligaba en cierto
modo a memorizar los pardmetros segun las condiciones de luz determinadas y
no siguiendo una reflexién ldgica que permitiese deducir los diferentes
parametros requeridos.

Otro factor determinante fue el desarrollo de las peliculas pancromaticas y su
comercializacién durante la década de los 30. Dichas peliculas son sensibles a
todos los colores del espectro y esto supuso otro importante avance para las
artes fotograficas pues las anteriores peliculas ortocromaticas no eran sensibles
al espectro de rojos.

Esto ultimo, no obstante, suponia en cierto modo una ventaja para la época ya
gue permitia revelar la pelicula con una luz roja de seguridad para compensar
las deficiencias de la exposicion. De ahi surge popular expresion de “exponer

Fig. 7. EXTINTOMETRO Watkins Standard. Este incluye un segundo contra-péndulo de cadena. Tras
colocar un trozo de papel fotogréfico debajo de la ventana superior del instrumento, cerrado con
el pulgar, se cuentan los segundos para obtener un ennegrecimiento total a la luz.
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paralas sombras y revelar para las luces” ya que se podia interrumpir el revelado

d cuando se apreciaba que las altas luces tenian la densidad adecuada.
ZONE SYSTEM

MANUAL Pese a que la comercializacion de la pelicula pancromdtica supuso toda una
e revolucidn, también trajo inconvenientes durante el revelado pues ya no era
il viable realizarlo por inspeccién como antafio. Asi pues, se hizo patente la
G necesidad de introducir el exposimetro para lograr una mejor exposicion de la

by Minor White luz en la imagen previa a su revelado.
B S Fue al poco tiempo que dichas necesidades fueron cubiertas gracias a la
e comercializacién del primer exposimetro eléctrico de la serie Weston Master
MORGAN & MORGAN, INC. PUBLISHERS alrededor de 1932. Este dispositivo recibié una gran acogida por parte de los

Hastings-on-Hudson, N. Y. 10706

fotografos profesionales pues les permitié expandir su técnica gracias a la
medicion objetiva de la luz, no obstante, debido a su alta especificidad no fue
muy empleado por los aficionados a la fotografia.

Los fotografos Adams y Archer pronto se darian cuenta de que era necesario
simplificar las nuevas tecnologias y acercarlas al publico aficionado a la
fotografia, asi pues, decidieron compartir sus conocimientos e impartieron
docencia en el Art Center School de Los Angeles, California. Adams, durante sus
cursos introdujo el concepto del Sistema de zonas para obtener respuestas a
una serie de interrogantes: “Cémo exponer?, iComo revelar? y Jcomo
positivar?”.

No seria hasta dos décadas mas tarde, que el Sistema de zonas quedase por
primera vez recogido y explicado en un manual fotografico gracias al fotégrafo
Minor White.

Figura 8. Minor White (1961): zone ~ White fue discipulo de Adams durante sus inicios y, pese a que éste Ultimo

System Manual: Previsualization, hubiese hablado de su técnica en articulos, nunca llegé a redactar un manual

Exposure, Development, Printing: explicando su teoria, fue White quien quiso recoger las ensefianzas de su mentor

the Ansel Adams zone system as a

o y en 1961 publico el “Zone System Manual: Previsualization, Exposure,
basis of intuitive photography.

Development, Printing: the Ansel Adams zone system as a basis of intuitive

Figura 9. Retrato de Minor White  photography” (Ed. Morgan & Morgan, Nueva York). fiés- 2
(s.f.)



Figura 10. Clasificacién visual del
sistema de zonas.
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3.1.4. El sistema de zonas: El concepto de zona.

La principal problematica de la fotografia de paisajes naturales es el alto grado
de contraste de la escena, es decir, existe mucha informacion en la imagen
desde la zona de los negros hasta toda la zona de blancos. Esta situacién sumada
a que las condiciones de luz o climatoldgicas estan sujetas a variaciones del dia
a dia, provoca que no siempre utilicemos la misma configuracién en los
parametros de la cdmara. Para salvar estas dificultades técnicas, nos veremos
obligados a recurrir a un método que garantice una correcta exposicién.

Adams y Archer estudiaron, por tanto, la luz y sus variaciones para asi desarrollar
su teoria del Sistema se zonas que, incluso, a dia de hoy perdura en el
exposimetro de nuestras cdmaras.

El Sistema de zonas vincula las diferentes fases del proceso fotografico mediante
el denominado Concepto de zona. Estda compuesto por 11 zonas, aunque,
realmente, existe el debate entre diferentes tedricos fotograficos de que
realmente serian solo 9 zonas ya que, la zona 0 (el negro puro, el valor 0 RGB) y
la zona X (blanco puro y en valores de luminosidad 255 RGB), no contendrian
realmente nada de informacion.

La transicion entre estas dos zonas (0 y X) incluye muchos matices y el paso de
una zona a otra es empleando “el doble y la mitad”. Dicho de otro modo, en la
zona Il hay el doble de luz que en la zona | y en la zona | hay la mitad de luz que
en la zona Il y asi, sucesivamente. Las zonas se clasifican en tres grandes grupos:
sombras (0, I, I, 1Il), grises medios (IV, V, VI) y luces (VII, VIII, 1X, X). También se

puede clasificar como zonas con detalle y zonas de acento. &0

Sistema de Zonas de Ansel Adams

0 I Il Ml 1\ \ Vi Vil Vil IX X

0 026 051 077 102 128 153 179 204 230 255




Figura 11. Ejemplo de carta de grises

y empleo de la palma de la mano
como técnica de medicién de los
tonos.
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3.1.5. El sistema de zonas y la medicion de luz.

Podemos considerar que un negativo esta bien expuesto cuando le ha incidido
la cantidad de luz suficiente para que las densidades muestren un positivo
ajustado a las intenciones del fotégrafo. A dia de hoy, dicha informacion es
recogida por el sensor de la cdmara digital.

La medicidn con el exposimetro — tanto externo como integrado — permite un
analisis de la escena in situ. Esto es especialmente relevante dada la infinidad
de posibilidades que nos ofrece el paisaje a fotografiar, para ello, es conveniente
disponer de un método que garantice la correcta exposicion de la imagen tanto
de forma analdgica como digital.

Para lograr una exposicion éptima disponemos de dos métodos:

> Si en la escena encontramos alguna area asimilable por alguna zona
conforme lo dispuesto a los diferentes grupos teorizados por el Sistema
de zonas, no habria problema alguno de adjudicar un tono en cada
zona.

> Si en la escena a fotografiar no encontramos ninguna darea que
podamos identificar, se procedera a realizar dos tipos de mediciones:

®  Una comparativa de luz reflejada con luz incidente y asi
saber en que zona nos encontramos.

B |ncluir en la escena un tono conocido como puede ser, por
ejemplo, una carta de grises — equivalente a la zona V —, el
tono de la palma de la mano del fotégrafo — equiparable a

la zona VI —, etc.fe 1!

Fig. 11. EJEMPLOS DE MEDICION TONAL. La carta de grises es un objeto empleado por el fotégrafo
para conseguir una correcta exposicion del gris medio. La gran mayoria de los exposimetros de las
cdmaras actuales estan disefiados para medir el 18% de reflectividad o, lo que es lo mismo, el gris
neutro. Pero, a medida que nos vamos acercando a luces blancas nos calibra menos cantidad de
luz de la que hay en la escena y viceversa con las zonas oscuras; esto Ultimo supone un problema
se Unicamente hacemos caso del exposimetro y debemos utilizar otro método de calibracion
como los expuestos en la figura del ejemplo.

Ansel Adams, de hecho, era consciente de este fenédmeno, ya que en su libro The Print (ed. 1960),
citaba esta comparacién de las mediciones sobre un caballo blanco y un caballo negro.



Figura 12. Albertina Tafalla (2013):
Molinos de viento.

Figura 13. Dieter Roth (1969): Little
Tentative Recipe. Copia 28 de 100.
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3.1.6. El libro de artista y el fotolibro

El libro del artista, también denominado libro-objeto, son piezas de arte en si
mismas tanto por su contenido como por su continente puesto que toman
provecho de la forma del libro para expresar y acompafiar la idea del artista.
Estos pueden ser publicados de forma seriada en forma de tiradas cortas
limitadas, o bien, de publicacién Unica.

Los libro-objeto difieren de los libros al uso no solamente por el tipo de
encuadernado y la disposicidn de algunas paginas, sino por el tipo de contenido
gue nos ofrecen pues algunos van mas alld del texto y la ilustracién, pues
muchos de ellos son una escultura en si mismos. 12 Dicho en otros términos,
toma su inspiracién del soporte tradicional pero, a su vez, les gusta romper con
los canones estéticos del libro clasico creando una relacidn casi simbidtica entre
libro, entorno y espectador.

El Libro de artista surge a mediados del S.XX como una nueva forma de entender
y expresar el arte. Dado su naturaleza polifacética, no es de extrafiar que fuera
uno de las nuevas formas del arte predilecta por diversos artistas de la época
gue lo adoptaron. Quizas uno de los mas resefiables fue el artista Edward Ruscha
cuya primera edicion del libro Twenty-Six Gasoline Stations (1963) supuso el
punto de partida para el género y serviria como referente artistico para las
generaciones venideras.

Otro de los referentes en el género fue el escultor y pintor suizo Dieter Roth. El
autor era conocido por emplear elementos biodegradables y objetos
encontrados en sus obras, dandoles asi, una segunda vida. Uno de sus libros mas
destacables fue Bok (1958), Roth lo disefid con paginas agujereadas de tal modo
que el lector, pudiese reordenar las paginas a su gusto. Otro ejemplo es la tirada
corta (100 ejemplares) de Little Tentative Recipe, de 800 paginas a color y

encuadernadas a una caja de madera de 8,8 x 8,8 x 8,8 cm."&13
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Los libros del artista se pueden clasificar, entre otros, en tres grandes grupos:

> Unicos: también denominados originales, libro-objeto o libro de
montaje. Son libros de artista de un Unico ejemplar, en los que el autor
crea una obra Unica de cualquier disciplina (fotografia, pintura,
escultura, etc.).

»  Seriados: pueden ser de tirada corta o ilimitados. Habitualmente estan
realizados mediante técnicas de reproduccién artistica como el
grabado, la serigrafia o la impresién digital, pues permite producir
rapidamente copias idénticas del libro inicial.

> Intervenidos: son libros al uso que han sido manipulados por el artista

— bien mediante recortar paginas, arrancarla, pintarlas, etc. — hasta

otorgarle una entidad propia y Unica." &

Figura 14. Guy Laramee (2018):
Historia das Americas Il. Libro de
artista 10 x 13 x 8.5”



THE AMERICANS

Figura 15. Robert Frank (1958): The
Americans. Fotolibro.

Figura 16. VV.AA. (2015): Fotofobia
Zine #2. Fotozine.
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Por otro lado, nos encontramos con el Fotolibro. Este, a diferencia del Libro de
artista, crea una linea narrativa que recae principalmente en la imagen pues es
a través de éstas y no del texto donde se apoyan la linea argumental y la
intencién del autor. Por tanto, no resulta de extrafiar, que en el disefio del
Fotolibro impere la conceptualizacion, el disefio y la edicidn.

Los Fotolibros en ocasiones pueden contener texto, pero sin éste servir de apoyo
narrativo a las imagenes, es decir, aparece en el libro, pero no se nos cuenta una
historia mediante éste. Uno de los ejemplos mas importantes del género para
entender el concepto, es The Americans de Robert Frank (1958).

Mencién aparte merecen los Fotozines, que no deben ser confundidos con los
Fotolibros pues éstos cuentan con una edicion de menor calidad —
habitualmente en papel prensa — y son recopilatorios de fotografias inconexas
de diversos autores. Un ejemplo de ello es el VV.AA.: Fotofobia (Colectivo UFCA,
2015).

3.1.6.1. Relacidn entre imagen y texto

Unaimagen es la representacion visual de la realidad o la ficcidn. Su versatilidad,
la convierte en un elemento imprescindible a dia de hoy en multitud de ambitos
pues acompanfa o es protagonista de diferentes obras.

Las imagenes sirven de guia para conectar al publico con el trabajo del artista,
pues al constituir un elemento de interpretacién subjetiva, el ser humano de
forma inherente, se siente atraido a ellas. Sin importar la tematica tratada,
cualgquier imagen se siente real y, casi automaticamente, se intentara buscarles
una interpretacion que logrard sumergir al lector en nuestro texto.

Quiza otro elemento igualmente importante a tener en cuenta en el disefio de
los libros de artista, fotolibros o cualquier otro formato de similares
caracteristicas, es la eleccion de la tipografia.

La tipografia en si, es un arte, de hecho, en su definicion encontramos que es la
técnica o el arte del manejo y la eleccidn de tipos de letras. La tipografia es la
gran olvidada, no obstante, alld donde vamos nos acompafia en nuestro dia a
dia.

Los tipos son un elemento de gran relevancia en nuestro texto pues, al igual que
las imagenes, sirven para atraer al lector y contarle una historia con las formas
elegidas para nuestro texto pues las fuentes disponen de un idioma propio, ya
gue pueden tener una apariencia casual, neutral, mas grafica o, incluso, exética.



LEYENDAS DE L’AIGUILLE DU MIDI. Miguel Navarro Olmier 20

Las fuentes también pueden ser clasificadas en tres grandes grupos:

> Serif: de aspecto mas “clasico” son una gran eleccion para proyectos de
indole tradicional, prensa escrita o impresos. Es una tipografia de facil
lecturay, de hecho, es la elegida para confeccionar la parte practica del
presente TFG.

> Sans serif: son tipografias mas limpias y modernas, ideales para los
textos destinados a ser leidos en pantallas electrdnicas.

> Visualizacidn: inherentemente decorativas. Incluyen multitud de estilos
como la negrita, la cursiva, las mayusculas, la versalita y fuentes de lujo.

Por ultimo, y una vez introducidos los conceptos de imagen y texto, cabe
mencionar las diferentes relaciones que pueden mantener ambos elementos:

> Cuantitativa: relacion de predominio de un elemento sobre otro. Un
claro ejemplo de predominio del texto seria un libro con ilustraciones
pues el peso narrativo recae sobre el texto. En cambio, el ya
mencionado Fotolibro, seria un ejemplo de todo lo contrario en el que
la imagen es la absoluta protagonista de la obra.

>  Significativa: ambos elementos aportan parte del significado del total de
la obra, en otras palabras, un elemento enriquece al otro sin destacar
ninguno. Es la relacion elegida para la creacidn del libro de las Leyendas
de lAiguille du Midi.

> Anclaje o apoyo: el texto serviria como elemento de apoyo para una

correcta lectura de la imagen. Un buen ejemplo de esta relacion la
encontramos, por ejemplo, en los pies de pagina que acompafian a una
imagen.

> Otros: existen relaciones de tipo parasitismo en las que ambos
elementos quieren imponer su argumento intentando anular al otro.
Por el contrario, también nos encontramos con relaciones simbidticas —
también denominadas de relevo — donde texto e imagen aportan
nuevos significados de forma complementaria.



Figura 17. Retrato de Ansel Adams
(s.f.)

Figura 18. Ansel Adams (c. 1960):
Cathedral Peak and Lake, Yosemite
National Park.
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3.2 MARCO REFERENCIAL
3.2.1 Ansel Adams.

Ansel Adams™ &’ (San Francisco, 1902 — Monterey, 1984) fue un fotdgrafo de
nacionalidad americana que dedicé gran parte de su vida a la fotografia de
paisaje natural. Esta inclinacién por los elementos naturales la descubrid
cuando, con tan solo 12 afios, su padre le regalé su primera cdmara durante una
visita al Parque Nacional de Yosemite (California EEUU), experiencia que le
sobrecogidé y marcé por el resto de su vida.

Adams realizé trabajos de tipo publicitario para importantes compafiias como
IBM, Kodak o AT&T, aunque solo por motivos financieros, pues su verdadera
pasidn eran los paisajes. También trabajo para la agencia estatal estadounidense
de Parques Nacionales lo que le valid, no solo para fotografiar las bellezas
naturales de su tierra, sino que también hizo de sus fotografias un icono
reconocido a nivel internacional."&1#

Fotografo y gran apasionado de su trabajo, buscaba la belleza en cada captura
tomandose el tiempo necesario para lograr resultados 6ptimos pues se dedicé
a estudiar la luz y sus diferentes matices para optimizar al maximo las
exposiciones y conseguir fotografias de altisima calidad.

Quizas fuera este afan de perfeccionar el arte de la fotografia lo que le inclind a
compartir sus conocimientos técnicos con los amantes de la fotografia tanto
amateurs como profesionales pues tuvo una importante labor docente.
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Figura 19. Ansel Adams: The Ansel ANSEL ADAMS ANSEL ADAMS ANSEL ADAMS
Adams Photography Series (1) The The Negative The Print
Camera, (2) The Negativey (3) The . ~u5
Print.

Yhe Anisl Adams PRotegraphy Series

The Anial Aeams Phatageaphy Saries 1

Adams — también considerado profesor de fotografia — disefié y divulgd junto
con su compafiero y fotégrafo de profesidn Fred Archer, el ya mentado Sistema
de zonas. Ademas, realizé muchos otros importantes trabajos divulgativos de
gran valor técnico y que, a fecha de hoy, siguen estando en vigor para los
amantes de la fotografia quimica. Un claro ejemplo de ello reside en la trilogia
de The Camera, The Negative y The Print, donde nos ensefia la importancia del
procesamiento de la imagen en el laboratorio para controlar una exposicion
perfecta de la misma."&18

En la década de los 30, fundaria junto con su compafiero y también fotégrafo
Willard Van Dyke y otros 5 fotégrafos del area de San Francisco, el denominado
Group f/64, comunmente conocido como f.64. Esta asociacion perseguia una
nueva estética modernista basada en la captura de las imagenes dispuestas en
su estado natural en contraposicidn a la corriente pictorialista de principios de
S.XX que componia la escena de forma artificial para, posteriormente, realizar la
fotografia.

En 1940, junto con David McAlpin y Beaumont Newhall, consolidé y formé el
gue seria el primer departamento de fotografia en un museo de EEUU, nada mas
y nada menos que en el MoMA de Nueva York. La creacién de esta seccidn
supuso el reconocimiento de la fotografia como arte y no Unicamente como un
mero acto de capturar una imagen. A finales de diciembre de ese mismo afio
abririan la primera exposicién del departamento: Photographs: A Survey of
Camera Esthetics.

Todas sus fotografias muestran su caracter, su pasién y comunicaban a la
perfeccidn el sentimiento que ponia en cada una de ellas. No obstante, también
cosechd algunos detractores como el fotégrafo francés Henri Cartier-Bresson
quien dijo en una ocasién: “El mundo estd cayéndose en y todo lo que Ansel
Adams hace son fotos a piedras y drboles”, haciendo alusidn al panorama bélico
de la Segunda Guerra Mundial.



Figura 20. Retrato de Edward Ruscha
(s.f.)

Figuras 21y 22. Edward Ruscha (1963):

Twentysix Gasoline Stations. Libro de
Artista.
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TWENTYSIX

GASOLINE

STATIONS

3.2.2 Edward Ruscha

Edward Ruscha es un artista norteamericano (Omaha, 1937 — actualidad)
fuertemente vinculado a los movimientos Pop y Minimal de la década de los 50
— 60, respectivamente. Su extensa obra abarca varias disciplinas como la
fotografia, la pintura, el grabado e incluso, el cine. Destaca especialmente su
contribucion a la expansion y desarrollo del formato libro de artista pues cred
16 libros entre 1962 — 1978y, 20 afios mas tarde editaria 5 libros mas entre 2001
—2010.

Quizas el libro que marcaria un antes y un después dentro del género fue el
conocido Twentysix Gasoline Stations (primera ediciéon 1963) pues fue éste
quien iniciaria el concepto del actual Libro de artista segun refiere la historiadora
en arte Anne Moeglin-Delcroix Esthétique du Livre d’artiste (Biblioteque
Nationelle de France, Paris, 1977).

Ruscha, a su vez tiene como referentes otros artistas como el pintor Jasper
Johns, el pintor abstracto Arthur Dove o el polifacético artista Marcel Duchamp
entre otros.

Ruscha también se ha visto envuelto en algunas polémicas a lo largo de su larga
trayectoria profesional, por poner un ejemplo, su obra Standard Station,
(Amarillo, Texas, 1966), fue acusada de plagio dado a la similitud con la obra Gas
(1940) de Edward Hopper. Ruscha, no obstante, prefirié contestar las
acusaciones con diplomacia y humor diciendo que: “El arte tiene que ser algo
que te produce un chirrido en tu cabeza”.
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Figura 23. Mapa conceptual de las
Leyendas de I’Aiguille du Midi
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3.3 PRODUCCION ARTISTICA

3.3.1 Mapa conceptual

El primer paso previo a la elaboracidn del libro Leyendas de I’Aiguille du Midi,
consistio en reunir todo el material — fotografias, papeles de diferentes
gramajes, etc. — del que disponia. A continuaciéon, realicé una busqueda
bibliografica online en diversas fuentes para recabar algunas ideas iniciales para
el proyecto. Con todas las ideas y materiales reunidos, procedi a realizar un
mapa conceptual (ver ANEXO para detalle ampliado del mismo) para ubicarlos
de una forma mas precisa y rapida en un golpe de vista.

Este apartado fue, quizas, uno de los mds importantes pues sirvid de base para
saber que medidas utilizaria, que materiales iba a necesitar, los referentes que
me han inspirado para realizar la obray, con todo ello, realizar el primer esbozo
para posteriormente, proceder a maquetar y diseiar la obra.

3.3.2 Realizacion de las fotografias

Todas las fotografias estan tomadas en I"Aigulle du Midi (Aiguilles de Chamonix,
Macizo del Mont Blanc, Francia) y se realizaron a horas tempranas de la mafana
o final de la tarde intentando evitar las horas de luz del mediodia. Se realizaron
con una camara Réflex Canon EQS 77D equipada con un objetivo Canon 24-70
f/2.8, tripode, disparador desde la propia aplicacién de Canon para Smartphone
y una carta de grises Kodak® para localizar el gris neutro de la zona.

Para la captura de las imagenes se utilizo el diafragma en la posicién mas cerrada
que la propia camara y el objetivo me permitiesen — /22 — para conseguir
enfocar todo su conjunto y conseguir imagenes lo mas nitidas posibles. En
cuanto a la velocidad de obturacién, ésta fue la marcada por los factores
ambientales en ese momento.

Empleando la teoria del Sistema de zonas de la fotografia analdgica, lo trasladé
al dmbito de la fotografia digital para ver si se podian obtener resultados
similares a los que Ansel Adams, Minor White, etc., lograban con sus cdmaras
analdgicas.

El punto de partida fue localizar dénde se localizaba el gris neutro en la escena
para colocar en esa zona V el valor de exposicién nominal OEV. Ahi fue cuando
me topé con uno de los primeros problemas derivados de emplear en un sistema
digital una técnica pensada en un primer momento para la fotografia analdgica.

En un sistema lineal de 8 bits con 256 niveles, en la ubicacion “128” estaria
ubicado el gris medio, pero al utilizar un perfil de color Gray Gamma 2.2 donde



Figura 24. Escala del Sistema de zonas
adaptada al formato digital.

Figura 25. Empleo de carta de grises y

balance de blancos para capturar un
mismo paisaje.
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el gris neutro tiene una Luminosidad del 50%, el 128 realmente se encontraria
ubicado en el “119”. Una vez comprendida esta premisa, se empled una escala
de Sistema de zonas traducida a lenguaje digital y se procedio, finalmente, a
fotografiar la escena deseada." &3

Otro de los problemas que pudieron surgir por el camino es el de Unicamente
confiar en el exposimetro integrado en la camara para hacer la calibracién y
balance de blancos. Ya que, practicamente todos, estan disefiados para medir el
18% de reflectividad con la problematica de las zonas oscuras y claras (como ya
se ha comentado a pie de pdgina del apartado 3.1.5. El sistema de zonas y la
medicion de luz). Esto es especialmente molesto a la hora de trabajar en
espacios abiertos con grandes contrastes de luces y sombras como, por ejemplo,
montafias nevadas, nubes, etc., para solucionarlo se empled la carta de
grises.f&-24

Fig. 24. EJEMPLO DE EMPLEO DE CARTA DE GRISES Y BALANCE DE BLANCOS. La primera imagen
estd tomada a color con la calibracidn automatica de la Canon EOS 77D, tanto el balance de
blancos automatico, como la velocidad de obturacién dada por la configuracién del diafragma a
f/22.

La segunda imagen estd tomada en el mismo lugar y a misma hora, siguiendo la calibracién del
sistema de zonas empleando la carta de grises y adaptandola a |a fotografia digital. Se aprecia mas
los detalles de las hojas de los drboles y los distintos tonos de las nubes y el macizo.
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3.3.3 Composicion.

En cuanto a la composicion, comentar que es el fundamento del disefio de
cualquier obra pues le otorga toda la estructura y permiten al lector navegar
facilmente sin desviarse de la narrativa. De hecho, si no se planificase este
apartado, cualquier libro careceria de sentido pues seria un conjunto de ideas
inconexas.

En cuanto a la composicion del libro, me servi de guia utilizando 5 principios
basicos: la proximidad, la alineacién, el espacio blanco, el contraste y la
repeticion que procederemos a desarrollar con mas detalle a lo largo de este
punto.

En primer lugar, siguiendo el principio de proximidad logré crear el espacio
visual deseado para mostrar las relaciones entre el contenido de la obra.
Poniendo especial atencion a que todo quedase agrupado y vinculado entre si.
En referencia a la alineacién, ésta me ayudd a imaginar los elementos del libro
de forma organizada en una cuadricula de modo que, todas las agrupaciones,
estuviesen alineadas y manteniendo una armonia con el espacio.

El espacio en blanco es el aspecto mas importante a la hora de crear cualquier
composicion pues no es un mero espacio vacio. Este espacio nos permite crear
una separacién entre lineas de texto, margenes, etc. que nos sirve de alivio
visual cuando contemplamos la totalidad de la obra. Ayuda a definir y separar
diferentes secciones logrando asi una lectura mas dindmica y comoda.

Por otra parte, se emplea el contraste para ayudar a atraer la atencién del lector,
dicho de otro modo, se crea una especie de jerarquia visual que ayuda al
espectador a ir recorriendo el libro sin distracciones, marcando la pauta de
principio a fin.

Finalmente, comentar que la repeticion se utiliza a modo de recordatorio de la
formula del proyecto. Su finalidad es tener siempre presente que nos
encontramos ante la misma obra pues sigue una estructura uniforme mediante
el empleo de similares elementos y estructuras. De este modo, el lector antes
de cambiar de pagina, en cierto modo puede intuir lo que le espera, para asi
relajarse y sumergirse de lleno en el contenido.

Dicho esto, en la Figuras 25y 26 podemos apreciar el equilibrio de los diferentes
aspectos comentados en este punto y cdmo quedaria la composicion final de la
obra (el resto de paginas se encuentran disponibles en el ANEXO).
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...dones només els Déus i monstres habitaven
en el cim.

\ mesura que van eréixer les ciutats

ons var

i les muntanves ens eridaven.

Figuras 26 y 27. Detalle de la
composicion del libro Leyendas de
I'Aiguille du Midli.



Figura 28. Maqueta de libro

acordedn.

Figura 29. Maqueta de libro
acordedn de cuadrados
superpuestos.
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3.3.4 Encuadernacion

La encuadernacidn supone uno de los aspectos fundamentales a la hora de
producir el Libro de artista pues es caracteristico de este formato que el
continente sea parte de la idea global que se quiere contar con el contenido de
la obra.

Como si de una escultura se tratase, la encuadernacion es una construccion
plastica que acompania al espectador durante el desarrollo de la narrativa. El
lector a cada pagina, sera capaz de decodificar la historia e interactuar con la
misma, pues el aspecto visual del proyecto forma parte del conjunto de la
experiencia sensorial del relato.

El primer paso en la elaboracién de las Leyendas de I’Aiguille du Midi en formato
fisico fue, realmente, la creaciéon de la maqueta del libro. Se descartaron
diversas encuadernaciones como la japonesa, francesa, con pliegos ocultos o el
acordedn con cuadrados superpuestos pues no narraban la historia de la
manera en que fue pensada originalmente. El disefio final elegido fue el libro
acordedn — también denominado leporello — porque era el que mejor
comprendia la relacién entre texto — imagen — continente (ver ANEXO).

El libro acordedn, no solamente brinda la posibilidad de incluir pliegos ocultos
con la suficiente prolongacion para lograr un acordedn de la longitud deseada -
377 cm pues es a 3777 m donde se encuentra la estacion superior del
Téléphérique de I'Aiguille du Midi, lugar del que se tomaron algunas fotografias
del proyecto — sino que su principal caracteristica es que le da prioridad a la
imagen.

Otra de las particularidades del libro acordedn es que podemos realizar tantos
grafismos como pliegos contenga o, del mismo modo, podemos incluir grafismos
gue abarquen diversos pliegos dando una mayor sensacién de continuidad.
Quiza fuera esto ultimo lo que hizo que, finalmente, me decantase por el
acordedn ya que la principal idea es que fuese una composicion fluida, que
permitiese al lector pasearse por las paginas sin salirse y que, como si de una
cordillera se tratase, se pudiera recorrer de principio a fin sin interrupciones.

Como si de una larga senda en la cima de las montanas se tratase, y cada paso
qgue se diese permitiera un nuevo descubrimiento fue, a partir de ahi, que
desarrolle el contenido de la obra para que se adaptara a esta singular
arquitectura. Queria que fuera una poesia visual, partiendo de un tema que me
resulta fascinante como son las montaias y que me brindara la oportunidad de
realizar un registro de ellas y compartirlo desde el punto de vista del arte mismo.
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A nivel técnico una de las dificultades encontradas a la hora de elaborar el libro
acordedn fue la precisién milimétrica a la hora de realizar los pliegos pues, el
mas minimo error haria que sobresalieran los bordes y rompiese la estética
perseguida. Otra complejidad es el encolado en la union de las distintas partes
que forman la totalidad de la obra pues debe ser perfecta para que no se
despegue por el tiempo y el uso.

Finalmente, cabe mencionar un aspecto que me sorprendié mientras realizaba
el libro acordedn y es la capacidad de ir aumentando su extension sobre el
terreno. Dicho de otro modo, al no estar cosido, puedes ir manipulando su
longitud a medida que realizas el proyecto, suponiendo pues una ventaja ya que
es mas sencillo realizar correcciones de paginas in situ.
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3.3.5 Micro relato

El micro relato es un pequeio homenaje a las montafas y la naturaleza. Narra
el hipotético origen y morada de seres mitoldgicos y dioses en las montafias y
como, con la expansidn urbanistica, el ser humano se alejo de ellas.

“Els sers humans les consideraven el domicili de,
o bé el sagrat,

o0 bé I’hostil.

No hi havia punt intermedi.

Un regnat que s’havia de respectar des de baix i mai entrar.
Rodejar-les per les faldes si era necessari

pero mai passar per damunt d’elles...

...doncs només els Déus i monstres havitaven
en el cim.

Este mon superior era un lloc sagrat

per manifestar la nostra devocio

i realizar rituals de temor reverencial

pero sempre des de la distancia.

No obstant, poc a poc, els dracs i divinitats se’n van anar vo-
lant I els nostres sentiments per les muntanyes
van donar un gir sorprenent.

La fascinacid va substituir al temor,

I'aventura al respecte.

A mesura que van créixer les ciutats

ens vam anar allunyant de la naturalesa

i les muntanyes ens cridaven.

Amb la seua salvatge bellesa,

la seua capacitat d’enxisar,

la seua dificultat.

Inspiren una mescla de por i plaer

els grans cims, es converteixen en un cant

de sirena fdcil d’escoltar, dificil de resistir.

Les muntayes no busquen el nostre amor...

... hi la nostra mort.

No volen res de nosaltres.

No obstant aixo,

erosionen els nostres anims.



Figuras 30y 31. Artes finales I y Il.
Detalle del acordedn.
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3.4  ARTES FINALES

En este apartado quedan recogidas en imagenes el resultado final del proyecto
de las Leyendas de I’Aiguille du Midi. A destacar especialmente la composicidn

de cada una de las paginas y cdmo han quedado distribuidas en el libro de artista
Figs. 29-34

de formato acordedn.




Figura 32. Arte final Ill. Acordedn
en extension completa.

Figura 33. Arte final IV. Detalle de
distribucién de dos paginas del
libro.
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Figura 34. Arte final V. Detalle del
encuadernado con libro cerrado y
dos fotografias sueltas.

Figura 35. Arte final VI. Detalle del
encuadernado con libro abierto.
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4. CONCLUSIONES

Esta obra, en mi caso particular, supone una simbiosis perfecta entre lo personal
y lo profesional pues me ha servido para poner en practica todo lo aprendido a
nivel tedrico durante el grado y me ha brindado la posibilidad de combinarlo con
mi pasion por la naturaleza y la fotografia.

En primer lugar, cabe mencionar que la elaboracion del mapa conceptual, pese
a la complejidad de sintetizar todos los pasos y procedimientos en un mismo
lugar, ha sido de mucha utilidad para no salirme de mis objetivos y ser
sistematico a la hora de elaborar el proyecto final.

En cuanto al Sistema de zonas, una vez concluido este trabajo, recalcar que es
una técnica inmaterial dentro del ambito de la fotografia, de hecho, Ansel
Adams vaticind afios antes de su aparicion, la llegada de la era digital. De hecho,
su adaptacion a la fotografia digital, es factible a dia de hoy salvando las
distancias, claro estd, con la fotografia analdgica que, a fin de cuentas, es a la
gue estaba dirigida inicialmente la teoria.

Traducir el Sistema de zonas al lenguaje fotografico moderno supone un
esfuerzo de comprensién del funcionamiento de los engranajes internos de la
camara digital pues, no hay que olvidar, que Adams ideé el sistema teniendo en
cuenta al negativo y la copia que, a dia de hoy, no forman parte del dambito
digital. No obstante, ambos mundos pueden coexistir porque, a grandes rasgos,
la fotografia en si es el arte de capturar y jugar con la luz para conseguir
transmitir con una imagen lo que el artista quiera expresar,
independientemente de si lo hace el sensor digital o el film analdgico.

Como conclusion, el Sistema de zonas puede y debe ser utilizado en la actualidad
puesto que se logra el dominio de la luz y la exposicion de la imagen
independientemente de la situaciéon en la que nos encontremos. Este hecho
resulta crucial en la fotografia de paisaje pues — como se ha ido relatando a lo
largo de esta memoria — las condiciones de trabajo en el exterior son variables
y el fotégrafo es quien debe adaptarse a ellas y no al revés. Adams cred y divulgd
un recurso indispensable para nuestro ambito pues, como amante de la
naturaleza que fue, sabia que el ser humano era el elemento que debia
acoplarse al medio.
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La eleccion del formato Libro de artista para la elaboracién del proyecto no esta
hecha de manera casual puesto que queria lograr un soporte que expresase
exactamente lo que queria transmitir y poder vincularlo a mi manera de sery
entender el entorno. La primera vez que descubri la existencia de dicho formato,
supe que queria emplearlo en mi dia a dia como artista pues me resultaba
fascinante como la idea preconcebida que se tiene del libro convencional se va
desdibujando hasta tomar un nuevo significado e, incluso, nuevas formas de
lectura.

Las posibilidades plasticas que ofrece el libro de artista son infinitas en el sentido
ultimo de la expresidon del arte pues, contenido y continente, son los absolutos
protagonistas y la manera de encuadernar o componer el libro es parte de la
manera de entender la obra. Puedes contar una historia muy diferente
Unicamente variando el contenido. Por eso elegi este formato, pues es
tradicional y a su vez no, al igual que la fotografia digital combinada con el
Sistema de zonas, es esa dualidad la que me permitié contar con mi propio
lenguaje esta historia y, ademas, hacer que el lector sea participe de la obra
mientras la va recorriendo. La creencia de que todos los libros son iguales es
como creer que de una misma escena se puede tomar una Unica fotografia, esto
es falso y queria desmentirla con este proyecto.

A modo de conclusidn, comentar que este trabajo me ha permitido profundizar
un poco mas en el ambito de la fotografia y conocer mas al detalle los intricados
aspectos de este mundo. Poder entender los origenes, estudiar a los clasicos y
emplearlos como referentes en mi trabajo, ha sido una experiencia
enriquecedora. La fotografia — al igual que la pintura, escultura o el dibujo — es
una forma mas de expresar la visién que tenemos del entorno como artistas vy,
con el tiempo, ha logrado ocupar el sitio que le corresponde en el mundo del
arte y con esta obra de las Leyendas de I'Aiguille du midi, espero haber
conseguido plasmar todas mis ideas y pasidn por este ambito.
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7.ANEXO

En este apartado se recopila en formato PDF el resto de material de trabajo que
sirve de respaldo a esta memoria.

Se incluyen diversas imagenes adicionales al proceso de desarrollo del Libro de
artista, asi como, algunas imagenes de los artes finales que, por problemas de
extensidn, no han podido ser incluidas en el cuerpo de la memoria del TFG.



