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“Habiale dotado la naturaleza, como neerlandés, de una
sensibilidad enderezada sobre todo a la cromia:

COMO suUs contemporaneos, conocia el valor de aquellay
asi le fue posible elevar el esplendor del cuadro por
encima de cualquier otra realidad.

Para obtener tal resultado se necesita indudablemente
el verdadero arte, ya que en realidad la vision esta
condicionada por un conjunto de casos fortuitos,
referentes tanto al ojo como a los mismos objetos,
mientras que el pintor, por el contrario, pinta segun leyes
concretas. ... Ademas, Van Eyck se habia aduenado de la
propia perspectiva y de la variedad de paisajey en
particular de los infinitos ‘motivos’ arquitectéonicos

gue, con él, aparecen en sustitucion del misero

fondo dorado o de los tapices.”

-Goethe, J.W (1816). Kunst und Alterthum am Rhein und Mayn.

ARQUITECTURA EN LA OBRA DE JAN VAN EYCK. ! MARIA MARTINEZ MURGUI | ETSA, UPV. 2020



ARQUITECTURA EN LA OBRA DE JAN VAN EYCK. | MARTA MARTINEZ MURGUI | ETSA, UPV. 2020



RESUMEN

Jan Van Eyck es considerado el pintor flamenco del siglo XV que transforma radicalmen-
te la pintura gotica del momento. Son dos los rasgos que mas lo caracterizan como artista.
Por un lado, una técnica depurada que se traduce en un indiscutible realismmo en torno a la
perspectiva, la arquitectura, el paisaje, los diferentes objetos y los personajes representados,
un factor diferencial respecto a artistas coetaneos. En segundo lugar, una tremenda sensi-
bilidad adquirida en sus viajes y en la dedicaciéon a su trabajo, plasmado en los simbolos y
en las multiples lecturas que pueden darse en torno a los elementos representados. Debido
a elloy ala complejidad de dicho artista, se pretende en este trabajo analizar y entender su
época, sus influencias y su entorno. Para dicho propdsito se han tomado cuatro casos de es-
tudio: La Madonna Rolin, La Anunciacion, La Virgen en la iglesiay El matrimonio Arnolfini,
siendo el primero de ellos un caso especial por la extensién del andlisis.

PALABRAS CLAVE: pintura flamenca, escuela flamenca, jan van eyck, renacimiento eu-
ropeo, arquitectura medieval, arquitectura gotica, perspectiva.

ABSTRACT

Jan Van Eyck is considered the Flemish painter of the 15th century who radically trans-
formed the Gothic painting of the moment. There are two traits that most characterize him
as an artist. Firstly, a refined technique that translates into an indisputable realism around
perspective, architecture, landscape, the different objects and characters represented, that
is a differentiating factor compared to contemporary artists. Secondly, a tremendous sensi-
tivity acquired in his travels and in the dedication to his work, reflected in the symbols and
the multiple readings that can occur around the elements represented. Due to this and the
complexity of the artist, it is intended in this work to analyze and understand his time, his
influences and his environment. For this purpose, four case studies have been taken: the
Madonna Rolin, The Annunciation, the Virgin in the church and the Arnolfini marriage, the
first of them being a special case due to the length of the analysis.

KEYWORDS: flemish painting, flemish school, jan van eyck, european renaissance, me-
dieval architecture, gothic architecture, perspective.
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INTRODUCCION

1. INTRODUCCION

El objetivo principal del presente Trabajo de Fin de Gra-
do es estudiar en profundidad los elementos arquitecténicos
presentes a lo largo de la obra artistica del pintor flamenco
Jan van Eyck. Uno de los principales motivos de ello es el in-
terés de pasar por el filtro del propio pintor la arquitectura y
pintura del siglo XV. Qué interesaba a Van Eyck, por qué pinto
ciertos elementos y no otros, qué importantcia tenia para él
el paisaje, qué intentaba transmitir o qué arquitectura es la
que le importaba son algunas de las cuestiones que se abor-
daran en el trabajo.

La motivacion que personalmente me ha llevado a reali-
zar este trabajo es un profundo interés por la arquitectura
godtica y la pintura flamenca, por lo que combinar ambas
me resultaba verdaderamente interesante. Me ha atrai-
do el hecho de que la pintura y la arquitectura coetanea a
Van Eyck puedan potenciarse conjuntamente hacia el fin
comun de aprender sobre todo lo que rodeaba al pintor,
desde su propia perspectiva como artista. El siglo XV es el
siglo de las innovaciones y los descubrimientos, algo en lo
que Van Eyck aportd en gran medida a sus sucesores. En-
tender esa época es de vital importancia para comprender
la historia occidental europea pasada y actual; de donde par-
timos, como hemos llegado y hacia donde nos dirigimos.

Por tanto, en la estructura del trabajo, se expondran primera-
mente los antecedentes respecto al tema que se va a tratar.
Se elaborard una recopilacion de la informacion hasta aho-
ra publicada sobre la tematica a desarrollar. Por otro lado se
comenzara situando al artista en su contexto: la repercusion
qgue ha tenido hasta nuestros dias, su vida y sus influencias
gue reflejaran posteriormente su trabajo. Ello llevara a pro-
fundizar mas sobre el contexto pictérico del siglo XV, cuales
son las caracteristicas fundamentales de la Escuela Flamen-
ca y de todas aquellas tendencias coetaneas e inspiraciones
del artista. Para completar este conocimiento, también se
abordara el espacio arquitectonico del siglo XV, tanto en el
contexto, en el uso de la perspectiva de la época como en los
antecedentes respecto a este tema en los Paises Bajos, lugar
natal del artista. Esto conduce a entender la arquitectura del
siglo XV, en concreto la arquitectura religiosa y doméstica,
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INTRODUCCION

ya gque seran aquellas en las que Van Eyck se centrara para
elaborar sus obras. El nucleo principal del trabajo consistira
en un estudio de los elementos reiterados a lo largo de la
trayectoria pictdrica del artista relacionados con la arqui-
tectura, analizdndo estos minuciosamente. Para ello se hara
un recorrido por las obras mas representativas siguiendo un
esguema comun, a excepcion de un caso especial, mucho
mas extenso, con secciones adicionales. Con ello se pretende
descubrir si hay una intencion comun gue cosa toda su obra
pictorica para generar la trama que explique sus etapasy los-
simbolos utilizados.

1.1. Objetivos.

Estudiar los elementos arquitectonicos presentes en las
obras del artista desde diferentes puntos de vista, tanto a ni-
vel historico como constructivo o de materialidad.
Comprender las diferentes etapas del trabajo de Van Eyck a
través de las vivencias. viajes y experiencias.

Analizar pictéricamente las composiciones: cromatismo, luz,
técnicas empleadas o perspectiva, entre otros.

Profundizar en la arquitectura gdtica, entendiendo sus prin-
cipios y recursos.

Documentar |la informacién necesaria sobre la Escuela Fla-
menca y sobre todos aquellos referentes de Van Eyck, asi
como de sus artistas coetaneos.

Aprender a aprender sobre la arquitectura desde otros pun-
tos de vista gque no sean meramente tedricos, sino a través de
otros tipos de conocimiento como el arte, la composicion o
la historia.

Reflexionar sobre lo aprendido, sobre todas aquellas posi-
bles interpretaciones y motivaciones del artista.

1.2. Metodologia.

Por lo que respecta a la metodologia, se haempleado una
estrategia de varias fases. En un primer lugar, la recopilacion
de toda la informacién tedrica necesaria, principalmente a
través de estudios académicos, libros fisicos y documenta-
cion audiovisual. En cuanto a la segunda fase, esta se ha cen-
trado en el estudio de toda esa informacion recabada para
poder analizar los diferentes cuadros . Para seguir un método
comun, se han utilizado fichas con una plantilla a rellenar,
con la finalidad de poderse comparar entre ellas. En tercer y
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utimo lugar, se ha procedido a sintetizar la esencia de todo
el trabajo del artista, entediendo sus diferentes etapas, mo-
tivaciones e inquietudes. Todo ello queda condensado en
las conclusiones, anadiendo una valoracién mas personal.
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2. ESTADO DEL ARTE/ ESTADO DE LA CUESTION

Para la elaboracion del siguiente trabajo se han tomado
como principales referencias tres fuentes, dos de ellas del
ambito internacional y una nacional.

Comenzando por las fuentes extranjeras, cabe mencionar la
gran utilidad que ha supuesto el trabajo del historiador de
arte y ensayista aleman Erwin Panofsky. Es conocido princi-
palmente por su obra acerca de la iconologia, aunque tam-
bién tienen gran importancia sus trabajos acerca de Tiziano
y Durero, asi como de los artistas flamencos. Todos ellos han
supuesto un antes y un después en la estética del siglo XX.

Como aspectos clave a lo largo de su trayectoria cabe des-
tacar su método sobre la interpretacion de obras de arte, el
cual se basa en tres actuaciones. En primer lugar, hay que
realizar una lectura de lo observado, o sea, de la iconologia.
Una vez realizado este paso se debe interpretar el significado,
para mas adelante ahondar en el aprendizaje que se puede
sacar de su contenido.

Ademas de este método, Panofsky aporta una base sélida en
el arte medieval y en el Renacimiento, gracias al estudio de
una vida que se materializa en su libro Renaissance and Re-
nascences in Western Art.

Respecto a los trabajos anteriormente comentados, se con-
densan esencialmente en otras dos obras, cuyas traduccio-
nes al espanol son Estudios sobre iconologia y Los primitivos
flamencos, siendo esta obra la que mas se ha utilizado para
la elaboracion del trabajo.
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ESTADO DEL ARTE/ ESTADO DE LA CUESTION

Esta obra ultima obra, en concreto, la define de |la siguiente
manera:

“Como la mayoria de los titulos, el de la publicacion
presente es impreciso. No he pretendido presentar
la pintura flamenca primitiva en su totalidad [...], sino
concentrar mis esfuerzos en Hubert y Jan van Eyck, el
maestro de Flémalle y Roger van der Weyden. He in-
tentado aclarar, hasta donde ha sido posible, las pre-
misas historicas de sus logros; valorar lo que sabemos
0 creemos saber sobre su estilo; y seguir en lineas ge-
nerales el curso de las evoluciones subsiguientes de
las que puede decirse que constituyen la principal co-
rriente de la tradicion flamenca primitiva”!

En lo que respecta a Jan van Eyck, Panofsky realiza un anali-
sis de diferentes obras, sobre las que finalmente formula una
serie de tesis en cuanto a interpretacion se refiere. Panofsky
enfoca su trabajo en el entendimiento del autor, intentando
comprender todas las circunstancias que rodean al artista,
para asi vivir como él vivié la elaboracién de su obra pictérica.

El segundo autor internacional que ha sido de gran ayuda
para la elaboracion de este trabajo es el historiador de arte
Ernst Gombrich, en concreto a través de su libro Historia del
Arte. Dicha obra, como el titulo sugiere, se ha empleado para
comprender la historia que rodea al artista. La lectura del li-
bro se ha centrado en el siglo XV, en el que se condensan
Mmultiples estilos, intercambios culturales, relaciones comer-
ciales y, en general, una visible evolucion del ser humano, y
en esta obra esto puede observarse a la perfeccion.

Por ultimo cabe destacar, por su exahustivo estudio sobre el
tema tratado, el articulo de Manuel Parada Lopez de Corse-
las, El viaje a Espana de Jan van Eyck y la reinterpretacion
de la qubba palatina en la Virgen del Canciller Rolin, sin el
cual el trabajo no podria haber sido el mismo. En concreto di-
cho estudio se basa en un analisis sobre la historia que rodea
a La Madonna Rolin, en el cual se comienza situando crono-

1 Los primitivos flamencos - Ediciones Catedra. Catedra.com. (2020). Consul
tado el 24 de agosto de 2020, disponible en https://catedra.com/libro/arte-
grandes-temas/los-primitivos-flamencos-erwin-panofsky-9788437635644/.
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I6gicamente al artista y hablando sobre su Unico viaje seguro
a la Peninsula Ibérica, para mas adelante relacionar dichas
influencias con la tipologia de qubba, una teoria innovadora
gue se ha decidido desarrollar para elaborar el analisis de di-
cha obra.
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3. BIOGRAFIA DEL ARTISTA

Jan van Eyck es quizas el pintor mas representativo de los
primitivos flamencos. La pintura flamenca propiamente di-
cha comienza en el siglo XV, y Van Eyck es uno de sus inicia-
dores junto a Campin.?

Su figura es de vital importancia por su innovacion en la pin-
tura gotica y por ser el fundador del retrato occidental, entre
otros. Como afirma V. Denis:

“Van Eyck tuvo el valor de renunciar integramente
solo alas seducciones del linearismo decorativo goti-
co tardio, sino también a las planas estructuras de oro
gue cerraban el fondo de los pintores y miniaturistas
franco-flamencos, sustituyéndolas por las vistas, mas
0 menos lejanas, de un paisaje o de un interior.”®

Este adelanto a su tiempo abrird camino a los pintores veni-
deros, muchos de los cuales beberan de lo que le caracteri-
z6 como pintor. Van Eyck, junto con su hermano, fueron pio-
neros en emplear la minuciosa técnica del 6leo sobre tabla.
Pese a que existe la leyenda urbana de que fueron los inven-
tores del 6leo, existen evidencias de que éste fue usado ya en
el pasado, en torno al ano 1125.4

Anteriormente, las pinturas se preparaban mezclando los
pigmentos con clara de huevo. Sin embargo, Van Eyck des-
cubrid que, mezclando aceite de linaza con esencia de tre-
mentina el aceite se secaba antes y, con aguarrads, se daba
fluidez a los pigmentos. Gracias al empleo del éleo los colo-
res se muestran mas saturados, se conserva el brillo, permite
hacer retoques de una forma mas sencilla, ademas de otra
caracteristica clave: se pueden hacer detalles minusculos.

Esta maestria en la técnica del dleo se pone de manifiesto en
el virtuosismo con el que Van Eyck representa las escenas.
Destaca por su exactitud y minuciosidad, sin pretender idea-
lizar ni dramatizar, algo tremedamente extrano para su épo-
ca. Este refinamiento y naturalismo se ponen de manifiesto

2 Ballesteros Arranz, E. (2005). 25. Los primitivos flamencos (p. 7). Hiares.
3 Denis, V. (1954). Tutta la pittura di Jan van Eyck (p. 13). Rizzoli.
4 Calvo Santos, M. (2016). Jan Van Eyck. HAl. Consultado el 23 de agosto de

2020, disponible en https://historia-arte.com/artistas/jan-van-eyck.
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con la técnica de la veladura, que consiste en generar varias
capas superpuestas de pintura fluida y transparente, proce-
SO gue permite generar unas texturas y una profudidad que
hasta el momento no se habian conseguido. Van Eyck, ade-
mas, es considerado un artista revolucionario por el hecho de
querer introducir un mayor realismo a través de la perspec-
tiva empirica. Hasta entonces Unicamente Masaccio preten-
dia acercarse un paso mas a la reproduccion de figuras tal y
como los percibe el ojo humano, pero Van Eyck también pro-
curo crear una ilusion de profundidad gracias a sus perspec-
tivas, combinandolas con su meticuloso tratamiento de la
luz, de los materiales y de los paisajes.* Todos estos recursos
gue ahora mismo parecen normalizados resultan fascinan-
tes si se contemplan con detenimiento. El historiador de arte
Max Friedlaender expresa esta idea de la siguiente manera:

“Con la misma fuerza conquista toda la realidad, la
del paisaje de la luz, de la cohesidon entre los objetos,
de la verdura, de las rocas, de las telas y los metales, lo
mismo que la de la individualidad del hombre y de la
solidez de su constitucion...” ®

Por lo que respecta a su biografia; Nace en torno al ano 1390
en Maaseik, cerca de Maastricht. Se tiene muy poca informa-
cion de la primera estapa de su vida aunque hay teorias de
gue su formacion se baso en la iluminacidn de manuscritos.
No es hasta 1422 cuando se tiene una primera noticia del
pintor en La Haya, trabajando para el Conde de Holanda,
Juan de Baviera. Tras su fallecimiento comienza a trabajar en
1425 para el Duque de Borgonfa, Felipe Il el Bueno. Comienza
a servirle como pintor y ayuda de camara y posteriormente
como diplomatico®. Entre 1428 y 1429 realiza varios viajes ‘se-
cretos' a la Peninsula Ibérica, con el objetivo final de poder
concertar un matrimonio entre el Duque y la infanta Isabel
de Portugal”. En aquel momento, Van Eyck ya era considera-
do como un maestro muy reconocido en tierras flamencas.
Sin embargo y pese a que existe mucha infografia destacan-

5 Winkler, F. (1924). Die altniederlcdndische Malerei, die Malerei in Belgien und
Holland von 1400-1600, von Friedrich Winkler. Propylaen-Verlag. Citado por:
Faggin, G. (1969). Clasicos del arte (p. 11). Noguer.

6 Ballesteros Arranz, E. (2005). 25. Los primitivos flamencos (pp. 8-12). Hiares.

7 Von Barghahn, B. (2013). Jan van Eyck and Portugal’s “illustrious genera
tion” (pp. 40-43). Pindar Press.
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do lo contrario, no parece que hubiera tenido la misma reper-
cusion en la Peninsula, exceptuando algunos casos, como el
del pintor gotico valenciano Lluis Dalmau.®

En 1432 se traslada a Brujas, donde recibe numerosas visi-
tas de personalidades ilustres interesadas en su habilidad.
En agquel momento forja una relacion estrecha con Felipe el
Bueno, tal es asi que este fue el padrino del primer hijo del
pintor, al cual agasajo con numerosos obsequios. Muere en
1441 en Brujas, aungue su esencia ha perdurado hasta nues-
tros dias.

No se tiene contancia de cuales fueron sus referentes o ins-
piraciones, pero puede intuirse que su afan por la minucio-
sidad y el refinamiento de la técnica se ha ido construyendo
desde su juventud, por el hecho de pertener a una familia
de pintores. Ademas, los numerosos viajes que realizo, entre
ellos a la Peninula Ibérica, dejaron su impronta a lo largo de
Su obra pictorica.

8 Parada Lopez de Corselas, M. (2020). “El viaje a Espafa de Jan van Eycky la
reinterpretacion de la qubba palatina en la Virgen del Canciller Rolin.", Goyaq,
n°® 362, pp. 3-25, especialmente p.9.
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PINTURA SIGLO XV

Fig. 2 Map of the Carolingian Empire in 843.
En verde, Lotaringia

Ducado y
lavde Condado de
Borgoiia
(siglo XIV)

Fig. 3 El Ducado y el Condado de Borgona
del siglo XIV

Fig. 4 El estado borgorion de Felipe Il el
Bueno en 1465-1477
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4. LA PINTURA FLAMENCA DEL SIGLO XV

4.1-Contexto.

Nos situamos en un momento de la historia en el que Lo-
taringia constituye el nucleo de la economia europea desde
la Edad Media. El nombre proviene de la herencia de Lotario,
nieto de Carlomagno, y comprende todos aquellos territorios
gue unen ltaliay Flandes.

Utilizando la metafora de Toynbee, constituye una costillq,
una linea neuralgica que continuda en la actualidad siendo de
vital importancia. En concreto, Italia y Flandes conformaban
dos nucleos principales no Unicamente en lo que respecta
al comercio, la politica, la burguesia y la economia de la Baja
Edad Media, sino que también gestan la cuna del arte mo-
derno europeo. De hecho, en la Edad Moderna europea hay
dos estilos de pintura: la italiana y la flamenca, siendo las es-
cuelas restantes variaciones de ambas, como por ejemplo la
escuela espanola, alemana o francesa.?

Cabe mencionar y situar, ademas, el Ducado de Borgona.
Este fue un estado medieval independiente entre los anos
880y 1482, coincidiendo practicamente con la region france-
sa de Borgona. Debido a su posicidon, a su riqueza de recursos
y medios y a ser un territorio abundante, dicho Ducado es de
vital importancia a nivel econdmico y a nivel politico. Tanto es
asi que es considerado el nucleo del resto de territorios bajo
su influencia, denominandolo Estado borgondn. Durante la
evolucion de dicho Ducado se suceden varias dinastias, des-
tacando las siguentes:

- Los Robertinos: 956-1005.

- El Dominio Real de Enrique |: 1004-1032.
- La Casa de Borgona: 1032-1361.

- La Casa de los Valois: 1354-1482.

En concreto Van Eyck vivid la dinastia de los Valois a través
de Felipe Il el Atrevido, Juan | sin Miedo y Felipe Ill el Bueno,
siendo esta Ultima la figura de mayor repercusion en la vida
del artista, puesto que alcanzaron una estrecha relacion a lo-

9 Ballesteros Arranz, E. (2005). 25. Los primitivos..., pp. 1-2.
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PINTURA SIGLO XV

Fig. 5 Giotto: Llanto sobre el cuerpo de Cris-
to (uno de los angeles), 1305-1306, Fresco,
200 x185cm

17

largo de los anos.™

4.2-La Economia de los Paises Bajos.

Como se ha comentado anteriormente, la situacion res-
pecto a Europa de los Paises Bajos provocd que estos fueran
el centro neuralgico de todos los intercambios comerciales.
Entre los siglo Xlll y XIV se realiza una uniéon entre las pro-
vincias mas importantes a nivel comercial, firmando asi la
Confederacion de las ciudades de Hansa. Es en este periodo
cuando se conforma un modelo comercial sélido que se di-
funde a nivel internacional, estableciendo asi las siguientes
rutas de intercambios:

- Rio Rin y del Mosa, expandiéndose hacia el conti-
nente.

- El mar del Norte hacia Inglaterra y Escocia.

- Otras rutas dirigidas hacia las costas de Francia y
hacia la Peninsula Ibérica, principalmente a Castillay
a Portugal.

Las exportaciones se basan esencialmente en cerealesy otros
alimentos, ademas de otras materias primas como la lana.
Las importaciones consisten en articulos de lujo y bienes in-
dustriales que provienen de Europa Occidental y Surocciden-
tal, asi como vino, productos textiles, sales o pescado."

4.3-Desarrollo de la pintura en los Paises Bajos.

Concretamente en Flandes, cerca del lugar de nacimiento
de Van Eyck, comienzan a surgir una serie de pintores con
objetivos similares a los que ya tenian los primitivos italianos
de Florencia y Siena y que habian conseguido un siglo antes:
el el renacer de la pintura.

Se pueden encontrar diferencias entre una y otra, como por
ejemplo la palidez y un caracter mas arcaico respecto a la tra-
dicion italiana. Sin embargo, ambas escuelas comparten la
busqueda del naturalismo e ilusionismo pictorico. Es por ello

10 Pirenne, H. (1909). The formation and constitution of the Burgundian State
(fifteenth and sixteenth centuries, American historical review, Vol. XIV, n°3, pp. 477-
502, especialmente pp. 477-479. Consultado el 24 de agosto de 2020, disponible en
http://digistore.bib.ulb.ac.be/2006/a12972_000_f.pdf.

n Carrasco Gonzalez, G. (2014). La economia de los paises bajos septentrio-
nales [Material docente] (pp. 2-6). Cadiz: Universidad de Cadiz. Consultado el 24 de
agosto de 2020, disponible en https://ocw.uca.es/pluginfile.php/453/mod_resource/
content/1/LA_ECONOMIA_DE_LOS_PAISES_BAJOS_SEPTENTRIONALES.pdf.
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Fig. 6 Anénimo: San Bernardo de Claraval,
Siglo XIlII, Miniatura de manuscrito.

Fig.7 Anonimo: Retrato de Guidoriccio da
Fogliano, h.1328, Fresco.
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Fig. 8 Desconocido: Cantigas de Alfonso X El
Sabio, Miniatura 36, 1270-1282, Miniatura.
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gue se puede hablar de Italia y Flandes como las dos cunas
del Renacimiento, cada una con sus caracteristicas represen-
tativas. Por tanto, se llama “primitivos” flamencos a todos
aquellos pioneros del nuevo arte en Flandes y que, pese al
uso de ese término, resultaran revolucionarios en compara-
cion a los pintores goticos del siglo XllI e inicios del XIV que
trabajan en la zona

La transicion del periodo romanico al gotico es imprecisa. Es
por ello que no se percibe claramente un corte entre uno y
otro, pero si puede observarse, alrededor del 1200, la llegada
de una pintura mas sombria, oscura y emotiva. Los prime-
ros pintores goticos buscan aumentar el realismo y el natu-
ralismo, carateristicas que se terminaran de completar en el
Renacimiento. Gracias a la recuperacion de la filosofia aris-
totélica a través del humanismo de San Francisco de Asis se
aproxima lo divino a lo humano. Ese hieratismo y formalismo
propios del romanico comienzan a disolverse, mostrando asi
las emociones de los personajes divinos.?

A lo largo de las diferentes etapas que sufre el Arte gotico,
existen cuatro técnicas principales: la pintura mural, las vi-
drieras, la pintura sobre tabla y las miniaturas. En el norte de
Europa el arte mas practicado hasta el siglo XV son las vi-
drieras, debido a la aparicion de la arquitectura godtica. Los
Muros comienzan a ser sustituidos por grandes ventanales
con vitrales coloreados, por lo que ya no es tan frecuente en-
contrar pinturas murales.

Por lo que respecta a la miniaturizacién, se puede observar
claramente como aun queda mucho camino por recorrer en
cuanto a perspectiva y dibujo se refiere. Debido a la introduc-
cion de temas profanos, los talleres artesanos acabaron tras-
ladandose a Paris, Borgonay Flandes y son objeto de difusion
internacional, principalmente entre la nobleza europea.

Cabe destacar entre todas las técnicas la pintura sobre tabla
de alrededor del siglo X1V, ya que sera la que empleard Van
Eyck un siglo depués, generalmente dipticos, tripticos y po-
lipticos. Estas tablas pintadas constituyen los frontales y late-
rales de los altares, ademas de encontrarse en capillas latera-

12-13 Gombrich, E. (1992). Historia del arte (pp. 223-239 y pp. 269-274). Alianza Edi-
torial.
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les. Primeramente se ejecutaran con temple y, mas adelante,
se modificara el aglutinante, dando asi lugar a la pintura al
o0leo que caracteriza a la escuela flamenca.®

4.4-Etapas en la pintura gética.

Pese a que Van Eyck corresponde a la etapa artistica fla-
menca, cabe mencionar brevemente los estilos predominan-
tes anteriores, como es el caso del estilo gético-lineal o el es-
tilo italo-godtico. Ya se observan profundas diferencias entre
el arte italiano y el practicado en diversos territorios del norte
de Europa, algo que puede extrapolarse mas adelante con
las visibles diferencias entre el Arte goético y el Renacimiento.
Cabe remarcar esto por el hecho de ser el estilo flamenco un
nuevo arte basado en el estilo gdtico internacional que que-
da influenciado ademas por el arte del Renacimiento.

Estilo gético-lineal

También llamado estilo franco-goético, corresponde al perio-
do de tiempo entre el siglo Xlll hasta mediados del siglo XIV.
Se caracteriza por la representacién de superficies colorea-
das brillantes con delimitaciones muy definidas. Todo esto se
manifiesta esencialmente en vidrieras, miniaturas biblicas,
salterios -Fig. 6- y en algunas tablas. Existen algunos conven-
cionalismos, como es el caso del alargamiento de las figuras,
o el tipo oval de las cabeza. Para las miniaturas es caracteristi-
co el uso de oro, asi como orlas vegetales. Puede observarse
este estilo en las vidrieras de |la catedral de Chartres, edificio
gue se comentara en posteriores apartados.

Estilo italo-gético

Surge en el Duecento italiano y es el resultado de combinar
las tradiciones del arte bizantino con los primitivos estilos cla-
sicos o paleocristianos en un nuevo estilo mas realista, que se
manifiesta en panelesy pinturas de Florencia y Siena. Podria
decirse que es una huida de la maniera greca que dominaba
Italia en aquel momento. Se comienza a prestar mas aten-
cion a la perspectiva y las figuras son representadas con una
mayor espontaneidad -Fig. 7-. Cabe nombrar de la escuela

14 Warleta, I. (2011). PINTURA FRANCO GOTICA O GOTICO LINEAL. Arteinter-
nacional.blogspot.com. Consultado el 24 de agosto de 2020, disponible en https:/
arteinternacional.blogspot.com/2011/03/pintura-franco-gotica-o-gotico-lineal.
html#:~:text=Su%20desarrollo%20principal%20es%20en,vidrieras%20en%201as%20
catedrales%20g%C3%B3ticas.
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florentina a Giottoy a Cimabue, y de la escuela sienesa a Duc-
cioy a Simone Martini.

Estilo internacional

Este estilo dado a finales del siglo XIV se caracteriza por com-
binar rasgos del gotico lineal del norte de Europa junto con
la pintura del Trecento italiano, principalmente de la escuela
sienesa. Esto ocurre debido al intercambio de conocimien-
to y de tendencias a causa de los numerosos viajes por toda
Europa de los pintores de la época. La pintura de este estilo
se caracteriza por su minuciosidad, naturalismo y su interés
en las representaciones. Se puede percibir un gran cambio
en lo que respecta a las figuras: estas se estilizan y la calidad
del plegado de los ropajes es mucho mayor. Predominan las
lineas curvas, los colores brillantes y los colores convenciona-
les. También se tiende a profanar tematicas religiosas.
Respecto a los Paises Bajos, destacan los Hermanos Limbourg
Yy su obra maestra Las Muy Ricas Horas -Fig.9-, un encargo
del Duque de Berry. Se trata del manuscrito iluminado mas
importante del siglo XV. Lamentablemente quedd inacaba-
do, barajando como posibles motivos de ello el fallecimiento
de ambos artistas por un rebrote de la Peste Negra. Sin em-
bargo, tiempo después fue completado por Barthélemy van
Eyck, del que se cree que tenia algun parentesco con Jan.”®

Estilo flamenco

Se inicia como tal en el siglo XV con Hubert y Jan Van Eyck.
Su arte presenta rasgos tanto del estilo gético internacional
como del Renacimiento, aunque de este ultimo pese a notar
su influencia no le afectan de una forma tan acentuada. An-
teriormente a ellos habia pintores flamencos de gran calidad,
pero todos trabajaban en Francia.

Después de que Francia sea derrotada en la Batalla de Azin-
court, en 1415, se determina la victoria a la casa de Borgo-
fa con Felipe el Bueno al frente. Decide instalar el corazén
politico en Flandes y, a partir de ese momento, comienza la
prosperidad econdmica y cultural, convirtiéndose las ciuda-
des flamencas -Brujas, Gante, Tournai, Bruselas...- en las mas
prosperas de la Europa Occidental en el primer tercio del si-
glo XV.

15 Husband, T. (2008). The art of illumination (pp. 322-323). Metropolitan Mu-
seum of Art.
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En agquel momento, los pintores flamencos son desconoci-
dos, debido al anonimato generalizado de sus obras. Lo que
si se sabe con certeza es que la clientela principal es religio-
sa, aunque también hay ciertos encargos de particulares. Los
pintores flamencos no pueden permitirse improvisar, ya que
todas las obras estan sujetas a una reglamentacion rigida
dada por el gremio, la cual exige un lento y laborioso apren-
dizaje que se ve premiado al final de la formacion con “la obra
maestra".’®

Las composiciones resultantes, altamente minuciosas y con
una infinita atencion, presentan obras dictadas por relacio-
nes matematicas y simbolismos.

Ya entrado el siglo XV, pueden percibirse tres estapas muy
diferenciadas:

Primera etapa: corresponde a la primera mitad del
siglo XV y es representada por dos figuras: Jan van
Eyck y Roger van der Weyden. Son en Flandes lo que
Giotto fue en Italia.

Segunda etapa: afecta al tercer cuarto de siglo, don-
de continda destacando Van der Weyden, junto con
holandeses primitivos como Thierry Bouts.

Tercera etapa: engloba al ultimo cuarto de siglo, don-
de puede observarse una involucion en cuanto a ori-
ginalidad se refiere. Se buscan referentes y solucio-
nes ante los nuevos tiempos. Algunos, como Van der
Goes, se fijan en Van Eyck; otros deciden apuntar a
Italia. Entre todos los pintores de la época surge un
artista tremendamente expresionista e imposible de
clasificar en ningun estilo: El Bosco.

16 Ballesteros Arrangz, E. (2005). 25. Los primitivos..., p. 5.
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5.EL ESPACIO ARQUITECTONICO SIGLO XV

5.1. El mundo arquitecténico de Van Eyck.

Entender el espacio a lo largo de la historia es de vital im-

portancia para comprender los motivos de debate en torno al
hecho arquitectonico.
El espacio es un concepto del que se tiene constancia e in-
terés desde la Antiguedad, generalmente en los ambitos fi-
losdficos. Sin embargo, en la gran mayoria de ocasiones no
se concibe como un elemento per se en la arquitectura, ya
gue quedaria sobordinado a ella. Esta idea la expresa Javier
Maderuelo:

“..el espacio no ha sido considerado, hasta hace poco
tiempo, como algo relacionado con el arte o la arqui-
tectura. Cuando se ha tomado conciencia de esta
carencia se ha pensado que los tratadistas y tedricos
del pasado no han tenido necesidad de nombrar el
espacio [..] porque ese concepto estaba implicito tan-
to en la arquitectura como en las artes. " 7

Es posible que la muestra mas destacable de una definicion
formal del espacio surja en la Roma del siglo XV. Bien es cier-
to que en Grecia se origina por primera vez un sistema antro-
pomeétrico de composicion del espacio de grandes repercu-
siones en toda la historia de la arquitectura, pero realmente,
tal y como afirma el historiador de arte Sergio Bettini:

“[..] la arquitectura, para expresarse realmente a tra-
vés del espacio, tuvo que esperar a la civilizacién ro-
mana. No puede decirse que las construcciones
del antiguo Egipto se expresasen realmente a través
del espacio [..]. Los griegos [..] lo entendieron como
vestimenta del hombre, es decir, plasticamente [..].
El templo griego es, mas que verdadera arquitectura,
una magnifica escultura: un bloque de marmol
plasticamente modelado al exterior como un gran-
dioso altorrelieve, pero dentro del cual no se vive [..].
En Roma [..] la razén del mundo ya no es el hombre

17 Maderuelo, J. (2003). “De la mano del espacio”, Revista De La Fundacion
Juan March, n°® 329, pp. 24-26.
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rabe, 1842, Ldamina.
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como medida espiritual [..], sino el hombre como ten-
sion, [..] energia fisica y potencial moral [...]. Por tanto,
el romano concibe el espacio [..] como lugar de su
accién [..]. La arquitectura romana es asi el primer
lenguaje constructivo propiamente espacial que nos
han ofrecido las civilizaciones antiguas.” '®

Por tanto, puede decirse que la concepciéon del espacio como
tal es asumida por los arquitectos del Quattrocento, donde
se comienza a tener en cuenta aspectos tales como la racio-
nalidad del espacio, las relaciones entre voluUmenes o incluso
las percepciones del espectador. Son dos las figuras que des-
tacan: Brunelleschiy Alberti.

Asi pues, ese afan por descubrir, debatir y experimentar so-
bre las posibilidades del espacio arquitecténico no parece
gue tenga la misma magnitud en la Europa Occidental.”

En el caso de Van Eyck, esa cursiosidad por el tratamiento
del espacio se ve resuelta de forma muy diferente a como
lo hacen los artistas italianos coetaneos. El vive en un entor-
no en el que los Métodos empiricos para tratar el espacio
predominan, mientras que en ltalia, como se ha comentado
anteriormente, avanzan en los sistemas de representacion.
Gracias al estudio de los métodos italianos, la dedicacion y
las experiencias vividas, Van Eyck consigue realizar obras a lo
largo de su vida en las que el espacio es entendido de forma
muy diferente al de trabajos realizados en otros talleres fla-
mencos. Consigue generar atmaosferas con un mayor realis-
Mo aungue, como se comentara posteriormente, no llega a
basar los espacios en métodos cientificos tal y como lo hacen
los vecinos italianos.

Por tanto, a lo largo de la obra pictérica de Jan Van Eyck se
puede observar que el tratamiento de los espacios parecen
ser el resultado de varios tipos de arte, de épocas y localiza-
ciones diferentes: el arte andalusi, el arte romanico, el arte
gotico y el arte romano en el siglo XV. Es por ello que se va a

18 Bettini, S. (1946). L'architettura di San Marco, origine e significato. Le Tre
Venezie. Citado por Alegre Carvajal, E. (2016). El concepto de espacio arquitectonico
[Material docente] (pp. 1-9). UNED. Consultado el 25 de agosto de 2020, disponible en
https://www.studocu.com/es/document/uned/ordenes-y-espacio-en-la-arquitectura-
de-los-siglos-xv-al-xviii/fresumenes/1-el-concepto-de-espacio-arquitectonico/1531479/
view.

19 Alegre Carvajal, E. (2016). El concepto de espacio.., [Material docente], pp. 1-9.
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Fig. 11 Paolo aIIo, Arcadas de la mezquita
de Cordoba.
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proceder a comentar los rasgos mas caracteristicos de cada
uno.

Arte andalusi: hasta siglo XI

A lo largo de la obra pictoérica de Van Eyck pueden percibir-
se ciertos rasgos caracteristicos de este arte. Para é€l, el viaje
realizado a la Peninsula Ibérica en 1428 supone un antesy un
después en lo que respecta a sus influencias. Queda fasci-
nado por el tipo de arquitectura tan exotica que observa, asi
como por la vegetaciom mediterranea. La Alhambra tendra
una gran repercusion en sus cuadros, algo que se analizara
en los casos de estudio.

El artista lleva consigo elementos que mas tarde aplica en
sus obras, como los elementos geomeétricos presentes en la
decoracion, materiales y grabados propios del arte andalusi o
la ciencia de la optica, algo que puede observarse en los jue-
gos de luces del agua o las reflexiones de diversos materiales
sobre otros. Respecto a esto ultimo, Van Eyck se interesa por
las ciencias tardomedievales basadas en los descubrimientos
matematicos arabes, en concreto Alhacén?°. Esto es visible en
multiples ejemplos a lo largo de su trayectoria pictoérica, pero
lo mas impresionante es el hecho de ser de los primeros ar-
tistas en procurar dar tanto realismo a los reflejos, aplicando
los principios 6pticos arabes.

Arte romanico?

Presenta unas caracteristicas similares en la Europa Occiden-
tal pese a las diferencias y matices religiosos. El protagonista
es el muro, y las construcciones adquieren apariencia de for-
tificaciones realizadas con sillares de piedra. Al emplear es-
tructuras murarias, la abertura de vanos es complicada y la
Unica solucion - en este momento de la historia - es reducir
su tamano. Estos vanos se realizan abocinados, normalmente
con arquivoltas apoyando sobre columnas.

En los edificios religiosos, el arco protagonista es el de me-
dio punto y, generalmente, las naves estan constituidas por

20 Charles.M Falcé., & Aimée.L. Weintz (2012). “The optics of Jan van Eyck and
Ibn al.-Haytham"”, Optics Education and Outreach I, n° 848, p. 3.
21 Alegre Carvajal, E. (2014). El Arte en la Baja Edad Media Occidental: arqui-

tectura, escultura y pintura [Material docente] (pp. 11-19). UNED. Consultado del 24
de agosto de 2020, disponible en https://www.studocu.com/es/document/uned/
historia-del-arte-de-la-baja-edad-media/resumenes/resumen-completo-temas-
1-10pdf/244326/view.
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Fig.12 Pilares romdnicos cruciformes.

25

refuerzos a través de arcos fajones y cubriciones mediante
bdvedas de canon. Sin embargo, las naves laterales suelen
cubrirse con bévedas de aristas.

En referencia a las fachadas, en ocasiones las portadas prin-
cipales siguen patrones similares a los del arco de triunfo ro-
mano, simbolizando la victoria del cristianismo. Generalmen-
te hay un timpano esculpido cobijado por arquivoltas, apoya-
das en columnas.

Las iglesias suelen estar compuestas por una nave o una
nave central con dos laterales, ademas de un crucero que so-
bresale desde el exterior y una cabecera con capillas semicir-
culares. Es aqui donde surge el pilar compuesto o cruciforme
-Fig 12-, innovacion indispensable para recibir los empujes de
los arcos fajones y las bdévedas de candn que provienen de
diferentes direcciones. Esto se consigue gracias a las medias
columnas adosadas a los pilares.

A nivel espacial, los espacios se tornan oscuros, frios, y de baja
altura hasta que se decide buscar mayor luz realizando la
nave central de mayor altura. Este concepto es esencial para
entender la arquitectura gdtica y los espacios que se genera-
ran. Cabe destacar las iglesias-catedrales de peregrinacion,
en concreto cinco: Santa Fe de Conques, San Sernin de Tou-
louse, Santiago de Compostela, San Marcial de Limoges -Fig
14- y San Martin de Tours. Estas iglesias-catedrales de pere-
grinacion tienen las siguientes caracteristicas especificas:

- Consisten en monumentales edificios completamen-
te abovedados.

- Tienen un caracter docente y simbdlico a raiz de las
ordenes monasticas -Cluny-.

- Generalmente presentan tres fachadas principales, y
en la occidental o en las tres hay un gran trabajo ico-
nografico.

-El crucero destaca en planta y la cabecera presenta
una girola, la cual generalmente esta separada del
presbiterio por arcadas. Esta girola, ademas, esta ro-
deada de absidiolos.

-En cuanto al alzado, esta formado por dos niveles: el
consituido por arcos formeros y el de la tribuna. Esta
dltima tiene la ventaja de poder albergar un mayor
numero de peregrinos, ademas de servir como sopor-
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Fig. 14 Louis Guilbert, Abside de San Marcial
de Limoges, 1902, llustracion.
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te frente a los empujes transmitidos desde la boveda
de la nave central, dando como resultado un sistema
mucho mas estable. Sin embargo, las tribunas tienen
como inconveniente que la iluminacién de la nave
principal es indirecta, motivo por el cual, entre otros,
las iglesias romanicas son tan oscuras. Otra funcion de
las tribunas es la de vigilancia, ya que no Unicamente
se pueden encontrar en las naves laterales, si no tam-
bien en el perimetro del edificio y a modo de galeria
en torno a la girola.

- La incidencia de luz en el interior se produce princi-
palmente por el cruceroy el cimborrio.

- Este tipo de iglesias tienen muy buena acustica.

- Al ser iglesias bajo 6rdenes monasticas tienen la ne-
cesidad de coros muy amplios, generalmente situados
junto al crucero o al inicio de la nave, lo cual crea una
barrera arquitectonica que en la actualidad ha desa-
parecido.

- Las torres aparecen en abundancia, con un minimo
de tres. En concreto la de Santiago presenta nueve
-Fig 13-.

Arte gético®

En el campo de la arquitectura se ve verdaderamente un
nexo entre el arte goéticoy el romanico a través del arte cister-
ciense. Es entonces cuando comienzan a surgir otros tipos de
construcciones. Estas siguen siendo de piedra, aunque ahora
se presentan desornamentadas. La decoracion principal es
la propia luz natural, un elemento que permite acercarse a
Dios. Con este propdsito se comienzan a dar soluciones in-
novadoras, como el empleo del arco apuntado y bovedas de
procedencia ojival, lo cual hace posible introducir grandes
ventanalesy vidrieras.

Enla actualidad puede entenderse el gético como un periodo
artistico, ubicado en el mundo occidental que, dependiendo
de la localizacién, se desarrolla en un momento de la historia
u otro, pero que generalmente se establece a mediados del
siglo Xl hasta comienzos del siglo XVI.

22 Alegre Carvajal, E. (2014). El Gotico [Material docente] (pp. 1-8). UNED. Consul-
tado el 24 de agosto de 2020, disponible en https://www.studocu.com/es/document/
uned/historia-del-arte-de-la-baja-edad-media/resumenes/tema-3-el-gotico/3897622/
view.
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Fig.15 Fachada sur de la Catedral de Char-
tres, llustracion.
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Los edificios religiosos de este periodo se explicaran en el
apartado siguiente, pero cabe destacar ciertos aspectos rela-
cionados con el espacio. Puede decirse que las iglesias-cate-
drales no tienen Unicamente una funcion religiosa, litdrgica
y organizativa de la propia iglesia, sino también de proyecto
colectivo en el que la sociedad al completo se siente impli-
cada. Asi pues, puede decirse que las catedrales no son es-
trictamente espacios publicos, sino también espacios muy
privatizados, ya que las altas esferas pueden adquirir ciertas
partes, como las capillas laterales.

Las diferencias espaciales respecto al gético y su periodo an-
terior se deben, en gran medida, a la luz. La luz es una herra-
mienta empleada para dotar de una naturaleza trascendente
y transmitir divinidad. La luz es la encargada de definir los es-
pacios, pudiendo ser de cuatro tipos: luz fisica, luz difusa, luz
transfiguraday coloreada. Todo ello genera una atmaosfera de
irrealidad y simbolismo. Sin ella, no pueden entenderse los
espacios goticos. Es por eso que las vidrieras son tan predo-
minantes en este arte, ya que ayudan a potenciar la irrealidad
de la atmofera y la ingravidez de las masas.

A nivel funcional, una catedral gotica es un punto de encuen-
tro espiritual y fisico, un espacio polifuncional, destinado a
festividades, a la concentracion personal e incluso a ser un-
mercado. Las actividades cotidianas en las ciudades giraban
en torno a las catedrales, celebrdndose en ellas bodas, entie-
rros, asambleas, etc.

Roma y Florencia #
El Renacimiento determina un punto de inflexion entre la
Edad Media y los tiempos modernos, un proceso que se ace-
lera gracias a las influencias del Humanismo y la Reforma.

Se comienza un proceso de reflexion en torno a los clasicos
griegos, la Roma antigua y sobre la recuperacion de artes
como la poesia, escultura o arquitectura de la Antiguedad.
En concreto la escultura se concibe como un arte superior, y
personas que desean culturizarse realizan viajes a estas dos
localizaciones, con el objetivo de investigar sobre los restos

23 El Renacimiento en Florencia: el Quattrocento. Aparences.net. (2011). Consul-
tado el 24 de agosto de 2020, disponible en https://www.aparences.net/es/periodos/
el-quattrocento/el-renacimiento-en-florencia-el-quattrocento/.
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arquitectonicos vy, asi, servirles como referencia para futuras
creaciones. Este es el caso de Filippo Brunelleschi, que decide
viajar a Roma junto a Donatello para estudiar restos antiguos.
La circulacion de bocetos, anotacionesy diarios sobre los mo-
numentos es constante, los cuales llegan a talleres que que-
dan impregnados de un aire nuevo, 0 mas bien redescubier-
to, que influye decisivamente en un nuevo arte.

Comienza a haber un interés por sacar a relucir el talento de
entre todos aquellos motivados por el mundo clasico. Este
proceso de Renacimiento abarca unos 200 anosy, en concre-
to, el Quattrocento dura entre los anos 1420 y 1500.

En lo que respecta a Florencia, esta destaca por una origina-
lidad sin precedentes.Leonardo Bruni escribe Laudatio Flo-
rentinae Urbis entre los anos 1401 y 1404, un homenaje a la
configuracion urbanisitca de la ciudad y destaca el impor-
tante papel de los ciudadanos, similar al que podrian tener
dentro de una tradicion de polis griega. Queda patente, pues,
el interés generalizado de los florentinos por el espacio, tanto
a nivel urbanistico como a pequefa escala. Ese interés por el
arte en todas sus vertientes lleva a Florencia a ser un objetivo
de profunda admiracion entre los viajeros que tienen la opor-
tunidad de visitarla.

Cabe destacar la intensa diferencia en agquel momento de
ciudades como Roma y Florencia respecto a otras como Ve-
rona, Mantua, Ferrara o Milan. Mientras que estas cuatro ul-
timas no tienen ese despertar por recuperar el arte clasico,
sino que mantienen el interés por el estilo cortesano, las dos
ciudades renacentistas se preocupan por elaborar tratados
y constituir un arte basado en el orden, aplicable a ciudades,
esculturas, arquitectura y obras de arte.

La figura de Masaccio coincide con el renacer florentino,
siendo este el personaje de referencia para contextualizar la
nueva era. Coetdaneamente comienzan a haber personajes
enfocados en la revision del conocimiento, para mas tarde
formular tratados en torno a ellos. En este aspecto destaca
la figura de Leon Battista Alberti, el cual es el referente en
cuanto a reflexiones relacionadas sobre escultura, pintura y
arquitectura.
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ig. 16 Cristo como antocrotor, Siglo VI,
Mosaico bizantino.

Fig.17 Piero della Francesca: La Ciudad
Ideal, 1480-1490, Témpera sobre tabla, 239,5
X 67,5cm.
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Asimismo, Ghiberti escribe sus Comentarios y Piero della
Francesca su Tratado de la Perspectiva, obras de vital impor-
tancia en el contexto renacentista y en épocas venideras.

A nivel arquitectonico, por tanto, las ciudades romanas y flo-
rentina se basan en un estilo medido, racional y basado en
lo clasico, algo que en el resto de Europa no ocurre. Es por
ello que Van Eyck solo vive ciertos aspectos del Renacimiento
italiano a través de su estudio, pero lo que él experimenta es
una proliferacion del Estilo gdtico que se desarrolla rapida-
mente en su lugar de origen.

5.2 La Perspectiva.

A finales de la Edad Media se produce un cambio trascen-
dental en lo que respecta a la representacion de la realidad
arquitectonica, ya que surge la perspectiva lineal, en la que
las lineas paralelas convergen en un punto. Destacan de este
periodo artistas como Paolo Ucello o Masaccio, que tienen
como objetivo conseguir credibilidad en sus imagenes .24

Este recurso no se lleva Unicamente a la pintura, sino también
a la arquitectura. Es en el Quattrocento cuando se comienza
a elaborar un método en torno a la perspectiva, codificando-
la y normativizandola. En este aspecto destaca la aportacion
de Piero della Francesca con su método de representacion
tridimensional, el cual se basa en fundamentos matematicos
gue mMmas tarde perfecciona a través de la experimentacion.
Después de que Piero della Francesca y Alberti tengan varios
encuentros, combinan sus conocimientos y se elabora un sis-
tema perspectivo que atiende a las proporciones albertianas
estudiadas en sus tratados.

Posteriormente, Filippo Brunelleschi establece los principios
de la perspectiva conica, y aqui es cuando la pintura alcanza
un realismo sin precedentes. Las obras en las que se emplea
este recurso no son las tipicas que se pueden encontrar en
esa época, sino Mmas bien son encargos puntuales con fun-
ciones concretas. El es el responsable del inicio del desarrollo
cientifico de la optica, dando como resultado un refinamien-
to y un desarrollo de un nuevo método jamas visto.

Haciendo un balance de la evolucion de la perspectiva, es en
el siglo XIV cuanndo se comienza a tener la aspiracion de, se-
gun el historiador Martin Kemp, “crear métodos geométricos
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Fig.18 Masaccio: El Tributo, 1424-1427, Fres-
co, 255 x598 cm.

Fig. 19 Piero della Francesca: La flagelacion
de Cristo, posterior a 1444, Oleo y temple
sobre tabla, 59 x 82 cm.
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para construir el espacio naturalista y elaborar un sistema
planimétrico de medida proporcional”.?*

Elingeniero Piero Sampaolesi comenta la importancia de ha-
ber racionalizado la perspectiva:

“La regla perspectiva es, al mismo tiempo, un
meétodo de trabajo del artista y, sobre todo, un or-
den natural. [..] Establecido el orden como vinculo
estatico y unico método de dimensionamiento de
las estructuras resistentes [.] la percepciéon de
las dimensiones del edificio, y del espacio interior y
del volumen exterior,ya no esempirica sino que ella
misma esta racionalizada”.?®

El nuevo método y el interés por él se potencian al ser una
época de esplendor en lo que respecta al intercambio de co-
nocimientos. La sociedad mercantil comienza a combinar en
sus obras la técnica y sabiduria de los artesanos con los prin-
cipios inmutables de las artes y ciencias pasadas.

Es aqui donde pueden observarse diferencias en lo que res-
pecta a la sociedad florentina y otras europeas, como la ho-
landesa. La primera tiene como caracteristica la creacion de
un estilo propio que se emplea en la propia ciudad y en la
vida de los ciudadanos. Se caracteriza por ser racional y con
un juicio medido. Es un lugar donde se adquieren grandes
aptitudes visuales, principalmente en lo que respecta a volu-
menes.?® Tanto es asi que también influye a otros territorios
europeos.

En lo que respecta a Holanda, esa medicion del arte florenti-
Nno que se ha comentado anteriormente no aparece.

En cualquiera de ambos casos el desarrollo de la perspectiva
comienza a darse a raiz de un motivo, nuevamente en pala-
bras de Martin Kemp:

“Por hacer hincapié en la lucha por el naturalismo
domeéstico en el arte religioso, en respuesta a nuevos
tipos de devocion, como condicion de fondo necesa-

24 Kemp, M. (2000). La ciencia del arte (p. 355). AKAL.
25 Sampaolesi, P. (1962). Brunelleschi y la invencion de la perspectiva. Milan.
26 Kemp, M. (1984). “The Taking and Use of Evidence. With a Botticellian Case

Study”, Art Journal, n°44, pp. 207-215.
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ria para la idea de que era deseable una ilusion sobre
coémo aparecen las cosas"’

Puede decirse que en la Europa Occidental prima la conven-
cionalidad de signos por encima de la veracidad de la repre-
sentacion.

En parrafos anteriores se ha cometado que el método inno-
vador de Brunelleschi no se emplea en obras convencionales,
y esto es posible que sea debido a la falta de su aplicacion
en contextos normalizados. Solo unos pocos artistas enten-
dieron realmente el método y decidieron aplicarlos en sus
obras, mientras que el resto de ellos prefirieron continuar
creando con la intuicion. En este sentido destacan artistas
como Donatello o Masaccio, siendo responsables de difundir
entre otros la intuicién como otro elemento mas en la elabo-
racion de la perspectiva. Esta codificacion en torno a ella se
produce en el periodo que corresponde desde el ano 1400,
esencialmente en la Europa Occidental.

Por otro lado, hay un elemento fundamental para que las
obras resulten percibidas como los ojos del artista las per-
cibe. Este es la colaboracion del espectador a través de dos
conceptos, llamados la aquiescencia y la cooperacion cons-
ciente?. El primero de ellos consiste en el bagaje cultural del
observador previo a la observacion del cuadro y el segundo
concepto corresponde a los procesos mentales en lo que res-
pecta a la obra que, de forma inconsciente, produce el obser-
vador.

Hay artistas, como Andrea Pozzo, que admiran estos dos pro-
cesos por el hecho de que el artista puede conseguir que el
observador no se fije Unicamente en el punto de vista correc-
to u oficial, sino tambien en la produccién de otros juegos
oOpticos, generando asi una relacion indirecta entre artista y
espectador. Bien es cierto que existe una componente fun-
damental en lo que respecta a la percepcion subjetiva de
€es0s juegos visuales: la componente cultural. Para una mis-
ma imagen, personas de culturas diferentes generaran su-
cesiones de elementos distintos, significandolos segun sus
percepciones subjetivas. En el caso de la perspectiva lineal
se considera mucho mas objetiva y ya no dependen tanto los

27 Kemp, M.. (2000). La ciencia..., p. 356.
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Fig. 20 Martin Kempt: La demostracion de
la perspectiva lineal.
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factores culturales, por el hecho de ser mucho mas intuitivay
clara en la interpretacion de los elementos que la conforman.

Como resumen, puede decirse que desde el Renacimiento
hasta el siglo XIX se tiene como meta elaborar un modelo
objetivo a través del cual se analice y se muestre el mundo tal
cual es. Todo ello es construido a través de leyes matematicas
y, a la vez, teniendo en cuenta la percepcion individual del
observador. Para ello, el analisis de los cuerpos geomeétricos
resulta una ayuda fundamental ya que, teniendo en cuenta
su forma tridimensional, se representan bidimensionalmen-
te atendiendo a diferentes puntos de vista.

En la Figura 20 puede encontrarse una demostracion de la
perspectiva lineal desde diferentes puntos de vista.

En el caso de Van Eyck, el uso de los principios formulados
por Brunelleschi queda reflejado, en cierto modo, en gran
parte de sus obras, pero lo cierto es que tal y como demues-
tra Erwin Panofsky?® y como se vera en los casos de estudio
posteriores, Van Eyck tiene mas interés por la experiencia.
Llegara a las soluciones de forma empirica, por lo que pue-
den encontrarse ciertas imperfecciones. Por ejemplo, en La
Anunciacion de Washington, se observan perspectivas des-
dobladas, generando en un mismo espacio elementos que
se encuentran a profundidades diferentes. Ademas, Van Eyck
combina en sus perspectivas paisajes infinitos con detalles
de objetos mas domésticos de gran minuciosidad. Citando a
Panofsky, “se trata de la yuxtaposicion de su mirada micros-
copica y telescopica”.?®

Es por ello que no se puede hablar de una perspectiva abso-
lutamente cientifica. Pese a todo ello, sus obras resultan mas
avanzadas respecto a las de otros pintores coetaneos. Gene-
ralmente emplea la profundidad en sus cuadros para dirigir
los ojos del espectador hacia los paisajes o hacia elementos
singulares. Para ello es muy comun utilizar una distribucion
de baldosas que simulen el alejamiento y el progresivo de-
gradado de los colores, transmitiendo asi el efecto de la at-
mosfera.

28-29 Panofsky, E, 2016. Los primitivos flamencos. (pp.138- 141y 179-194). Catedra.
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Fig. 21 Iglesia Santa Gertrudis de Nivelles,
992-1046, vista exterior.

e
1 il ) i_
|0 I %
= W e I
S i i

e e i—

s 8 2 2

Fig. 22 Iglesia Santa Gertrudis de Nivelles,
992-1046, planta.

Fig. 23 Iglesia Santa Gertrudis de Nivelles,
992-1046, interior
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5.3 Antecedentes arquitecténicos en Flandes.

En el siguiente apartado se van a comentar diferentes re-
ferentes arquitectonicos de Flandes, tanto romanicos como
goticos, con la finalidad de poder crear analogias en los ca-
sos de estudio posteriores.

Después de que el Imperio carolingio se desintegre, los te-
rritorios actuales de Bélgica y los Paises Bajos quedan bajo
el dominio del imperio otoniano. En el periodo romanico,
predominan en estas tierras las lineas propias de Alemania,
gue son el resultado de una combinacion entre tradiciones
carolingias e influencias lombardas del norte de Italia. Desta-
ca como primer monumento en Bélgica Santa Gertrudis de
Nivelles -Fig 21-. Se trata de un ejemplo claro de arquitectura
romanica renana3’, la cual destaca por su gran robustez debi-
do al caracter masico que se consigue a través del ladrillo, asi
como por la aparicion de vanos de pequefnas dimensiones.
Tiene un caracteristico westwerk propio de principios de si-
glo Xl, y presenta tres torres puntiagudas. A nivel interior des-
taca la nave central respecto a las laterales, con mas de 100
metros de longitud. Los arcos, de medio punto, presentan
también grandes dimensiones y se sustentan por medio de
enormes pilares ornamentados con esculturas mosanas, ca-
racterizandose por construirse en la antigua didcesis de Lieja.
La cubricion esta constituida por un alfarje plano de vigas de
madera, tipicamente romanico.

Otros ejemplos que se pueden encontrar de este periodo son
la Iglesia de San Juan Evangelista, en Lieja, o la torre de Vel-
sen-Zuid, que recuerda al primer romanico lombardo, propio
del norte de Italia. Este se caracteriza por usar generalmente
la planta basilical o cruciforme, con varias naves que culmi-
nan en absides. Los soportes suelen ser pilares simples cir-
culares, careciendo de base o capitel. Normalmente se em-
plean sillarejos y reducidos vanos de medio punto abocina-
dos. Estas construcciones pueden encontrarse también con
algunos contrafuertes y con pequefos arcos ornamentales
lamados lombardos. En cuanto a cubierta se refiere, gene-
ralmente se emplean bdvedas de piedra y también existen

30 Las construcciones que pertenecen a este estilo se caracterizan por presen-
tar dos coros enfrentados, con dos torres flanqueando cada uno de ellos. También se
suelen encontrar dos transeptos que habitualmente estdn rematados con portadas.
Cabe destacar también gque el acceso a dichas naves se realiza por un lateral o por los
transeptos.
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Fig. 24 Basilica de San Servacio de Maastri-
cht, ?-1180, exterior
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Fig. 25 Basilica de San Servacio de Maastri-
cht, ?-1180, planta.
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g. 26 Basilica de San Servacio de Maastri-
cht, ?-1180, interior.
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casos de cubiertas planas de madera a dos aguas, aunque en
los Paises Bajos es poco habitual.

Una vez finalizado el periodo otoniano pueden observarse
grandes influencias y progresos en cuanto a avances arquitec-
tonicos. Se empieza a ver una mayor complejidad en las plan-
tasy un crecimiento considerable de torres. Las iglesias de San
Servacio y Nuestra Senora de Maastrich presentan estas ca-
racteristicas. Ambas tienen westwerks con nartex y capilla y,
ademas, una cabecera con torres laterales.

En el caso de la iglesia de San Servacio, esta presenta ademas
tres naves, un coro plano y un abside central. Tiene cuatro to-
rres, dos en la fachada y dos en el coro. El espacio se ordena en
tres alturas: la zona de arcadas, un macizo y el claristorio. Las
cubriciones presentan una gran riqueza debido a la aparicion
de bovedas de cruceria simple y bévedas sexpartitas.

Por lo que respecta a la iglesia de Nuestra sefora de Maastrit-
cht, cabe mencionar que presenta caracteristicas romanicasy
goticas mosanas. Algo bastante particular respecto a los ejem-
plos anteriores es la morfologia en planta, debido a la apari-
cion de una plaza cuadrada de grandes dimensiones por la
gue se puede acceder a través de una de las naves laterales.
Los elementos goticos que mas destacan son las bovedas de
piedra, las cuales son de cruceria convencionales en la zona
del transepto y estrelladas en toda la nave central.

Ademas de los ejemplos anteriores, cabe mencionar también
la catedral de Santa Maria de Tournai, aunque esta Ultima no
se ha estudiado por encontrarse en una zona lejana respecto
al artista, por lo que la influencia de las anteriores es mayor.

Pese a todos estos ejemplos tan importantes para el periodo
romanico, la época gotica es la mas notable en muchos as-
pectos, al desarrollarse desde final del siglo XlI hasta el inicio
del siglo XVI. Cabe destacar, para evitar confusiones, los terri-
torios en los que se desarrolla el Gotico Flamenco, ya que no
corresponden Unicamente a la actual Flandes, sino también
a todo el amplio territorio del norte del antiguo Estado bor-
gonon, gue se compone del noroeste de Francia y de Bélgica,
Luxemburgo y de los Paises Bajos.

En el siglo Xlll comienza haber una gran prosperidad econo-
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Fig. 27 Basilica de Nuestra Sefiora de Maas-
tricht, ca. 1000, exterior.

Fig. 28 Basilica de Nuestra Seriora de Maas-
tricht, ca. 1000, planta.

Fig. 29 Basilica de Nuestra Sefiora de Maas-
tricht, ca. 1000, interior.

Fig. 30 Catedral de Santa Maria de Tournai,
ca.1009.
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mica gracias a la produccion de pano y lana local. Esta bonan-
za desencadena un desarrollo del arte y de la arquitectura sin
precedentes, que se manifiesta en monumentales construc-
ciones ornamentadas. Los edificios se siguen erigiendo prin-
cipalmente con piedra, debido a la canteria local, pero bien es
cierto que en las zonas costeras se comienza a desarrolar una
escuela en torno al ladrillo.

Enlo que respecta al Gotico Flamenco, este recibe tres influen-
cias inmediatas, todas ellas debidas al auge de la economia a
raiz de la produccion de pano y de lana local en el siglo XllI, asi
como también de la politica, del arte o de la cultura. Estos son
el Gotico francés, el Gotico centroeuropeo o alemany el Gotico
inglés®2.

En los siglos Xl y XIV destacara una relacion notable con Fran-
cia y en la mitad del siglo XIV y XV predominara mas el arte
alemany el inglés, pero con las caracteristicas propias de am-
bas regiones mucho mas suavizadas. También cabe destacar
la singular relacion dada con el Gotico espanol, debido a las es-
trechas relaciones comerciales con Castilla, asi como también
por los lazos matrimoniales que se establecen para dar origen
a la monarquia de los Habsburgo. Por lo que respecta a la re-
lacion con Italia, esta produjo intercambios de conocimiento
realmente fructiferos, principalmente los relacionados con el
Gotico y el Renacimiento italiano.®

Cabe mencionar que en el Estado Borgoinén no destaca uni-
camente la arquitectura religiosa, sino también la civil -este
apartado se tratara en mayor profundidad en el proximo ca-
pitulo-. Las viviendas se caracterizan por tener fachadas de pi-
Aon escalonado. Destacan los barrios de Brujas, las lonjas de
comercio, las casas comunales de Bruselas, Lovaina y Brujas,
las casas gremiales y los ayuntamientos. Estos ultimos resul-
tan muy interesantes desde el punto de vista arquitectonico,
ya que son concebidos como relicarios de piedra de gran ta-
mano, los cuales siempre se situan en los lugares mas visibles
de las ciudades.

En cuanto a arquitectura religiosa se refiere, cabe destacar
cuatro referentes goticos que presentan caracteristicas que

31 Fernandez, A. (2015). Gdtico en Europa. Arteguias.com. Consultado el 24 de
agosto de 2020, disponible en https:/Mwww.arteguias.com/goticoeuropa.htm.
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recuerdan en gran medida a los espacios representados en
dos de los casos de estudio que se comentaran posteriormen-
te. Es el caso de la catedral de San Miguel y Santa Gudula en
Bruselas, la catedral de San Salvador de Brujas, la catedral de
Amberes de Bélgica y la iglesia de San Nicolas de Gante. Ade-
mas de estos cuatro ejemplos también se han comentado bre-
vemente otros cuatro referentes por el hecho de ser de gran
importancia en el territorio del artista:*?

o ines

Fig. 31 Catedral n Miguel y Santa Gu-
dula de Bruselas, 1216-1519, fachada desde el
mercado.

- Catedral de San Miguel y Santa Guadula, Bruselas

- Fig 33-. Esta catedral se construye con materiales lo-

cales, en concreto con sillares de piedra caliza. Su dis-

tribucion en planta responde a un edificio de tres na-

ves, siendo la central de mayores dimensiones que las

laterales. Esta primera esta ornamentada con estatuas

de los apdstoles que se encuentran adosadas a las co-

lumnas que la conforman. Las columnas son de estilo

barroco y son realizadas en el siglo XVII, ya que las an-

teriores, del siglo XVI, fueron destruidas. Los capiteles

T e, se encuentran ornamentados con hojas rizadas y con

Tt r'r'"r*r"t‘if' L, cintas diagonales, muy al estilo brabanzén. En cuanto
'!'y,«_"'i' Y T ) "‘.:-fil‘ﬂ al triforio, esta constituido por arquerias trilobuladas.

Ao s o ) e En lo que respecta a la cubricion, toda ella se compo-

Efbitrtr 5 fa si ic
SE= 0 ne por bdvedas de cruceria simple, a excepcion de las
T |

g

Fig. 32 Catedral de San Miguel y Santa naves laterales izquierdas de la girola, las cuales son
Gudula, Bruselas, 1226-1500, distribucion en
planta.

bdvedas estrelladas mucho mas complejas.

Tomando como referencia el coro se ubica, a su lado
izquierdo, la Capilla del Santo Sacramento del Milagro,
siendo construida en Estilo goético flamigero. A su lado
derecho se puede encontrar la Capilla de Nuestra Se-
Aora de la Liberacion, realizada en el mismo estilo.

Puede decirse, por tanto, que dicha catedral tiene una
gran influencia de las catedrales francesas, exceptuan-
doladoble torre de la portada oeste y a nivel de interio-
res, los cuales resultan muy ornamentados a base de
tracerias. Esta ornamentacion tiene un caracter muy
inglés, lo cual, combinado con los rasgos franceses,
pertenece a lo que se denomina Gético brabanzoén.

Fig. 33 Catedral de San MiguelySont 32 Fernandez, A, & Tomé, J. (2015). Gético en Paises Bajos. Arteguias.com. Con-
Gudula, Bruselas, 1226-1500, distribucion en sultado el 24 de agosto de 2020, disponible en https://www.arteguias.com/goticopai-
planta. sesbajos.htm.

ARQUITECTURA EN LA OBRA DE JAN VAN EYCK. / MARIA MARTINEZ MURGUI / ETSA, UPV. 2020



ESPACIO ARQUITECTONICO SIGLO XV

Fig. 34 Catedral de San Salvador de Brujas,
646- siglo XV, torre restaurada.

646- siglo XV, interior.
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- Catedral de San Salvador, Brujas - Fig 35-. Comienza
siendo una modesta iglesia parroquial del siglo X que
sufre con el tiempo grandes modificaciones 3, prime-
ro romanicas y mas tarde goticas. Lo mas predomi-
nante es la torre, restaurada en el siglo XIX, presenta
una gran ornamentacion respecto a la austeridad de
las fachadas. A nivel de planta presenta tres naves que
destacan por encontrarse muy comunicadas gracias a
las arquerias ojivales abocinadas. Los pilares compues-
tos destacan por tener un gran numero de haces de
columnas. Entre arcos existen dos columnas adosadas
muy esbeltas que se unen a los nervios de piedra que
constituyen las bévedas, que son de cruceria simple. La
altura se desarrolla mediante tres niveles: el de las ar-
querias, el del triforio y el del claristorio. Algo que cabe
remarcar es la gran luminosidad que presenta esta
catedral. Las ventanas son de gran dimension, princi-
palmente las de |la portada, aunque también destacan
en el primer nivel las ubicadas en las naves laterales y
en el abside. Estan formadas por vitrales con un gran
detallismo y colorido, representando escenas de los
apostoles. A nivel de materiales destaca por predomi-
nar la austeridad de la piedra, que contrasta con ele-
mentos puntuales de tonalidades granates y doradas.
Los elementos dorados se encuentran en los nervios y
en las volutas de los pilares y los elementos rojizos se
ubican tanto en las zonas de los nervios préoximas a la
clave como en las impostas.

Por ultimo, cabe destacar la complejidad de la torre,
la cual estd formada por ocho torres de base cuadra-
da con arcos ciegos en sus murosy, entre torre y torre,
una sucesion de arcos de medio punto que se concen-
tran principalmente en los tres ultimos niveles.

- Iglesia de San Nicolas, Gante - Fig 37-. De este edi-
ficio cabe destacar sus tonalidades azuladas, debidas
a la piedra extraida de las canteras de Tournai. Es por
ello que se habla de Gdtico tournaisino, el cual ade-
mas combina caracteristicas del romanico y del goti-

Estas modificaciones se debieron en gran parte a numeroros incendios que

subrid el edificio a lo largo de su historia.
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Fig. 36 Iglesia de San Nicolds de Gante, siglo
XII-XV, exterior.

74 | RS 3
Fig. 37 Iglesia de San Nicolds de Gante, siglo
XII1-XV, vista del interior.
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co. Como influencias del estilo romanico aparecen las
torrecillas con cubierta conica ubicadas en la fachada
principal, asi como también el campanario que se en-
cuentra en el crucero. Este tiene ademas la funciéon de
linterna, que permite banar con la luz al transepto.

Por lo que respecta a las caracteristicas goticas, estas
se basan esencialmente en la aparicion de arcos ojiva-
les, que dan como resultado un espacio mucho mas
altoy elegante que el que se podria conseguir con ele-
mentos puramente romanicos. Sin embargo, las ven-
tanas no llegan a ser tan amplias como en espacios
completamente goticos; aun se trata de una iglesia
algo mas masica. Este edificio también presenta tres
niveles: el de arcadas, el triforio y el claristorio. Los es-
beltos ventanales estan formados por vidrios incoloros,
mucho mas sencillos que en el ejemplo anterior. Las
bévedas, nuevamente, son de cruceria simple.

- Catedral de Amberes, Bélgica - Fig 38-. Se trata de la
catedral mas grande de los Paises Bajos. Como en los
casos anteriores, sufre una serie de cambios, primero
romanicosy, en 1352, goéticos. El conjunto presenta una
gran nave central con seis naves laterales, un coro, un
deambulatorio y capillas radiales.

El interior se estructura en dos alturas, la de las arcadas
gue descansan sobre pilares compuestos y los venta-
nales superiores. El edificio destaca por tener reminis-
cencias del goético normando en algunos elementos,
como por ejemplo, en la pared del claristorio, que se
dispone de una forma que recuerda a este arte. El ele-
mento mas conocido es el campanario, ya que es la to-
rre de mayor altura de los Paises Bajos, con 123 metros.
Destaca también el gran numero de ventanas, 128, de
las cuales la mitad presentan decoracién basada en vi-
trales muy decorados.

A nivel de materialidad cabe mencionar que esta rea-
lizada en piedra, pero su interior destaca por las tona-
lidades blancas que, en conjunto con la gran lumino-
sidad que aportan las ventanas, dan al espacio una
atmosfera con mayor claridad que en los ejemplos an-
teriores.
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Drucki Holzschnitt? * Darstellung:
Fig. 38 Catedral de Amberes, 1352-1521, ilus-
tracion del exterior.

Fig. 39 Catedral de Amberes, 1352-1521,
planta.

Fig. 40 Catedral de Ambers, 1352-1521,
interior.
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- Nuestra Senora del Sablon, Bruselas. Comienza
siendo una pequena iglesia a principios del siglo XV,
pero con el tiempo constituye una de las iglesias go-
ticas brabantinas mas importantes de Bruselas. Esta
constituida por una estructura de pilares cilindricos
gue dividen las cinco naves que la conforman. Resulta
una iglesia muy estilizada gracias a los efectos visuales
de los pinaculos y los gabletes. Cabe destacar la gran
riqueza de sus vidrieras.

- Iglesia de Nuestra Sefora, Brujas. Es un edificio go-
tico de los siglos Xlll y XIV generalmente conocido por
su campanario de ladrillo de 120 metros de altura. Su
fachada principal presenta dos torretas laterales de
seccion cilindrica, ademas de arcadas apuntadas.

- Catedral de San Bavon, Gante. Comienza en el siglo
X siendo un edificio romanico y en el siglo Xlll se ini-
cian las adiciones y transformaciones godticas. Desde
el nivel de pavimento del edificio se erige la torre cam-
panario de 90 metros de altura. En el interior de la ca-
tedral se encuentra una coleccion de obras de arte de
gran valor, entre las que destaca el Poliptico del Corde-
ro Misitico, de Jan Van Eyck.

- Iglesia de Santiago, Gante. Esta iglesia es de influen-
cia jacobea, lo cual se observa en la fachada occidental,
romanica, con adiciones goticas como una nave y una
cabecera. En el siglo XV se erige en el crucero una torre
linterna, como en el caso anteriormente comentado.

5.4 La arquitectura doméstica medieval en Flandes.?*

Existe muy poca informacion de las ciudades de los Paises
Bajos anterior al siglo Xll, aungue se sabe con certeza que es
entonces cuando se comienza a establecer un gobierno or-
denado, con impuestos y gravamenes y con una conciencia
social de comunidad fuerte. A partir de ese momento se inicia
un periodo de gran prosperidad, en el que las ciudades tra-
bajan practicamente de forma indepediente unas de otras.
Se potencia el comercio maritimo y proliferan las industrias,

34 Dutch architecture. Historyofholland.com. Consultado el 24 de agosto de
2020, disponible en https:/Mwww.historyofholland.com/dutch-architecture.html.
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lo cual también influye en la riqueza de las ciudades, siendo
consideradas de las mas prosperas del mundo. Mas tarde, las
ciudades mas importantes de los Paises Bajos comienzan a
ser miembros de la Liga Hanseatica, lo que facilita notable-
mente las relaciones comerciales con Inglaterra.

En el siglo XV, debido a conflictos bélicos, las ciudades de los
Paises Bajos son expulsadas de la Liga. Sin embargo, gracias
a su perspicacia comercial contindan prosperando, llegando
incluso a tierras lejanas. Bajo el dominio de |la casa de Borgo-
Na el apogeo de su éxito es maximo.

Por lo que respecta a la arquitectura secular temprana, esta
se basa en el Estilo gotico tardio, siendo de vital importan-
cia para la actualidad los edificios civicos, como por ejemplo
el Ayuntamiento de Middelburg. Destacan como materiales
principales la piedra y el ladrillo, la riqueza y la elegancia de
los detalles, la gran cantidad de figuras esculpidas, y de to-
rres y la existencia de paneles hundidos. La cubierta queda
interrumpida por pequenos lucernarios, y el conjunto se en-
cuentra coronado por una gran torre.

La decoracion de las superficies es una de las principales ca-
racteristicas de la arquitectura domeésticay civica. Esto puede
comprobarse en la fachada de piedra arenisca de Gemeen-
landshus, en Delft. Esta presenta elaboradas tracerias y un
parapeto construido en el siglo XVI.

Ambos edificios anteriormente comentados se alejan de la
posible influencia del gético francés, acercandose en mayor
medida al gotico neerlandés, el cual se desarrolla esencial-
mente a través del ladrillo. El principal inconveniente que en-
cuentran los artesanos al trabajar dicho material es la dificul-
tad de ornamentar.

En estos inicios del ladrillo es donde se observa el arranque
del estilo renacentista. En lo que respecta a la arquitectura
domeéstica, esta sigue la estela de la civica. Actualmente, los
edificios que se encuentran en pie pertenecen mayoritaria-
mente a finales del siglo XV o a la primera mitad del siglo XVI.
Cabe destacar los revestimientos realizados con panelesy la
decoracion con superficies salientes, generalmente en ladri-
llo. Las zonas superiores de las ventanas son decoradas con
traceria, siendo ademas de gran abundancia las torretas cir-
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Fig. 41 Ayuntamiento de Middelburg, 1452-
1520, vista exterior.

Fig. 42 Demeenlandshus de Delft, siglo XVI,
fachada exterior.

Fig. 43 Casa del pesaje de Oudewater, siglo
XV, torre restaurada.

culares de ladrillo. Los hastialess se presentan escalonados y
contienen pinaculos elevados desde las cofias. Las cubiertas,
de pendiente muy elevada, son perforadas por buhardillas.

Dentro de los Paises Bajos se conserva un mayor numero de
edificios domeésticos correspondientes en estilo a la transi-
cion entre el Godtico y el Renacimiento. Sin embargo, las vi-
viendas godticas de prolongaron durante mucho tiempo, con
un toque sentimental francés. Poco a poco se comenzaron a
introducir los motivos clasicos, hasta que finalmente se nor-
malizaron. Esto ocurre de forma tardia y principalmente se
manifiesta en ornamentacién, quedando intactos los méto-
dos constructivos tradicionales.

Pueden encontrarse numerosos ejemplos en ciudades anti-
guas, en las cuales las casas se presentan organizadas en hi-
leras, sin continuar la perpendicular respecto al eje de calle.
En el caso de que haya canales y carreteras pavimentadas,
estas se elevan desde sus laterales. Las viviendas presentan
muy pocos metros de fachada, por lo que crecen en altura.
Las zonas superiores suelen estar coronadas por hastiales de
formas y contornos curiosos.

Tras pasar por una etapa problematica a raiz de la guerra con
Espana, surge un gran movimiento artistico en el que los pin-
tores crean un nuevo arte. Debido a un crecimiento similar
del interés por la arquitectura domeéstica, se observa como
tema principal en numerosas obras de arte el retrato domés-
tico, dando una gran importancia a la cotidianidad de la vida.

A nivel interior, las viviendas se desarrollan en dos plantas,
debido a los pocos metros de fachada que presentan. Gene-
ralmente tienen una forma rectangular, con un hastial o ala
gue da a la calle, aungue a veces pueden encontrarse vivien-
das en forma de “L". En las viviendas de clase media-baja se
puede encontrar en la parte delantera de la planta inferior
una zona utilizada con fines comerciales. Detras de esta area
se encuentra el vestibulo o la sala principal, donde se recibe
a los invitados y se hace gran parte de la vida. Esta sala se ex-
tiende hacia el segundo piso. En la parte de la vivienda mas
alejada de la calle se encuentra a menudo el almacén, una
oficina o algun dormitorio adicional. Por lo que respecta a la
cocina, esta generalmente se ubica en una zona separada, en
la zona trasera y distanciada de la vivienda por un patio.
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Fig. 44 Hand. G: el nacimiento de San Juan
el Bautista, 1440-1445, miniatura de un
dormitorio. .

Fig. 45 Wlllen Vrelant La Anunaoaon 1460
miniatura

froe x)ﬂq—u & r.‘.napm'm & e won &
Flg 46 Roger van der Weyden: Presentc:tlon
Scene, siglo XV, miniatura.
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En cuanto al piso superior, este puede sobresalir respecto a
la calle para dar mas espacio, aunque al aumentar el contac-
to entre viviendas adyacentes provoca un mayor riesgo a la
propagacion de incendios. En él se ubican los dormitorios,
los cuales también presentan normalmente una zona de es-
parcimiento. En muchas viviendas, generalmente de clase
baja-media, el vestibulo es a su vez un pasillo que se extiende
en altura hasta el piso superior, generando asi un espacio co-
mun con muy poca privacidad, pero con multiples usos.

Generalmente en Europa se emplean como materiales un
entramado de madera para los forjados y la estructura por-
tate de fachada y cafa recubierta para las paredes, aunque
en el caso que nos concierne, como se ha comentado ante-
riormente, el material principal es el ladrillo. En otros lugares
de Europa donde hay abundancia de piedra se utiliza para
construir las viviendas de clase alta, pero no es algo habitual.

En cuanto a la calefaccion, esta evoluciona desde un hogar
dispuesto aproximadamente en la zona central de la vivien-
da, hasta las chimeneas de pared. Lo cierto es que en los Pai-
ses Bajos las viviendas de la época estudiada son realmente
frias debido a la falta de aislamiento y la poca inercia térmica
gue aportan los materiales con los que se construye. Por eso
la mayor parte del tiempo se pasa cerca del fuego o, en el
caso de tratarse de una vivienda de clase media-alta, en ca-
mas cubiertas por telas y tapices para salvaguardar el calor
durante la noche. Por lo que respecta a las instalaciones, es-
tas viviendas no cuentan con sistemas sanitarios adecuados.
Los sistemas de evacuacion de las viviendas de clase media-
alta consisten en perforaciones en las paredes que conducen
los desechos por medio de tuberias y canalizaciones que van
a parar a pozos. En cambio, en las viviendas comunes no exis-
ten estas instalaciones, sino que esta generalizado el uso de
orinales.
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6. CASO DE ESTUDIO ESPECIAL:

6.1- La Virgen del canciller Rolin.

W &F
<> <>
DD @

ig. 47 Jan van Eyck: La MdonRo/in, 1435, Oleo sobre tela, 66 ><2 cm.

6.2-Contexto.**
Tras el viaje a Espana anteriormente comentado, Van Eyck
realiza La Virgen del canciller Rolin o Madonna Rolin, una
obra con una gran riqueza a nivel arquitectonico.

Es llevada a cabo entre 1435 y 1437 -poco después de realizar
El matrimonio Arnolfini- y supone una de las obras de ma-
yor importancia no Unicamente en la trayectoria pictérica del
pintor, sino también globalmente, debido a las innovaciones
para el género del retrato, para la representacion del paisaje
y para la concepcidon de los espacios arquitectdonicos.

35 PLG Germany. (2014). Milagro en la logia - JAN VAN EYCK [Video].
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Esta obra es de reducido tamano, 66 x 62 cm. La técnica em-
pleada es el 6leo, siendo una de las primeras pinturas realiza-
das de esa forma. Hay autores que también titulan a la obra
La Virgen de Autun, debido a que fue un encargo para la ca-
tedral de esta misma ciudad.

6.3-Descripcion general.

En la obra se muestra una escena en la que el canciller
Nicolas Rolin aparece orando frente a la Virgen, a punto de
ser coronada por un angel, y al nino Jesus. Nicolas Rolin es
canciller de Borgona y Brabante, al servicio de Felipe el Bue-
no. Al convertirse en el encargado de controlar las finanzas
del ducado, empieza a amasar una enorme fortuna, lo que
ademas le permite ser un mecenas que promueve el trabajo
de copistas e iluminadores.*®

Hay multiples interpretaciones de esta escena debido a la re-
lacion entre las figuras de ambos personajes. Durante mu-
chos anos ha sido una obra considerada de soberbia y alar-
de, debido a la semejanza entre la Virgen y Rolin. Ambos se
encuentran ocupando el mismo espacio, a la misma altura e
incluso no hay santos intermedios entre ambas figuras, algo
tipico en los retratos de la devotio moderna.

Después de que Roosen-Runge realizara varios estudios so-
bre los ropajes de la Virgen y del libro de horas representado
en la escena, se ha intuido que las iniciales que pueden leer-
se podrian pertenecer a oraciones que dan a entender la re-
lacion del cuadro con el Officium parvum beatae Mariae Vir-
gin. Es decir, puede observarse que es un retrato devocional
y que, posiblemente esos alardes que quedan reflejados en
los ropajes del canciller no sean tales, sino que simplemente
Felipe el Bueno le hace ese presente con motivo de su enlace
con Isabel de Portugal.®®

6.4-El entorno.

Los paisajes en las obras de Van Eyck cobran especial im-
portancia y en esta pintura no es menos, ya que los jardines
que rodean la construccion en el cuadro ayudan a remarcar
la profundidad. Su papel en la perspectiva multiple es im-
prescincible. Vamos a analizar por separado la vegetacion y
los elementos urbanisticos y arquitectonicos del entorno:

36 Roosen-Runge, H. (1972). Die Rolin-Madonna des Jan van Eyck. Form und
Inhalt (pp. 26-32). Reichert Verlag.
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Por lo que respecta al jardin, Bialostocki se refiere a él afir-
mando que “parece como si Van Eyck hubiera querido evocar
los jardines arabes de Granada que él habia visitado en 1429.%7
Parece ser que tras sus viajes a la Peninsula Ibérica Van Eyck
sintio fascinacion por la flora y las especies vegetales del Me-
diterraneo y es por ello que autores como Peman3® sugieren
qgue es muy probable que llevara consigo un diario en el que
boceted sobre la arquitectura, los materiales peninsulares y
la vegetacion. Las especies vegetales mediterraneas tienen
un gran prestigio en Europa, lo que produce popularidad en
Flandes gracias a la proliferacion del comercio.

e MT"

Fig. 48 Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435, Oleo

El jardin interior corresponde a una tipologia de hortus con-
clusus. Del latin, “huerto cerrado”. Hace referencia a un jardin
acotado con caracteristicas paradisiacas, que generalmente
aparece en pinturas flamencas en las que se representan es-
cenas de la vida de la Virgen.

En la parte delantera de la galeria se encuentran margaritas,
peonias, lirios, azucenas y lavanda, cada una de ellas con un
simbolismo determinado que se comentara en posteriores

apartados.
37 Bialostocki, J. (1998). El arte del siglo XV, De Parler a Durero. (p.167). ISTMO.
38 Fransen, B., & Peman y Pemartin, C. (2014). “Jan van Eyck y Espafa. Un viaje

y una obra”. Anales De Historia Del Arte, n° 22, pp. 42.
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El paisaje exterior, dejando al fondo la sierra, ha tenido nume-
rosas interpretaciones en torno a qué ciudad representa. Se
dice que puede ser Brujas, Gante, Lyon, Maastricht, Namur,
Lieja, Ginebra, Praga, Utrecht o Bruselas. Lo cierto es que es
un paisaje imaginario en el que se han ido adosando diferen-
tes elementos de diferentes tendencias.

La urbe ficticia esta dividida en dos mitades. La mitad iz-
quierda es la de mayor importancia en cuanto a vegetacion
se refiere, ya que esta formada por campos de cultivoy cami-
nos que conducen a bosques y laderas con vifasy, a la orilla
del rio, se encuentran praderas y jardines de menor porte.
En lo que respecta a la mitad derecha se observa una orilla
cubierta por huerta.

Hay autores que afirman que esta division paisajistica se debe
a una metafora en torno a las dos ciudades de San Agustin:
en el lado de Rolin, la Ciudad Terrenal; en el lado de la Virgen,
la Ciudad Celestial. Ambas mitades estan unidas por el Rio de
la Vida y la isla central evoca al Paraiso.* Por lo que a los ele-
mentos urbanisiticos y arquitectonicos del entorno respecta,
destacan los siguientes:

g, B

A
Fig. 49 Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435, Oleo sobre tela, 66 x 62 cm. Fragmento del jardin.

En primer lugar, aunque no son como tal elementos urbanis-
ticos ni argquitectonicos, se encuentran las dos figuras asoma-
das por la muralla. Estos dos personajes, que algunos autores
han sugerido que podrian representar a Jan y a su hermano
Hubert, tienen la funcion de referenciar los puntos de fuga
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para ayudar al observador. Por lo que respecta a la muralla
almenada, esta se presenta como un elemento delimitador
entre exterior y el hortus conclusus. En cuanto a la urbe en
si, cabe destacar las dos mitades anteriormente comentadas.
En el lado derecho, la Ciudad Celestial, se encuentran los edi-
ficios religiosos. Estos se presentan a partir de las tendencias
tardogodticas, relacionandose con la torre de la catedral de
Utretch -Fig 50- o la catedral de San Lamberto de Lieja -Fig
51-.

S . .-

= J r LT !
Fig. 50 Catedral de Utrecht, siglo XII-XV, torre.  Fig. 51 Catedral de San Lamberto de Lieja, siglo
XII-XV, vista general.

En cuanto al lado izquierdo, la Ciudad Terrenal, corresponde
a los edificios civiles. Se hace ademas cierta alusion a la rique-
za de Rolin con las villas en bancales. Por otro lado, hay una
gran muralla que rodea la ciudad, flanqueada por grandes
torres. Hacia el campo la muralla se expande, lo que permite
la difusion de la luz, caracteristica propia del urbanismo de la
época.

En lo que respecta al puente, hay una teoria que sostiene
gue simboliza el asesinato de Juan Sin Miedo en el puente
de Montereau, pero lo cierto es que resulta una hipdtesis ar-
tificiosa. Es mas probable que fuera un puente inspirado en
territorios cercanos al artista, como por ejemplo el puente de
los arcos de Lieja.
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6.5-El interior: elementos decorativos.

En la obra aparecen elementos de estilo muy recurrente a
lo largo de la trayectoria pictorica de Van Eyck. Generalmen-
te emplea soluciones decorativas tardogoéticas adaptadas se-
gun las escenas representadas *.

Su preocupacion por los elementos arquitectéonicos presen-
tes en sus obras es tal que autores como Marc Carel Schurr
han hipotetizado sobre su posible cargo como decorador de
las cdmaras de Felipe el Bueno:

“El pintor reunio elementos arquitectonicos de varios
prototipos y provenientes de diferentes ‘capas’ esti-
listicas en un nuevo conjunto, lo que fue en contra
de toda evidencia historica [... ] todos los elementos
se representan de manera meticulosa: podrian ejecu-
tarse sin ningun problema. Jan van Eyck tenia tanto
ojo de arquitecto que uno puede preguntarse si no
ejercio esta profesion inventando estas piezas de mi-
croarquitectura destinadas a relicarios, miniaturas y
vitrales".4°

Ademas de los elementos tardogodticos, hay autores que
también sostienen la aparicion de claras referencias hispa-
nas medievales, en concreto del pavimento. Atendiendo a las
hipotesis de Weale y las demostraciones de Gonzalez Marti,
la presencia de estas piezas se deberian a la gran influencia
que tuvieron los viajes del pintor a la Peninsula. Cabe, ade-
mas, comentar un hecho curioso. En 1429, justo el ano en el
qgue Van Eyck realiza su viaje por Castilla, se comenzaron a
disponer azulejos de Manises en los exteriores de la torre de
la catedral de Toledo, algo que deja intuir que en esa época
eran tendencia®. También da la casualidad de aparecer unos
patrones similares a los de dicha catedral, los cuales se en-
cuentran en el pavimento de La Virgen del Canonigo van der
Paele -Fig 52-. Toda esta teoria se refuerza gracias a los ha-
llazgos arqueologicos de piezas ceramicas de Manises en el

39 También se ha estudiado la posibilidad de que Van Eyck emplee el estilo
romanico, con la finalidad de referenciar al Antiguo Testamento y a la Jerusalén Celes-
tial.

40 Schurr, M. (2011). De pictura ad architeturam. Van van eyck était-il architec-
te? A propos de la représentation d’'une cathédrale dans “La Vierge dans I'église” (pp.
354-355). Bulletin monumental, 169. Traducida.

4] Gonzalez Marti, M. (1952). Ceramica del Levante espariol Ill. Azulejos, ‘soca-
rrats’y retablos (pp. 590-594). Labor.
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palacio de Pierre Bladelin en Middelburg.

Fig. 67 Jan Van Eyck: Virgen del Candnigo Van Fig. 53 Catedral de Toledo, 1226-1493, pavimento
der Paele, 1436, Oleo sobre tabla, 122,1 x 157,8 cm. interior.

Otro dato interesante es el hecho de que Jan Van Eyck utiliza
a lo largo de su obra pictdrica dos tipos de pavimentos. En
primer lugar, un tipo de piezas sencillas blancas y azules bas-
tante habituales en ese periodo. Estas aparecen en las tablas
de los angeles del Poliptico de Cordero Mistico y en la zona
superior de la Fuente de la Gracia.

LN - + 0l

AL\ . i :
Fig. 54 Jan Van Eyck: Poliptico del Cordero Mis- Fig.55 Jan Van Eyck: Fuente de la Gracia, 1430-
tico, 1432, detalle pavimento. 1455, detalle embaldosado superior.

En segundo lugar, Van Eyck utiliza un embaldosado mucho
mas complejo, mucho mas alla de los escarabadets, que es
el que aparece tanto en La Madonna Rolin como en la parte
inferior de la Fuente de la Gracia.
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Este pavimento, imitacion del Opus Sectile romano, se repro-
duce de una obra a otra mediante la técnica mecanica del
copiado, algo bastante habitual en los talleres flamencos “.

Fig. 56 Pavimento formado por piezas de mdr- Fig. 57 Jan Van Eyck: Fuente de la Gracia, 1430- Fig. 58 Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435,
mol de diversas tonalidades. 1455, detalle embaldosado inferior. detalle pavimento.

Por lo que respecta a este segundo tipo, y en concreto en el
caso de estudio, se utilizan cuatro patrones*. Excluyendo las
baldosas lisas, se pueden encontrar los siguientes tipos:

- Estrella de ocho puntas inscrita en octégono 44,

- Cuadrado girado 45° respecto a perimetro, también
cuadrado.

- Mismo patréon que el anterior, pero con un espacio
ajedrezado entre el cuadrado girado y el perimetro.

Estos cambios de ritmos aportan mucho dinamismo al espa-
ciode La Madona Rolin, pero el pavimento presenta otra fun-
cion que hemos comentado con anterioridad. El alejamien-
to de las piezas aporta profundidad y ayuda al espectador a
conducir la mirada al punto final, que corresponde al paisaje.
De hecho, esto se enfatiza gracias a una linea de pavimento
libre, ubicada entre el canciller y la Virgen.

42 También se reproducian ciertos elementos como los capiteles de la Madon
na Rolin en la Virgen de Jan Voos o algunas figuras de la Fuente de la Gracia.

43 Parada Lopez de Corselas, M. (2020). “El viaje a Espafa de Jan van Eyck...,
Goya, n°® 362, pp. 8-16.

44 Estas estrellas se reproducen nuevamente en la alfombra a los pies de La

Virgen del Candnigo Van der Paele.
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Fig. 59 Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435, Fig. 60 Tablero de juego nazari, detalle.
arca de la Virgen.

Otro elemento decorativo que cabe destacar en esta obra es
el arca sobre la que se sienta la Virgen. Es una pieza que pa-
rece haberse realizado mediante la técnica de taracea“, y en
cuanto a estilo recuerda a la tradicion nazari de Granada. En
el arca aparece un nudo de salomon de dieciséis ojos -Fig 59-,
gue es el resultado combinar la unidad basica del nudo de
cinco ojos. Este ultimo se encuentra en un tablero de juego
fabricado en Granada -Fig 60-, en torno a los siglos XIV-XV y
en la alfombra de la obra anteriormente comentada de la Vir-
gen del Canonigo Van der Paele -Fig 52-.

6.6-La perspectiva.+®

Fig. 61Jan van Eyck: La Modoo Roli, 1435, Oleo sobre tela, 66 x 62 cm. Lineas de fuga.

45 La taracea es una procedimiento artesanal basado en la incrustacion de ma-
teriales como nacar, metales, marfil, conchas, piedras y otros materiales en un so-
porte, generalmente madera, con un objetivo puramente decorativo. Se emplea para
ornamentar mobiliario, pavimentos, revestimientos e incluso esculturas.

46 Valcarcel, M. (2020). Van Eyck: Revolucion optica. Alejandra de Argos. Consul-
tado el 24 de agosto de 2020, disponible en https://www.alejandradeargos.com/index.
php/es/completas/8-arte/41801-van-eyck-revolucion-optica.
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Como se aprecia en la Figura 61, los puntos de fuga estan muy
proximos entre ellos, pero hay una ligera desviacion. Tras rea-
lizar diversas investigaciones se ha barajado la posibilidad de
gue en un inicio los puntos de fuga convergieran en una sola
linea vertical, pero con el tiempo las piezas que constituyen la
tabla del cuadro pueden haberse desplazado.

Esto es una prueba de lo que se comentaba anteriormente
en el capitulo 5.3, donde se indicaba que Van Eyck usa a lo
largo de su obra pictérica métodos empiricos para lograr la
perspectiva. La perspectiva central esta casi lograda pero se
observan a simple vista ligeros errores.

Debido a ello, tal y como explica Tolnay, la perspectiva esta
forzada, algo perceptible, por ejemplo, en el acabado de las
baldosas, ya que las formas geométricas representadas en
ellas presentan un punto de vista diferente al de las piezas
en si.

Van Eyck, posiblemente intencionadamente, diluye esos
errores empiricos con los plegados tan detallados de los ro-
pajes. Otros elementos de gran importancia en la perspectiva
son las arcadas. Estas se encuentran representadas desde un
punto de vista que resulta mas forzado que el del pavimento,
lo cual genera dos sistemas de lineas de fuga que pueden
confundir al observador. Sin embargo, gracias a los ropajes
anteriormente comentados, se ayuda a dirigir la mirada ha-
cia los personajes, y a través de ellos, hacia el paisaje.

Fig. 62 Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435, esquema del pavimento.
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6.6-La arquitectura secundaria de la sala.”
Primeramente van a comentarse los elementos arquitec-
tonicos secundarios, que son las arquerias y los ventanales,
para posteriormente analizar mas en profundidad el espacio
como tal.

Por lo que respecta a los arcos, estos resultan bastante sin-
gulares si los comparamos con el contexto flamenco. A pesar
de que el canciller y la Virgen obstaculicen la vision global,
se puede intuir que todos los arcos finalizan a nivel de pavi-
mento y, si todos fueran iguales, tendrian un pedestal tal y
como aparecen representados en las arcadas del fondo de la
sala. Estos arcos son de medio punto y los capiteles presen-
tan motivos que recuerdan al estilo romano, en concreto de
orden corintio. Este orden tiene como caracteristicas princi-
pales la presencia de un abaco y un equino abigarrado con
hojas de acanto. En los angulos se encuentran las volutas y,
en la zona de encuentro entre el fuste y el equino se ubica
el astragalo. Todas estos estos elementos se cumplen en los
capiteles representados en la obra, y los podemos comparar
con las siguientes figuras:

vy M {
Fig. 63 Claude Perrault: Capitel Corintio, 1683, Fig. 64 Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435,
ilustracion. museo de la Alhambra, detalle capitel.

Algo que cabe remarcar también de las arcadas son los ma-
teriales. Como se puede apreciar en el cuadro, los fustes es-
tan representados con marmoles de diversas tonalidades,
algo poco usual en la arquitectura flamenca contemporanea
a Van Eyck. Sin embargo, esta caracteristica si que es propia
de la arquitectura nazari, como por ejemplo ocurre en las co-
lumnas del Salon de los Embajadores del Palacio de Pedro |
-Fig 65-.
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Fig. 66 Salon de los Embajadores del Palacio de Pedro |, Reales Alcazares de Sevilla.

Por lo que respecta a los capiteles compuestos ubicados en
las esquinas de la sala, muestran escenas del Antiguo Testa-
mento y en todas las arcadas presentes discurre un grabado
de pampanos y dragones.

El otro elementos arquitectonico que se va a analizar son los
ventanales. En primer lugar, encontramos las dos ventanas
ubicadas en la zona superior de la sala. Estas no comparten el
mismo eje que los arcos, algo bastante peculiar, porque tanto
en la arquitectura romanica como en la gotica no se suelen
disponer descentradas. Esta excentricidad respecto a las co-
lumnas es muy comun en la tradicion andalusi, por ejemplo
en las ventanas de reducido tamano ubicadas en la Sala de
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Dos Hermanas, mirando hacia el Patio de los Leones y en el
Palacio del Partal. A nivel de composicidn podria esperarse
gue hubiera seguido patrones similares respecto al resto de
sus obras, que, por lo general, suelen tener caracteristicas
neorromanicas?’, pero en este caso no es asi.

Fig. : ‘ . b/’,lgl I,
catedral de Chartres.

Sianalizamos las vidrieras, tanto a nivel de composicién como
de colores, pueden recordar al gdtico francés; de hecho es
algo similar a la vidriera de la catedral de Chartres -Fig 67-.
Sin embargo, la disposicion de los elementos y son tipicos del
estilo andalusi y norteafricano.

Esto se debe a una nueva aparicion del nudo de Salomdn en
los motivos de los vitrales. A nivel de tipologia, este tipo de
vanos se denominan gamariyya“. Consisten en una estruc-
tura de bastidor, generalmente de yeso, madera o incluso de
plomo que recibe a los vidrios.

S

Fig. 68 Mirador de Lindajara, 1380, la Alhambra Fig.693J

aﬁ van Eyck:

de Granada. detalle capitel.

47 Entiendiendo como neorromanico la interpretacion que Van Eyck hace del
Estilo romanico.

48 También se conocen como gamriyya o samsiyyay en Marruecos reciben el
nombre de al-samasa, teniendo la funcion de iluminar la sala de entrada a
la vivienda.
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Ademas de estas ventanas, podemos encontrar de otro tipo,
ubicado en el exterior de la sala, mas alla de la arqueria iz-
quierday derecha. Estas, de forma alargada, estan realizadas
con vidrieras incoloras compuestas por cibas. No es la prime-
ra vez que aparece este patron, por lo que nuevamente se ha
realizado la técnica mecanica del copiado. Este patron apa-
rece en La Anunciacion -Fig 1-, en el Triptico de Dresde, en la
Virgen del Canonigo Van der Paele -Fig 52-,y en La Virgen
de Lucca.

6.7-Analisis espacial.**

En la sala objeto de analisis de La Madonna Rolin se mues-

tra la esencia de Jan van Eyck a través del lenguaje de los ele-
mentos representados. Por un lado, el pintor mantiene en la
obra elementos recurrentes a lo largo de su trayectoria, como
es el caso del lenguaje neorromanico y, por otro, introduce
novedades y modificaciones -algunas de ellas no se volveran
a ver en otros cuadros suyos-. Toda esta mezcla cobra realis-
mo y credibilidad gracias al grado de minuciosidad y detallis-
mo, algo totalmente caracteristico de la verosimilitud de los
cuadros del artista.
La estructura, como se ha comentado en apartados anterio-
res, no se presenta en su totalidad debido a los obstaculos in-
termedios. Pese a ello, Van Eyck ayuda al espectador a intuir
las caracteristicas al completo.

La sala corresponde a un espacio central rodeado por arca-
das -con certeza por tres de sus lados- y flanqueado por otras
dos salas de planta rectangular de menores dimensiones. Es-
tas dos estancias presentan los ventanales comentados an-
teriormente y, ademas, un aplacado de marmol que se ve en
otras obras de Van Eyck, como es el caso de La Virgen de Jan
Vos, la fuente de La Adoracion del Cordero Mistico o en La
Fuente de la Gracia.

Con respecto a las arquerias, la del fondo esta compuesta por
tres arcos de medio punto y dos columnas, quedando los la-
terales apoyados sobre pilastras. En las arcadas laterales, en
cambio, puede intuirse que, al menos, hay cuatro arcos de
medio punto y tres columnas, ya que se percibe el arranque
en la zona mas préxima al espectador.
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En cuanto a las esquinas, estas estan constituidas por unas
pilastras compuestas, siendo posible que las esquinas que se
situarian detras del espectador fueran similares.

El principal conflicto que se encuentra en la obra es la ambi-
guUedad de la solucion de la cubierta. En el cuadro aparecen
las dos ventanas frontales cortadas, lo que deja intuir que la
altura de la sala es superior. Hay varias soluciones posibles
para resolver la cubierta:

- En primer lugar, se baraja la posibilidad de que se
trate de una bdveda de cruceria. El fundamento de
ello es la aparicion de boceles sobre las pilastras com-
puestas esquineras. Esta opcion se descarta por el
hecho de que no es una solucién gque aparezca en
ninguna obra de Van Eyck. Las pilastras compuestas
en esquinas son elementos recurrentes en su trayec-
toria pictoricay, por ejemplo, en el Triptico de Dresde
o en la tabla central de La Virgen Van Maelbeke la
boéveda no apoya sobre boceles, sino directamente en
las pilastras

- La segunda opcidén, que resulta mas coherente, seria
una solucion de cubierta armada compleja o también
es posible que fuera una bdveda pétrea.

: e AT i i |
Fig. 70 Jan van Eyck: Virgen Van Maelbeke,en  Fig. 71Jan van Eyck: La Madonna Rolin, 1435,
torno a 1430, tabla central. detalle de bocel.
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6.8-La reconstruccion de la sala.

La reconstruccion mostrada a constinuacion es parte del
trabajo de investigacion de Manuel Parada Lopez de Corse-
las*4. Para poder ser realizada se han tenido en cuenta las
incoherencias generadas por los diferentes puntos de vista
entre las arcadasy el pavimento y por la pluralidad de puntos
de fugas, anteriormente comentados en el capitulo 6.6.

En primer lugar, la sala principal, atendiendo al niumero de
baldosas -se toma como referencia una pieza central, apro-
ximadamente situada bajo el Nifo JesUs y, a partir de ella, se
contabilizan nueve piezas hasta el fondo y seis hacia el fren-
te- se deberia considerar aproximadamente cuadrada. Pero
si se da por sentado que las dimensiones de los arcos late-
rales son iguales y que hay uno mas a cada lado hacia el ob-
servador, tal y como se ha comentado anteriormente, la sala
seria mas profunda que ancha. Otro punto de referencia que
puede usarse para conocer las dimensiones de la sala princi-
pal es la posicion del mobiliario. Si esto se tiene en cuenta, el
tamano del pavimento ubicado en la zona del reclinatorio de
Rolin y el del asiento de la Virgen deberia ser mayor.

En segundo lugar, se pueden tener en cuenta diferentes ele-
mentos de las salas laterales, como por ejemplo las ventanas
o los aplacados anteriormente comentados. Se puede obser-
var cOmo aparecen dos piezas de piedra dispuestas de forma
simétrica respecto con la ventana. Por tanto, el resultado de
la reconstruccion es el siauiente:

\
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Fig. 72 César Lopez Pierre y Manuel Parada Lopez de Corselas. Seccion transversal del espacio de
la Madonna Rolin
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Fig. 73 César Lépez Pierre y Manuel Parada Lépez de Corselas. Reconstruccion 3D del espacio de
la Madonna Rolin.

6.9- La tipologia.
Hay diversas teorias en torno a qué tipologia se representa
en esta obra:

En primer lugar, se ha estudiado que pueda corresponderse
a un espacio basilical*. Tal y como afirma Hoppe, Van Eyck
tiene un estilo personal para evocar al mundo antiguo, pero
lo cierto es que los recursos personificados que emplea apa-
recen a lo largo de su obra pictorica, resultando una teoria
incompleta. Unicamente aparece un elemento con el que
se podria considerar esta teoria -aunque insuficiente- y es la
aparicion de las tres naves separadas entre si por columnas.

Por otro lado, también hay autores que barajan la posibilidad
de que la tipologia se corresponga a la de un palacio vene-

ciano:

La sala del palacio, cuya disposicion recuerda un
poco a la de los palacios venecianos con, en el medio,
una arcada abierta que consta de tres arcos de me-

49 Hoppe, S. (2008). Persistenz und Rezeption: Weiterverwendung, Wieder

verwen dung und Neuinterpretation antiker Werke im Mittelalter (pp. 351-
394). Reichert Verlag.
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dio punto elevados que descansan sobre columnas,
se extiende hacia la izquierda y hacia la derecha por
habitaciones mas pequenas. Ademas, la sensacion de
altura se ve reforzada por lo que se representa en las
paredes y ventanas, las cuales estan cortadas por el
borde superior de la pintura.”°

Bien es cierto que hay ciertas similitudes con la tipologia pa-
latina, pero estas son demasiado generales y no se puede
afirmar con certeza que corresponda a un espacio veneciano.
En concreto, los palacios venecianos se desarrollan con el lar-
go mayor que el ancho -en este aspecto coincide en la obra-y
tienen dos accesos: uno, principal, ubicado cerca del agua y
otro, posterior, en zona de tierra. Ambos accesos suelen estar
unidos por un portaldon. La sala mas cercana al canal se abre
por medio de loggias, las cuales pueden cerrarse mediante
vidrios. La posibilidad de poder cubrir estos grandes vanos
por medio de vidrios surge gracias a los grandes avances en
la produccion de vidrio de Murano, principalmente dados a
finales del siglo XIV.

En la Figura 74 aparece una ilustracion de la fachada del pa-
lacio Ca Dario-Sgarbi, donde puede apreciarse como las ar-
cadas dan al canal. Algo similar ocurre en La Madonna Rolin.
En la Figura 75 se aprecian dos ventanales con cibas inco-
lores y un revestimiento ocre y burdeos con motivos flora-
les. Pese a todas estas semejanzas, como se ha comentado
anteriormente, no se puede afirmar a ciencia cierta que sea
una tipologia palatina o palatial setting, puesto que no hay
suficientes pruebas que lo demuestren.
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Fig. 74 Fachada de Ca Dario-Sgarbi, 1479, Vene- Fig. 75 Ventanas y revestimiento de Ca Dario-
cia. llustracién Sgarbi, 1479, Venecia. Fotografia.

50 Dhanens, E & Michel, A. (1980). Hubert et Jan van Eyck (p. 271). Tabard USA
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Otra teoria, elaborada por Schauder® afirma que el espacio
representado en La Madonna Rolin tiene una inspiracion di-
recta con Santa Maria del Naranco, un conjunto palacial pre-
rromanico ubicado a cuatro kildmetros de Oviedo.

Fig. 76 Exterior de Santa Maria del Naranco, Fig. 77 Planta de Santa Maria del Naranco, 842,
842, Oviedo. Oviedo. Trabajo de José-Manuel Benito.

presenta claramente semejanzas en cuanto a las soluciones
espaciales. Como puede observarse en el plano de la Figura
77, la planta esta formada por una sala central rectangular
con arcadas perimetrales flanqueada por dos salas laterales
de menor dimensién. En una de las fachadas, ademas se pre-
senta la entrada por la que se accede a través de dos escale-
ras exteriores. Pese a estas similitudes, que no son suficien-
tes - faltan elementos muy caracteristicos en el cuadro, como
por ejemplo las ventanas ubicadas en la parte superior de la
sala central- se descarta esta teoria por el hecho de que Van
Eyck nunca llegd a visitar Oviedo.

La cuarta teoria, mas improbable que las anteriores, es la que
sostienen autores® que afirman que se trata de la camara del
propio Rolin. La tipologia de camara elaborada en la época
del autor no se corresponderia a la representada en el cua-
dro. Generalmente se trata de plantas rectangulares, o tam-
bién en forma de “L", no tan abiertas y con cubiertas sencillas
de madera.

Sin embargo, otra teoria que resulta mas sugerente esla plan-
tea que el espacio desarrollado en la Madonna Rolin seria el

51 Schauder, M. (1993). War Jan van Eyck in Santiago de Compostela?. Pielgrzym-
ki W Kulture Sredniowiecznej Europy. Les Pelerinages Dans La Culture De L'Europe
Meédiévale, 63-75.

52 Held, J. (1955). Review of Panofsky's Early Netherlandish Painting (p. 213). The
Art Bulletin.

ARQUITECTURA EN LA OBRA DE JAN VAN EYCK. / MARIA MARTINEZ MURGUI / ETSA, UPV. 2020



MADONNA ROLIN

62

mismo para el que la obra esta destinada a ser expuesta, es
decir, la capilla de San Sebastian en Notre-Dame-du-Chéastel,
ubicada en Autun“4 Esta capilla tiene estrecha relacion con
Rolin, por el hecho de que gracias a él es reforzada en torno
al ano 1429, con la finalidad de poder practicar el rezo de Mai-
tinas. Es por ello que hay un indiscutible vinculo entre el can-
ciller, con una clara devocion, y esta capilla. Pese a ello, como
ha ocurrido ya con anteriores teorias, no basta para afirmar
con certeza que es una teoria valida. Atendiendo a la Figura
78, existe una posible similitud con la sala principal del cua-
dro, y son los cuatro arcos laterales por los que se accede a
las salas laterales. En el caso de la capilla, su funciéon es para
dotar de continuidad visual a este espacio con la nave . A ni-
vel de planta no se puede encontrar ninguna relacion entre
el espacio de La Madonna Rolin y el de la capilla.

Sureio el i
Oy 5
S Jelbaglians
P fFanlgerne |

Fig.78 Copillo‘de San Sebastian de Nétre-Dame-du-
Chastel, 1773, Autun.

Por todas estas razones, se ha decidido utilizar como teoria
valida para analizar la tipologia de la sala la desarrollada por
Manuel Parada Lépez de Corselas: la qubba.#4

Como se ha comentado anteriormente, Van Eyck tiene una
estrecha relacion con las influencias hispanicas de tradicion
islamica por lo que, entre varias razones que se expondran a
continuacion, resulta una tipologia mas valida que las ante-
riores.

Una qubba es un elemento muy habitual en la arquitectura
de la Peninsula Ibérica medieval, tanto en territorios con rai-
ces islamicas como cristianas, y ha ido modificando su uso a
lo largo de los afnos. Primeramente comienza siendo un edi-
ficio religioso y, en el siglo Xlll, se comienza a tranformar en
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un edificio con caracter mas doméstico, destacando también
otras tipologias como palatial setting, espacio destinado a
representaciones, aula regia o incluso salon del trono.

Por lo que respecta a la estructura de una qubba, esta sue-
le estar compuesta por una sala de forma aproximadamente
cuadraday cubierta generalmente por una cupula o bien con
una armadura compleja de madera. Durante el Reino nazari
de Granada, fundado en 1238, es realmente habitual encon-
trar los perimetros de la sala principal perforados con vanos, a
través de los cuales se accede a salas rectangulares de menor
dimensidn, ubicadas en los flancos. Ademas, en la parte alta
de los muros se suelen encontrar gamariyyas. Todos estos
elementos resultan muy familiares en La Madonna Rolin. Si
comparamos la Figura 79 con la Figura 80, siendo esta ultima
correspondiente a la planta del Salén del Trono del Palacio de
Pedro |, en los Reales Alcazares de Sevilla, pueden observarse
grandes similitudes en lo que respecta a las arcadas, las ven-
tanas descentradas respecto a los arcos frontales o las salas
qgue flanguean la principal.

Fig. 79 César Lopez Pierre y Manuel Parada Fig. 80 Salon del Trono del Palacio de Pedro |
Lépez de Corselas. Planta del espacio de la 1427, Reales Alcazares de Sevilla.
Madonna Rolin.

Volviendo a La Madonna Rolin se puede observar, ademas,
los diferentes niveles en la representacion. En primer plano, la
reinterpretacion de qubba, que da paso a un segundo nivel,
el jardin privado. Detras de este se encuentra la muralla, que
es el elemento separador entre el jardin y el paisaje picado.

Esta sucesion de elementos que llevan a un punto final, que
es el paisaje, es un recurso usado de forma recurrente en las
diferentes perspectivas que se muestran en la Alhambra de
Granada. Por ejemplo, en el Mirador de Lindajara la qubba
vuelve a abrirse hacia un jardin privado delimitado por una
muralla, mas alla de la cual se encuentra el paisaje -Fig 81-.
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Fig. 81 Seccion N-S del Mirador de Lindajara, Alhambra de Granada.

Continuando con el caracter de la reinterpretacion de la qub-
ba en La Madonna Rolin, puede observarse que, pese a las
indudables connotaciones religiosas que presenta, la sala
también tiene un aspecto civil. Hay autores® que relacionan
la gubba con las torres de vigilancia, ya que en la arquitectura
andalusi una tipologia muy caracteristica es la de “torre-pa-
lacio”, en la que la sala principal es la qubba. Esta amalgama
de elementos se debe esencialmente a las influencias de la
arquitectura islamica en la arquitectura cristiana y viceversa.
Existen varios ejemplos de estas “torres-palacios” que po-
drian haber impactado a Van Eyck en su viaje a la Peninsula,
principalmente en Granada, como el Salén de los Embajado-
res, ubicado en la torre de Comares o la torre del Peinador de
la Reina.

6.10- La cubierta.**

Esta es la mayor incertidumbre que se presenta en el cua-
dro. No es posible saber, con los elementos representados,
cual es la solucion de cubierta en la que pensaba Van Eyck,
por lo que se considera sin resolver. Sin embargo, hay una
obra de Pedro Berruguete, realizada en torno al 1500 en Cas-
tilla, que parece dar muchas pistas de cémo seria la cubricidn
de la qubba: La Virgen de la leche. Es una obra considerada
de amalgama entre los estilos de las diferentes vanguardias
europeas de la época, como son la flamenca, italiana e isla-
mica.

En este caso la cubierta, de influencia claramente islamica y
se trata de una cubierta plana ataujelada. Este tipo de cubier-

53 Pavon Maldonado, B. (2004). Un viaje por la arquitectura hispano-musulma-
na: la Alhambra (pp. 37-76). Patronato de la Alhambra y Generalife.
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ta puede encontrarse en la Alhambra de Granada. Se trata de
una solucioéon realmente dtil lamada alfarje. Presenta dos fun-
ciones simultaneas: cubrir los diferentes espacios y, ademas,
servir como suelo en salas situadas a una mayor altura.

Fig. 82 Pedro Berruguete: La Virgen wc>/emld~/ec'h'e, h. 1500, Oleo sobre tabla, 61 x 44 cm.

Por lo que respecta a la ornamentacion, esta consiste en un
ataujelado, una técnica habitual entre los tracistas nazaries.
Consiste en un entramado llamado laceria formado por pie-
zas alargadas de madera flexibles con las que se generan
formas geomeétricas. Estas piezas se clavan a un panel liso vy,
posteriormente, pueden aplicarse diversos colores, como es
en el caso de La Virgen de la leche.

6.11- Realidad/Irrealidad
Van Eyck simula una aparente realidad gracias a su nivel
de detallismo y minuciosidad pero, como se ha analizado en
anteriores capitulos, la obra no es una representacion literal
de un espacio concreto, sino el resultado de combinar una
serie de inspiraciones que calan al pintor a lo largo de su vida.

En el caso concreto del paisaje, este bebe de rasgos de la ve-
getacion mediterranea que Van Eyck pudo observar en su
viaje a la Peninsula Ibérica. En cuanto a la ciudad, se trata
también de una urbe imaginaria con reminiscencias del lu-
gar de origen del pintor.

A nivel arguitectdnico, son cuatro los artes que destacan: el
arte nazari, el arte romano, el arte neorromanico y el arte
tardogdtico. Del primero cabe destacar el pavimento, el mo-
biliario, la fenestracion de menor dimensién, el uso de mar-
moles de diversas tonalidades y la posible tipologia de qub-
ba palatina. En cuanto a los artes romano y neorromanico,
destacan principalmente los capiteles de orden corintio y los
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arcos de medio punto, respectivamente. Por lo que respec-
ta a los elementos tardogoticos, destacan principalmente las
pilastras compuestas esquinerasy las vidrieras formadas por
cibasincoloras,ademas del estilo, los ropajes y del aspecto de
los personajes de la obra.

6.12- Aspiraciones del artista

La Madonna Rolin estd rodeada de un aura de misterio
debido a la diferencia abismal de esta en comparacion no
Unicamente con otras del propio artista, sino también con las
elaboradas hasta el momento en la historia del arte. Esta di-
ferencia se debe esencialmente a la combinaciéon de eleme-
tos, aparentemente inmiscibles, que dan como resultado un
espacio verdaderamente cautivador, o como dice Panofsky,
resulta una “sala del trono de un palacio que no es de este
mundo”?. Y es que es justo este aspecto lo que convierte a
esta obra en algo tan peculiar: la irrealidad aparentemente
real del espacio.

Esto hace que el observador se pregunte si de verdad algo
tan poco habitual existe, y donde podria encontrarlo.

Lo cierto es que todas estas sensaciones son las que son por-
gue constituyen el resultado de las motivaciones de Van Eyck
hechas cuadro. A lo largo de su obra ha demostrado ser una
persona tremendamente sensible en lo que respecta a los
detalles, la perspectiva, los efectos de la luz y mucho mas,
pero si se indaga en niveles mas profundos se puede obser-
var como Van Eyck deja reflejadas varias motivaciones en to-
dos estos detalles.

En primer lugar, quiere transmitir su interés por la arquitec-
tura hispana de raices islamicas. Tras su viaje -el Unico del
gue se tiene certeza que realizo- a la Peninsula Ibérica, en
concreto a Portugal, Castilla y Granada, se queda realmente
maravillado con paisajes y elementos arquitecténicos muy
diferentes a los que podia observar en su lugar de origen. La
vegetacion, los colores, las geometrias, el tratamiento de la
luz, la organizacién de espacios, las técnicas constructivas o
la tradicion nazari son algunos de los elementos que llevaria
consigo de vuelta a Flandes y que incorporaria a sus obras.

De hecho, en el caso concreto de La Madonna Rolin y la re-
interpretacion de la qubba, esta no fue del todo comprendi-
da a nivel espacial, por el hecho de no corresponderse con la

ARQUITECTURA EN LA OBRA DE JAN VAN EYCK. / MARIA MARTINEZ MURGUI / ETSA, UPV. 2020



MADONNA ROLIN

67

forma flamenca de organizar las estancias. Esto se observa
en San Lucas pintando a la Virgen, obra realizada por Roger
van der Weyden, donde, debido a no haber visitado tierras
hispanas, sustituye la sala central por otras dos dispuestas en
“L", algo habitual en la arquitectura flamenca.

Fig. 83 Roger van der Weyden: San Lucas pintando a la Virgen, 1435-1440, Oleo sobre tabla., 135 x
nocm.

La segunda aspiracion que cabe destacar se basa en la apa-
ricion de elementos romanos -como el arco de medio punto
o las columnas- a lo largo de |la obra pictérica de Van Eyck y
que, de alguna manera, podria ser el reflejo de su voluntad
por acercar el Renacimiento Italiano a su lugar de origen. Lo
cierto es que en el norte de Europa no hay de forma destaca-
ble un intento de regeneracion arquitectonica basada en el
mundo clasico, pero en el caso de Van Eyck, probablemente
por una mayor riqueza cultural y por la amplitud de miras
qgue obtiene gracias a sus viajes, pretende recopilar todos
los elementos que le interesan combinados entre si, dando
como resultado obras Unicas, con el aura indistinguible de
Van Eyck.
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7. CASO DE ESTUDIO

Virgen en una iglesia.

Fig. 84 Jan van Eyck: La Virgen en una /esia, 1438-1440, Oleo sobre tabla, 31 x 14 cm.

7.1-Contexto.

Esta obra es una de las mas conocidas y misteriores de
toda la creacién de Van Eyck. Cosiste en |la Unica pieza tan-
gible encargada por Felipe Ill El Bueno, siendo la prueba del
periodo de pintor y de valet de chambre en la corte. En un
primer momento se baraja la posibilidad de que dicha obra
sea creacion de su hermano y maestro, Hubert van Eyck. Ac-
tualmente se sabe con certeza que si es pintado por Jan van
Eyck, correspondiente a su etapa tardia, ya que emplea técni-
cas coincidientes con obras posteriores a 1430.

Es un trabajo muy pequeno, casi una miniatura. Sus dimien-
siones se deben a que dicha obra se emplea como diptico de
oracion, algo realmente habitual durante el siglo XV. La pieza
corresponde a la parte izquierda del diptico, siendo la parte
derecha, segun varios historiadores, el posible retrato de un
donante.
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7.2-Descripcion general.

La escena se desarrolla en el interior de un templo gético,
situandose el espectador mirando hacia la Virgen. Esta, co-
ronada y adornada con joyas, lleva consigo al Nino Jesus, tra-
tandose por tanto de una escena maternal. Su Hijo le tira de
los ropajes y se acerca a su rostro, algo tipico de la escena bi-
zantina de la Virgen Eleusa o Virgen de la Ternura. La Virgen
estd mirando hacia la zona derecha del marco, lo que indica
la existencia de una segunda parte que conforma el diptico.

En lo que respecta al espacio, se trata de un templo godtico
formado por tres naves, estando la Virgen situada en la nave
central. En las naves laterales se intuyen la capillas. Detras
de la Virgen se encuentra el crucero, por el que se accede al
coro, al altary a la girola.>

7.3-Arquitectura.>®
8.3.1-Elementos verticales.

Se compone de tres niveles: la arqueria, el triforio y el claris-
torio.

Los arcos son ojivales, propios de construcciones goticas, los
cuales aportan mayor sensacion de verticalidad y transmiten
al suelo los empujes de las bdvedas. Los pilares entre arcos
son compuestos, llevando haces de columnas adosadas con
volutas de pequenas dimensiones.

Por lo que respecta al triforio, esta compuesto por arcos ojiva-
les de menor dimension y pilares simples.

8.3.2-Elementos horizontales.

Dichos elementos corresponden al pavimento y a la cubri-
cion del espacio.

La pavimentacion esta compuesta por elementos ceramicos

54 Madonna in the church. (2020). Consultado el 24 de agosto de 2020, dispo-
nible en https:/festhepvaaartplace.net/999-madonna-in-the-church-jan-van-eyck-
description-of-th.ntml.

55 Virgen en la iglesia, Jan Van Eyck. (2016). Consultado el 24 de agosto 2020,
disponible en https://arte.laguia2000.com/pintura/virgen-en-la-iglesia-jan-van-eyck-
ii-parte.
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Fig. 85 Jan van Eyck: La Virgen en una igle-
sia, 1438-1440, Oleo sobre tabla, 31 x 14 cm,
detalle trascoro.
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cuadrados de color tierra. Resulta realmente simple en com-
paracidn con la riqueza de otros pavimentos de la obra pictoé-
rica del artista. Esto puede deberse a querer dar una unidad
cromatica a los elementos arquitecténicos, para asi destacar
las figuras humanasy el crucifijo de Jesus.

Por lo que respecta a la cubricion, esta se compone por bove-
das de cruceria cuatripartitas, con arcos fajones intermedios.
Cabe mencionar que las uniones de los elementos curvos
cuando convergen presentan tonalidades azules y rojas, con
un rayado particular. La clave de la bdoveda es representada
mediante un punteado claro, lo cual podria reflejar que esta
cubierta por algun tipo de material reflectante.

7.3.3-Muros y vanos.

Los muros no presentan especial interés en esta obra, puesto
gue son los vanos los que cobran todo el protagonismo. Los
ventanales del claristorio y los arcos ojivales se comentaran
en el apartado 8.5, debido a su gran riqueza en cuanto a com-
posicion se refiere. El tercer tipo de vanos que se encuentran
en la escena son los arcos de acceso del trascoro. Estos tam-
bién son ojivales y presentan una ornamentacion superior
lobulada.

Las vidrieras que se ubican en el claristorio resultan peculia-
res, ya que no estan conformadas por vitrales de colores bri-
[lantes, sino Mas bien por cristales poco saturados. Cabe des-
tacar esto por el hecho de ser muy poco habitual en la época
de Van Eyck, lo que lleva a pensar que dicho espacio puede
venir de la propia imaginacion del pintor.

7.3.4-Materiales, texturas y acabados.

Son dos los materiales principales: la piedra el vidrio. El tras-
coro parece estar realizado en madera, y la ornamentacion
es generalmente metalica. Los ropajes de la Virgen estan re-
presentados por tejidos aterciopelados con detalles dorados,
al igual que su corona, la cual lleva incrustradas piedras pre-
ciosas.

El acabado de las superficies es el propio de cada material,
protenciando sus cualidades.
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sia, 1438-1440, Oleo sobre tabla, 31 x 14 cm,
detalle arqueria.

Fig. 86 Jan van Eyck: La Virgen en una igle-

7.4-Perspectiva e iluminacion.>®
Estos son posiblemente los dos aspectos mas importantes
de toda la obra.

Por lo que respecta a la perspectiva, existe una evidente des-
proporcion entre la figura de la Virgen y la arquitectura. El
cuerpo se encuentra sobreescalado. Un indicador de ello es
la cabeza de la Virgen, la cual se encuentra a la altura del tri-
forio, en el arranque de las bévedas. Esto es asi por las influen-
cias medievales del artista, las cuales se basan en perspecti-
vas jerarquicas en las que los personajes mas importanntes
son representados con mayor tamano, independientemente
de la distancia a la que se encuentren respecto al espectador.
Este hecho resulta totalmente contrapuesto a obras italianas
coetaneas, en las que el principal objetivo es la proporcion
y la perspectiva. En el caso de que se pudiera eliminar por
un momento la figura de la Virgen, se podria observar como
realmente la perspectiva de los elementos arquitectonicos es
la correcta. Puede percibirse como resulta una perspectiva
mucho mas precisa que en las obras tempranas del pintor.
Se trata de una perspectiva lineal, con la linea del horizonte
algo inferior respecto a los ojos del observador. Las principa-
les lineas de fuga convergen hasta la zona derecha del coro,
punto enfatizado por las figuras que se encuentran leyendo
un libro.

En cuanto a la iluminacién, esta presenta una peculiaridad.
La luz del exterior proviene de los vanos representados en el
claristorio izquierdo, los cuales banan los elementos con to-
nalidades calidas. Sin embargo, en el suelo aparecen puntos
de luz cuadrados, los cuales no parecen corresponderse con
los vanos visibles. Parece ser que esa iluminacion proviene de
otra fuente no visible. Hay autores que sostienen que dicha
fuente es la representacion de Dios que realiza el artista.

Cabe destacar también la calidad de los efectos de la luz so-
bre las diferentes superficies materiales. Un claro ejemplo de
ello es la luz que proviene de los ventanales del claristorio
derecho, la cual refleja de forma nacarada en la piedra de las

56 Virgen en una iglesia | artehistoria.com. Artehistoria.com. (2017). Consultado
del 24 de agosto de 2020, disponible en https://www.artehistoria.com/es/obra/virgen-
en-una-iglesia.
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jambas. También resultan de especial interés los reflejos de la
luz sobre los metales, tanto en la corona de la Virgen como en
la ornamentacio del trascoro, en concreto en la cruz de Cristo.

7.5-Decoracion y mobiliario.

La decoracion se basa esencialmente en las vidrieras y los
detalles de los elementos verticales.
Respecto al primero de ellos, pueden encontrarse dos tipos
de vidrieras. Las primeras son las que se ubican en el claristo-
rio, las cuales son menos saturadasy con una mayor sencillez.
Las segunda -solo hay una- es la que se ubica en la zona mas
profunda de la escena, justo en el altar. Estas estan formada-
por vitrales rojos y azules con motivos florales.

A nivel de elementos verticales destacan las esculturas de
las hornacinas, que en relacion a las cuales Erwin Panofsky
comenta que posiblemente la figura de la Virgen con Jesus
sean hornacinas que han cobrado vida.””

También destaca la ornamentacién del trascoro, la cual se
compone de relieves sobre la vida de Maria, como por ejem-
plo escenas de la Anunciacion o de la Virgen con el Nifo.
Otras decoraciones que resaltan son el crucifijo de la zona
del coro, realizado en metal con piedras preciosas y oro.

7.6-Paisaje.
En esta obra no queda representado el paisaje.

7.7-Realidad/Irrealidad.

Tal y como ocurre en otras obras, no existe ningun espacio
representado absolutamente real. En este caso, la arquitec-
tura gotica es el escenario principal, algo que aporta cierta
tangibilidad.

Analizando lo diferentes elementos arquitectdénicos y com-
parandolos con los referentes religiosos goticos comentados
anteriormente pueden observarse similitudes. El ejemplo
gue presenta mas coincidencias, a nivel general, es el de |la
basilica de Saint Denis, en Francia. Los arcos ojivales, los pila-
res compuestos y los tres niveles de altura son realmente pa-
recidos. Bien es cierto que hay diferencias, como por ejemplo
en la cantidad de haces de columnas adosadas en los pilares
de la obra, los cuales superan en numero al de la basilica. En

57 Panofsky, E. (2016). Los primitivos..., pp. 138-141.
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esta la zona del triforio es algo mas compleja, ya que los hue-
cos presentan una decoracién formada por trilébulos. En las
ventanas que forrman el claristorio también existen diferen-
cias, aunque si se comparan con los ventanales de la catedral
de San Miguel y Santa Gudula de Bruselas puede observar-
se un cierto parecido. Tanto en un caso como en otro estan
constituidas por vitrales coloridos, sin embargo en la obra
resultan por lo general mucho mas sencillos. También cabe
mencionar una curiosa similitud con la catedral de San Sal-
vador en Brujas. En ambos espacios aparecen los segmentos
de los nervios que convergen en el centro de la boveda colo-
reados, y en los dos casos con tonalidades similares.

Por otro lado, cabe mencionar que el estilo gdtico es poten-
ciado mediante la jerarquia de los elementos humanos, algo
muy caracteristico de las pinturas goticas. Por lo general, el
artista a través de su detallismo y minuciosidad consigue
aportar realidad incluso a elementos que el propio observa-
dor sabe en su conciencia que son irreales.

7.8-Aspiraciones en el cuadro del artista.

Resulta complicado saber con certeza la aspiracion final
del artista en esta obra, puesto que la segunda parte del dip-
tico y su contenido resulta desconocida. Lo que si se puede
intuir es el objetivo de lo que existe en la actualidad. En este
caso, Van Eyck quiere representar la cercania de la Virgen con
el Nifo, pero a la vez dando signos de su divinidad. Es por ello
que es representada en un espacio tangible, pero con ambas
figuras sobreescaladas, sugiriendo esa dualidad.

A su vez, Van Eyck quiere dejar constancia de la calidad de su
técnica a través del espacio arquitectdnico. El artista dedica
gran parte del esfuerzo a representar minuciosamente cada
detalle que permita al observador adentrarse en la escena.
Los reflejos de luz sobre los materiales, las irregularidades en
las texturas, la decoracion y los recursos empleados en tor-
Nno a la perspectiva son solo algunos ejemplos con los que se
consiguen estos propositos.
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8. CASO DE ESTUDIO

La Anunciacioén.

Fig. 86 Jan van Eyck: La Anunciacion, 1435, tela, 93 x 37 cm.
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8.1-Contexto.>®

La siguiente obra esta realizada en el ano 1434. Se emplea
la técnica de oleo sobre tela, y en la actualidad se encuentra
expuesta en la National Gallery de Washington.
La pieza es un encargo del rey Felipe Ill de Espana, con el ob-
jetivo de ser un presente para el hospital de Dijon.
La tabla consiste en el ala izquierda de un triptico que en la
actualidad ha desaparecido. Se ha llegado a dicha conclusion
por ser un formato extremadamente vertical y la posicion de
los personajes. Estos se encuentran actuando hacia la dere-
cha, por lo que es valido pensar que el motivo principal del
triptico se encontraba en dicho lado, barajando como princi-
pales opciones una escena de la Natividad o de la Adoracion
de los Reyes Magos.

8.2-Descripcién general.

La pintura representa la Anunciacion o el momento en el
que el arcangel Gabriel anuncia a la Virgen Maria que proxi-
mamente dara luz a su hijo Jesus. Pueden leerse las letras
doradas de la inscripcion del angel: “AVE GRA. PIENA"- por
Ave Maria, gratia plena- y la respuesta de la Virgen: “ECCE
ANCILLA DOMINI".En la ventana izquierda se observan siete
rayos gque se dirigen hacia Maria. Estos simbolizan los regalos
del Espiritu Santo, liderados por la paloma.

La escena recuerda al Templo de Jerusalén, lugar donde se
sostenia en la Edad Media que la Virgen trabajaba bordando.
Ademas, el cuadro parece inspirado en la “Missa Aurea”, una
representacion teatral de escenas sagradas acompanadas
con musica, algo muy popular en las iglesias de Flandes del
siglo XIV.

Por lo que respecta a la figura de la Virgen, esta tiene rasgos
que, segun autores, recuerdan a los propios de Isabel de Por-
tugal, esposa del Duque de Borgona. El angel, vestido con ro-
pajes brocados y con piedras preciosas, alza la mano hacia el
cielo indicando la mision divina que le corresponde realizar.

En cuanto al espacio, este presenta una particularidad. En él,
la Virgen aparece estudiando un libro, una representacion

58 Audioguia NATIONAL GALLERY WASHINGTON - Anunciacion Jan Van Eyck
(ES). MyWoWo. (2020). Consultado el 24 de agosto de 2020, disponible en https:/
mywowo.net/es/estados-unidos/washington/national-gallery/anunciacion-jan-van-
eyck.
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tradicional que generalmente se realiza en habitaculos de
menores dimensiones. Sin embargo, Van Eyck opta por plas-
marlo en un edificio que, como se ha comentado anterior-
mente, representa el Templo de Jerusalén. Resulta curioso el
tipo de espacio. Van Eyck generalmente decide representar
edificiaciones goticas, pero en este caso la arquitectura que
se observa es romanica. Esto corresponde a un simbolismo,
ya que el romanico se utiliza generalmente para identificar
al Antiguo Testamento por lo que, a través de la arquitectura,
puede observarse codmo la escena representada es un transi-
to del Antiguo al Nuevo Testamento.

En cuanto a la posicion en si de los personajes respecto al
edificio, cabe destacar que no queda representada la zona
del altar ni la zona de acceso. Sin embargo, se observa como
una nave secundaria recorre perimetralmente, a modo de
corredor, la nave en la que se encuentran ambas figuras.
Atendiendo a la forma en planta de un templo romanico, este
punto en concreto podria corresponderse a una de las alas
del transepto, por lo que la Virgen y el arcangel estarian ubi-
cados en una zona cercana al crucero.

8.3-Arquitectura.”
8.3.1-Elementos verticales.

El templo esta conformado por tres niveles: la arqueria, el tri-
forioy los ventanales.

Los arcos son ligeramente apuntados, lo que parece ser una
transicion del arco de medio punto. La altura es mucho supe-
rior que la anchura, lo que da una percepcién de alargamien-
to notable. Por lo que respecta a los pilares, estos recuerdan
a otras obras como La Madonna Rolin o La Virgen del cano-
nigo Van der Paele. Los capiteles recuerdan, nuevamente, al
restilo romano a través de su ornamentacion. Ademas, hay
una clara influencia en la arquitectura islamica, visible a tra-
vés de la variacion cromatica del material que los conforma.

Estos dos recursos son llevados, también, a las columnas de

59 Anunciacion | artehistoria.com. Artehistoria.com. (2017). Consulta-
do el 24 de agosto de 2020, disponible en https://www.artehistoria.com/es/obra/
anunciaci%C3%B3n-28.
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Fig. 88 Jan van Eyck: La Anunciacidn, 1435,
Oleo sobre tela, 93 x 37 cm, detalle pavi-
mento
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menor dimension que forman el triforio.

Respecto al nivel de ventanales, estos son vanos de medio
punto, y presentan dos tipos de vidrieras que se comentaran
posteriormente. En cuanto a las ventanas de planta baja, al
igual que la arqueria, resultan ligeramente apuntadas.

8.3.2-Elementos horizontales.

Este es posiblemente el apartado mas importante respecto a
esta obra. El pavimento, que se asemeja en técnica a piezas
de ceramica ecdustica, lleva representadas diferentes esce-
nas del Antiguo Testamento, todas ellas relacionadas con la
Pasion de Cristo -Fig 84-. Por ejemplo, puede observarse la
victoria de David sobre Goliat, anticipando la victoria de Je-
sus sobre el Mal. Otro ejemplo es el de Sansoén derribando el
templo de los filisteos, haciendo referencia a la Crucifixion y
al Juicio Final.

Existen numerosos ejemplos, todos ellos analizados y esque-
matizados por Erwin Panofsky, el cual es el primer historia-
dor en desarrollar una simbologia astroldgica en las losas re-
dondeadas.®®

Por lo que respecta a la cubierta, esta es plana y de madera,
algo habitual en edificios religiosos romanicos. Esto es mas
popular en el primer arte romanico del norte, el cual emplea
esta técnica para resolver las complicaciones del alzado de
los edificios.

8.3.3-Muros y vanos.

En lo que respecta a los vanos, pueden encontrarse los arcos
y los triforios, comentados anteriormente, y los ventanales,
donde cabe hacer hincapié en los tipos de vidrieras. En pri-
mer lugar, se encuentran los vanos de planta baja ligeramen-
te apuntados, los cuales presentan un cierre formado por ci-
bas incoloras. Este tipo de ventanales ya han sido utilizados
en otras obras a lo largo de la trayectoria de Van Eyck, como
por ejemplo en La Madonna Rolin o La Virgen del candnigo
Van der Paele.

60 Hand, J., & Wolf, M. (1986). Early Netherlandish Painting (pp. 80-81). Galeria
Nacional de Arte, Washington/Cambridge UP.
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En segundo lugar, se encuentra la vidriera Unica en la zona
superior del mismo muro. En ella queda representada la fi-
gura de Jehovah, en la que destaca la riqueza y minuciosidad
de los detalles. Esta composicion formada por tres ventanas
simples junto a otra mucho mas destacable sugiera un sim-
bolismo con la Trinidad. Por Ultimo, se encuentran los venta-
nales laterales, mucho mas sencillos, que recuerdan en gran
medida a la técnica empleada en La Virgen en una iglesia.
En cuanto a los muros, estos son de especial interés por las
pinturas murales. La derecha de ellas es una representacion
de Moisés con los diez Mandamientos.

8.3.4-Materiales, texturas y acabados.

Son varios los materiales que destacan. En primer lugar, la
ceramica del pavimento que, como se ha mencionado an-
teriormente, parece estar realizado mediante piezas de ce-
ramica encaustica, las cuales presentan piezas con ranuras
rellenas de arcillas de diversos tonos. Por otro lado destacan
los materiales pétreos, en concreto el marmol coloreado que
constituye los pilares de las arcadas. Este tipo de material es
poco frecuente de emplear en el lugar de origen de Van Eyck,
por lo que se intuye que lo incorpora en sus pinturas a raiz de
la experiencias vividas en sus viajes.

Por otro lado cabe destacar el vidrio, ya que Van Eyck es un
experto en su representacion. En concreto cabe mencionar
las cibas, elemento que emplea frecuentemente en sus pin-
turas y los vitrales del ventanal del muro del fondo, con un
profundo detallismo.

Por dltimo, la madera cobra especial protagonismo en esta
pintura, puesto que destaca sobre el resto de las obras de
Van Eyck por su escasez de uso. Esta es visible en la cubierta,
la cual estd formada por tablillas, entre las cuales el artista ha
decido dejar varios espacios como sefna del paso del tiempo.

8.4-Perspectiva e iluminacién.®
Van Eyck utiliza esta obra como material de experimenta-

61 Cerra, A. (2016). Anunciacion de Van Eyck. Consultado el 24 de agosto de
2020, disponible en https://arte.laguia2000.com/pintura/anunciacion-de-
van-eyck.
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cion, en la cual decide ensayar la perspectiva lineal, en con-
creto la profundidad a través de los puntos de fuga. Por lo
general, en pinturas de estas caracteristicas y de esta época
se emplean dos lineas diagonales que convergen en un foco,
mas o menos central en la escena. Sin embargo, aqui solo
existe una diagonal debido a que uno de los laterales queda
oculto. Este es el mismo caso que ocurre en La Virgen en una
iglesia.

En relacion a esta, sucede lo mismo con las figuras. Ambos
personajes no se corresponden a la escala real del espacio,
sino que se han representado a una escala mayor. Por tanto,
Van Eyck vuelve a jerarquizar por la importancia y significa-
do de los elementos, no segun la profundidad a la que los
objetos se ubican. Esto es una prueba de que Van Eyck, en
ciertos aspectos, no alcanza algunos rasgos caracteristicos
del Renacimiento italiano, ya que los pintores que pertencen
a este periodo priman la armonia y las proporciones sobre
cualquier simbolismo.

8.5-Decoracion y mobiliario.

La decoraciéon en esta obra se basa esencialmente en los
detalles del propio pavimento y en las pinturas murales, am-
bos comentados anteriormente. Cabe mencionar la calidad
de los ropajes de ambas figuras. En el caso de la Virgen, esta
sigue un estilo tipico flamenco: vestido pesado con cintura
alta, dejando entrever un vientre abombado. En cuanto al
arcangel, sus ropajes se presentan lujosos, con bordados y
piedras preciosas, los cuales recuerdan al Poliptico de Gante.

También se encuentran, enfrente de la Virgen, dos elemen-
tos de especial significado. En primer lugar los lirios, los cua-
les simbolizan generalmente la pureza de Maria. En segundo
lugar aparece un taburete que representa el “trono vacio”,
algo muy frecuente en el arte bizantino.

8.6-Paisaje.
En esta obra no queda representado el paisaje.

8.7-Realidad/Irrealidad.

Tal y como ocurre en otras obras, no existe ningun espacio
representado absolutamente real. En este caso, prima la ar-
guitectura romanica sobre la gotica, algo poco frecuente en
Van Eyck, pero la irrealidad en la jerarquia de los elementos
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humanos denota una fuerte influencia de este estilo. Por lo
general, el artista a través de su detallismo y minuciosidad
consigue aportar realidad incluso a elementos que el propio
observador sabe en su conciencia que son irreales.

En el caso de la arquitectura, se trata de un espacio que difi-
cilmente se puede comyparar con los referentes anteriormen-
te analizados. A nivel de planta, la representacién no es lo
suficientemente global como para poder saber la estructura
general del conjunto. Si puede verse una cierta similitud en la
cubierta respecto a la iglesia de Santa Gertrudis de Nivelles,
comentada anteriormente, ya que hay en los dos espacios un
alfarje de vigas planas de madera. Sin embargo, la escena no
es lo suficientemente parecida como para identificarla con el
referente, debido a que también tiene elementos romanos y
goticos que generan un espacio ficticio lleno de simbolismo.

8.8-Aspiraciones en el cuadro del artista.

Como se ha mencionado en apartados anteriores, son dos
las principales aspiraciones del artista en esta obra. En pri-
mer lugar, la representacion de una escena: la anunciacion
del arcangel Gabriel a la Virgen de que proximamente dara a
luz. Para ello, no utiliza Unicamente como regurso los gestos
de ambas figuras, sino también la propia arquitectura, sugi-
riendo el cambio del Antiguo al Nuevo Testamento y a través
de la simbologia de los elementos decorativos.

Por otro lado, hay una segunda aspiracion, que es la experi-
mentacion en torno a la perspectiva a través de los elemen-
tos que aportan profundidad, generando una Unica diagonal
gue marca la jerarquia de los elementos arquitectonicos.
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9. CASO DE ESTUDIO

Matrimonio Arnolfini.s?
o
1§

Fig. 89 Jan van Eyck: El matrimonio Arnolfini, 1434, Oleo sobre tabla, 82 x 60 cm.

9.1-Contexto.

Esta tabla, pintada en 1434, supone una de las obras de
arte de mayor importancia, por el hecho de ser uno de los
primeros retratos no hagiograficos dentro de la tematica
costumbrista. La técnica empleada es éleo sobre tabla, de un
profundo realismo y simbolismo.

62 Villena, C. (2019). EI matrimonio Arnolfini. La clave iconogrdfica. Investigart.
Consultado el 24 de agosto 2020, disponible en https://www.investigart.com/2019/12/10/
el-matrimonio-arnolfini-la-clave-iconografica/.
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Como se ha comentado en anteriores ocasiones, Van Eyck
es pintor de camara de Felipe El Bueno. Este dato ayuda a
entender el por qué del retrato de Giovanni Arnolfini, una
personalidad de gran importancia dentro del mundo de los
negocios en el entorno del monarca y de su esposa Giovanna
Cenami, de raices italianas. Ambos prosperaron en Brujas en-
tre los anos 1420 y 1472

9.2-Descripciéon general.

En la actualidad se tienen dudas sobre qué se representa
en la obra exactamente. Por un lado, hay una teoria que ha
sido la principal durante mucho tiempo, que es la de Erwin
Panofsky®8. Esta sostiene que la escena corresponde a una
ceremonia matrimonial intima, en la que el pintor es el testi-
go. Por otro lado, se piensa que esa teoria es insostenible por
no tener suficientes pruebas, y que simplemente es un retra-
to del matrimonio en un entorno domeéstico, simbolizando
una posible natalidad. En cualquier caso, la carga simbdlica
gue presenta dicha obra es indiscutible, pudiendo hacer una
lectura iconografica de gran valor.

Por lo que respecta a la escena, esta se desarrolla en una al-
coba tipicamente flamenca. El espacio presenta simplicidad,
con el foco de luz proveniente de la ventana izquierda y con
el mobiliario dispuesto de forma muy espontanea, algo que
se comentara en posteriores apartados.

Si comparamos este dormitorio con las caracteristicas de la
arquitectura domeéstica comentadas en el apartado 5.4, se
trata de una habitacion de planta seguramente rectangular,
gue se situaria en la planta superior. Es un dormitorio de cla-
se media-alta, por el hecho de tener una cama cubierta de
telas, algo que solo ocurre en las familias adineradas, como
se ha comentado anteriormente. También hay otros elemen-
tos que dejan ver la riqueza del matrimio, los cuales seran ex-
plicados en futuros apartados. Por otro lado, se intuye gracias
al reflejo del espejo que el acceso principal se encuentra justo
en la pared del fondo, por lo que seguramente detras de la
puerta se ubique el pasillo con la comunicacion vertical que
lleva a la planta baja.
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9.3-Arquitectura.
9.3.1-Elementos verticales.

En esta pintura hay un elemento que vale la pena destacar:
el ventanal. A través de él pueden observarse pequenos deta-
lles que hablan sobre la arquitectura doméstica de Brujas en
el siglo XV. Es una ventana de grandes dimensiones y con un
antepecho. Presenta una tipologia de guillotina y su estruc-
tura principal esta realizada en madera. Sin embargo, tanto
el mainel como el travesano horizontal estan realizados en
piedray adosados a la fachada de ladrillo. Para el control solar
se dispone una subestructura practicable de madera, confor-
mada por seis divisiones.

En la zona exterior a la ventana puede observarse un peque-
No parapeto realizado en forja, que recuerda en sus motivos
al estilo gotico, ya que puede percibirse unos pequenos I6bu-
los entre las varillas.

Los paneles superiores de la ventana estan constituidos por
cibas incoloras alternadas por vitrales de colores, un recurso
realmente habitual en la obra pictérica de Van Eyck, como se
ha comentado en anteriores ocasiones.

9.3.2-Elementos horizontales.

En este caso, el pavimento esta realizado con un entarimado
de madera, el cual resulta cursioso por no estar compuesto
por piezas a tresbolillo.

En cuanto al cierre, esta constituido en maderay formadopor
un alfarje plano de vigas que convergen hacia el espectador.
Destaca por su sencillez y por su caracter domeéstico.

9.3.3-Muros y vanos.

El vano Unico que esta presente en la obra ha sido comenta-
do en apartados anteriores, pero cabe destacar ciertos deta-
lles de los muros.

La fachada en si, como puede observarse desde el lado exte-
rior de la ventana, esta fabricada en ladrillo, el material mas
habitual para la construccion de viviendas en la Brujas del
siglo XV. En la cara interior de la fachada se encuentra un
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guarnecido, el cual presenta varias marcas de desgaste por
el tiempo. En primer lugar pueden encontrarse varias roza-
duras en el antepecho de la ventana y, por otro lado, pueden
observarse manchas de moho por condensacién de la hu-
medad en la esquina superior izquierda de la pintura. Esto
es realmente habitual en dichas viviendas, ya que se da la
circunstancia de ser un territorio con abundantes precipita-
cionesy, ademas, de construir con sistemas muy permeables
y con grandes vias de filtracion.

9.3.4-Materiales, texturas y acabados.

Son tres los materiales que destacan: el ladrillo, la madera y
los tejidos.

En lo que respecta al ladrillo, este se ubica en la fachada exte-
rior,taly como se ha comentado anteriormente. La madera es
el material que aporta una mayor sensacion de cotidianidad,
la cual se encuentra en el pavimento, el forjado y en el mobi-
liario. En cuanto a los tejidos, de gran riqueza, se encuentran
en la ropa de cama, en el asiento ubicado en la pared mas
alejada del observadory en la alfombra. Cabe mencionar que
dichos tejidos son esencialmente rojos, a excepcion de la al-
fombra, la cual esta formada por motivos geométricos de co-
lores calidos que recuerdan a las tipicas y lujosas alfombras
islamicas.

Por ultimo, pueden encontrarse puntualmente otros mate-
riales, como por ejemplo el bronce de la rica [ampara arriba
del matrimonio.

9.4-Perspectiva e iluminacioén.

La perspectiva es lineal y esta se potencia a través de dife-
rentes elementos. En primer lugar, gracias a la escala de los
personajes y su disposicion en escorzo, que ayudan al espec-
tador a recrear el espacio mentalmente. En este caso, al con-
trario que en muchas obras de Van Eyck, las figuras si tienen
la escala correcta. Las sandalias estan ubicadas en un primer
plano a la izquierda, aproximadamente a la misma altura que
el perro, la primera figura de referencia. Estos son continua-
dos por el matrimonio. La mujer, con sus ropajes, también
potencia la profundidad. Por dltimo, el banco con el resto de
mobiliario al fondo, con un tamafno mucho menor.
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Fig. 90 Jan van Eyck: El matrimonio Ar-
nolfini, 1434, Oleo sobre tabla, 82 x 60 cm.,
detalle espejo.

Fig. 91 Jan van Eyck: El matrimonio Arnolfini,

1434, Oleo sobre tabla, 82 x 60 cm, detalle
cabecera.

Fig. 92 Jan van Eyck: El matrimonio Ar-
nolfini, 1434, Oleo sobre tabla, 82 x 60 cm.,
detalle ventana.

85

Otro elemento que ayuda a la perspectiva es el suelo, ya que
las juntas de las piezas que lo conforman convergen hacia un
punto del fondo. Se intuye que el punto de fuga se ubica en
un punto central del cuadro, aproximadamente en la mitad
mas baja de la pintura.

Por otro lado, el recurso del espejo es realmente importante
en cuanto a profundidad se refiere, ya que a través de su re-
flejo el espectador puede hacerse una idea de las dimensio-
nes de la alcoba.

En lo que respecta a la iluminacion, esta no se distribuye ho-
mogéneamente, sino que hay zonas donde existen puntos
de mayor luz que contrastan con zonas de la pintura mucho
mas oscuras. Asi, por ejemplo, tomando como foco de luz
principal la ventana izquierda, se ilumina toda el area pos-
terior de la sala. Se entiende ademas que existe otra venta-
na no visible en la estancia, totalmente necesaria para poder
iluminar el rostro de los personajes. Estos dos focos generan
también las sombras, principalmente en la cama -sombra
proyectada por los ropajes de la mujer- y la zona del suelo
gue rodea al hombre.

9.5-Decoracién y mobiliario.

Posiblemente la riqueza del espacio se deba en gran me-
dida al cuidado que el artista pone en la decoracion y mobi-
liario. En primer lugar destaca el candelabro de bronce con
un unico cirio encendido. Erwin Panofsky®® sostiene que esto
es motivo de la celebracion del matrimonio en secreto. A su
vez, la lampara sirve como elemento separador, generando
dos mitades en el cuadro de forma espontanea, cada una de
ellas representada por cada uno de los personajes.

Otro elemento de gran importancia es el espejo de madera
convexo gue se ubica en la pared del fondo. Este presenta un
perimetro formado por diez escenas de la Pasion de Cristo
Y, @ SU vez, sirve para observar a través de su reflejo el lado
oculto del dormitorio. Al lado del espejo hay un rosario trans-
parente, simbolizando el rezo.

Por otro lado se encuentra la cama, la cual estd vestida con
ropa tipica del siglo XV. Esta es empleada para mantener el
calor al dormir, ya que los espacios suelen tener muy poca
inercia térmica y aislamiento. Sobre el dosel de dicha cama
puede observarse una estatua de Santa Margarita tallada en
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madera, la cual es la protectora de las mujeres que va a dar a
luz. Sobre el mismo dosel también hay una pequena escoba.

Respecto a la zona de la ventana, pueden observarse dos na-
ranjas, las cuales son frutas exdticas que se relacionan con la
bonanza econdmica, asi como con el Paraiso.

En cuanto a ese bienestar econdmico también se hace refe-
rencia a través de la alfombra, mostrando lujosidad y una po-
sicion acomodada. Como elemento secundario se encuentra
el banco cubierto con un tejido rojo al fondo, elemento em-
pleado para acotar el espacio y ayudar a generar una mayor
profundidad. Los zuecos, ubicados en un primer plano, refle-
jan la dosmesticidad y la importancia del hogar.

Cabe destacar, ademas, la austeridad en lo que respecta a la
decoracion. Independientemente del mobiliario Unicamente
existe una inscripcion en la pared del fondo sobre el espejo,
gue indica Johannes van Eyck fuit hic, es decir, “Jan van Eyck
estuvo aqui”

9.6-Paisaje.
En esta obra no queda representado el paisaje.

9.7-Realidad/Irrealidad.

En este caso, diferencidndose del resto de obras de la tra-
yectoria de Van Eyck, el espacio si se presenta como real, in-
cluso podria decirse que es uno de los principales objetivos
del artista. La disposicion del mobiliario, la naturalidad de los
personajes, la aparicion del animal, la atmdsfera que apor-
ta la luz proveniente de la ventana abierta a la ciudad; todo
ello crea un desorden ordenado propio de un dormitorio de
la época.

9.8-Aspiraciones en el cuadro del artista.

Existen dos aspiraciones principales. En primer lugar, re-
tratar al matrimonio Arnolfini en un entorno cotidiano, do-
méstico y haciendo referencia a la bonanza econdmica, asi
como a la posible creacion de una familia, a través del sim-
bolismo que se observa con el vientre abombado de ella. En
segundo lugar, para potenciar este primer objetivo es nece-
sario aportar realismo a la escena, lo cual se consigue gracias
a un correcto uso de la perspectiva y de la minuciosidad de
los detalles.
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10. CONCLUSIONES

Siento que al culminar este trabajo tengo una vision mu-
cho mas completay mejor estructurada de todo lo tratado en
torno al contexto del artista durante el siglo XV. Antes de rea-
lizar este trabajo Unicamente conocia dicha época en marco
italiano, pero nunca habia considerado la idea de que, coeta-
neamente, se estaba dando un “renacer”, muy distinto, pero
al finy al cabo un “renacer” de las artes, y no sabia que gran
parte de ello se debid a Van Eyck. Tras finalizar el trabajo soy
consciente de haber elegido el tema de forma superficial. El
es un artista que me interesd desde el primer dia que estudié
una obra suya, pero nunca habia sido consciente de la com-
plejidad y profundidad de su vida y de cémo ha impactado
en artistas venideros.

La curiosidad e interés por el progreso en cuanto al arte es
algo que no siempre era usual, sobre todo en el contexto del
artista. Generalmente aquellas personas que se dedicaban a
ello era debido a una tradicion familiar, que iniciaban desde
la ninez en talleres con gran rigidez en cuanto a metodologia
se refiere. Es por ello que tiene tanto mérito la obra pictorica
de Van Eyck. A lo largo de sus etapas puede verse cémo de-
bid ser un alumno ejemplar, haciendo caso a sus superiores
y siendo constante, minucioso y dedicado, pero la clave es
gue decidid no quedarse en lo que muchos otros aspiraban.
Se dieron una serie de circunstancias que consiguieron ha-
cer a Van Eyck el artista que hoy se estudia. Esas circunstan-
cias son, esencialmente, su afan por el progreso y mentalidad
abierta.

A la primera de ellas hago referencia en cuando a la busque-
da de |la perfeccion. Esa perfeccién la intenta llevar a cabo en
generar una aparente realidad para el observador, basada en
la calidad de los detalles, la iluminacién y la perspectiva. Es-
tudia desde su juventud otras culturas para finalmente con-
densarlo todo en sus obras. Cuando Van Eyck presenta obras
como, por ejemplo, el Poliptico de Gante, los espectadores
guedan maravillados al ver elementos de una forma tal que
parezca que es la primera vez que los ven. El reflejo de las
piedras preciosas, los efectos de la luz sobre el suelo, la mi-
nuciosidad del esmaltado en los pavimentos, la calidad de la
piel; todo ello tiene el sello Van Eyck. Ademas de ello, puede
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percibirse a lo largo de su obra como tiene una especial sen-
sibilidad hacia la arquitectura. En la gran mayoria de sus pin-
turas predomina un estilo gotico, puesto que es la tendencia
de su lugar de origen, lo que él vive desde que es pequeno.
Sin embargo, hay en obras puntuales, como es el caso de La
Madonna Rolin, donde hay ciertos elementos arquitecto-
nicos que dejan a los espectadores perplejos y, en muchos
casos, sin terminar de entender qué es lo que estan obser-
vando. De hecho hay artistas que anos después aplican en
sus obras algunas estrategias de Van Eyck y, cuando llegan a
ciertos elementos arquitectonicos, intentan hacer una espe-
cie de collage con tendencias goticas, porque no han com-
prendido el espacio que representd Van Eyck. Esto se debe a
gue el artista realiza unas combinaciones de estilos arquitec-
tonicos muy diferentes pero que, aplicando su inconfundible
realismo, da a entender que son espacios que perfectamente
cualquier observador podria cruzarse alguna vez.

Se observa en Van Eyck una atraccion por la arquitectura ro-
mana y por el arte andalusi. En lo que respecta a la primera
de ellas, es a causa de su estudio por las tendencias y obje-
tivos que se estan llevando a cabo en tierras italianas, algo
gue, pese a no llegar de la misma forma a su lugar de origen,
genera en él una influencia indiscutible.

En cuanto a su segunda atraccion, esta surge a raiz del im-
pacto que ocasiond en él su viaje a la Peninsula lbérica, con
el que quedd maravillado por elementos como la geometria,
la vegetacion, los juegos del agua o los espacios abiertos al
exterior, algo que el resto de pintores nunca de habia visto, a
no ser que hubieran visitado esos lugares.

Haber descubierto la complejidad de la obra pictoérica del ar-
tista me ha hecho disfrutar aun mas del proceso de la realiza-
cion de este trabajo, y creo que no hay mejor frase que la que
formuld Erwin Panofsky con su tesis sobre La Madonna Rolin
para condensar y entender la obra pictdrica de Van Eyck.

“Su vista es simultaneamente
un mMicroscopio y un telescopio” &

63 Panofsky, E, 2016. Los primitivos... (pp.138- 141y 179-194.
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158, 1. CONTEXTO

- Nombre:

4 La Virgen del canciller Rolin
- Tamano:

66CcM X 62cm

- Técnica:

Oleo sobre tabla

- Anho:

1435

- Linea cronolégica:

PINTOR DE
LA CORTE

¥ AYUDA
DECAMARA ¢

1390 1425 1435 1441

1428
VIAJEA LA
PENINSULA

IBERICA

2. DESCRIPCION ESCENA
Retrato devocional en el que el canciller Nicolas Rolin aparece orando frente a la
Virgen, a punto de ser coronada por un angel, y al nino Jesus.

3. ANALISIS ARQUITECTONICO

- Elementos verticales:

Arqueria: tres arcadas visibles. Una frontal formada por tres arcos de medio punto
y otras dos arcadas laterales formadas por cuatro arcos de medio punto.

Capiteles de estilo romano, orden corintio.

Pilares compuestos: elementos tardogoticos.

Ventanales de menor dimension: propias de la tradicion andalusi en cuanto a su
disposicion respecto a los arcos y la composicion de las vidrieras.

Ventanales de las salas laterales: estilo tardogético, con vidrieras formadas por ci-
bas incoloras.

Pedestales: de estilo romano, presente en todas la columnas y en los muros.

Aplacado de muros: la parte visible esta compuesta por un revestimiento pétreo de
dos piezas rectangulares.

- Elementos horizontales:

Pavimento ceramico: referencia hispana medieval. Se emplean cuatro patrones di-
ferentes para el acabado.

Cubierta: queda sin representar, pero podria ser una cubierta plana ataujelada.
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- Tipologia:

Se trata de una qubba palatina, un elemento muy habitual en la arquitectura de
la Peninsula Ibérica medieval. Primeramente comienza siendo un edificio reli-
gioso Yy, en el siglo Xlll, se comienza a tranformar en un edificio con caracter mas
domeéstico, destacando también otras tipologias como palatial setting, espacio
destinado a representaciones, aula regia o incluso salén del trono.

Suele estar compuesta por una sala de forma aproximadamente cuadrada y cu-
bierta generalmente por una cuUpula o bien con una armadura compleja de ma-
dera. Es realmente habitual encontrar los perimetros de la sala principal perfora-
dos con vanos, a través de los cuales, se accede a salas rectangulares de menor
dimensiéon, ubicadas en los flancos.

- Materiales y texturas:

Destaca la ceramica del pavimento, el vidrio coloreado de las gamariyyas, las cibas
incoloras de las ventanas laterales, la piedra que forma los muros y los diferentes
grabadosy el marmol de diversos colores que forma el fuste de las columnas. Tam-
bién cabe destacar los ropajes aterciopelados de los personajes.

- Acabados:

En pavimento: pintado con los siguientes motivos: estrella de ocho puntas inscri-
ta en octégono y cuadrado girado 45° respecto a perimetro, también cuadrado.
Capiteles corintios: presentan motivos vegetales.

Capiteles compuestos: se representan diferentes escenas de los apdstoles.
Arcos: cinzelados con pampas y dragones.

- Mobiliario:

Arca de la Virgen: realizada mediante la técnica de taracea, y en cuanto a estilo
recuerda a la tradicion nazari de Granada.

- Decoracioén:
En esta escena no hay elementos ornamentales mas alla de la propia arquitectura
y las vestimentas de los personajes.
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4. PERSPECTIVA E ILUMINACION

Los dos personajes asomados por la muralla tienen la funcion de referenciar los
puntos de fuga. Los puntos de fuga estan muy proximos entre ellos, pero hay una
ligera desviacion. Se ha barajado la posibilidad de que en un inicio los puntos de
fuga convergieran en una sola linea vertical, pero con el tiempo las piezas que
constituyen la tabla del cuadro pueden haberse desplazado.

Se trata de una perspectiva central que esta casi lograda pero que, debido a ha-
berse realizado mediante métodos empiricos, existe un ligero error.

La perspectiva de las arcadas es diferente a la del pavimento, lo cual genera dos
sistemas de lineas de fuga.

5. EL PAISAJE
El jardin interior corresponde a una tipologia de hortus conclusus, donde pueden
encontrarse margaritas, peonias, lirios, azucenas y lavanda

El paisaje exterior representa una urbe ficticia dividida en dos mitades. La mitad
izquierda es la de mayor importancia en cuanto a vegetacion se refiere, ya que
esta formada por campos de cultivoy caminos que conducen a bosquesy laderas
con vinasy, a la orilla del rio, se encuentran praderas y jardines de menor porte.
En lo que respecta a la mitad derecha se observa una orilla cubierta por huerta.

La muralla almenada, esta se presenta como un elemento delimitador entre ex-
terior y el hortus conclusus.

6. REALIDAD/IRREALIDAD

La obra no es una representacion literal de un espacio concreto, si no el resultado
de combinar una serie de inspiraciones que calan al pintor a lo largo de su vida. A
nivel arquitecténico, son tres los artes que destacan: el arte nazari, el arte romano
y el arte tardogdtico.

Ei? Q!Qil:ll'_r'__"f

el

:
W
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1. CONTEXTO

- Nombre:

La Virgen en una Iglesia
- Tamano:
32cmxl14cm

- Técnica:

Oleo sobre tabla

- Ano:

1425

- Linea cronolégica:

1390 "1425 1435 1441

1428

2. DESCRIPCION ESCENA

Se trata de la parte izquierda de un diptico hoy incompleto. La escena se desarro-
[la en el interior de un templo goético, donde la Virgen lleva consigo al Nifo Jesus,
tratandose por tanto de una escena maternal. El espacio esta formado por tres
naves, estando la Virgen situada en la nave central. En las naves laterales se intu-
ven la capillas laterales. Detras de la Virgen se encuentra el crucero, por el que se
accede al coro, al altar y a la girola.

3. ANALISIS ARQ[)ITECT(')NICO
- Elementos verticales:

Arqueria: arcos son ojivales y los pilares entre arcos son compuestos, llevando pi-
lastras adosadas con volutas de pequenas dimensiones.

Triforio: compuesto por arcos ojivales de menor dimensién y pilares simples.

Claristorio: formado por ventanales de gran dimension.

- Elementos horizontales:

Pavimentacion: elementos ceramicos cuadrados de color tierra, con gran simpli-
cidad.

Cubriciéon: béovedas de cruceria cuatripartitas, con arcos fajones intermedios.
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- Muros y vanos:

Muros: no presentan especial interés en esta obra.

Vanos: destacan los ventanales del claristorio, los arcos ojivales y los arcos del ac-
ceso al trascoro. Las vidrieras que se ubican en el claristorio resultan peculiares,
ya gue no estan conformadas por vitrales de colores brillantes, sino mas bien por
cristales poco saturados.

- Materiales y texturas:

Son dos los materiales principales: la piedra el vidrio. El Trascoro parece estar rea-
lizado en madera, y la ornamentacion es generalmente metalica. Los ropajes de
la Virgen estan representados por tejidos aterciopelados con detalles dorados, al
igual que su corona, la cual lleva incrustradas piedras preciosas.

El acabado de las superficies es el propio de cada material, protenciando sus
cualidades.

4. PERSPECTIVA E ILUMINACION

Perspectiva: existe una desproporcion entre la figura de la Virgen y la arquitectu-
ra. El cuerpo se encuentra sobreescalado. Un indicador de ello es la cabeza de la
Virgen, la cual se encuentra a la altura del triforio, en el arranque de las bévedas. r.
Este hecho resulta totalmente contrapuesto a obras coetaneas, en las que el prin-
cipal objetivo es la proporcion y la perspectiva. Se trata de una perspectiva lineal,
con la linea del horizonte algo inferior respecto a los ojos del observador. Las pin-
cipales lineas de fuga convergen hasta la zona derecha del coro, punto enfatizado
por las figuras que se encuentran leyendo un libro.

luminacién: La luz del exterior proviene de los vanos representados en el claris-
torio izquierdo. Sin embargo, en el suelo aparecen puntos de luz cuadrados, los
cuales no parecen corresponderse con los vanos visibles. Parece ser que esa ilu-
minacion proviene de otra fuente no visible.

Cabe destacar también la calidad de los efectos de la luz sobre las diferentes su-
perficies materiales y los reflejos de la luz sobre los metales.
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5. DECORACION Y MOBILIARIO

Vidrieras:

Respecto al primero de ellos, pueden encontrarse dos tipos de vidrieras. Las que
se ubican en el claristorio son menos saturadasy con una mayor sencillez. La que
se ubica en el altar esta formada por vitrales rojos y azules con motivos florales.

Otros: destacan las esculturas de las hornacinas y la ornamentacion del trascoro,
el cual se compone de relieves sobre la vida de Maria, como por ejemplo escenas
de la Anunciacion o de la Virgen con el Nino. Otras decoraciones que resaltan son
el crucifijo de la zona del coro, realizado en metal con piedras preciosas y oro.

6. EL PAISAJE
En esta obra no queda representado el paisaje.

7. REALIDAD/IRREALIDAD

No existe ningun espacio representado absolutamente real. En este caso, la ar-
quitectura godtica es el escenario principal, algo que aporta cierta tangibilidad.
Dicho estilo es potenciado mediante la jerarquia de los elementos humanos, algo
muy caracteristico de las pinturas goticas. Por lo general, el artista a través de su
detallismo y minuciosidad consigue aportar realidad incluso a elementos que el
propio observador sabe en su conciencia que son irreales.

Se encuentran similitudes con la basilica de Saint Denis en los arcos ojivales, los
pilares compuestos y los tres niveles de altura. También comparte el estilo de los
ventanales de San Miguel y Santa Gudula de Bruselas, aunque en mayor sen-
cillez. Los segmentos de los nervios que convergen en el centro de las bovedas
aparecen coloreados, algo que también ocurre en la catedral de San Salvador en
Brujas.

8. ASPIRACIONES DEL ARTISTA

Van Eyck quiere representar la cercania de la Virgen con el Nino, pero a la vez
dando signos de su divinidad. Es por ello que es representada en un espacio tan-
gible, pero con ambas figuras sobreescaladas, sugiriendo esa dualidad.

A su vez Van Eyck quiere dejar constancia de la calidad de su técnica a través del
espacio arquitectonico.







1. CONTEXTO

- Nombre:

La Anunciacion

- Tamano:

93cm x 37cm

- Técnica:

Oleo sobre tela

- Aho:

1435

- Linea cronolégica:

PINTOR DE
LA CORTE
¥ AYUDA
DE CAMARA ¢

1390 1425 1435 1441

1428
VIAEA LA
PENINSULA

IBERICA

2. DESCRIPCION ESCENA

La pintura representa la Anunciacion o
el momento en el que el arcangel Gabriel
anuncia a la Virgen Maria que proxima-
mente dara luz a su hijo Jesus.

3. ANALISIS ARQUITECTONICO

- Elementos verticales:

Arqueria: Los arcos son ligeramente apunta-
dos, lo que parece ser una transicion del arco
de medio punto. La altura es mucho supe-
rior que la anchura, lo que da una percep-
cion de alargamiento notable.

Pilares compuestos: elementos que recuer-
dan al estilo romanico en su ornamentacion.
Variacion cromatica que recuerda ala arqui-
tectura islamica. Capiteles de estilo romano,
orden corintio.

Triforio: se emplean los mismo recursos que
en los pilares comentados en el apartado
anterior.

Ventanales: son vanos de medio punto, y
presentan dos tipos de vidrieras que se co-
mentaran posteriormente. En cuanto a las
ventanas de plana baja, al igual que la ar-
queria, resultan ligeramente apuntadas.
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- Elementos horizontales:

Pavimentacion: parece estar formado por piezas de ceramica ecaustica, las cua-
les llevan representadas diferentes escenas del Antiguo Testamento, todas ellas
relacionadas con la Pasion de Cristo. Por ejemplo, puede observarse la victoria de
David sobre Goliat, anticipando la victoria de Jesus sobre el Mal. Otro ejemplo es
el de Sansdn derribando el templo de los filisteos, haciendo referencia a la Cruci-
fixion y al Juicio Final.

Cubriciéon: plana y de madera, algo habitual en edificios religiosos romanicos.
Esto es mas popular en el primer arte romanico del norte, el cual emplea esta
ténica para resolver las complicaciones del alzado de los edificios.

- Muros y vanos:

Muros: destacan las pinturas murales. La derecha de ellas es una representacion
de Moisés con los diez Mandamientos.

Vanos: pueden encontrarse los arcos y los triforios, comentados anteriormente, y
los ventanales. Respecto a estos ultimos, hay vanos en planta baja ligeramente
apuntados, una vidriera Unica en la zona superior del mismo del fondo y los ven-
tanales laterales, mucho mas sencillos.

- Materiales, texturas y acabados:

Ceramica en el pavimento se encuentran piezas de ceramica ecaustica, las cuales
estan formadas por ranuras rellenas de arcilla de diferentes tonalidades.

Pétreos, en concreto el marmol coloreado que constituye los pilares de las arca-
das.

Vidrio: presente mediante las cibas, elemento que emplea frecuentemente en
sus pinturas y los vitrales del ventanal del muro del fondo, con un profundo de-
tallismo.

Madera: puede observarse en la cubierta, formada por tablillas, entre las cuales el
artista ha decido dejar varios espacios como sefia del paso del tiempo.

4. PERSPECTIVA E ILUMINACION

Van Eyck utiliza esta obra como material de experimentacion, en la cual decide
ensayar la perspectiva lineal, en concreto la profundidad a través de los puntos de
fuga. En esta obra solo existe una diagonal que converge en un foco.

En cuanto a ambos personajes, estos no se corresponden a la escala real del espa-
cio, sino que se han representado a una escala mayor. Por tanto, Van Eyck vuelve
a jerarquizar por la importancia y significado de los elementos, no segun la pro-
fundidad a la que los objetos se ubican.
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5. DECORACION Y MOBILIARIO

Se basa esencialmente en los detalles del propio pavimento y en las pinturas
murales, ambos comentados anteriormente. Cabe mencionar la calidad de los
ropajes de ambas figuras.

Hay ademas dos elementos de especial significado. En primer lugar los lirios, los
cuales simbolizan generalmente la pureza de Maria. En segundo lugar aparece
un taburete que representa el “trono vacio”, algo muy frecuente en el arte bizan-
tino.

5. EL PAISAJE
En esta obra no queda representado el paisaje.

6. REALIDAD/IRREALIDAD

No existe ningun espacio representado absolutamente real. En este caso, prima
la arquitectura romanica sobre la gotica, algo poco frecuente en Van Eyck, pero la
irrealidad en la jerarquia de los elementos humanos denota una fuerte influencia
de este estilo. Por lo general, el artista a través de su detallismo y minuciosidad
consigue aportar realidad incluso a elementos que el propio observador sabe en
SuU conciencia que son irreales.

A nivel arquitectonico es dificil extraer similitudes con los referentes estudiados.
Puede parecerse en la cubierta formada por un alfarje de vigas planas de madera
a la iglesia de Santa Gertrudis de Nivelles, pero existen elementos goéticos y un
estilo romano en los capiteles de las columnas que generan un espacio irreal.

7. ASPIRACIONES DEL ARTISTA
La representacion de una escena: la anunciacion del arcangel Gabriel a la Virgen
de que proximamente dara a luz.

La experimentacion en torno a la perspectiva a través de los elementos que apor-
tan profundidad, generando una unica diagonal que marca la jerarquia de los
elementos arquitectdnicos.
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1. CONTEXTO

- Nombre:

El matrimonio Arnolfini
- Tamano:

82cm x595cm

- Técnica:

Oleo sobre tabla

- Ano:

1434

- Linea cronolégica:

PINTOR DE

YAUDA o
DE CAMARA

1390 1425 1434 1441

1428
VIAJEA 1A
PENINSULA

IBERICA

2. DESCRIPCION ESCENA
Se tienen dudas sobre qué se representa en la obra exactamente. Por un lado, se
sostiene que la escena corresponde a una ceremonia Mmatrimonial intima, en la
gue el pintor es el testigo. Por otro lado, se piensa que simplemente es un retrato
del matrimonio en un entorno doméstico, simbolizando una posible natalidad.

3. ANALISIS ARQUITECTONICO

- Elementos verticales:

Ventanal: es una ventana de grandes dimensiones y con un antepecho. Presenta
una tipologia de guillotina y su estructura principal esta realizada en madera. Sin
embargo, tanto el mainel como el travesano horizontal estan realizados en piedra
y adosados a la fachada de ladrillo. Para el control solar se dispone una subestruc-
tura practicable de madera, conformada por seis divisiones. En la zona exterior a
la ventana puede observarse un pequeno parapeto realizado en forja, que recuer-
da en sus motivos al estilo gdtico, ya que puede percibirse unos pequenos |6bu-
los entre las varillas. Los paneles superiores de la ventana estan constituidos por
cibas incoloras alternadas por vitrales de colores, un recurso realmente habitual
en la obra pictoérica de Van Eyck, como se ha comentado en anteriores ocasiones.

- Elementos horizontales:

Pavimentacion: entarimado de madera, el cual resulta curioso por no estar com-
puesto por piezas a tresbolillo.
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Cubriciéon: constituida en madera y formada por un alfarje plano de vigas que
convergen hacia el espectador. Destaca por su sencillez y por su caracter domés-
tico.

- Muros y vanos:

El vano ya ha sido comentado en el apartado anterior.

La fachada en si esta fabricada en ladrillo, el material mas habitual para la cons-
truccion de viviendas en la Brujas del siglo XV. En la cara interior de la fachada
se encuentra un guarnecido, el cual presenta varias marcas de desgaste por el
tiempo.

- Materiales, texturas y acabados:

Ladrillo: se ubica en la fachada exterior, tal y como se ha comentado anterior-
mente.

Madera: aporta una mayor sensacion de cotidianidad, la cual se encuentra en el
pavimento, el forjado y en el mobiliario.

Tejidos: se encuentran en la ropa de cama, en el asiento ubicado en la pared mas
alejada del observador y en la alfombra.

Otros: bronce en la rica lampara, arriba del matrimonio.

4. PERSPECTIVA E ILUMINACION

La perspectiva es lineal y se potencia gracias a la escala de los personajes y su
disposicidon en escorzo, el suelo con sus piezas que convergen hacia un punto del
fondo y el recurso del espejo, ya que a través de su reflejo el espectador puede
hacerse una idea de las dimensiones de la alcoba.

En lo que respecta a la iluminacioén, esta no se distribuye homogéneamente, sino
gue hay zonas donde existen puntos de mayor luz que contrastan con zonas de la
pintura mucho mas oscuras. Ademas existe otra ventana no visible en la estancia,
totalmente necesaria para poder iluminar el rostro de los personajes. Estos dos
focos generan también las sombras, principalmente en la cama -sombra proyec-
tada por los ropajes de la mujer- y la zona del suelo que rodea al hombre.




FICHA 4

5. DECORACION Y MOBILIARIO

Lampara: es de bronce, con un Unico cirio encendido. Se sostiene que esto es mo-
tivo de la celebracion del matrimonio en secreto. A su vez, la [ampara sirve como
elemento separador, generando dos mitades en el cuadro.

Espejo: de madera convexo, se ubica en la pared del fondo. Esta presenta un pe-
rimetro formado por diez escenas de la Pasion de Cristo, y a su vez, sirve para
observar a través de su reflejo el lado oculto del dormitorio.

Cama, la cual esta vestida con ropa tipica del siglo XV. Esta es empleada para
mantener el calor al dormir, ya que los espacios suelen tener muy poca inercia
térmica y aislamiento. Sobre el dosel de dicha cama puede observarse una esta-
tua de Santa Margarita tallada en madera.

Naranjas: frutas exdticas que se relacionan con la bonanza econdmica, asi como
con el Paraiso.

Alfombra: recuerda a la decoracidon islamica, mostrando lujosidad y una posicién
acomodada.

Banco: cubierto con un tejido rojo al fondo, elemento empleado para acotar el
espacio y ayudar a generar una mayor profundidad.

Zuecos, ubicados en un primer plano, reflejan la dosmesticidad y la importancia
del hogar.

Inscripcion: en la pared del fondo sobre el espejo, que indica Johannes van Eyck
fuit hic, es decir, “Jan van Eyck estuvo aqui”

6. EL PAISAJE
En esta obra no queda representado el paisaje.

7. REALIDAD/IRREALIDAD

En este caso, diferenciandose del resto de obras de |a trayectoria de Van Eyck, el
espacio si se presenta como real, incluso podria decirse que es uno de los princi-
pales objetivos del artista.

8. ASPIRACIONES DEL ARTISTA

Existen dos aspiraciones principales. En primer lugar, retratar al matrimonio Ar-
nolfini en un entorno cotidiano, doméstico y haciendo referencia a la bonanza
econdémica, asicomo a la posible creacion de una familia, a través del simbolismo
gue se observa con el vientre abombado de ella. En segundo lugar, para potenciar
este primer objetivo es necesario aportar realismo a la escena, lo cual se consigue
gracias a un correcto uso de la perspectiva y de la minuciosidad de los detalles.
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