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RESUM 
 

5ŀǾŀƴǘ ŘΩǳƴŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ ƭŀōƻǊŀƭ ǇǊŜŎŁǊƛŀ ǇǊƻǾƻŎŀŘŀ ǇŜƭ ŘŜŎƭƛǾƛ ŘŜƭ ƳƻǘƻǊ 

econòmic del poble de Vilafranca, el nostre TFG proposa un intercanvi de postals 

ǊŜŀƭƛǘȊŀŘŜǎ ƳƛǘƧŀƴœŀƴǘ ƭŀ ǎŜǊƛƎǊŀŦƛŀ ŜƴǘǊŜ Ŝƭǎ ǾŜƠƴǎ ƛ ǾŜƠƴŜǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ƭƻŎŀƭƛǘŀǘ ƛ Ŝƭ 

ŘŜǎŜƴǾƻƭǳǇŀƳŜƴǘ ŘΩǳƴ ǇǊƻƧŜŎǘŜ ŎƻƭϊƭŀōƻǊŀǘƛǳ ŘΩŀǊǘ ǇǵōƭƛŎ ǇǊŜƴŜƴǘ ŎƻƳ ŀ Ǉǳƴǘ 

ŘŜ ǇŀǊǘƛŘŀ Ŝƭ ŎŀƭŎŜǘƝΣ ǎƝƳōƻƭ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎŎƛƽ ǘŝȄǘƛƭ ƭƻŎŀƭΦ ! ǘǊŀǾŞǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ŘƻōƭŜ 

intervenció artística es pretén incitar al conjunt de la població al diàleg sobre la 

seua identitat com a poble i sobre el passat i present de la seua històrica 

ƛƴŘǵǎǘǊƛŀ ǘŝȄǘƛƭ ǇŀǊǘƛƴǘ ŘΩǳƴŀ ǇǊƻǇƻǎǘŀ ǊŜǎǇŜŎǘǳƻǎŀ ƛ ƻǇǘƛƳƛǎǘŀ ŘΩŀǇǊƻǇƛŀŎƛƽ ŘŜ 

ƭΩŜǎǇŀƛ ǇǵōƭƛŎ ǊŜƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀƴǘ ƭŀ ǇǊŁŎǘƛŎŀ ŘŜƭ Shoe Tossing ƛ ŘΩƛƴǘŜǊŎƻƳǳƴƛŎŀŎƛƽ 

entre el veïnat, valorant la ruralitat. 

PARAULES CLAU: Ruralitat, Art públic, Indústria tèxtil, Territori, Art postal, 

Intervenció urbana. 

 

 

 

 

ABSTRACT 

 

Faced with the precarious labour situation caused by the decline of the 

economic engine of the town of Vilafranca, our TFG proposes an exchange of 

postcards made by screen printing among the residents of this town and the 

development of a collaborative project of public art taking as a starting point the 

sock, a symbol of the local textile production. Through this double artistic 

intervention, it is intended to encourage the whole population to dialogue about 

their identity as a village and about the past and present of its historic textile 

industry based on a respectful and optimistic proposal of appropriation of public 

space reinterpreting the meaning of Shoe Tossing and intercommunication 

between the neighbourhood, valuing rurality. 

 

KEY WORDS: Rurality, Public Art, Textile industry, Territory, Mail Art, Urban 

intervention. 
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ά! ŜƛȄŜ ǇƻōƭŜ ŘŜƭǎ ǇǊƛƳŜǊǎ ŀƳƻǊǎ 

ŘŜƭǎ ǇǊƛƳŜǊǎ ŀǊǊŜƭǎΣ ŘŜ ƭΩŜǎŎƻƭŀ ǾŜƭƭŀ 

dels estius tan curts, dels hiverns tan llargs 

ƻƴ ǾŀƛƎ ŜǎǘƛƳŀǊ ƭŜǎ ǇǊƛƳŀǾŜǊŜǎΦέ 

 

Adesiara 
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1. INTRODUCCIÓ 
 

Aquest treball és una iniciativa purament motivada pel desig de generar 

una intervenció artística contextualitzada en Vilafranca, el nostre poble, 

dedicada a tots els veïns i veïnes de la localitat. 

±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀ Şǎ ǳƴ ǇƻōƭŜ ƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭ ǘŝȄǘƛƭ ŘΩŀǇǊƻȄƛƳŀŘŀƳŜƴǘ нΦнлл 

Ƙŀōƛǘŀƴǘǎ ǎƛǘǳŀǘ ŀ ƭŀ ŎƻƳŀǊŎŀ ŘŜƭǎ tƻǊǘǎΣ ŀƭ ƴƻǊŘ ŘŜ /ŀǎǘŜƭƭƽΦ [ΩŜƳǇǊŜǎŀ aŀǊƛŜ 

Claire, fundada en la localitat en 1907, és el motor econòmic de la localitat, tot 

i que en el segle XX el poble va arribar a albergar més de vint fàbriques diferents. 

Dóna treball de forma directa o indirecta a quasi tota la població i a moltes altres 

ǇŜǊǎƻƴŜǎ ŘŜ ƭŀ ǊŜǎǘŀ ŘŜ ǇƻōƭŜǎ ŘŜ ƭŜǎ ŎƻƳŀǊǉǳŜǎ ŘŜƭǎ tƻǊǘǎ ƛ ƭΩ!ƭǘ aŀŜǎǘǊŀǘ ŘŜǎ 

de fa dècades, cosa que ha marcat la identitat vilafranquina profundament. 

Marie Claire va generar una riquesa econòmica que va fer de Vilafranca un poble 

ŀƳō ŀƛǊŜǎ ŘŜ ƎǊŀƴ ŎƛǳǘŀǘΣ ŎƻƳ Ŝǎ Ǉƻǘ ŎƻƳǇǊƻǾŀǊ Ŝƴ ƭŜǎ ƳƻǎǘǊŜǎ ŘΩǳǊōŀƴƛǎƳŜ 

modernista més pròpies de localitats costaneres més pròsperes; en la riquesa 

cultural insòlita en un poble tan allunyat dels centres culturals, que perdura en 

la identitat dels vilafranquins i vilafranquines fins hui en dia com demostra la 

ŘŜƴƻƳƛƴŀŎƛƽ ŘŜ /ŀǇƛǘŀƭ /ǳƭǘǳǊŀƭ ±ŀƭŜƴŎƛŀƴŀ нлмфκнлнл ƛ Ŝƴ ƭΩŀōǳƴŘŀƴǘ ǘŜƛȄƛǘ 

ŀǎǎƻŎƛŀǘƛǳ ŘŜƭ ǇƻōƭŜΤ ƻ Ŝƴ ƭΩƻǊƎǳƭƭ ƭƻŎŀƭ ǇŜǊ ƭŀ ǎŜǳŀ ǇǊƼǇƛŀ ƛƴŘǵǎǘria, reivindicat 

ǇŜǊ ŜȄŜƳǇƭŜ Ŝƴ ƭΩŜǎǘŁǘǳŀ ŘŜŘƛŎŀŘŀ ŀ ƭŀ 5ƻƴŀ ¢ǊŜōŀƭƭŀŘƻǊŀΣ ƻƴ ŜǎǘŁ 

immortalitzada una de les treballadores de la indústria tèxtil fent calces. 

¢ƻǘ ƛ ƭΩŜǎǇƭŜƴŘƻǊ ƛ ƭŀ ǊƛǉǳŜǎŀ ǉǳŜ ǳƴ Řƛŀ ƭŀ ŦŁōǊƛŎŀ Ǿŀ ŀǇƻǊǘŀǊ ŀ ƭŀ ȊƻƴŀΣ 

des de fa ja uns anys, més o menys des de la crisi econòmica de 2008, els 

ǘǊŜōŀƭƭŀŘƻǊǎ ƛ ǘǊŜōŀƭƭŀŘƻǊŜǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ǎŜŎǘƻǊΣ ƛ ǘŀƳōŞ ƛƴŘƛǊŜŎǘŀƳŜƴǘ ƭŀ ǘƻǘŀƭƛǘŀǘ 

ŘŜ ±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀ ƛ ŀƭǘǊŜǎ ǇƻōƭŜǎ ǇǊƻǇŜǊǎ ǎΩŜƴŦǊƻƴǘŜƴ ŀ ǳƴŀ ǊŜŀƭƛǘŀǘ ŜŎƻƴƼƳƛŎŀ 

precària, que amb la crisi de la Covid-мф ǎΩƘŀ ŀƎǊŜǳƧŀǘ ŜƴŎŀǊŀ ƳŞǎΦ 9ƴǘǊŜ ƭΩŀƴȅ 

нлнл ƛ Ŝƭ нлнм aŀǊƛŜ /ƭŀƛǊŜ Ƙŀ Řǳǘ ŀ ƭΩ9w¢h ŀ ƳŞǎ ŘŜ ƭŀ ƳŜƛǘŀǘ ŘŜ ƭŀ ǇƭŀƴǘƛƭƭŀΤ ŀ 

més que déu quatre mesos de salari a tots els seus empleats i empleades. Aquest 

ŎƭƛƳŀ ŘΩƛƴŜǎǘŀōƛƭƛǘŀǘ ǎΩŜǎǘŞƴ ǇŜǊ ǘƻǘ Ŝƭ ǇƻōƭŜ ŘŜǎ ŘŜƭ ŘŜŎƭƛǾƛ de 2008, quan ja van 

fer fora a gran part de la plantilla. Aquesta és la nostra situació local, però no 

ŘŜƛȄŀ ŘŜ ǎŜǊ ǳƴŀ ƳƻǎǘǊŀ ŘΩǳƴ ǇǊƻōƭŜƳŀ ǎƛǎǘŜƳŁǘƛŎ ƳŞǎ ƎǊŀƴ ƛ ŎƻƳǇƭŜȄ ŎƻƳ Şǎ Ŝƭ 

ŘŜǎǇƻōƭŀƳŜƴǘ ƛ ƭŀ ǊŜŀƭƛǘŀǘ ŎǊƝǘƛŎŀ ŀ ƭŀ ǉǳŀƭ ǎΩŜƴŦǊƻƴǘŀ Ŝƭ ƳŜŘƛ ǊǳǊŀƭΦ 

 PŀǊǘƛƴǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ŎƻƴǘŜȄǘΣ ƭŀ ƛŘŜŀ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭ Şǎ ƎŜƴŜǊŀǊ ǳƴŀ 

proposta que dialogue sobre el passat i present de la indústria tèxtil a Vilafranca, 

i en conseqüència sobre la identitat dels vilafranquins i vilafranquines; i fer-ho 

amb cura, de forma respectuosa, ja que al cap i a la fi es pretén promoure diàlegs 

ǎƻōǊŜ ǳƴ ǘŜƳŀ ǎŜƴǎƛōƭŜ ǇŜǊ ŀ Ƴƻƭǘǎ ŘŜƭǎ ǾŜƠƴǎ ƛ ǾŜƠƴŜǎΦ 5ŜǎǇǊŞǎ ŘΩǳƴŀ ŦŀǎŜ 

ŘΩƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽ ǎƻōǊŜ ƭŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ ƭƻŎŀƭ ƛ ƭΩŀǊǘ ǇǵōƭƛŎ ŀ ƭŀ ǾŜƎŀŘŀ ǉǳŜ Ŝǎ Řǳƛŀ ŀ ǘŜǊƳŜ 

una experimentació tècnica en serigrafia al voltant de la mateixa temàtica, 

ŘŜǎŎƻōǊƛƳ Ŝƭ ǇƻǘŜƴŎƛŀƭ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ǇƻǎǘŀƭΣ Ƨŀ ǉǳŜ ǊŜǎǳƭǘŀ ǳƴ ƳƛǘƧŁ ƼǇǘƛƳ ǇŜǊ ŀƭ 

Fig.1 
Jere. Estàtua de la Dona 

Treballadora. 2007. 
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plantejament de la proposta en tractar-ǎŜ ŘΩǳƴ ƳƛǘƧŁ ŘŜ ŎƻƳǳƴƛŎŀŎƛƽ ŀƴƼƴƛƳ ƛ 

analògic que combina imatge i text, suggerint i generant discurs escrit. Des 

ŘΩŀǉǳŜǎǘ Ǉǳƴǘ ŦŜƳ ǳƴ ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘ ƛƴƛŎƛŀƭ ŘΩǳƴŀ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀ ǉǳŜ 

ŎƻƳōƛƴŀǊŀ ǘŀƴǘ ƭŀ Ǉƻǎǘŀƭ ŎƻƳ ŀ Ŝƛƴŀ ŘΩƛƴǘŜǊŎƻƳǳƴƛŎŀŎƛƽ ŜƴǘǊŜ Ŝƭǎ ǾƛƭŀŦǊŀƴǉǳƛƴǎ ƛ 

vilafranquines, com la utilització de la producció de calcetins local com a símbol 

identificatiu de Vilafranca i la seua indústria tèxtil per tal de dur a terme una 

ŀǇǊƻǇƛŀŎƛƽ ǎƛƳōƼƭƛŎŀ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀƛ ǇǵōƭƛŎ ŀƳō ǎƛƳƛƭƛǘǳŘǎ ŀƳō Ŝƭ ƳŀǊŎŀǘƎŜ ŘŜ 

ǘŜǊǊƛǘƻǊƛ ǉǳŜ ǎΩŀŎƻƴǎŜƎǳŜƛȄ ŀƳō Ŝƭ Shoe Tossing, en ser el calcetí un element 

eficaç, accessible, i un símbol ja reconegut per la població, amb el que fer una 

ǇǊƻǇƻǎǘŀ ŘΩƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ ǇǵōƭƛŎŀ ƴƻ ƛƴǾŀǎƛǾŀΣ ŀƳō Ŝƭ ǇǊƻǇƼǎƛǘ ŘŜ ŦŜǊ ǾƛǎƛōƭŜ ǘƻǘ Ŝƭ 

ƳƻǾƛƳŜƴǘ ǉǳŜ Ƙŀ ƛƳǇƭƛŎŀǘ ƭΩƛƴǘŜǊŎŀƴǾƛ ŘŜ Ǉƻǎǘŀƭǎ ƛ ƳƻǎǘǊŀǊ ƭŀ Ǿƛǘŀƭƛǘŀǘ ŘŜƭ ǾŜƠƴŀǘ 

de Vilafranca i del món rural en general. 

 5Ŝǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘ Ǉǳƴǘ ŎƻƳŜƴŎŜƳ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎŎƛƽ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀ ƳƛǘƧŀƴœŀƴǘ 

ƭΩŜǎǘŀƳǇŀŎƛƽ ǇŜǊƳŜƻƎǊŁŦƛŎŀ ǇŜǊ ǇǊƻŘǳƛǊ ƭŜǎ ǇƻǎǘŀƭǎΣ ǎŜƎǳƛŘŀ ŘΩǳƴŀ ŦŀǎŜ ŘŜ 

ŘƛŦǳǎƛƽ ƛ ǇǊƻƳƻŎƛƽ ŘŜƭ ǇǊƻƧŜŎǘŜ ŀ ƭŀ ƭƻŎŀƭƛǘŀǘ ŀƳō ƭŀ Ŧƛƴŀƭƛǘŀǘ ŘΩƛƴŦƻǊƳŀǊ ƛ ŀƴƛƳŀǊ 

a la participació, per acabar amb el repartiment i intercanvi de postals i la 

recol·lecció de calcetins dels veïns i veïnes, amb els quals generar la intervenció 

Ŝƴ ƭΩŜǎǇŀƛ ǇǵōƭƛŎΦ 

 Així doncs, es presentaran les següents qüestions temàtiques: Mares, 

Shoe Tossing i ferramentes de vinculació amb el territori; la postal com a eina 

artística i de comunicació; Ŝƭ ǇŀǇŜǊ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŀ Ŝƴ ǇǊƻǇƻǎǘŜǎ ŘΩŀǊǘ ǇǵōƭƛŎΤ i la 

ruralitat com a pràctica de resistència. 
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2. OBJECTIUS 
 
El plantejament de la proposta de ǘǊŜōŀƭƭ ǎΩƘŀ ƛƴƛŎƛŀǘ ŀƳō Ŝƭ ǎŜƎǸŜƴǘ ƻōƧŜŎǘƛǳ 

general: 

- Dur a terme una pràctica artística col·laborativa centrada en Vilafranca. 

Els objectius específics són: 

- ¢ǊƻōŀǊ ǳƴ ƳŝǘƻŘŜ ŘΩƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ ǉǳŜ ŀŎƻƴǎŜƎǳƛǎŎŀ ƭŀ ƳŁȄƛƳŀ 

participació en el projecte tot i la situació de la Covid-19. 

- Parlar sobre la situació laboral precària de la indústria tèxtil local a partir 

ŘΩǳƴ ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘ ǊŜǎǇŜŎǘǳƽǎΦ 

- CŜǊ ǳƴŀ ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽ ǘŜƼǊƛŎŀ ǎƻōǊŜ ƭΩŀǊǘ Ǉƻǎǘŀƭ ƛ ŀƴǘŜŎŜŘŜƴǘǎ Ŝƴ ƭΩŀǊǘ 

públic. 

- Experimentar sobre les possibilitats de la serigrafia com a mètode de 

reproducció gràfica. 

- Generar diàlegs sobre la ruralitat com a pràctica de resistència, sobre el 

territori, la llar i la identitat local. 

 

 

3. METODOLOGIA 
 

vǳŀƴǘ ŀ ƭŀ ƳŜǘƻŘƻƭƻƎƛŀ ŜƳǇǊŀŘŀ Ŝƴ Ŝƭ ŘŜǎŜƴǾƻƭǳǇŀƳŜƴǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘ 

Treball de Fi de GǊŀǳΣ ǎΩƘŀ tractat de seguir una metodologia qualitativa, dΩacció 

participativa i de lectura i escriptura dirigida a aconseguir els objectius 

establerts. Vam començar per una investigació teòrica i una ǊŜŦƭŜȄƛƽ ǎƻōǊŜ ƭΩŀǊǘ 

ǇǵōƭƛŎ ƛ Ŝƭǎ ŎƻƴŎŜǇǘŜǎ ŘŜ ǊǳǊŀƭƛǘŀǘΣ ǉǳŜ Ŝƴǎ ŎƻƴŘǳƠǊŜƴ ŀ ŀǇǊƻŦǳƴŘƛǊ ǎƻōǊŜ ƭΩŀǊǘ 

ǇƻǎǘŀƭΣ ƭΩŀǇǊƻǇƛŀŎƛƽ ŘŜƭ ǘŜrritori i la identitat local. Tot i aquesta recerca de 

ǊŜŦŜǊŜƴǘǎΣ ƭŀ Ŏƭŀǳ ƳŜǘƻŘƻƭƼƎƛŎŀ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ǘǊŜōŀƭƭ ŜǎǘŁ Ŝƴ ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ ǇǊƼǇƛŀ 

experiència com a habitants de Vilafranca i com a individus coneixedors del 

nostre propi context, trobant ací els nostres principals referents i el nostre 

ŎƻƴǘƛƴƎǳǘ ǘŜƼǊƛŎΦ !Ƴō ƭΩŀǎǎƻƭƛƳŜƴǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘǎ ǘŜƳŜǎΣ ǎΩƛƴƛŎƛŀ Ŝƭ ǇǊƻŎŞǎ 

ŘΩŜƭŀōƻǊŀŎƛƽ ƛ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀŎƛƽ ǎŜǊƛƎǊŁŦƛŎŀΣ ƻōǘŜƴƛƴǘ ǇǊƛƳŜǊŜǎ ǘŜƳǇǘŀǘƛǾŜǎ ŘŜ ƭŜǎ 

idees a treballar fins a concretar la proposta i produir les postals definitives. 

{ŜƎǳƛŘŀƳŜƴǘ ǎΩƘŀ ǘǊŜōŀƭƭŀǘ Ŝƴ ƛƴŦƻǊƳŀǊ ŀ ƭŀ ǇƻōƭŀŎƛƽ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻǇƻǎǘŀΣ Ŝƭ ǎŜǳ 

ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘ ƛƴƛŎƛŀƭ ƛ ƭŀ ǎŜǳŀ ŦƛƴŀƭƛǘŀǘΣ ǇŜǊ ŀŎŀōŀǊ ŀƳō ƭŀ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ Ŝƴ ƭΩŜǎǇŀƛ 

públic. En total la temporalització del projecte és de tres mesos. No deixarem de 

costat ser coherents amb els nostres plantejaments crítics amb 

ƭΩǳǊōŀƴƻŎŜƴǘǊƛǎƳŜΣ ƛ ǘǊŀŎǘŀǊŜƳ ǉǳŜ ŘǳǊŀƴǘ Ŝƭ ǘǊŀƴǎŎǳǊǎ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭ ǘƻǘŜǎ ƭŜǎ 

decisions es prenguen amb especial atenció per tal de treballar en tot moment 

en la defensa de la ruralitat. 
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Han resultat útils les assignatures Serigrafia i Pràctiques artístiques de 

resistència, cursades en el segon quadrimestre de quart curs del grau de Belles 

!ǊǘǎΣ Ŝƴ ƭŜǎ ǉǳŀƭǎ ǎΩƘŀ ǇŜǊŦƛƭŀǘ ƛ ŎƻƴŎǊŜǘŀǘ ƭŀ ǇǊƻǇƻǎǘŀ ŘŜ ǘǊŜōŀƭƭ ǘŀƴǘ Ŝƴ ƭŀ ǇǊŁŎǘƛŎŀ 

artística com en la investigació teòrica. 

 

 

4. ESTRUCTURA DE CONTINGUTS 
 

Pel que fa a lΩestructuració dΩaquest Treball de Fi de Grau, hem 

organitzat el document en dos apartats diferenciat, el primer dedicat al marc 

teòric i als referents i el següent a la producció artística. 

 

En la primera part, dedicada a la part més teòrica del projecte, està 

dividida en cinc subapartats distints: el primer fa referència a com hem aplicat 

el llenguatge de marcació de territori de les bandes criminals conegudes com a 

mares al nostre context, el segon punt justifica lΩelecció de la postal com a mitja 

comunicatiu artístic després dΩun breu estudi de lΩArt Postal, el tercer reflexiona 

sobre el nostre paper i la nostra implicació com a artistes en propostes dΩart 

públic a partir de les reflexions de Paloma Blanco, el quart versa sobre com la 

ruralitat és considerada una pràctica de resistència i com podem treballar-la en 

les nostres propostes, i el cinquè enumera breument alguns dels nostres 

referents conceptuals i estilístics. 

 

Quant a la segona part, tractem dΩexplicar prou detalladament el procés 

creatiu i lΩexecució de la pràctica artística mitjançant els següents quatre 

apartats: el primer presenta alguns dels nostres treballs previs que considerem 

han sigut rellevant a lΩhora de guiar-nos fins a la proposta que ací desenvolupem, 

el segon versa sobre lΩelaboració serigràfica de les postals que han iniciat la 

proposta artística col·laborativa detalladament, el tercer explica com sΩha 

informat a la població de Vilafranca de la intencionalitat de lΩexercici i com sΩha 

animat a la participació, i el quart acaba contant el desenvolupament i lΩexecució 

de la intervenció urbana que conclou el projecte artístic. 

 

Per acabar, tancarem amb un apartat de conclusions, on valorarem el 

conjunt de lΩexercici artístic, lΩassoliment dels objectius i la nostra opinió 

personal. 
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5. MARC TEÒRIC I REFERENTS 
 
5.1. MARES, SHOE TOSSING I FERRAMENTES DE VINCULACIÓ AMB 
EL TERRITORI 
 

 

Partint del mapa següents, anem a analitzar el creixement de Vilafranca 

en els últims 120 anys. En aquest es classifiquen per colors les dates de 

ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽ ŘŜƭǎ ŜŘƛŦƛŎƛǎ ŘŜ ±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀ ŘŜǎ ŘΩŀōŀƴǎ ŘŜ мфулΣ Ŝƴ ŎƻƭƻǊ ǊƻƛƎΤ Ŧƛƴǎ ŀ 

2020, en color morat. Com podem observar en un principi la població està 

concentrada en el casc antic, la zona inferior amb més concentració irregular de 

construccions en color roig. En aquell moment el centre neuràlgic de la població 

ŜǊŀ Ŝƭ ŎŀǊǊŜǊ aŀƧƻǊΣ ǉǳŜ ǘǊŀǾŜǎǎŀ ŘΩŜȄǘǊŜƳ ŀ ŜȄǘǊŜƳ ŀǉǳŜǎǘŀ Ȋƻƴŀ ŘŜ ƭŀ ƭƻŎŀƭƛǘŀǘΦ 

[ŀ ǊŜǎǘŀ ŘΩŜŘƛŦƛŎƛǎ ŀƳō ŎƻƭƻǊŀŎƛƽ ǊƻƧŀ ŦƻǊŀ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ƴǳŎƭƛ ǉǳŜ ŎƻƴŦƻǊƳŀ Ŝƭ ŎŀǎŎ 

antic són agrupacions de pallisses, que en aquell moment es construïen totes 

juntes i allunyades del poble, i que en el futur es reformaran per convertir-les 

ƳƻƭǘŜǎ ŘΩŜƭƭŜǎ Ŝƴ ƘŀōƛǘŀǘƎŜǎΦ 

 

 !Ƴō ƭΩŀǊǊƛōŀŘŀ ŘŜƭ ǎŜƎƭŜ ·· ǎΩŜǎǘŀōƭŜƛȄŜƴ ƭŜǎ ǇǊƛƳŜǊŜǎ ŦŁōǊƛǉǳŜǎ ŀ 

Vilafranca, i el creixement comença a desenvolupar-se seguint el curs de la 

carretera, les actuals avingudes del poble, que en el mapa corresponen als dos 

eixos que creuen diagonalment la localitat. Amb el traçat de les avingudes i el 

Fig.2 
aŀǇŀ ŀƳō ƭΩŀƴǘƛƎǳƛǘŀǘ ŘŜƭǎ ŜŘƛŦƛŎƛǎ 

de Vilafranca. 2020. 



 Vilafranca, 2021. Javier Soligó Gil 11 

ŎǊŜƛȄŜƳŜƴǘ ŘŜƳƻƎǊŁŦƛŎ ǉǳŜ ŎƻƳǇƻǊǘŀ ƭΩŜǎǘŀōƭƛƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ƛƴŘǵǎǘǊƛŀΣ ƭŜǎ ƴƻǾŜǎ 

construccions ixen del casc antic, i els veïns i veïnes de Vilafranca busquen 

habitatge més a prop dels seus llocs de treball. Dos de les indústries que 

considerem més rellevants són la serradora en la part superior esquerra, en 

ƭΩŜȄǘǊŜƳ ŘŜƭ ǇƻōƭŜ ǎŜƎǳƛƴǘ ƭΩŀǾƛƴƎǳŘŀ ŘŜƭ [ƭƻǎŀǊΤ ƛ ƭŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ŦŁōǊƛŎŀ aŀǊƛŜ /ƭŀƛǊŜΣ 

el gran rectangle groc situat al costat del casc antic. La prosperitat que esdevé 

aquest creixement pràcticament fa que Vilafranca triplique fàcilment la seua 

grandària durant tot el segle XX, clarament motivada per la construcció de la 

ƴƻǾŀ ƛ ŀŎǘǳŀƭ ŦŁōǊƛŎŀ aŀǊƛŜ /ƭŀƛǊŜ Ŝƴ ƭŀ ŘŝŎŀŘŀ ŘŜ мфулΣ ŀōŀƴŘƻƴŀƴǘ ƭΩŀƴǘŜǊƛƻǊ 

edifici, que pel creixement del poble ha acabat formant part del centre de 

Vilafranca. En el mapa es pot identificar com a la gran construcció a la dreta de 

color verd. 

A finals de segle, podem ja sospitar que el casc antic comença un procés 

ŘΩŜƴǾŜƭƭƛƳŜƴǘΦ 9ƭǎ ƧƻǾŜǎ Ƨŀ ƴƻ volen viure en les cases velles i apartades en 

carrers costeruts i estrets, prefereixen comprar adossats de nova construcció 

ǇǊƻǇ ŘŜ ƭŀ aŀǊƛŜ /ƭŀƛǊŜ ƻ ŘŜ ƭŜǎ ŀǾƛƴƎǳŘŜǎΣ ƻƴ ǘŀƳōŞ ǎΩƘŀƴ ǘǊŀǎƭƭŀŘŀǘ ǘƻǘǎ Ŝƭǎ 

comerços que abans ocupaven el carrer Major. Aquesta tendència expansiva 

ŎƻƴǘƛƴǳŀǊŁ Ŧƛƴǎ ŀ ƭŀ ŘŝŎŀŘŀ ŘŜƭǎ нлллΣ ŎƻƴŎǊŜǘŀƳŜƴǘ Ŧƛƴǎ ŀ ƭΩƛƴƛŎƛ ŘŜ ƭŀ ŎǊƛǎƛ 

econòmica de 2008. En aquest moment la indústria tèxtil i l'economia local en 

general entra en declivi, i observem que les úniques construccions que es faran 

en la dècada de 2010, indicades en color morat, seran uns pocs edificis que es 

quedaran a meitat i mai es finalitzaran a causa de la crisi. També a partir de 2008 

ŎƻƳŜƴœŀ ƭŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ ŘΩƛƴŜǎǘŀōƛƭƛǘŀǘ ƭŀōƻǊŀƭ Ŝƴ ±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀΦ 

!ǊǊƛōŀƴǘ ŀƭ Ŧƛƴŀƭ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ŀƴŁlisi, ens podem fer una idea del que ha 

Ǉŀǎǎŀǘ ŀƳō ƭŜǎ ŎŀǎŜǎ ŘŜƭ ƴǳŎƭƛ ƘƛǎǘƼǊƛŎ ŘŜƭ ǇƻōƭŜΦ aƻƭǘŜǎ ŘΩŜƭƭŜǎ Ƨŀ ƴƻ Ŝǎǘŀƴ 

habitades, ja que els actuals propietaris, descendents del poble, ja no viuen a 

±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀΣ ƛ ŎƻƳ ŀ Ƴƻƭǘ ǘƻǊƴŀǊŀƴ ŘǳǊŀƴǘ ƭΩŜǎǘƛǳΦ [ŀ ǊŜǎǘŀ de cases que segueixen 

habitades potser no ho estiguen durant molt més temps, ja que el veïnat que hi 

Ƙŀ ŜǎǘŁ Ƴƻƭǘ ŜƴǾŜƭƭƛǘΦ tŜǊ ƭŀ ǎǳŎŎŜǎǎƛƽ ŘΩŜǎŘŜǾŜƴƛƳŜƴǘǎ ŀƴǘŜǊƛƻǊ ŘǳǊŀƴǘ Ŝƭ ǎŜƎƭŜ 

XX, el casc antic ara queda reservat per a un ús principalment turístic, i la resta 

de poble, amb un urbanisme molt més despersonalitzat i industrialitzat que 

ǎΩŀǇǊŜŎƛŀ Ŝƴ ƭϥŀƳǇƭƛǘǳŘ ŘŜƭǎ ŎŀǊǊŜǊǎ ƛ ƭϥƘƻƳƻƎŜƴŜƠǘŀǘ ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽΣ Şǎ ƭŀ Ȋƻƴŀ 

habitada per gran part dels vilafranquins i vilafranquines. 

5ŀǾŀƴǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ǎƛǘǳŀŎƛƽ Ŝƴs plantegem com podem resignificar o 

reclamar de nou el casc antic i el carrer Major com a espai de trànsit habitual del 

veïnat, com tornar a apropiar-ƴƻǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ŁǊŜŀ ƻƴ ǇŜǊ ŀƭǎ Ƙŀōƛǘŀƴǘǎ Ƙŀōƛǘǳŀƭǎ 

no hi ha cap necessitat productiva que els faça transitar aquests carrers. També 

reflexionem sobre com podríem plantejar aquesta ocupació de manera 

ǊŜǎǇŜŎǘǳƻǎŀ ƛ ƴƻ ƛƴǾŀǎƛǾŀΣ Ƨŀ ǉǳŜ ŀƭ ŎŀǇ ƛ ŀ ƭŀ Ŧƛ ƴƻ Ŝǎ ǘǊŀŎǘŀ ŘΩǳƴ ŜǎǇŀƛ ŜǊƳΣ ǎƛƴƽ 

que també està habitat. Cal treballar amb perspectiva i memòria, no caure en 

uƴ ŀǊǘ ǉǳŜ άƴƻǎ ǇŜǊƳƛǘŜ ŎŀǇǘŀǊ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ ŘŜƭ ƳǳƴŘƻΣ ǇŜǊƻ ƴƻ ǎǳ ƛƳŀƎƛƴŀǊƛƻέ (la 
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Nuez, 2021, p. 49). Volem trobar un element vinculat al poble amb el qual els 

ǾŜƠƴǎ ƛ ǾŜƠƴŜǎ Ŝǎ ǾŜƎŜƴ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀǘǎ ƛ ǉǳŜ ǇŜǊƳŜǘŀ ƻŎǳǇŀǊ ƭΩŜǎǇŀƛ ǇǵōƭƛŎ ǎŜƴǎŜ 

ser invasius, doncs la nostra proposta volem que siga prou cautelosa. 

La resposta a aquest dilema la trobem en el llenguatge del Shoe Tossing. 

Aquesta pràctica consisteix en la penjada de sabatilles esportives en els cables 

ŜƭŝŎǘǊƛŎǎ ŘΩǳƴ ŎŀǊǊŜǊΦ ¢ƻǘ ƛ ǉǳŜ Ƙǳƛ Ŝƴ Řƛŀ ƛ Ŝƴ Ŝƭ ƴostre entorn aquesta 

intervenció pública no tinga un significat clar, aquest símbol començà a utilitzar-

se a principis de la dècada de 1980 per les mares. Tal com redacta Argeñal Pinto 

en el seu article publicat en 2006, les mares són grups conflictius de crim 

organitzat als Estats Units conformats per membres de comunitats llatines, 

ƻǊƛƎƛƴŀƭƳŜƴǘ ŘΩ9ƭ {ŀƭǾŀŘƻǊΦ 9ƭ ǘŜǊƳŜ ƳŀǊŀ ǇǊƻǾŞ ŘŜ ƭΩŀōǊŜǾƛŀŎƛƽ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊŀǳƭŀ 

castellana marabunta, que denomina a un grup de formigues de caràcter 

destructiu. Aquests grups estableixen el Shoe Tossing com una mena de 

delimitació de territori entre mares. Depenent del tipus de calçat, per exemple, 

ǎΩƛƴŘƛŎŀǾŀ ǉǳŜ ǳƴ ōŀǊǊƛ ǇŜǊǘŀƴȅƛŀ ŀ ǳƴŀ ƳŀǊŀ Ŝƴ ŜǎǇŜŎƝŦƛŎΦ tƻǎǘŜǊƛƻǊƳŜƴǘ Ŝǎǘŀ 

ǇǊŁŎǘƛŎŀ ǎΩƘŀ ŀƭƭǳƴȅŀǘ ŘŜƭ ǎŜǳ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀǘ ǇǊƛƳƛƎŜƴƛ ƛ ǘambé es fa emprar com a 

ƳŀǊŎŀǘƎŜ ŘΩǳƴ Ǉǳƴǘ ŘŜ ǾŜƴŘŀ ŘŜ ŘǊƻƎŀ Ŝƴ ŎƛǳǘŀǘǎΦ ¢ŀƳōŞ Şǎ ŎŜǊǘ ǉǳŜ ŀƳō Ŝƭ 

temps el Shoe Tossing ǎΩƘŀ ǊƻƳŀƴǘƛǘȊŀǘ ƛ ŘŜǎǾƛƴŎǳƭŀǘ ǇŜǊ ŎƻƳǇƭŜǘ ŘŜ ƭŀ 

ŎƻƴƴƻǘŀŎƛƽ ƳŀǊƎƛƴŀƭ ŘΩƻƴ ǾŜƴƛŀ ƛ ǎΩƘŀ ǊŜŀƭƛǘȊŀǘ ŀƳō ǎƛƳǇƭŜ ƳƻǘƛǾŀŎƛƽ ŜǎǘŝǘƛŎŀΦ 

Pensem qǳŜ ŀǉǳŜǎǘŀ ŦƻǊƳŀ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƽ ŘŜ ǇŜǊǘƛƴŜƴœŀ ŀ ǳƴ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛ Şǎ 

molt adient per al que pretenem fer amb la nostra pràctica artística, ja que 

ǇƻŘŜƳ ƻŎǳǇŀǊ ƭŀ ǘƻǘŀƭƛǘŀǘ ŘŜƭ ŎŀǊǊŜǊ ŘŜǎƛǘƧŀǘ Ŝƴ ƭΩŀƭǘǳǊŀΣ ǎŜƴǎŜ ƛƴǘŜǊǊƻƳǇǊŜ ƴƛ 

ocupar espai transitable, però oferint una experiència durant tot el recorregut 

de la via pública. Per aconseguir que el veïnat es veja reflectit en la nostra 

intervenció, busquem un símbol accessible i coherent, que parle sobre 

Vilafranca. Analitzant el passat i present industrial de la localitat trobem que el 

ŎŀƭŎŜǘƝ Şǎ ƭΩŜƭŜƳŜƴǘ ƛƴŘƛŎŀǘ ǇŜǊ ŀ ŘǳǊ ŀ ǘŜǊƳŜ ǳƴŀ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ ǳǊōŀƴŀ Ǿƛǎǘƻǎŀ ƛ 

fàcilment identificable. Les calces i els calcetins són peces de roba que 

fabriquem des de fa dècades a Vilafranca, i totes les persones tenen accés a un. 

És molt fàcil que els veïns i veïnes comprenguen la simbologia que proposem, i 

la instal·lació massiva de calcetins en un dels carrers del poble és molt viable i 

fàcil. 

També amb aquesta decisió es genera un joc de paraules molt interessant. 

Partint del Shoe Tossing, un sistema de marcatge de territori amb sabates de les 

mares, referint-se a grups criminals i amb un caràcter marginal; nosaltres 

ǇǊƻǇƻǎŜƳ ǳƴ ǎƛǎǘŜƳŀ ŘŜ ƳŀǊŎŀǘƎŜ ŘŜ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛ ŀƳō ŎŀƭŎŜǘƛƴǎ Ŝƴ Ŧƛƭǎ ŘΩŜǎǘŜƴŘǊŜΣ 

com si les mares, les que tradicionalment havien estat relegades a les feines de 

la llar, haguessin decidit ocupar tot el carrer amb la bugada acabada d'estendre 

amb un caràcter festiu. Creiem que és un gir molt oportú del significat original 

del Shoe Tossing. És una posada en valor del calcetí com a símbol de la indústria 

tèxtil vilafranquina i de tots aquells i aquelles que la treballen, una posada en 

Fig.3 
Exemple de Shoe Tossing. 
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ǾŀƭƻǊ ŘŜ ƭŀ ŎŜƭŜōǊŀŎƛƽ ƛ ƭŀ ŦŜǎǘŀ ŎƻƳ ŀ Ŝƛƴŀ ŘŜ ǊŜǎƛƎƴƛŦƛŎŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀƛ ǇǵōƭƛŎ ƛ 

ŘϥƻŎǳǇŀŎƛƽ ŘΩŀǉǳŜǎǘΣ ƛ ǳƴŀ ǇƻǎŀŘŀ Ŝƴ ǾŀƭƻǊ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭ domèstic que durant tant 

de temps ha sigut un càstig cap a la dona i la figura materna en la nostra societat 

patriarcal. Considerem a més que aquesta idea que plantegem de treballar amb 

ƭŀ ǇƻōƭŀŎƛƽ ǾƛƭŀŦǊŀƴǉǳƛƴŀ ŎƻƳ ŀ ŎƻƴƧǳƴǘ ŀƳō ǳƴŀ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ ŀ ƭΩŜǎǇŀƛ públic, tots 

Ŝƭǎ ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘǎ ŀƴǘŜǊƛƻǊǎ ƛ Ŝƭ ŦŜǘ ŘΩŜƴǘŜƴŘǊŜ ƭŀ ǊǳǊŀƭƛǘŀǘ ŎƻƳ ŀ ǳƴŀ ȄŀǊȄŀ 

ŘΩƛƴŘƛǾƛŘǳǎ ǘŞ Ƴƻƭǘ ŀ ǾŜǳǊŜ ŀƳō ƭŀ ǘŜƴŘǊŜǎŀ ǊŀŘƛŎŀƭ ƛ ŎƻƴŎǊŜǘŀƳŜƴǘ ŀƳō Ŝƭǎ 

ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘǎ ŘŜ IŜƭŜƴ ¢ƻǊǊŜǎΣ ǉǳƛ ǇƭŀƴǘŜƧŁ Ŝƴ Ŝƭǎ ǎŜǳǎ ŘƛǎŎǳǊǎƻǎ ǉǳŜ άƭƻǎ 

cuerpos fueran cƻƴƴŜŎǘƻǊŜǎ Ŝƴ ƭǳƎŀǊ ŘŜ ŎłǇǎǳƭŀǎέόнлмфΣ ǇΦмтύ ƛ ǉǳŜ Ŏŀƭ άŘŜƧŀǊ 

de preguntarnos qué hacer como humanos, para pensar cómo ser menos 

ƘǳƳŀƴƻǎΥ ǎŜǊŜǎ Ŝƴ ǎƛƳōƛƻǎƛǎ Ŝƴ ŎƻƴǎǘŀƴǘŜ ŘŜǾŜƴƛǊΦέόнлмфΣ ǇΦннύ. 

 

 

 

5.2. LA POSTAL COM A EINA ARTÍSTICA I DE COMUNICACIÓ 
 

A contiƴǳŀŎƛƽ ŘŜǎŜƴǾƻƭǳǇŀǊŜƳ ƛ ƧǳǎǘƛŦƛŎŀǊŜƳ ƭΩŜƭŜŎŎƛƽ ŘŜ ƭŀ Ǉƻǎǘŀƭ ŎƻƳ ŀ 

mitjà de comunicació i participació del veïnat en la proposta artística. A partir 

ŘΩǳƴŀ ōǊŜǳ ǊŜŎŜǊŎŀ ǎƻōǊŜ ƭΩ!Ǌǘ tƻǎǘŀƭ ƛ Ŝƭǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ǉǳŜ ƭΩƘŀƴ ǘǊŜōŀƭƭŀǘ 

enumerarem les qualitats que volem ŜǎǇǊŞƳŜǊ ŀƭ ƳŁȄƛƳ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ƳƛǘƧŁ ǇŜǊ 

acabar de perfilar el nostre treball artístic. 

El Mail Art ƻ !Ǌǘ tƻǎǘŀƭ ǘŞ άǳƴ ǎŜƴǘƛŘƻ ǎƻŎƛŀƭΣ ŎƻƭŜŎǘƛǾƻ ȅ ǇǵōƭƛŎƻΦέ 

(Heyvaert, 2017, p. 132) Des dels seus inicis aquesta és la premissa més 

ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ƎŝƴŜǊŜ ŀǊǘístic. El moviment Fluxus i el futurista i artistes 

com On Kawara, René Heyvaert, Marcel Duchamp, Joseph Kosuth, Jürgen O. 

Olbrich, Antoine Laval, Yves Klein, Ray Jonson, Guy Bleus o Ivo Pannacci entre 

Ƴƻƭǘǎ ŀƭǘǊŜǎ ǾŜǳŜƴ Ŝƭ ǇƻǘŜƴŎƛŀƭ ŘŜ ƭΩ!Ǌǘ tƻǎǘŀƭ ŎƻƳ ŀ ƳƛǘƧŁ ŘΩŀǳǘƻǊƛŀ ŎƻƭϊƭŜŎǘƛǾŀ ƛ 

ŘŜ ŘŜƳƻŎǊŀǘƛǘȊŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩŀǊǘΥ 

άΦΦΦ ǎŜ ŜƴŎǳŜƴǘǊŀƴ ŦƛƴŀƭƳŜƴǘŜ Ŝƴ ƭŀ ǾƻŎŀŎƛƽƴ ƛƴǘǊƝƴǎŜŎŀ ŀ ǘƻŘŀ 

comunicación, la de posibilitar la transitividad del mensaje y garantizar 

su recepción. Es con el deseo de llegar con eficacia al espectador, a 

cualquier espectador fuera de los ámbitos elitistas, que los artistas 

buscan recursos aprovechando las características propias del objeto 

epistolar τformales, físicas, funcionales, simbólicas y emocionalesτ 

con el fin de provocar una experimentación perceptiva íntima y vital, 

con la implicación del receptor cada vez más activo. Con ello cuestionan 

las prácticas y los ámbitos de la creación, y es desde la cercanía del tema, 

desde su banalidad, desde el misterio de sus silencios, que los artistas 

nos interpelan, nos sorprenden, nos seducen, nos implican, haciendo 

posible la recepción de la obra y su re-ŎǊŜŀŎƛƽƴΦέ όIŜȅǾŀŜǊǘΣ нлмтΣ ǇΦ 

136) 

Fig.4 
On Kawara. Sèrie I Got Up. 1968-79. 
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 La comunicació epistolar comporta certs aspectes dels quals nosaltres 

volem treure profit. La correspondència postal té un valor nostàlgic, poètic i 

romantitzat que creiem que dialoga molt amb el nostre treball. Els mitjans 

analògics de comunicació com la postal o la carta esdevenen una experiència 

ǎŜƴǎƻǊƛŀƭ ǉǳŜ ƭŀ ƳƛǎǎŀǘƎŜǊƛŀ ŘƛƎƛǘŀƭ ƴƻ Ǉƻǘ ŀōŀǎǘŀǊΥ ά[ŀ ŎŀǊǘŀ Ǉƛƴǘŀda interpel·la 

nuestros sentidos y nuestra curiosidad, pues es a la vez objeto visual y portador 

ŘŜ ƳŜƴǎŀƧŜΦέ (Heyvaert, 2017, p. 115), i creiem que aquest fet és un bon símil 

de la contraposició de ruralitat i urbanocentrisme. També la postal juga amb els 

rols de turista i de poblador. Associem ràpidament la postal a un record 

ǾƻŎŀŎƛƻƴŀƭ ƻ ŀ ǳƴ ƳƛǎǎŀǘƎŜ ǉǳŜ ǎΩŜƴǾƛŀ ǇǳƴǘǳŀƭƳŜƴǘ ŘŜǎ ŘΩǳƴ ƭƭƻŎ ƻƴ ŀ ǎƻƭŜǎ 

ŜǎǘŜƳ ŘŜ ǇŀǎΣ ƳŜƴǘǊŜ ǉǳŜ Ŝƴ ƭΩ!Ǌǘ tƻǎǘŀƭ ƛ ǘŀƳōŞ Ŝƴ Ŝƭ ƴƻǎǘǊŜ ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘ ƭŀ 

gastem com a prova de que existim i que habitem i ocupem un lloc, el que 

apareix reflectit en la postal. També valorem la postal com a generadora de 

ŘƛǎŎǳǊǎ ŜǎŎǊƛǘΣ ƛ ƭΩŜǎŦƻǊœ ŎƻƳǳƴƛŎŀǘƛǳ ǉǳŜ ŀœƼ ǎǳǇƻǎŀΦ 

 !Ƴō ƭΩǵǎ ŘŜ ƭŜǎ Ǉƻǎǘŀƭǎ ŎƻƳ ŀ ŦŜǊǊŀƳŜƴǘŀ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀ ƛ ŎƻƳǳƴƛŎŀǘƛǾŀΣ Ŝƭ 

projecte pren una nova dimensió. La participació dels veïns i veïnes ja no soles 

Ŝǎ ƭƛƳƛǘŀ ŀ ƭΩŜƴǘǊŜƎŀ ǾƻƭǳƴǘŁǊƛŀ ŘΩǳƴ ŎŀƭŎŜǘƝ ǇŜǊ ǘŀƭ ŘŜ ŎƻƳǇƭŜǘŀǊ ǳƴŀ ǇǊƻǇƻǎǘŀ 

artística que poc tindria de pública si no anés més enllà. Proposant un intercanvi 

de postals per calcetins, posant èmfasi en la funció i la intencionalitat de les 

postals, tots i totes les participants formen ara una part indispensable com a 

ŎƻƭϊƭŀōƻǊŀŘƻǊǎ Ŝƴ ƭϥŀŎŎƛƽ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀΣ ŘƻƴŎǎ ŀǊŀ ƭŀ ǎŜǳŀ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀŎƛƽ ŀ ƭΩƘƻǊŀ ŘŜ 

compartir els seus missatges escrits en postals acaba de donar sentit a la 

proposició artística inicial. Volem celebrar la identitat vilafranquina i el seu 

passat i present industrial tèxtil, presentar als habitants com a una comunitat 

arrelada i sòlida i reivindicar el valor del medi rural. {ǳƳŀƴǘ ƭΩƛƴǘŜǊŎŀƴǾƛ Ǉƻǎǘŀƭ ŀ 

l'acció artística aconseguim molts més objectius com motivar a la població a 

ǇŀǊǘƛŎƛǇŀǊ ŘŜ ƭŀ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ ǳǊōŀƴŀΣ ŦŜǊ ǉǳŜ ǎΩƛŘŜƴǘƛŦƛǉǳŜƴ ŀƳō Ŝƭƭŀ ƛ ǉǳŜ 

comprenguen la seua intencionalitat, generar una correspondència postal 

artística completament lliure entre els habitants (és a dir, una vertadera 

ǇǊƻǇƻǎǘŀ ŘΩŀǊǘ ǇǵōƭƛŎύΣ ŀŎƻǘŀǊ ƭŀ ǘŜƳŁǘƛŎŀ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭ ƳƛǘƧŀƴœŀƴǘ Ŝƭǎ ǊŜŎǳǊǎƻǎ 

gràfics de la postal i animar als vilafranquins i vilafranquines a parlar sobre la 

seua intimitat respectant el seu anonimat. 
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Reflexionem sobre la nostra funció com a artistes sobre aquest projecte 

ŘΩŀǊǘ ǇǵōƭƛŎ Ŝƴ ŎƻƴŎǊŜǘΦ !ǘŜƴƛƴǘ-nos als criteris de classificació establerts per 

Paloma Blanco en el capítol introductori titulat Explorando el terreno del llibre 

Modos de Hacer ǎƻōǊŜ Ŝƭ ƎǊŀǳ ŘΩƛƳǇƭƛŎŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŀ ǊŜǎǇŜŎǘŜ ŀ ǳƴŀ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽ 

ŘΩŀǊǘ ǇǵōƭƛŎΣ ŎƻƴǎƛŘŜǊŜƳ ǉǳŜ ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ ŦǳƴŎƛƽ ƴƻ Şǎ ŎƻƳǇƭŜǘŀƳŜƴǘ ŎƭŀǊŀΦ 5Ωǳƴŀ 

banda, el nostre paper en aquest projecte té molt a veure amb la interacció. 

Necessitem la participació del públic perquè aquest projecte existisca, però en 

la nostra intervenció no fem un juí crític explícit conscient i individualista, 

ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ Ŝƴǎ ŜƴŎŀǊǊŜƎǳŜƳ ŘΩŀŎǘƛǾŀǊ ŀƭ ǇǵōƭƛŎΣ ǉǳƛ Ƨŀ ŘŜŎidirà si vol fer algun 

ƧǳƝ ŎǊƝǘƛŎ ŘŜ ƳŀƴŜǊŀ ŎƻƭϊƭŜŎǘƛǾŀ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ƭŀ ǎŜǳŀ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀŎƛƽ Ŝƴ ƭΩƛƴǘŜǊŎŀƴǾƛ ŘŜ 

postals. Tot aquest plantejament, que sembla un poc gelat o poc compromès 

ǇŜǊ ǇŀǊǘ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŀ ǇƻŘǊƛŀ ŜƳƳŀǊŎŀǊ-ǎŜ Ŝƴ Ŝƭ ǇŀǇŜǊ ŘŜ άƭϥŀǊǘƛǎǘŀ ŎƻƳƻ 

exǇŜǊƛƳŜƴǘŀŘƻǊέ (Gruppe et al., 2001, p. 15), un individu que aplica la seua 

subjectivitat i empatia de manera prou innocent, esperant la resposta del públic. 

 Tot i que podríem arribar a identificar-nos amb aquesta consideració 

anterior en alguns punts, trobem que definir-nos com a artista experimentador 

Şǎ ƛƴǎǳŦƛŎƛŜƴǘ ƛ ǇƻŎ ŎƻƴŎǊŜǘΦ [ŀ ƴƻǎǘǊŀ ŜȄŜŎǳŎƛƽ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀ ƴƻ άǇŜƴŜǘǊŀ Ŝƴ Ŝƭ 

ǘŜǊǊƛǘƻǊƛƻ ŘŜ ƻǘǊƻέ όDǊǳǇǇŜ Ŝǘ ŀƭΦΣ нллмΣ ǇΦ мсύΣ ǎƛƴƽ ǉǳŜ ǇŀǊƭŀ ŘΩǳƴ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛ ƭƻŎŀƭ 

que compartim amb el públic objectiu, a més que aquest públic és un participant 

actiu i indispensable per a la pràctica artística. La nostra proposta té un 

simbolisme clar per a qualsevol habitant de Vilafranca. El nostre paper dista 

ōŀǎǘŀƴǘ ŘŜƭ ŘΩǳƴ ŀǊǘƛǎǘŀ ǎŜǇŀǊŀǘ ŘŜƭ ǇǵōƭƛŎΣ ŘƻƴŎǎ ƴƻǎŀƭǘǊŜǎ ǘŀƳōŞ ŦƻǊƳŜƳ ǇŀǊǘ 

del públic i del col·lectiu de veïns i veïnes de Vilafranca, als quals va dirigida la 

proposta artística al cap i a la fi. També afirmem que tenim un posicionament 

polític i social clar amb aquest treball, i que esperem que el veïnat també faça 

reflexió i aplique el seu juí crític i es posicionen activament contra 

ƭΩǳǊōŀƴƻŎŜƴǘǊƛǎƳŜ ǘŀƭ ŎƻƳ ǇǊƻǇƻǎŜƳ ƴƻǎŀƭǘǊŜǎ ŘŜǎ ŘŜ ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ ŜȄŜŎǳŎƛƽΦ 

 Ens atrevim a dir que el nostre paper com a artistes davant del 

ǇƭŀƴǘŜƧŀƳŜƴǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ǘǊŜōŀƭƭ ŀǊǘƝǎǘƛŎ Şǎ Ŝƭ ŘϥάŀǊǘƛǎǘa ŎƻƳƻ ŀŎǘƛǾƛǎǘŀέ όDǊǳǇǇŜ Ŝǘ 

al., 2001, p. 18), participant activament amb el públic per tal de construir un 

consens entorn de la identitat rural vilafranquina, sent crítics amb el missatge 

que volem transmetre i sent artistes que treballen més enllà de la seua funció 

estètica:  

Debe aprender tácticas completamente nuevas: cómo colaborar, cómo 

desarrollar públicos específicos y de múltiples estratos, cómo cruzar 

hacia otras disciplinas, cómo elegir emplazamientos que resuenen con 

un significado público y cómo clarificar el simbolismo visual y del 

proceso a gente no educada en el arte. (Gruppe et al., 2001, p. 18) 
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5.4. LA RURALITAT COM A PRÀCTICA DE RESISTÈNCIA 
 

En un article del diari La Plana de 1959 escrit per González titulat 

Vilafranca se libera de su ruralismo ǎΩŀŦƛǊƳŀ ǉǳŜ ά[ŀ ŘŜƭƛƳƛǘŀŎƛƽƴ ŎƭŀǊŀ ŜƴǘǊŜ ƭƻ 

rural y lo urbano es difícil de precisar y las definiciones de nuestro diccionario 

son tan pƻŎƻ ŎƻƴŎǊŜǘŀǎ ǉǳŜ ƴƻ ƴƻǎ ǇǳŜŘŜƴ ǎŜǊǾƛǊ ŘŜ ōŀǎŜ ǇŀǊŀ ŜƭƭƻΦέ όǇΦ рύ 

Sorprén la rotunditat del titular, tan contrari al plantejament que nosaltres 

ǇǊƻǇƻǎŜƳ Ŝƴ ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ ǇǊŁŎǘƛŎŀ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀΦ  5Ŝǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘ Ǉǳƴǘ ŘŜ ǇŀǊǘƛŘŀ ǎŜƎǳƛƳ 

aprofundint en el tema i trobem en el treball de García Álvarez-/ƻǉǳŜ ǉǳŜ άƭŀ 

ruralidad real y la imagen social y políticamente dominante de la ruralidad no 

son coincidentes. Es como si la imagen se hubiera quedado anclada en un 

tiempo pasado, mientras la ruralidad real continuaba avanzanŘƻΦέ όнлнмΣ ǇΦ офύΦ  

Ambdues cites parlen sobre el conflicte que suposa la definició de què 

Şǎ ǊǳǊŀƭΣ ƛ ǉǳŝ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀ ƭŀ ǊǳǊŀƭƛǘŀǘΦ ;ǎ ŜǾƛŘŜƴǘ ǉǳŜ ά9ƭ ƳŜŘƛƻ ǊǳǊŀƭ ȅŀ ƴƻ Ŝǎ Ŝƭ 

ƳƛǎƳƻ ŘŜ ƘŀŎŜ ǘǊŜƛƴǘŀ ƻ ŎǳŀǊŜƴǘŀ ŀƷƻǎΦ 9ƭ ƳǳƴŘƻ ǘŀƳǇƻŎƻΦέ όtǊƛŜǘƻΣ нлнлΣ ǇΦ 

13), però tot i això pensem que els dos fragments anteriors, tot i estar separats 

Ŝƴ Ŝƭ ǘŜƳǇǎ ǇŜǊ ƳŞǎ ŘŜ ǎŜƛȄŀƴǘŀ ŀƴȅǎΣ ǇŀǊƭŜƴ ŘΩǳƴŀ ǇǊƻōƭŜƳŁǘƛŎŀ ǎƛƳƛƭŀǊΣ ŘΩǳƴŀ 

distància entre el que es determina des de les ciutats sobre què ens defineix, 

amb una visió esbiaixada i plena de tòpics; i el que realment som. 

Viure i treballar en el món rural és un acte de resistència. És un 

enfrontament conscient i dissident front a les tendències i visions urbanites i 

ŎŜƴǘǊŀƭƛǎǘŜǎ ƛ ŎƻƴǘǊŀ ƭŜǎ ƭŜƎƛǎƭŀŎƛƻƴǎ Ŝǎǘŀǘŀƭǎ ǉǳŜ ǎΩƘŀƴ ŦŜǘ ŘŜǎ ŘŜ ƭŀ ŘŝŎŀŘŀ ŘŜ 

1950, i que encara ens afecten hui en dia. Totes les persones que habitem el 

món rural fem un acte de resiliència dia rere dia. Viure a més de 80 km de serveis 

sanitaris és resistència. Viure amb una mancança de serveis públics bàsics i 

lluitar sense descans per aconseguir-los és resistència. Alçar la veu per tal no ser 

invisible per a les administracions és resistència (Un exemple de 

ƭΩŀōŀƴŘƻƴŀƳŜƴǘ ƛƴǎǘƛǘǳŎƛƻƴŀƭ ŎŀǇ ŀƭǎ ƴǳŎƭƛǎ ǊǳǊŀƭǎ Şǎ ƭϥŜǊǊƼƴƛŀ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀŎƛƽ ŘŜ 

±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀ ŎƻƳ ŀ ǇƻōƭŜ ŘŜ ƭŀ ŎƻƳŀǊŎŀ ŘŜ ƭΩ!ƭǘ aŀŜǎǘǊŀǘ ŀŘƳƛƴƛǎǘǊŀǘƛǾŀƳŜnt, tot 

ƛ ǇŜǊǘŁƴȅŜǊ ƘƛǎǘƼǊƛŎŀƳŜƴǘ ŀ ƭŀ ŎƻƳŀǊŎŀ ŘŜƭǎ tƻǊǘǎύΦ tǊƻǘŜƎƛǊ ƭΩŜǎǎŝƴŎƛŀ ŘŜ ƭŀ 

identitat de tot un país és resistència. 

Enfront de una realitat on es buscava l'homogeneïtat, ha sigut la 

ǇƻōƭŀŎƛƽ ǊǳǊŀƭ ǉǳƛ Ƙŀ ƭƭǳƛǘŀǘ ŎƻƴǘǊŀ ƭΩƻōƭƛǘ ŘŜ ƭŀ ƭƭŜƴƎǳŀ ƛ ƭŀ cultura pròpia i contra 

el desarrelament. Quan ens referim a la cultura no ens limitem parlar de la 

cultura entesa com a una pràctica elitista lligada al coneixement acadèmic i 

artístic únicament, sinó que la definim com el saber acumulat per un grup 

poblacional, tal com explica aquest gir epistemològic formulat per Néstor García 

Canclini: ά...hablar de cultura dejó de limitarse a objetos de valor excepcional y 

comenzó a analizarse la producción, la circulación y el consumo de los procesos 

creativos en todo el arco de la vida cotidiana.έ (2011, p. 8) 

9ƴŎŀǊŀ ǉǳŜ ǎŜϥƴǎ ƘŀƧŀ Řƻƴŀǘ ƭΩŜǎǉǳŜƴŀ ŘǳǊŀƴǘ ǘŀƴǘ ŘŜ ǘŜƳǇǎΣ Ŝƭǎ ƛ ƭŜǎ 

pobladores del medi rural portem defensant i reafirmant el valor cultural, 

patrimonial, històric, lingüístic, natural i culinari que portem heretant dels 
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nostres avis i àvies generació rere generació. Si la definició de ruralitat es fes des 

dels nostres pobles i comarques seria molt diferent de la visió provinciana i 

ǊƻƳŀƴǘƛǘȊŀŘŀ ǉǳŜ Ŝǎ ǘŞ ŘŜ ƴƻǎŀƭǘǊŜǎΦ ¦ƴŀ ƳƻǎǘǊŀ ŎƻƴŎǊŜǘŀ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ƭƭǳƛǘŀ Şǎ 

ƭΩ!ǇƭŜŎ ŘŜƭǎ tƻǊǘǎΣ ǳƴ ƳƻǾƛƳŜƴǘ ŎǳƭǘǳǊŀƭ ŎƻƳŀǊŎŀƭ ǉǳŜ ǊŜƛǾƛƴŘƛŎŀ ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ 

cultura, la nostra llengua i el nostre territori des de lΩautogestió. Unes jornades 

reivindicatives anuals amb més de quaranta anys de bagatge que neixen de la 

cooperació i voluntarietat de veïns i veïnes compromesos amb els seus pobles i 

la seua comarca. Cal recalcar que en els últims anys les institucions acadèmiques 

ǎΩƘŀƴ ŀŘƻƴŀǘ ŘΩŀǉǳŜǎǘŀ ǇǊƻōƭŜƳŁǘƛŎŀ ƛ ǎΩƘŀƴ ŎƻƳŜƴœŀǘ ŀ ǘǊŜōŀƭƭŀǊ ƴƻǳǎ 

plantejaments més actuals sobre la ruralitat.  

La forma de treballar en lΩàmbit rural ens recorda al relat El hombre que 

plantaba árboles de Jean Giono de 1953, on el protagonista, Eleazar Bouffier, 

ŘŜŘƛŎŀ ƭŀ ǎŜǳŀ ǾƛŘŀ ŘŜ ƳŀƴŜǊŀ ƛƴŎŀƴǎŀōƭŜ ŀ ǇƭŀƴǘŀǊ ƭƭŀǾƻǊǎ ŘΩŀǊōǊŜǎ Řƛŀ ŀ Řƛŀ Ŝƴ 

un territori quasi desèrtic i abandonat en un primer moment, fins que amb els 

anys aquella comarca i aquell territori es transforma en un entorn ric i fèrtil. 

vǳŀǎƛ ǎŜƳǇǊŜΣ ǎƛƎŀ Ŝƴ ƭΩŁƳōƛǘ ǉǳŜ ǎƛƎŀΣ Ŝƭ ǘǊŜōŀƭƭ Ŝƴ Ŝƭ Ƴƽƴ ǊǳǊŀƭ Şǎ ŀƛȄƝΣ ƭŜƴǘΦ 9ƭǎ 

ŦǊǳƛǘǎ ŘΩŀƴȅǎ ŘŜ ǘǊŜōŀƭƭ ƴƻ Ŝǎ ǊŜǇƭŜƎǳŜƴ Ŧƛƴǎ ǉǳŜ Ƙŀ Ǉŀǎǎŀǘ Ƨŀ Ƴƻƭǘ ŘŜ ǘŜƳǇǎΣ 

temps suficient per a plantejar-se molts dubtes. Si val la pena seguir, si tot 

ƭΩŜǎŦƻǊœ ǎŜǊŁ ŜŦŜŎǘƛǳΣ ŜǘŎΦ ;ǎ ǳƴŀ ƭƭǳƛǘŀ Ŏƻƴǎǘŀƴǘ ŎƻƴǘǊŀ ƭŀ ŎŜƭŜǊƛǘŀǘ ǉǳŜ ǎΩŜȄƛƎŜƛȄ 

en el sistema productivista i urbanocentrista que dicta i imposa la norma. Sens 

dubte el treball en el món rural és un treball doblement complicat.  

Nosaltres també volem sumar-nos a la lluita activa contra 

ƭΩǳǊōŀƴƻŎŜƴǘǊƛǎƳŜ ŀƳō ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ ǇǊƻǇƻǎƛŎƛƽ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀΣ ŀǇƭƛŎŀƴǘ ǳƴŀ Ǿƛǎƛƽ ǊǳǊŀƭ Ŝƴ 

ƭΩŜȄŜŎǳŎƛƽ ƛ ƳŜǘƻŘƻƭƻƎƛŀ ŘŜ ǘǊŜōŀƭƭΦ 5ƻƴŜƳ ǇǊƛƻǊƛǘŀǘ ŀƭǎ ǊŜŦŜǊŜƴǘǎ ǉǳŜ Ƙƛ 

pertanyen a la comunitat rural amb ƭΩƻōƧŜŎǘƛǳ ŘŜ ŦŜǊ-los i fer-les visibles. Tractem 

ŘΩŀŘǉǳƛǊƛǊ ǘƻǘǎ Ŝƭǎ ƳŀǘŜǊƛŀƭǎ ǇƻǎǎƛōƭŜǎ ǇŜǊ ŀ ƭŀ ƴƻǎǘǊŀ ǇǊƻŘǳŎŎƛƽ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀ Ŝƴ 

ȄƛŎƻǘŜǘǎ ŎƻƳŜǊœƻǎ ƭƻŎŀƭǎΦ ¢ǊŜōŀƭƭŜƳ ŜǎŎƻƭǘŀƴǘ ƛ ǊŜǎǇŜŎǘŀƴǘ Ŝƭ ƭƭŜƎŀǘ ŘŜ ƭΩŜƴŎƭŀǳ 

on treballem. Busquem que amb els nostres plantejaments no soles puguen 

sentir-se identificades les veïnes i veïns del medi rural, sinó que la població 

urbana també puga aprendre del que es planteja des de la ruralitat. 

Comprenguem que la resistència en el món rural ha de ser una lluita 

interseccional, per la qual cosa cal ser tolerants, respectuosos i respectuoses. 

Que l'execució dels nostres projectes lluite contra l'opressió en general, doncs 

ŀƭ ŎŀǇ ƛ ŀ ƭŀ Ŧƛ ƭΩƻǇǊŜǎǎƻǊ ŘŜ ǘƻǘŜǎ ƭŜǎ ƭƭǳƛǘŜǎ Şǎ ǳƴ Ŝƴ ŎƻƳǵΦ /ƻƴǎƛŘŜǊŜƳ ǉǳŜ Ŝƴ 

concret la proposta artísǘƛŎŀ ŘΩŀǉǳŜǎǘ ¢CD Ƙŀ ǘƛƴƎǳǘ Ŝƴ ŎƻƳǇǘŜ ƭŜǎ ŀƴǘŜǊƛƻǊǎ 

afirmacions. Que les nostres propostes servisquen per deixar enrere 

problemàtiques que, com hem vist anteriorment, arrosseguem des de 1959 i 

inclòs abans. 
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5.5. REFERENTS ARTÍSTICS 
 

Aquest punt versa sobre les persones de referència a les quals hem 

acudit per a dur a terme el nostre projecte Per una banda parlarem primer del 

nostre referent exclusivament conceptual, i posteriorment dels nostres 

referents conceptuals i plàstics. 

 

Ana Querol Vicente 

 
Una de les nostres referents conceptuals en treball cultural en el medi 

ǊǳǊŀƭΣ ŘŜŦŜƴǎŀƴǘ ƭΩŜƴǘǊŀƳŀǘ ŘŜ ŘƛǾŜǊǎƛǘŀǘ ǉǳŜ Ƙƛ Şǎ Ŝƭ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛ ǊǳǊŀƭΣ Şǎ !ƴŀ vǳŜǊƻƭ 

Vicente, una inspiració directa per al nostre TFG. Ana Querol és nascuda en 1972 

ŀ ±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀΣ ƻƴ ǘǊŜōŀƭƭŀ ŎƻƳ ŀ ƎŜǎǘƻǊŀ ǎƻŎƛƻŎǳƭǘǳǊŀƭ ŀ ƭΩŀƧǳƴǘŀƳŜnt. Diplomada 

en turisme, va treballar durant un temps en aquest camp en Morella, fins que 

Ŝƴ мффт Ǿŀ ŀŎŎŜŘƛǊ ŀ ƭŀ Ǉƭŀœŀ ŘΩŀƎŜƴǘ ŘŜ ŘŜǎŜƴǾƻƭǳǇŀƳŜƴǘ ƭƻŎŀƭ ŀ ±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀΦ 5Ŝǎ 

ŘΩŀƭŜǎƘƻǊŜǎ Ƙŀ ǘǊŜōŀƭƭŀǘ ŀŎƻƳǇŀƴȅŀƴǘ ƭŜǎ ƛƴǉǳƛŜǘǳŘǎ ƛƴŘƛǾƛŘǳŀƭǎ ƛ ŎƻƭϊƭŜŎǘƛǾŜǎ ǇŜǊ 

constituir un teixit associatiu i participatiu format pel veïnat, sense presència 

ŘΩƛƴǎǘƛǘǳŎƛƻƴǎΣ ŘŜƭ ǉǳŜ Ŝƭƭŀ ǘŀƳōŞ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀ ŀŎǘƛǾŀƳŜƴǘΦ !ǉǳŜǎǘ ǘǊŜōŀƭƭ Ǿŀ ǎŜǊ 

premiat en 2019 amb la Capitalitat Cultural Valenciana. Ha aconseguit 

visibilitzar la metodologia de treball associativa i voluntària que desenvolupem 

des de fa anys. En Vilafranca comptem amb més de 30 associacions regulades i 

altres no constituïdes, cosa que resulta sorprenent per a una població amb 2.200 

habitants. Totes aquestes associacions són actives i generades a partir de les 

ƳŀǘŜƛȄŜǎ ƛƴǉǳƛŜǘǳŘǎ ŘŜƭǎ ƴƻǎǘǊŜǎ ƘŀōƛǘŀƴǘǎΣ ƛ ŀƭƎǳƴŜǎ ŘΩŀǉǳŜǎǘŜǎ ǇƻǊǘŜƴ ŀ ǘŜǊƳŜ 

activitats tan sorprenents com la Mostra de Teatre Capsigrany, que porta ja vint 

anys de recorregut. I com aquest cas es podrien anomenar tots els col·lectius 

que conformen la localitat. 

Fig.5 
Ana Querol replegant el 

reconeixement de Capital Cultural 
Valenciana. 2019. 
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La seua tasca laboriosa i minuciosa durant el temps ha fet proliferar la 

participació i la diversitat a Vilafranca, però el seu no és un cas aïllat. Es tracta 

ŘΩǳƴ ǘǊŜōŀƭƭ Ŝƴ ȄŀǊȄŀ ƛ ŘŜ ŎƻƭϊƭŀōƻǊŀŎƛƽ ǉǳŜ ƴƻ Ƙŀgués pogut realitzar de manera 

ǘŀƴ ŜȄƛǘƻǎŀ ǎŜƴǎŜ Ŝƭ ǎǳǇƻǊǘ ŘΩŀƭǘǊŜǎ ǊŜŦŜǊŜƴǘǎ ŎǳƭǘǳǊŀƭǎ ǊǳǊŀƭǎ ŎƻƳ !ƴŀōŜƭ 

Ejarque, agent de desenvolupament local de Forcall; o Ángel Portolés, 

ŜǎǇŜŎƛŀƭƛǎǘŀ Ŝƴ ǇǊƻƧŜŎǘŜǎ ŎǳƭǘǳǊŀƭǎ Ŝƴ ŁǊŜŜǎ ǊǳǊŀƭǎΤ ƛ ƭΩŀƧǳŘŀ ŘϥƛƴǎǘƛǘǳŎƛƻƴǎ 

coƳǇǊƻƳŜǎŜǎ ŎƻƳ Ŝƭ tǊƻƎǊŀƳŀ ŘΩ9ȄǘŜƴǎƛƽ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŁǊƛŀ ŘŜ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŀǘ WŀǳƳŜ 

I.  

Tenim la fortuna de conèixer properament a aquests especialistes de 

ǇǊƛƳŜǊŀ ƳŁΣ ƛ ŀ ōŀƴŘŀ ǘŜƴƛƳ ƭŀ ŦƻǊǘǳƴŀ ŘΩƘŀǾŜǊ ǘǊŜōŀƭƭŀǘ ōǊŀœ ŀ ōǊŀœ ŀƳō Ŝƭƭǎ ƛ 

molts altres professionals imǇƭƛŎŀǘǎ ŀƳō ƭŀ ǊǳǊŀƭƛǘŀǘ ŘŜ ǘƻǘ ƭΩŜǎǘŀǘ ŜǎǇŀƴȅƻƭ ƛ 

ŘΩŀƭǘǊŜǎ ǇŀƠǎƻǎ Ŝƴ ƭŀ ŎƻƴǾƻŎŀǘƼǊƛŀ ŘŜ нлнм ŘŜ wǳǊŀƭ 9ȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀ LLLΣ ǉǳŜ Ǿŀ ǘƛƴŘǊŜ 

ƭƭƻŎ ŀ ±ƛƭŀŦǊŀƴŎŀ ƛ [Ω9ǎǇƭǳƎŀ ŘŜ CǊŀƴŎƻƭƝ ŜƴǘǊŜ Ŝƭ нм ƛ Ŝƭ нр ŘŜ ƧǳƴȅΦ 9ƴ ŀǉǳŜǎǘŀ 

iniciativa impulsada pel Ministeri de Cultura i Esport i Medialab Prado, es van 

citar vora 60 persones amb motiu de dur endavant un laboratori ciutadà on 

ǇǊƻǘƻǘƛǇŀǊ ǎƛǎ ǇǊƻƧŜŎǘŜǎ ƛƴƴƻǾŀŘƻǊǎ ƛ ŘƛǎǇŀǊǎ Ŝƴ ƭΩŜƴǘƻǊƴ ǊǳǊŀƭΦ !ǉǳŜǎǘŀ 

experiència ens fa adonar-nos que hi ha un vertader moviment entorn de la nova 

ruralitat, i un interès emergent per part de les administracions públiques per 

treballar i dialogar sobre aquesta temàtica. També ens genera seguretat haver 

sigut seleccionats com a col·laboradors en aquesta convocatòria, ja que implica 

que el nostre treball és efectiu i suscita interès més enllà dels veïns i veïnes de 

Vilafranca. Eƭ ƳŝǊƛǘ ŘŜƭ ǘǊŜōŀƭƭ ŘΩ!ƴŀ vǳŜǊƻƭΣ ǎƛƎŀ Ŝƴ ǎƻƭƛǘŀǊƛ ƻ ŀƳō ŀƧǳŘŀ ŜȄǘŜǊƴŀΣ 

és innegable. 

 

Sílvia Iturria March 
 

 Mencionem a Sílvia Iturria, veïna del poble de Solivella, com a referent 

conceptual i plàstica del nostre treball amb el seu projecte Rurals/Som Xipella. 

Sílvia Iturria és una artista que es dedica a la docència en lΩEscola dΩArt i 

Disseny de Tarragona i a banda també fa el paper de regidora de Cultura a 

lΩajuntament de Solivella. Aquest projecte que planteja i que encara està en 

fase dΩŜȄŜŎǳŎƛƽ actualment busca rememorar, enregistrar i reivindicar el 

subdialecte del català que es parla a la seua localitat, el xipella. El xipella, com 

recalca Sílvia Iturria, és un subdialecte en extinció:  

 

ά[...] molts joves ja l'han perdut en marxar a estudiar fora, les 

mestres de l'escola tampoc el parlen i, en el cas dels pares, també 

passa que de vegades un dels dos no és de Solivella i, per tant, a poc a 

poc es va perdent.έ (Serret, 2021) 

 

Aquest treball també treballa una vessant feminista, ja que tota la 

tasca de recuperació del xipella es treballa amb dones, de manera que trenca 

lΩesquema dΩƛƴǾƛǎƛōƛƭƛǘȊŀŎƛƽ ǉǳŜ ƳƻƭǘŜǎ ǾŜƎŀŘŜǎ ǇŀǘŜƛȄŜƴΣ a l'haver estat 
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tradicionalment relegades a la cura de la llar i dels nuclis familiars. La proposta 

artística Rurals/Som Xipella començà lΩany 2020 amb la instal·lació dΩun mural 

de 92 metres dedicat a aquestes dones amb els seus retrats a gran escala. A 

partir dΩaquest punt, Sílvia Iturria ha seguit treballat la defensa de la llengua i 

el feminisme amb propostes dΩart tèxtil, en les quals també han participat de 

manera implicada les veïnes de Solivella. El projecte segueix en procés i el vam 

poder conèixer en la convocatòria de Rural Experimenta III, ja que va ser un 

dels sis projectes seleccionats per les entitats organitzadores. 

 

Ens interessa aquesta proposta artística no només per la seua vessant 

conceptual i la seua temàtica, sinó també per la metodologia de treball 

dΩimplicació del públic, per lΩús dels recursos tèxtils i la costura com a mitjà 

reivindicatiu i identitari, per ser un projecte local i arrelat, i per ser un projecte 

completament rural. Volem destacar que lΩelecció com a referent dΩaquest 

projecte està motivada per la seua proximitat, doncs creiem que la fortalesa 

dels nostres referents està en la possibilitat de contacte amb ells i elles, en 

poder acudir a elles per resoldre dubtes i millorar en general les nostres 

intervencions artístiques. 

 

 
  

Fig.6 
Mur del projecte Rurals/Som 

Xipella. 2020. 
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Anne Barton de Mayor 

 

 Nascuda en Londres, Anne Barton és una artista tèxtil resident a 

Vilafranca. El seu imaginari està conformat per lΩentorn industrial on va passar 

la infantesa, molt similar al de Vilafranca; pel seu treball com a traductora de 

textos medievals, que l'ha portat a viure durant un temps en llocs com París, 

Caracas, València i Eivissa; i pel seu interès pels plantejaments arquitectònics 

del filòsof John Ruskin, que lΩhan motivat a crear lΩespai dΩart alternatiu Abadia 

Seven. Treballa el tèxtil amb mètodes orgànics com lΩoxidació o lΩentintat 

natural i amb el bordat en formats de tota mena. 

 

 De la seua producció artística destaquem el projecte que dugué a 

terme lΩany 2020 anomenat La capa del ánimo, que ens serveix de referència 

plàstica i conceptual. Aquesta proposta tèxtil col·laborativa fou motivada per 

la situació de la Covid-19. Anne Barton es va plantejar elaborar una capa on 

aniria afegint els missatges positius que els i les participants compartiren amb 

ella a través de les xarxes socials, afegint cada un dΩaquests missatges en una 

peça bordada i personalitzada per ella que sΩafegiria a la capa simulant pètals. 

El resultat és una peça de roba recoberta de desenes de dedicatòries i 

άabraçades virtualsέ de gent de Vilafranca i de tot arreu. 

 

Fig.7 
Anne Burton. Capa del ánimo. 2020. 
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6. PRODUCCIÓ ARTÍSTICA 
 
6.1. TREBALLS PREVIS 
 

Les primeres temptatives artístiques sobre la ruralitat i sobre Vilafranca 

les trobem de forma directa o indirecta des dels nostres primers treballs al grau 

de Belles Arts. Volem destacar dos de les nostres obres anteriors que 

desenvolupen aquesta temàtica de forma més explícita. La primera, anomenada 

El vòrtex, de 2018,  és un esgrafiat sobre paper dΩun dels murs del local del grup 

de teatre La Xalera de Vilafranca, una obra reflexiva sobre el nostre creixement 

personal. La segona, i per a nosaltres lΩobra més significativa i predecessora 

temàtica del Treball de Fi de Grau és Parador, de 2019, és un quadre 

dΩencàustica  molt màteric i dΩaspecte rotund. En aquesta pintura es representa 

lΩenderrocament dΩuna de les naus industrials del poble. Estèticament i 

temàticament aquest quadre es fosc, pessimista i directe, i representa la debacle 

del món rural de manera tràgica. Actualment aquesta obra forma part de la 

col·lecció privada dΩAnne Barton de Mayor, i està exposada en lΩespai dΩart 

alternatiu Abadia Seven, una casa inalterada construïda en 1617 i conservada 

baix les directrius filosòfiques de John Ruskin  que durant lΩany acull mostres 

dΩart contemporani. Anne Barton diu sobre Parador: 

  

Fig.8 
Javier Soligó. Parador. 2019. 
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ά...es un monumento a la vida colectiva de un pueblo luchador 

en la España de segunda, la España que desvanece cada vez que un 

vecino se marcha en búsqueda de horizontes más prometedores. Desde 

un cielo cerrado y tormentoso cuelgan huellas de esfuerzo, trabajo, 

miradas y manos, una gruesa cortina que envuelve el pasado. Sin ningún 

artífice que se interponga entre la desgarradora imagen de una amada 

nave que se despide y el espectador, éste se ve lanzado sin piedad a un 

universo de recuerdos, apego y resignación. La intensa fuerza de esta 

obra, fuertemente marcada por la línea, especialmente las dos aguas del 

tejado, y la paleta de morados, negros y blancos, todos ellos tonos de 

luto, nace no solo de la imponente textura realzada por la espátula del 

autor, sino del dolor que transmite, el pesar que despierta la 

desaparición del Parador, un edificio que ha marcado su vida entera.έ 

(Javier Soligó - Parador, 2020) 

 

 

Ja pensant en ƭΩŜƭŀōƻǊŀŎƛƽ dΩaquest projecte, comencem la producció 

serigràfica, que ǎΩƛƴƛŎƛŀ ŀƳō ǳƴŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŀŎƛƽ ǘŝŎƴƛŎŀ ŜƴǘƻǊƴ ŘŜ ƭŀ 

precarietat en el món rural, duent a terme una proposta de maquetes 

ŘΩƘŀōƛǘŀǘƎŜǎ ŀŘƻǎǎŀǘǎ ǇǊƼǇƛŜǎ ŘŜƭ ōƻƻƳ ŘŜ ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽ ŘŜ ƭŀ ŘŝŎŀŘŀ ŘŜƭǎ 

2000, emprant el recurs de la ironia per parlar de la falta de serveis públics en el 

medi rural i del cas concret de Vilafranca, on el motor econòmic del poble està 

en greu declivi. Amb el mateix lema que gastaven les constructores per a oferir 

Fig.9 
Javier Soligó. A una hora de la playa 
y a una hora de las pistas de esquí. 
2021. 

 

Fig.10 
Muntatge de A una hora de la playa 
y a una hora de las pistas de esquí. 

 


