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Descripcidén:

Partiendo de la idea de terrain vague, aquellos espacios abandonados, indeterminados, “vacios”, se
plantea el dar valor a estos espacios, como fuente de dindmicas ecoldgicas, sociales, culturales propias
con las que se pueden construir lugar. Se trata de construir lugar y paisaje, leyendo el territorio desde
el vacio, para formar espacios que se puedan interpretar constantemente ya gue son en si mismo un
proceso no un fin.

Starting from the idea of terrain vague, those abandoned, indeterminate, “empty” spaces, it is proposed
to give value to these spaces, as a source of their own ecological, social and cultural dynamics with
which a place can be built on. It is about shaping place and landscape, reading the territory from the
void, to form spaces that can be constantly interpreted since they are in themselves a process, not an
end.
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Al igual que los paisajes, uno como persona esta
cambiando constantemente y aquellos proyectos
gue parecen contener Unicamente nuestras ideas
realmente se alimentan de nuestras experiencias y
de todas las personas gue nos topamos en nuestra
travesia. Por eso agradezo a todas las personas
gue han formado parte de este proceso: familia,
profesores, amigos, compaferos, conocidos, ya
gue, sea evidente o no, todos han influenciado este
trabajo de una u otra manera. Porque es realmente

el conocimiento colaborativo y la oportunidad de
aprender de otros la manera en que crecemos como
personas y sociedad.

“Through others we become ourselves.”
— Lev S. Vygotsky
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INTRODUCCION

¢Pueden los vacios urbanos, ser experimentados de otra manera? ;Forman
estos “otros lugares’, (Vielma Cabruja, 2018) de la memoria colectiva, que una
persona tiene de su ciudad?

El presente trabajo final de master plantea responder estas preguntas,
entendiendo que estos espacios cuentan con dindamicas propias demostrando el
cambio de lasciudadesen el tiempo, como un elemento dindmico e incompleto.
Son lugares cuyo mayor valor es contener todas las posibilidades y ninguna al
mismo tiempo.

Que pueden ser descubiertos constantemente y forman entonces una imagen
de la ciudad a partir de fragmentos, momentos, situaciones.

Por esta razdn se plantean 2 fases de accidn que se llevan en paralelo.

Primero, un analisis en donde se encuentra el desarrollo conceptual, asi como el
analisis de como otras ramas se han acercado a estos espacios, especialmente
desde el arte, que en gran parte ha evidenciado los valores que tienen los vacios
urbanos.

Luego, como caso de estudio, se toma la ciudad de Valencia para analizar
caracteristicas de estos lugares para lograr entenderlos como una unidad.

Segundo, se explora de qué manera se puede intervenir en estos espacios, con
artefactos y los procesos intrinsecos existentes, como escenarios posibles, pero
no definitivos.

En resumen, se trata de paisajes compuestos de trozos, que en el tiempo se

[lenan de retales sin llegar a terminar una figura......

son paisajes incompletos.

Y como estos paisajes, el proceso que se utiliza en el siguiente trabajo es por
medio de fragmentos que van juntandose y forman una idea, intencion y

postura.



Imagen 2: Proceso de ideacion
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ANTECEDENTES

Este tema ha sido tratado por varios autores, arquitectos, artistas cuyo interés
por el desarrollo urbano los llevé a cuestionar o investigar el papel que tienes
los llamados “vacios” dentro de la ciudad. Como principal autor, a partir del cual
nace en parte el interés por este tema, se encuentra Ignasi de Sola Morales,
quién acufa el término terrain vague (Sola Morales, 1995) para referirse a estos
lugares, no como un elemento negativo, sino por el contrario como la manera de
entender a la ciudad. Este término no siendo el Unico, es uno cuya importancia
recae en el valor que se les otorga a espacios que en primera estancia parecen
carecer de toda valia, pero que cuentan con un sin fin de posibilidades. Mas
adelante se adentrara en muchas otras definiciones o fragmentos de estas que
construyen una idea general del término.

Por otro lado se encuentra el papel que ha tenido el arte contemporaneo para
tratar estos lugares, como critica a una sociedad consumista y cuyo desarrollo
va conformando retazos de espacios muertos, o como el caso de Rachel
Whiteread cuestiona también la dicotomia existente alrededor del lugar de
vacio/lleno, de familiaridad en trabajos como House(1993). O el caso de la serie
Domingos(1994-1997) de Xavier Ribas, donde el interés del artista esta en estos
espacios intersticiales, alejados de todo orden de la ciudad. (Fontcuberta, 2002).

Sin embargo, todos estos trabajos mantienen un rol documental y especulativo,
sinllegar a proponer una manera de abordar estos espacios desde la arquitectura
o el paisaje, se trata de trabajos que valoran su papel dentro de la ciudad, pero
gue no proponen maneras de intervenir sobre ellos. Por otra parte, se ven
muchos casos donde se proponer huertos urbanos o intervenciones similares
que, si bien son propuestas interesantes para la utilizacién de estos lugares,
eliminan uno de sus mayores rasgos: lo indeterminado, libre, incompleto y por
ultimo donde las personas pueden tomar la iniciativa de crear el tiempo y la
ciudad por medio de sus acciones.
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OBJETIVOS

General

Poner en valor los vacios urbanos como memoria de la ciudad en constante
desarrollo.

Construccién de visiones de estos paisajes, compuesta de fragmentos, pero que
confroman un conjutno capaz de hablar de una ciudad.

Construir una nueva definicién de vacio relacionada al paisaje.

Particulares

- Proponer una serie de artefactos que desencadenen situaciones en las cuales
las personas puedan percibir de otra manera el espacio sin materia.

- Potenciar las dinamicas bioldgicas y socio-culturales que nacen del abandono
- Fomentar situaciones o encuentros entre las personas, espacio y tiempo

- Determinar elementos en comun entre las altopias para poder proponer ideas
(genéricas) capaces de ser implementadas a cualquier escala

- Demostrar el valor de los terrain vague como archivo y actor activo de la ciudad.
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MARCO CONCEPTUAL

El “vacio” como concepto ha sido explorado desde diferentes ambitos: filosofia,
arte, sociologia etc, cuyas aproximaciones varian de acuerdo con como se
entiende el término y como influencia al actuar humano. Por esta razén se
decide investigar los autores que han trabajado con este término, como lo han
entendido y que resultados resultaron de sus investigaciones.

Luegose analizan propuestas artisticasen torno a este tema, para entender como
se han explorado los espacios indeterminados y cual ha sido su representacion.

Ademas, como parte del marco referencial, se estudia el situacionismo, viendo
en él la capacidad de poner en valor espacios sin sentido aparente, pero donde
el actuar humano y su repercusion en el espacio conforma lo que se pueden
[lamar lugares, en donde es la accidon la que detona en estos lugares su verdadera
forma.

De la misma manera que los vacios urbanos cuentan con muchas historias en
Su interior, con capas superpuestas que cuentan un relato por separado pero
también narran una historia al traslaparse unas con otras, se pretende conformar
una nueva definicidn de “vacio” aplicable a este trabajo tomando fragmentos
o trozos de otras definiciones y con eso lograr una definicion que siempre esta
construyéndose a si misma y cuyas interpretaciones puedan variar de persona
en persona.

Lanuevadefinicion,comoun palimpsesto, nodebesercerrada,debeserigualque
estos espacios, incompleta, maleable, permitir ser interpretada y reinterpretada,
sin un fin Unico ni permanente. Al tener esto en cuenta se entiende que la acciéon
humana es aquella que da forma a estos espacios, formando tantas imagenes o

situaciones como personas hagan uso de estos espacios.
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¢ Quién ha escrito/trabajado sobre vacio?

Manual Sola Morales
Martin Heidegger
Italo Calvino
David Kolb
Peter Rowe
Yi-Fu Tuan
Joan Nogue
Sebastien Marot
Jerzy Kociatkiewicz y Monika Kostera
José Ignacio Vielma
Georges Perec
Enrigue Walker
Guy Debord
Félix Ruiz de la Puerta
Junichiro Tanizaki

Gordon Matta Clark
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(Qué es realmente el vacio? Si se revisan las
definiciones que se encuentran en diccionarios como
la RAE se logra ver que la definicidon de vacio siempre
se encuentra relacionada a un ente mayor que le
da forma. Se pueden encontrar definiciones como
desocupado o vacante, de |lo cual se puede concluir
que lo que llamamos vacio siempre nace de algo
mayor, que lo alberga y que por ende todo aquello
gue esta vacio es realmente esencial para entender
un conjunto. Que su estrecha conexidén con algo mas
le da significado y es aquello que dota de un sentido
a lo que sucede a su alrededor, de otra manera, no
se podria llegar a entender las condiciones socio-
politicas de un territorio o las condiciones culturales
de un barrio.

Asi mismo esta dicotomia, de lleno-vacio, se borra
en donde los dos términos se pueden llegar a
entender como uno solo, ya que ambos definen al
otro y su propdsito. La diferencia que existe sobre
estas dos palabras esta limitada al aspecto material,
en donde solo se entiende aquello que se percibe
como materia como lleno.

En el caso de la ciudad, estos residuos tienen en su
interior muchas cosas para contar. Desde aquello
que alguna vez se posd sobre su terreno o la situacion
de una economia fragil que no llegd a ocuparlo.
Son restos, pero al mismo tiempo cuentan con un
tiempo propio, de una vegetacidon que lo ocupa
aprovechando cada minimo espacio que aparece
para llenar el espacio, creando escenarios nunca
vistos, sin normas mas que las que el propio paisaje
permite.

Entonces, si la ciudad siempre esta cambiando,
¢;como puede ser estudiada o experimentada?

Justamente, como dice Sébastien Marot “la ciudad
puede ser analizada como un ser psiquico, como
un ser cuyos estados anteriores son accesibles de
modos diversos, y en el que el espesor de espacio-
tiempo, de transparencias en opacidades, esta mas o
menos a disposicion del viaje de la memoria.” (Marot,
2006). Es decir, uno vive la ciudad por medio de la
memoria, y esta es la conexion que uno tiene con el
espacio. Y de esta misma manera es necesario lograr
gue estos espacios puedan generar un recuerdo en
las personas, para seguir nutriéndolo de capas y que
formen parte de un conjunto de imagenes, que en
ultimas conforman la esencia de los espacios.

Que significa entonces el espacio sino un lugar para
tener acontecimientos, con los cuales las personas
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sean capaces de conformar un hilo narrativo y
temporal de la ciudad. Un acontecimiento, se vuelve
recuerdoy en esa medida puede llegar a ser un lugar.

A partir de esta idea, se analizan varios términos
qgue han sido utilizados para nombrar la palabra
“vacio” directamente asi como la idea de los
lugares indeterminados, no lugares. Por miedo de
estas definiciones se pretende esclarecer como ha
sido entendido el término y la aplicacion de estas
definiciones a proponer maneras de acercarse al
llamado vacio.

Estas definiciones, como un colectivo, forman una
constelacion de ideas esparcidas, relacionadas
entre si, rozandose, pero con una identidad propia
gue se nutre de la observacion de los autores. Pero
son es ellas mismas manifiestos de sus opiniones
personales que en este trabajo se toman como
insumo para construir una mMmanera de entender
espacios, de manera que de la palabra al dibujo se
pueda formar representaciones espaciales de lo que
significa un concepto.

Estas definiciones construyen en el tiempo una
historia, una historia que siempre se puede modificar
como un inventario que esta actualizandose
constantemente. También, es una historia cuyo
orden puede variar, la combinacion de términos
dard opciones diferentes, con matices que podrian
llevar maneras dar nuevas relaciones conceptuales
gue determinen entonces nuevas aproximaciones
espaciales.

Y es que todos estos espacios, anodinos, pueden
llegar a evocar sin fin de recuerdos sentimientos,
posibilidades.(Nogue, 2008). y es que estos lugares
porvariasrazoneshansidoestablecidoscomolugares
sin sentido ni oportunidad, pero que en realidad son
lugares que como Joan Nogué explica: “en lugares
de encuentro e identificacion, con capacidad para
estimular imaginariosy representaciones culturales,
para convertirse en centros de experiencia y
significado; para devenir, en definitiva, lugares en el
sentido existencial y fenomenolégico del término.”
(Nogue,2008).Y esque esto espaciosestan alaespera
de ser lugares, que Raquel Urroz, parafraseando a VYi-
Fu Tuan explica como: “ el espacio se conceptualiza
y se transforma en lugar (y que no es una simple
localizacion o localidad) cuando los sentidos visual,
auditivo y tactil, mas el movimientoy el pensamiento
se juntan en la experiencia espacial hasta otorgarle
conscientemente una significacion.”(Urroz, 2018)



TERRAIN VAGUE

Ignasi de Sola Morales

“Vacio, por tanto, como ausencia, pero también como promesa, como encuentro,
como espacio de lo posible, expectacion.” (Sola Morales, 1995)

El término explicado por Sola Morales como interaccion de palabras cuyo
significado etimoldgico genera interpretaciones diversas, permite entender
estos vacios urbanos, como zonas vacantes (en relacién a la definicién anterior)
a la espera de ser ocupadas, y esa condicién de constante espera permite ser
descubiertas constantemente. Esta capacidad de ser descubiertas de manera
continua, lo que produce en dltimas es una imagen compatible con la verdadera
forma de ciudad. Una imagen activa, en donde cambia la materia o cambia sus
atributos dotados por las personas.

Imanen 2| A oport dnidad larente
magen s’ La oporiuniaaad fatente
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VACIO
RAE

“Espacio carente de materia”
“Vacante”

“Dicho de un sitio: Que esta con menos gente de la que puede concurrir a él”
(Real Academia Espafiola, s.f,, definicion 3,13, 14)

Esta definiciéon por si sola, solo demuestra una porcion de lo que estos lugares
representan en realidad. Son materia gris, cuya materia fisica no existe, pero
cuyo contenido inmaterial lo llena desde un punto de vista histdrico, cultural
y econémico. Ademas, en las Ultimas dos definiciones se muestra una relacion
gue parece obvia pero que resulta muy importante para el propdsito de este
trabajo, estas zonas estan a la expectativa de ser “llenados”, estan a la espera.




ALTOPIAS

José Ignacio Vielma

“... otro lugar, una herramienta provicional para referirse a aquellos espacios
gue se manifiestan persistentemente como otros....."

“Estos espacios se caracterizan por la indeterminacion, siendo residuos fisicos y
conceptuales expectantes de representacion, critica y pensamiento proyectual”
(Vielma Cabruja, 2018)

Se evidencia que son en realidad otros lugares, pero justamente por esta
definiciéon estan necesariamente atados a aquellos lugares que se encuentra
definidosy por esta razdn es que son parte esencial para entender la ciudad. Esa
indeterminacion si bien permite que todo pueda suceder, lo que logra es definir
aguellas otras partes de una ciudad. Uno no se puede entender sin el otro. Pero
al mismo tiempo, ser otros significa que estos vacios se encuentran alejados de
las personas, no en el espacio, pero mas que una persona pase por estos lugares
constantemente no existe cercania real, son anécdotas del cotidiano que no
logran tomar forma ni reminiscencias en el imaginario.
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AMNESIAS URBANAS

Francesco Careri

“Lo que hasta ahora hemos llamado vacio posee en realidad distintas
identidades, y no es tan vacio como puede parecer. En su mayor parte, se trata
de espacios olvidados, borrados de nuestros mapas mentales, algo asi como
amnesias urbanas” (Careri, 2014)

Justamente, lo que hemos llamado vacio no tiene una forma concreta en
nuestra mente, al contrario, como si de un recuerdo borroso se tratara, no se
logran corresponder con una imagen concreta. Sin embargo, justo por esa razdn
es capaz de recibir todas las ideas posibles y pueden formar acontecimientos
gue den forma a un mapa de la ciudad que cambia en funcién de cada persona,
sin ser olvidado sino actualizado continuamente. Por esta misma razén es
dificil definir si cuentan con un inicio o un fin, su origen es realmente incierto,
se transforman a tiempos y escalas diferentes al resto de la ciudad, por la cual
aparentan ser inertes.




LUGARES DONDE HACER ALGO

David Kolb

“What lwill call placesarethose locationsthat are placeswhere we do something,
rather than just places where something is” (Nogue, 2008)

Los vacios al no tener ninguna definicion pueden albergar cualquier suceso. En
esa medida, no conforman una ciudad que se pueda leer por materia, sino por
medio de acontecimientos, es decir por el tiempo y por patrones de actividad.
Una ciudad que se ha conformado en base a la funcionalidad y que determina
todo espacio posible a partir de su funcién dentro de un sistema o matriz obvia
aguellos espacios que se miden realmente por los sucesos que alberga, la ciudad
se nombra o distingue a partir de nombres que dan una funcion. Los vacios
se nombrar en base a actividades que se pueden llegar a cabo pero que no
restringen otras posibilidades.

SREEAN

Imagen 7: Donde suceden hechos
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PAISAJE INTERMEDIO

Peter Rowe

“Any sharp distinction between city and country remaining from prior urban
settlement was quickly obliterated and replaced by a middle landscape of
suburban and exurban development.”(Rowe, 1991)

Ladefinicion que presenta Peter Rowe resulta particularmente interesante porsu
importancia a las zonas de borde o prefericas de la ciudad, en donde la constante
expansion, muchas veces sin sentido, conlleva la aparicion de estos paisajes
intermedios, que no logran dar transicion entre paisajes diferentes muchas veces
rurales y urbanos, y que ademas cuentan con tamanos descomunales. Pero al
mismo tiempo son oportunidades para conformar espacios de transicion tanto
espacial como temporal en los extremos de las ciudades.

Imaaen & En el medio
(magen o’ £n el meadio
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EMPTY SPACES

Jerzy Kociatkiewicz y Monika Kostera

“The emptiness which cannot be erased can simply be ignored, thrown outside
the brackets of the perceived reality, made invisible, and safely forgotten. If
something is meaningless, it is imperceptible.

Yet reality is intransparent (Schutz, 1967), meaningless in itself. It is people who
endow it with a meaning.” (Kociatkiewicz & Kostera, 1999)

A partir de Jerzy Kociatkiewicz y Monika Kostera, se puede aproximar un poco
mas a la naturaleza detras de los espacios vacios. ;Siempre estan a la espera, a
la espera de qué? Las personas. Realmente son las personas las que imprimen
de significado un lugar, no importa qué lugar, pero parece que experimentamos
una ciudad en donde recibimos conceptos predefinidos asumiendo que estos
son correctos. Por esta razén, los lugares indeterminados o vacios, aparentar no
tener sentido, porque al no seguir el orden de la ciudad que da significados
espera recibirlo para poder conformar una relacién con las personas.




TERCER PAISAJE

Gilles Clement

“Tercer paisaje remite a Tercer estado(no a Tercer mundo). Es un espacio que
no expresa ni el poder ni la sumisiéon al poder. Se refiere al panfleto de Sieyés de
1789: ;Qué es el tercer estado? Todo. ;Qué ha hecho hasta ahora? Nada. ;Qué
aspira a ser? Algo” (Clément, 2004)

Es justo a partir de las palabras de abad Emmanuel-Josepph Sieyes, utilizadas
por Gilles Clement en el Manifiesto del Tercer paisaje donde se ve la esencia de
estos llamados residuos y vacios, aquello que lo es todo, pero que siempre estd
a la expectativa de transformarse en algo mas. Su caracter cambiante, evolutivo,
movil es aguello que lo enmarca dentro de la ciudad. Si se entiende ademas
como actos espontdneos, inducidos por pistas mas no por ningdn elemento
conformado, que se dan en el espacio permite entender a los sucesos como
espacios itinerantes, en la medida que siempre cambian, incluso si se mantiene
en la misma ubicacion.

Imagen 10:|Paisaje en proceso
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ESPACIOS INVISIBLES/non-U-mento

Gordon Matta Clark

“Gordon Matta-Clark hace referencia a los espacios invisibles, alejados de todo
aquello que es y se define como monumento. Zonas abandonadas, vacias,
descuidadas, contenedores de basura, es decir, todo aquello que la sociedad
rechaza por considerarlo un espacio inutil” (Gallego, 2019)

El valor que reside en estos espacios, no solo invisibles sino olvidados, que no se
logran definir por un programa, es justamente el permitir ser experimentados. Su
capacidad de mostrar el paso del tiempo, a través de sus capas de informacion,
mostrando su papel como contenedores del tiempo y la imaginaciéon. Sin
embargo la mirada dormida necesita de estimulos para poder percibir estos
espacios, y una vez los percibe como parte de su realidad para interactuar con
ellos, que se encuentran en un estado de expectacion.

ple

agen [ Lo Inutil sevuelve INvis!
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“Beyond the edge of the world there's a space where emptiness and substance neatly overlap, where past
and future form a continuous, endless loop. And, hovering about, there are signs no one has ever read, chords
no one has ever heard.”

Haruki Murakami
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¢ Como se han representado estos espacios para entender la
ciudad desde el arte?

Estos “lugares” en todas sus formas y condiciones han sido puestos en valor por
medio de artistas cuya mirada o cuyasacciones losvisibilizan. Teniendo en cuenta
gue muchos de estos espacios forman parte de una imagen de ciudad fugaz o
cotidiana para las personas, al ser solo un fragmento en recorridos répidos que
transforma solares, matorrales, altopias en anécdotas. De esta manera es que el
artista les da una narrativa que puede llegar a cautivar pero que por sobre todo
les da voz y permite entenderlos desde cualidad plasticas, materiales, sociales,
culturales y como oportunidades que una mirada atenta pone a disposicién de
las personas.

Por esta razén se hace una recopilacién de artistas que han trabajado sobre
estos lugares haciendo archivos de los mismos, sea por medio de intervenciones
gue entienden que estos lugares cuenta con memoria o que son ellos mismo
la memoria. Al ser ese el caso estas obras interactlan con las personas, siendo
un acercamiento, en donde la personas como espectadores activos tienen que
relacionarse con ellos y poner en duda el papel que tienen actualmente estos
lugares.

Todos aquellos espaciosinvisibles obtienen un nuevo valor al ser expuestos como
sitios de interés para el artista, que trata de llevar la poética de estos espacios
a las personas. Sin embargo, ¢llega esto a generar un cambio verdadero en la
manera como entendemos los vacios urbanos, esas altopias llenas de libertad
y oportunidad? Es un primer paso , mas sin embargo el papel de las personas
sigue siendo limitado. La interaccion persona-espacio es aquella capaz de
generar fragmentos de tiempo con la capacidad de ser recordados, de construir

la ciudad mental que una persona retiene.
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Artistas

Asi como se encuentran escritos que entran de fondo sobre el tema del vacio,
se encuentran artistas cuya exploracion fisica y documental permite reflexionar
sobre los vacios como

componentes de la ciudad, cuya presencia da muestra del paso del tiempo en
la misma, evidenciando su constante crecimiento, cambio y dejando ver que
estos espacios son en realidad archivos activos.

Sin embargo, como un trabajo recopilatorio y documental, se analiza que
historia cuentan estos lugares sin llegar a interectuar con ellos para activarlos o
reactivarlos. Se llevan sus historias a un plano expositivo, registros fotograficos,
exceptuando algunos casos, como House de Rachel Whiteread, que materializa
el vacio, pero que no pasa de ser un monumento donde las personas no tiene
cabida mas que como observadores.

Al contrario de esta aproximacion como extranjero, la manera de recuperar
estos espacios de la memoria de las personas es por medio de la accién,
desencadenando acontecimientos, con los cuales ser capaces de medir el
tiempo, y en ese orden ideas aceptar de nuevo las altopias como parte de la
imagen de la ciudad.

Surge a partir de estas ideas una pregunta: ¢los lugares los registramos en
nuestro imaginario debido a su presencia o por aquellos hechos sucedidos en
ellos? La memoria parece funcionar como un cimulo de emociones asociadas a

lugares, por lo cual es el suceso aquel que nos dirige al lugar y viceversa, unidos
por una linea fina que representa la emocién.

Julia Schulz Dornburg
Xavier Ribas
Hans Haacke
Patricia Gomez y Maria Jesus Gonzalez
Robert Overby
Robbie Rowlands
Rachel Whiteread
Lara Almarcegui
Do Ho Suh

Franz Erhard Walther
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Es evidente el interés que tienen estos lugares
dentro del discurso artistico, llegando a tratar
temas que competen al urbanismo y la sociologia,
al mismo tiempo que dan cuenta de una
situacion econdmica especifica. Pero el interés
gueda como anécdotas que vuelven a un estado
de amnesia (Careri, 2014) para las personas.

Uno de los trabajos escogidos es una serie de
fotografias de Xavier Ribas, de la serie Domingos
(1994-1997), en donde se ve como las personas
apropian estos lugares. Son realmente artefactos
cotidianos que usan las personas para habitar los
espacios indeterminados, sin embargo, queda claro
a partir del propio titulo de la serie que son espacios
donde realmente somos extranjeros dentro de ellos.
¢ Por qué estas fotos solo se encuentran un domingo?
;Solo pueden ser ocupados como parte de una
festividad, durante un dia cotidiano no es posible?

Aca también se analiza la espontaneidad que se
generan en dichos espacios, acciones sin rumbo, el
compartir, la nocion de estos espacios que ademas
puedan albergar a todas las personas, para formar
comunidad. La falta de referencias en este tipo de

lugares, donde todo aparenta ser igual determina la
falta de presencia que tienen los indeterminados en la
mente, y porque una de las maneras de mantenerse
en la memoria de las personas es por su relacion
frente a una accion, como es por ejemplo el llevar una
mesa y reunirse con la familia, 0 amigos, un asado que
no es el propodsito de estos lugares si bien lo permite.

Imagen 12: Dorningos. Xavier Ribas. Fotos recuperadas de! httpy/
www.xavierribas.com/




A continuaciébn se presenta un mMmontaje de
trabajos realizados por estos artistas, mostrando su
aproximacion desde el arte, sobre estos espacios y
como referencia conceptual para poder dar un paso
siguiente que permita aprovechar el potencial sempre
latente de los mismos. Pero en estas mismas imagenes
queda enmaracado un interés por la materia que se
encuentra en estado de deterioro, que encuentra en
el paso del tiempo su mayor interventor. Salen a la
luz nuevas capas, formas, colores que esconden en su
interior la historia de un lugar para todo aquel que este
dispuesto a preguntar un poco Mas

De arriba a abajo el collage se conforma por los trabajos
de:

Patricia Gomez y Marfa Jesus Gonzalez.
Robert Overby

Rachel Whiteread

Lara Almarcegui

Detrds de todas estas imagenes se encuentran dos
preguntas propias de la evolucion de la ciudad. ; Qué
fue? (Enquéseconvertira? Esdecir, todas lasimagenes
gque estos artistas han capturado, se encuentran en un
estado intermedio, de lo que fue y lo que podra llegar a
ser. Un estado, que parece ser la transicion entre estos
dos estados mas reonocidos por las personas, pero que
es en s mismo un estado propio. Justamente, se ve
que su mayor valor es el no estar completo, ser libre de
cualquier determinacion absoluta, en donde la mente
puede especulary dotarlo de sin fin de cualidades que
son reales en la medida que las personas se las otorgan.

Estos espacios y fragmentos, que parecen carecer
de un caracter propio por la ausencia de materia y
sentido, tiene realmente un caracter elastico y que se
moldea a agquello que deba contener, que es en Ultimas
las caracteristicas que las personas dan sumadas a
aquellas intrinsecas que despiertan el interés de las
mismas.

“Observan y se relacionan con los espacios sobre los
que actUan como si de seres vivos se tratara, lugares en
los que se pueden captar sonidos y movimientos de lo
acontecido.” (Santiago,2010)

S

'ge.|Estado del arte alrededor del vacio urbano
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SITUACIONISMO

Llegado este punto se hace necesariorevisary entender unos de los movimientos
vanguardistas mas influyentes del siglo XX: el situacionismo. Movimiento que
en palabras de uno de sus fundadores Guy Debord buscaba la formacion de
sucesos:;

“Nuestra idea central es la construccion de situaciones, es decir, la construccidon
concreta de ambientes momentaneos de la vida y su transformacion en una
calidad pasional superior.”(Debord, 2005)

A partir de esta idea se cuestiona cual es el realmente la manera en que una
persona experimenta la vida, la ciudad, como una serie de fragmentos que
componen una ciudad como si un collage se tratara, siempre completa e
incompleta. Con trozos que nos hacen pensar cual es su origen, porque se
encuentran acay cual podria llegar a ser su préoximo destino, si lo tiene.

Estos fragmentos son lo que nos permite en Ultimas medir el tiempo, son
aquellas situacionesy en Ultimas los sentimientos producto de estos momentos
lo que define la vida de una persona.(Debord, 2005). Sin embargo, el ambiente
cotidiano muchas veces pasa desapercibido, por lo comun o reiterante del
mismo, y es en este estado que las acciones transforman a las personas en
“vividores”, aquellas que realmente viven el espacio, no lo observan. (Debord,
2005)

Sibien dentro del situacionismo se enmarca la idea de la deriva que Debor define
como “la practica de una confusion pasional por el cambio rapido de ambientes”,
es decir la exploracion de la ciudad de manera ingenua y despreocupada, en
donde cada ambiente formalaimagen delaciudad, ;no pueden estos lugares no
producir en las personas confusion, sino dar orden como referencias mentales?

El plantemiento del situacionismo a pesar de su caracter experimental,
espontaneo, libre esta atado a la nocidn de colectivo. Es decir todos estos
ambientes y su repercusion en la mente de las personas Nno es un proceso
individual en ningun caso, es una construcciéon social, como el paisaje mismo
(cita-convenio paisaje), lo cierto es que son las interpretaciones de estos espacios,
y sus combinaciones entre si lo que termina por dar forma a estos residuos
incompletos.

En Jdltimas, las posibilidades que otorga la ciudad situacionista es el
descubrimiento de la ciudad propia, una ciudad llena de matices que no logra
ser percibida en su totalidad por las personas, que dormidas en la aparente
cotidianidad, no ven que el cotidiano también esta cambiando pero a otro ritmo.
No es facil percibir sus cambios, pero se encuentran presentes en otras escalas,
tiempos, espacios. Por eso la situacion, a partir de la cual el tiempo se hace visible,
resulta tan importante, permite registrar lugares que de otra manera seguirian
siendo invisibles.
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cQué es el vacio?

Son | altopias| carentes de materia | residuos| vacantes | dentro
de una ciudad accidental | con amnesias urbanas | donde el
terrain vague | invisible | es un paisaje intermedio | siempre
en movimiento | como artefactos urbanos | que ocurren a los
lados | inciertos | e | indeterminados | faltos de contenido fisico y
mental | Son procesos | desocupados | ordinarios | y | cotidianos
| no planificados | con menos gente de la que puede concurrir |

| Isnorados |

| Lugares donde hacer algo |
| Recuerdos |

| Acontecimientos |

| Situaciones |

| Paisajes incompletos |

Esta definicién nos lleva a considerar que la ciudad cambia en medida que
las personas la piensan. La ciudad como un ser vivo, siempre cambiante, no
solo cambia fisicamente, sino que a medida que las personas experimentan
diferentes emociones sobre ella, y en este caso sobre estos espacios, de manera
gue los vacios urbanos tienen |la capacidad de formar la ciudad.

Por esta razén se estudian, por su latente capacidad de formar lugar, ser capaces
de dotar de cualquier forma a una ciudad, de cualquier uso y en ultimas como
un espacio dentro de la mente de las personas. Los vacios urbanos permiten
entender una ciudad en su totalidad, y permiten ser imaginados de manera
infinita conformando un territorio y logran que el cotidiano de las personas
llegue a formar parte de su memoria.

Al mismo tiempo son elasticos, esta en su naturaleza incompleta el poder volver
a un estado O, inicial en relacién con aguello que acontecid en su interior, ya que
es dificil definir cual es realmente el inicio de estos espacios. Y al ser tan borroso
Su comienzo nunca tienen un fin, se estiran y forman procesos constantes
paralelos y cercanos.

Queda claro que esta misma definicidn se ira conformmando por medio de otros
trozos e incluso en este momento puede que la personas leyendo este trabajo ya
haya combinado una definicidn distinta, logrando asi darle nueva forma a este
concepto.
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ANALISIS

Si bien estos espacios pueden tener diferentes formas y tamanos, y se pueden
esparcir por el territorio, a partir de este punto se enfoca en aquellos espacios
propios de un contexto urbano y periurbano, entendiendo que en el siglo XXI
con ciudades cuyo crecimiento a diseminado vacios sin conciencia, y que al no
ser pensados incluso desde la urbanizacidon, quedan como lugares inciertos, que
pueden llegar a ser construidos, como varios casos que se veran mas adelante,
como pueden quedar en ese estado de abandono por parte de las personas y
por los propios estados. Luego, que significa que se encuentren en este estado,
falta de conciencia sobre aquello que viene una vez se urbaniza o construye,
desde las administraciones publicas, que no consideran la ciudad como un ente
Vivo Nni mucho menos como un proceso, sino como proyectos con inicio y fin, sin
real conciencia sobre la nocidon del tiempo en su construccion.

Partiendo de Valencia como ciudad para experimentar sobre los vacios urbanos,
se analiza su evolucién en el tiempo por medio de ortofotografias que dan
cuenta de su crecimiento y expansion, cuyo resultado directo es la aparicion
de estos lugares residuales y aparentemente sin sentido. Un crecimiento que
genero ademas un vacio conceptual desasociando de la mente de las personas
estos espacios, debido a la importancia que tiene lo construido en la imagen
mental de la ciudad. Esta expansién tomo zonas de huerta, de manera que la
ciudad cuenta con bordes de ciudad que encierran areas de huerta, y cuyos
limites no fueron disefados, es la infraestructura viaria, que se vuelve limite y
divide la ciudad de su contexto rural tan importante para la ciudad de Valencia.

Esta expansidon ademas trae consigo la configuracién de una ciudad que se lee a
trazosy por esta razén, debe tener una manera similar de leerse, por fragmentos
(que son estos espacios) que por si solos no logran formar una imagen completa
pero al juntarse conforman un territorio.
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Se pone en contexto la evolucidn urbana de la ciudad
urbana mediante el analisis de su crecimiento por
medio de ortofotografias comenzando por el afo
1956(figura), en la cual es notoria la importancia
de la huerta que cubria la ciudad y “limitaba” su
crecimiento. Un contexto donde el area rural tiene
tanta importancia parece no haber considerado
cual es la relacidon anivel urbano entre la huerta y la
ciudad, mostrando una definicion de “fronteras” o
bordes poco clara, extrema en casos.
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Imagen 15 Contexto urbano Valencia. 2000. Imagen recuperada
del visor de la generalitat valenciana . https/Nisorgva.es/
visor/?idiorna=es

Luego en la imagen del ano 2000(figura) se ve un
crecimiento por medio de ramales de urbanizacion
asi como la desaparicion dehuerta y al mismo tiem-
po la aparicion de “paisajes intermedios”, espacios
que no llegan a ser ni urbanos ni rurales.(Rowe, 1991).
Por esta razén resulta interesante revisar o adentrase
también en los barrios que conforman los bordes, al
menos administratvios, de |la ciudad para ver como
se fueron conformando sus bordes y el estado de los

vacios como zonas fronterizas.
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Viendo la situacién actual del casco urbano de la ciudad, en donde la huerta ha
desaparecido por la constante expansion y desarrollo urbanistico que funciona que
se desprende desde el centro como raices (IMAGEN), dispersandose radialmente
y formando zonas de huerta que actuan como buffers entre areas periurbanas
de ciudad, se plantea estudiar barrios cuyas caracteristicas actuales asi como su
desarrollo histérico los pone como zonas de borde o como ultima linea de expansioén,
pero también barrios consolidados histéricamente para comprobar diferencias y

similutudes de diferentes tramas urbanas.
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Imagen 15: Contexto urbano Valencia. 2019. Imagen propia
39



Enlaimagen siguiente se muestra, diferenciado
por anos, el crecimiento de Valencia, y partir
de esta informacién se realiza un primer filtro
para seleccionar un grupo de barrios sobre
los cuales experimentar y analizar el estado
de sus vacios. Teniendo en cuenta los mapas
anteriores, los barrios borde tiene particular
interés, tomando como ejemplo aquellos en
donde la propia infraestructura ha dejado sus
huellas sobre el territorio, y por esta misma
razén ha determinado que se den cierto tipos
de vacios particulares.

Luego, de aquellas zonas que se remontan
muchos anos, barrios conformados
histéricamente toman mayor importancia la
zonadeCiutatVellayelCabanal,especialemente
por su diferencia de desarrollo urbano a pesar
de que ambos son barrios que se consolidaron
Yy mantuvieron su trama urbana ademas de un
contexto cultural propio.

Afio de construccion
1000 - 1900
1900 - 1920
1920 - 1928
1928 - 1932
1932 - 1945

[0 1945 - 1956

[ 1956 - 1962

I 1962 - 1966

B 1966 - 1971

Bl 1971 - 1976

Il 1976 - 1988

Il 1988 - 2000

I 2000 - 2020

I~

Imagen 16: Crecimiento de Valencia. Imagen propia
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De esa manera se se decide experimentar en cuatro barrios: Cabafal, Ciutat
Vella, Malilla y Torrefiel. Teniendo en cuenta que todos cuentas con situaciones
particualares para poder explorar la mayor cantidad de variaciones de vacios, y
asi mismo la variedad de escenarios posibles.

Primer, el Cabafal. Un barrio cuya trama urbana sigue la l6égica de las antiguas
barracas de pescadores, que incluso después del incendio de 1976 se mantuvo,
y permitid una légica urbana diferente del resto Valencia.

Luego Ciutat Vella, el primer distrito de Valencia, cuya forma viene de las antiguas
murallas que protegian a la ciudad.

Malilla, en donde las infraestructuras llenan el territorio y van conformando
vacios completamente diferentes a los barrios anteriores. La presencia de la via
del tren asi como el nuevo cauce del rio Turia dan una morfologia distinta y
producen espacios indeterminados con los cuales no se sabe que hacer.

Por ultimo, Torrefiel. Un barrio estrechamente relacionado con la huerta, al
encontrarse en la parte norte de la ciudad. En este caso, de la misma manera
gue en el barrio de Malilla su posicion determina el tamafo de los vacio, con
espacio de gran tamafo que conforman un borde frente a la infraetsructura
viaria que separa la huerta de la ciudad.

¢;Pero como son realmente estos espacios, son todos iguales, como se ha
transformado?

Como parte de la experimentacion se adentra en cada uno de los barrios para
registrar estos espacios y poder asi plantear la amnera de aproximarse a ellos.
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ESCALA URBANA

El estudio de estos barrios se lleva a cabo por medio de tres métodos o
herramientas. Primero el mapeo en ortofotos de los vacios. Segundo, la
categorizacién de dichos vacios por tamafo para determinar las diferencias
entre los barrios, de acuerdo con su contexto. Por ultimo, para confirmar la
veracidad del mapeo, se realizan derivas y se buscan las amnesias urbanas de
manera predeterminada. Ambos métodos, permitan conformar un registro
fotografico rico que muestra la realidad material de todos las altopias que se
tenian en mente, asi como otros que aparecen en el propio proceso de la deriva.
El primer paso, mapear todos los aparentes terrain vague y localizarlos,, resulta
interesante ya que permite ver de que manera se distribuyen y la cercania entre
los mismo. Con este proceso se logra ver primero, la propia identidad del barrio,
ya que se demuestra que no existen la misma cantidad ni los mismos tamarnos
o formas. Es decir, el propio vacio nos da rastros de como funciona cada barrio.
Y, en consecuencia, a través de ellos se entiende los procesos propios de cada
espacio.

A pesar de que se encuentran dentro de un mismo sistema urbano, lo cierto
es que estos paisajes incompletos no tienen la misma légica de aproximacion
ya que los propios barrios donde se encuentran tienen limites difusos para las
personas, una via no representa una division entre barrios, si todo se mide a
partir de hechos a partir de los cuales se perciben los lugares.
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este esquema, que se

1

Por otro lado

repite para cada uno de los barrios,

pretende explicar la manera en que

la relacion entre los vacios no tiene
direccidon, son lineas que van uniendo

y que dependiendo

recorrido vy

la persona su

formard

atencion,

su
combinaciones diferentes.

Imagen 18: Relaciones entre los vacios. Imagen

propia

ion de terrain vague

izacion

Imagen 19: Local

I
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TENSIONES EN EL ESPACIO

Los vacios urbanos, a pesar de tener
un tamano determinado por las
construcciones a su alredor, no cuenta
con limites de uso al ser capaces de ser
apropiados de cualquier manera.

Con esto en mente como pueden ser
usados, por medio de artefactos que
permitan experimentar el vacio de otra
manera, que le den un orden aparente,
pero que por sobretodo susciten en las
personas el actuar, crear situaciones,
darle forma al tiempo. Por esta razén su
area de influencia es mayor de lo que
aparenta a nivel material, todos estan
conectados. De manera muy intuitiva
seran las personas, las que una vez
sus sentidos sean alterados por estos
artefactos les den propdsito.

Imagen 20: Influencia del vacio. Imagen propia

49



AR =N =
R N S
NN ——
oS ——

“-‘—‘\‘\
=<

==

17'

50

%
i

7%
%

7,

KP
e
£

TR

=
SR
7 "'q

A

70‘



MOVIMIENTO

Justamente, en el vacio se puede dar
el movimiento y en estos esquemas
se propone explorar como los objetos,
como contenedores de acciones,
permitenquelaspersonaslilenenelvacio
material por medio del movimiento

Noesnecesarioquetodoslosespaciosse
llenen al mismo tiempo, incluso podrias
uceder que ninguno lo este, pero en el
momento que uno es recordado por las
personas, se inscribe nuevamente en
el imaginario de la ciudad. En efecto,
todo lo que suceda en estos espacios
es ajeno entre ellos, pero construyen un
todo complemente relacionado.

Imagen 21: Espacio como movimiento. lmagen
propia

Imagen 22 Altopia en el Cabarial Foto propia
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CIUTAT VELLA

Ciutat Vella, primer distrito de Valencia,
cuenta con una distribucidon diferente

en donde se encuentran agrupaciones
:\ de estos espacios, en su mayoria de
RN menor tamafno en comparacion al
% Cabanaly que forman comunidades de
‘\
N e -, . .
\ \‘\ vacios entre si. La diferencia de trama
~ .
. \‘ N urbana , sin embargo genera que su
N\ . . ~ .
AN recorrido sea incluso mas accidental,
AN Y o
AR donde los terrain vague aparecen
\‘\ ‘\“\\ y desaparecen, dejan rastros en las
\:\\ \\‘ personas pero pueden llegar a ser tan
% \ \\\‘\ similares que en un contexto como el
. \‘ \\‘\‘ centro histérico de la ciudad se dan
A} . .
N\ AR recorridos que parecen haber sido
. S A recorridos antes.
\\ \\ 1 \‘\ \\
1 \
\\ \\\ \\ ‘I ‘\“ ‘|
e N N o
) \::Q © wo . )
\‘\\‘\ RN \\:I ey Imagen 23 Relaciones del vacio en Ciutat Vella.
S S Mo [} Imagen propia
'\ \ SO E
‘\\‘\‘ \\ \\ \“\:\:“ 1“4‘:\\\
RS, TR S
s A LN 4 TS %
\ (4 ~
\\“\‘\‘\ “ ‘\ /'\ : 1 ': ~ \\\
DI i 1 (RN S
RESILRAY v 1 1 N \
AW ‘\\I\)‘ \ II f ~ '
‘\"\l\‘;‘ ’ H X \
v A% / i N \
AR WY 7 1 \ 1
"(\ ‘\ \\\ i 0 N ‘|
. 1
\:\ " ‘\\\)\\ : ‘\ :
N S TN 1 :
s} R 1
SRR ,:
H 1
1
1

~
S

~ -
i E pepepey e
~

~

Imagen 24. Localizacion de vacios urbanos en
Giutat Vella. Imagen propia
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TENSIONES EN EL ESPACIO

La tension, definida como “estado de
un cuerpo sometido a la accién de
fuerzas opuestas que lo atraen”, es la
manera en que funciona un objeto que
un estado inmovil atrae a las personas,
para generar una accion.

Lo cierto es que entre estos espacios
también existe una tensidn, por su
proximidad entre ellos en donde ya
dejan de ser espacios intersticiales sino
qgue el espacio entre ellos, publico y
contruido,setransformaen elintersticio
entre los vacios que expectantes por lo
gue pueden ser estan en tension entre
ellos.
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MOVIMIENTO

Los objetos generan movimiento y
acciones, en el momento que un objeto
se posa sobre un terreno e interactua
con las personas se llena el espacio.
Y en medida que mas personas lo
usan incluso si es en diferente tiempo,
conforma una sola estructura.

También es cierto, que las altopiasen
este estado de abandono, conectan
y desconectan el territorio.(Vielma
Cabruja, 2018). A pesar de su falta
de regsitro en las personas, por su
condicién material, son espacios que
en palabras de José Ignacio Vielma, son
“persistentes”, siempre estan presente,
y para la ciudad contempordnea son
tanto reiduos como una necesidad
basica, en un sistema construido que
colmata el territorio.

Imagen 26: Espacio como movimientoen Ciutat
VellaImagen propia

Imagen 27: Vacio en Ciutat Vella. Foto propia
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MALILLA

Malilla, muestra un ndmero menor
de espacios, pero con un tamano
mucho mayor que los anteriores.
La infraestructura y urbanizaciéon
ha generado en esta zona,
indeterminaciones espaciales que
por si solas logran tener un impacto
en las personas , no tan fugaz como
aquellos espacios mas acotados que
se encuentran en los barrios anteriores.
Sin embargo, la accesabilidad a estos
espacios, especialmente sobre la via
férrea es mucho mas complicada, si
bien igual es posible relacionarse con
ellos.

Imagen 28 Relaciones del vacio en Malilla.
Imagen propia

Imagen 29: Localizacion de vacfos urbanos en
Malilla. Imagen propia
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TENSIONES EN EL ESPACIO

La tensién que surge dentro de estos
espacios no se da simplemente
por la aparicion de artefactos, se da
justamente por la relacidén estrecha
entre espacioy tiempo. Y a la capacidad
gue tneemos de percibir el tiempo de
maneras diferentes dependiendo de la
referencia, sea material o no,justamente
el espacio en relacion con el tiempo
determina esas diferencias de medida.

Y en dltimas el espacio lo es todo.

“Todo tiene lugar en el espacio, todo es
el espacio o todo espacio u ocupa un
espacio(la teoria de los agujeros negros
ha demostrado que el vacio también
ocupa su lugar junto a lo demas), ....;
el lleno/vacio es el espacio dinamico
o la dinamica de un espacio siempre
en transformacién(como la materia
gue es), porque no hay principio ni fin,
sino cambio incesante y tranformacion
evolutiva o inovolutiva de una
materialidad.” (Perec, 2001)
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MOVIMIENTO

En ningun momento se establece que
esta sea la Unica manera de ocupar
estas zoans vacantes, al contrario
se muestran escenarios, que de la
misma naturaleza que estos espacios
es indeterminada a la espera de las
personas que le den “orden”. Orden
entendido como formas de actuar, y
gue cada persona o grupo de personas
personalizara.

Imagen 31 Espacio como imovimientoen Malilla.
Imagen propia

Imagen 32: Vacio en Malilla. Foto propia
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TORREFIEL

Por dltimo, Torrefiel, cuya situaciéon
perimetral frente a la huerta también
ha determinado una distribucion
particular. A pesar de contar con
indeterminaciones a su interior, se
ven sobretodo como borde frente a la
huerta, casi como espacios intermedios
entre la huerta y la urbanizacidon. Esta
posicion les concede la caracteristica
de ser intermedios, indeterminados
ya que cuenta con caracteristicas de
ambos, lo construido y lo libre de la
huerta.

Imagen 33 Relaciones del vacio en Torrefiel
Imagen propia

Imagen 34:| Localizacion de vacjos urbanos en
Torrefiel. Imagen propia
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TENSIONES EN EL ESPACIO

Acd mucho mas que en los otros casos,
la cercanpia entre estos espacios
conforma un anillo cuya relacién es
mucho mas estrecha y conforman un
idea de ciudad mucho mas cercana.

El vacio alberga lo que es y al mismo
tiempo ya es. Estd siempre en estado
medio no restrine ni condiciona. Su
estado 6ptimo es el ser libre.

Imagen 35: Influencia del vacio en Malillal Imagen
propia
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MOVIMIENTO

El movimiento es en si mismo una
accién, pero se encuentra limitada
muchas veces a un inicio y un fin. El
valor que tiene el movimiento en el
propio paisaje incompleto es que lo va
llenandodetrazosy de maneraaleatoria
como una deriva dentro del propio
espacio. Y por medio de estas derivas
cortas se van formando narraciones
sobre y en el espacio que dan vida.

Imagen 36: Espacio como movimiento.en Torrefiel.
Imagen propia

Imagen 37: Vacio en Torrefiel. Foto propia
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Imagen 38~ Catdlogo de terrain vague| en el
Cabanal Imagen propia

En este apartado se catalogan los diferentes terrain
vague en términos de tamario, demostrando
que cada barrio cuenta con diferencias y puntos
comunes a pesar de la diferncia en cuanto a
distancia y sistema urbano. Primero gue nada, en
el barrio del Cabafial y Ciutat Vella( los barrios que
se formaron primero) los tamafios son menores
en promedio. Ademaés, por su configuracién se
encuentran mayor numero de altopias entre
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medianeras, o limitados por uno o dos de sus lados.
Se ve como la confromacién del barrio determina
como se acercan las personas, desde solo un punto
de vista o 3 maximo por contar con muros que los
delimitan.
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Imagen 40 Catdlogo de terrain vague ern Malilla.
Imagen propia

Por otro lado, el caso de Malilla y Torrefiel, en
donde no solo aumenta la escala de estos espacios
indeterminados sino que muchos de ellos no
cuentan con ninguan limite fisico permanente que
lo restrinja son espacios libres que como oasis
aparecen dentro del sistema urbano a la espera
de ser ocupados, en medio de su estado vacante.
También se logra ver que la vegetacidn en estos
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dos barrios, de caracter espontéaneo es diferentes,
se encuentran mayor matices de colores y hierbas
que en los dos barrios anteriores. In cluso se han
llegado a Phragmites, especie que necesita de
niveles freaticos altos para poder permanecer. El
paisaje arvense, espontaneo en esta zona es mucho
mayor, llegando a cubriz zonas extensas y con
alturas que llegan sobrepasar un metro.



Torrefiel Imagen propia
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Imagen 41 Catdlogo de terrain | vague en el
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Imagen 42 Registro fot
Capbnal Ciutat Vella, Malil
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ografico por |los barrios:
a y Torrefiel. Fotos propias

75



“Solo en el vacio, afirma, reside lo verdaderamente esencial. Hallaréis, pues, la realidad de una
habitacion, no en el techo y en las paredes, sino en el espacio que esas entidades limitan. La utili-
dad de un botijo reside en el hueco que contiene el agua, no en la forma de la vasija o en la arcilla

de que el alfarero la molded. El vacio es todopoderoso, porque puede contenerlo todo. Unica-

mente en el vacio es posible el movimiento”

Lao Tse, citado por Kakuzo Okakura, El libro del té //
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ESCENARIOS

Inventario artefactos

Luego de revisar las caracteristicas de todos estos espacios vacantes, de que
manera se pueden intervenir de manera que logren formar parte del imaginario
de las personasy en Ultimas que se visibilize su lleno innato de nacimiento, el de
la oportunidad.

Se estudia entonces la obra de Franz Erhard Walther, su acercamiento al papel
gue tienen los objetos como instrumentos que siempre estan a la espera de ser
activados por las personas(Gonzalez, 2018).

En ese caso se ve una relacidon directa de concepto entre el objeto de Franz
Erhard Walthery las altopias, ambos se encuentran en un estado de potencia de
ser usados, dotados de significados en una constante interpretacién y por ende
un proceso siempre desarrollandose.

Asi mismo Erhard Walther explica como el papel de las personas es activo frente
a sus obras y que haciendo un paralelismo al caso de las altoias debe suceder lo
mismo, habitantes activos. Walther explica :

“La acciodn es la forma de la obra, la accidon es la obra. La

nocién de obra también se convierte en una cuestiéon de
definiciéon. La persona que realiza la accién debe ser responsable
de la obra. Se involucra no sélo de manera 6ptica,

sino con todo su cuerpo. Se le exige usar todas sus habilidades.
Es una representacion total. Aqui la persona puede

construir la obra en modos diferentes y mas comprehensivos

de lo que antes habia sido posible. De modo correspondiente,
varias personas pueden formar la obra de manera

simultanea. Esa es una construccidén compleja” (Walther, 1973)

Y para el caso del presente trabajo, la acciéon o mas bien el suceso es el espacio.
Su propodsito es albergar, todo y nada, por la cual el suceso es la materia que
forma estos espacios que luego se transforman en memoria y es este el vestigio
de un lugar.

A partir de esta idea se plantean objetos, algunos cotidianos otros como
representaciones nuevas que logren que las personas experimenten estos
lugares y logren a partir del actuar de dotarle de un significado. Un significado,
sin embargo, abierto y polisemantico. El significado no es el fin, es un trozo mas
gue va conformando el rompecabezas que es la ciudad.
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TR

A continuacidn se presentan una serie de artefactos,
varios de los artefactos son objetos que se usan en
el dia a dia, con el fin de que sean reconocibles por
todas las personas, teniendo en cuenta que es una
respuesta universal, aplicable en cualquier espacio
en donde lo que cambia a partir del tamano es la
cantidad de sucesos que pueden acontecer durante
el mismo tiempo. La escala en este caso no es
definida por el tamano sino por el tiempo.







Imagen 44 Alnventario
felge
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Rachel Carson “For most of us, knowledge of our world comes largely through sight, yet

we look about with such unseeing eyes that we are partially blind. One way to open your

eyes to unnoticed beauty is to ask yourself, ‘What if | had never seen this before? What if |
knew | would never see it again?’”

Rachel Carson

S/

;‘w“w ﬂ‘qu i

Imagen 45: Sistema de recuerdos y sucesos. magen
propia

Al final la ciudad se lee por medio del vacio, porque en él encontramos aun mayores
repuestas que aquellas que lo aparentemente Ileno nos otorga.
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) paisaje incompleto
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CONCLUSION

El vacio urbano, como un ente vivo, se encuentra
siempre evolucionando, a un ritmo gue muchas
veces pasa desapercibido, porque es el proceso
de abandono asi como la aparicion de vegetacion
espontanea o arvense los que toman estos lugares,
y les dan un propdsito. ¢ Pero qué propdsito pueden
tener estos espacios?

Parecen no tener nada, muchas veces pasan a ser
residuos que las personas, sin tener en cuenta la
posibilidad que otorgan, utilizan de manera banal,
como parkings o depodsitos. Y luego, teniendo la
libertad de ser todo, ¢ por qué la sociedad se encarga
de restringirlos? Con la posibilidad de usarlos de
multiples maneras, parece ser que le estética del
tiempo, esa que muestra de manera cruda el paso de
este, no llama el interés de las personas para activar
estos espacios. Son espacios ignorados, mientras
construcciones nuevas y sin ningudn rastro, al menos
aparente, de desgaste toman la mente e interés de
las personas. {Por qué asusta la estética resultante
del tiempo? Es esta agquella que muestra de manera
mas fehaciente la realidad de la ciudad. O es acaso
que nuestros cuerpos y mentes se acostumbran
demasiado pronto a la presencia de estos lugares,
puede ser que su materialidad, al contrario, se
impregne de manera muy fuerte en el imaginario
de las personas, hasta el punto de que son espacios
comunes, evidentes, sin posibilidad de cambio. Y en
esa aparente inmovilidad recae la desconexién con
las personas, que no tienen la iniciativa de activar o
reactivar estas altopias.

Por otro lado, ¢;cudl es realmente la escala de
aproximacion a los vacios? A pesar de la variedad de
tamanos y sus diferentes “bordes”, se puede acercar
o lograr que las personas activen los terrain vague
por medio de un mismo sistema o método. En la
medida en que la escala no la determina el tamano,
sino el tiempo y en consecuencia son las situaciones
qgue se dan en el espacio y que son espacio, la
medida de escala. Se trata de una escala temporal
y en consecuencia en el momento en que se dan
momentos dentro de estos espacios su impacto no
se limita a esa accién, pasa a ser una capa dentro
de la historia y el desarrollo de la propia altopia 'y en
Ultimas de la ciudad. Es por eso que ha medida que
se reactiven estos espacios de manera gradual, o en
su regreso a un estado O, se da cuenta de esa escala
deterritorio. Como un telar se van hilando situaciones
gué en conjunto, incluso sino no coinciden en el
mismo espacio temporal, formman una idea de ciudad
y aun mas importante reconocen el vacio como lleno.

Realmente, este punto de inflexién, y la discusion
sobre la diferencia entre lleno y vacio, si es que existe
alguna, lleva a contemplar nuevas definiciones
que logren explicar la realidad tanto material
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como conceptual de todos aquellos espacios
indeterminados, que se encuentran en la ciudad.
Estas definiciones o términos, tienen la misma
capacidad que tienen estos para adaptarse. Aquello
que define a estos lugares es precisamente su falta
de definicién, en la medida en que son procesos
en continuo desarrollo es necesario que la manera
de entenderlos también este sin definir, que este
abierta a todas las posibilidades, que se encuentre
incompleta.

La libertad que proviene de estos espacios determina
gue su cambio de estado nunca conforme
intervenciones itinerantes, que completan parte
de estos paisajes pero que no llegan a coartarlos, y
resulta la manera de trabajar en la ciudad a partir
del vacio. Estos espacios son vitales para la ciudad,
gue puede respirar por medio de ellos, pero que su
caracter forastero muchas veces impide ver que en
estos espacios en donde se encuentra la manera de
gue las ciudades evoluciones. El vacio, que permite
siempre el cambio, es aquel que estd mas acorde con
el funcionamiento real de una ciudad, que no es la
misma todos los dias, siempre cuenta con elementos
nuevos, sean construcciones, infraestructura, espacio
publico o las propias nociones que cada persona o
colectivo tiene de la ciudad.

En ese sentido, son los paisajes incompletos, aquellos
gue permiten escenarios diversos, los cuales que
crecen al mismo ritmo que la ciudad, crecen con
las personas y por las personas, permitiendo una
interaccidn constante mMas no continua, sino por
medio fragmentos de tiempo y espacio.

Interacciones, que, con el paso del tiempo, se dirigen
Hacia un paisaje incompleto
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