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Resumen

Este trabajo pretende recuperar arquitecturas, obras y arquitectos, que por diversos motivos han quedado en el
olvido. En concreto el trabajo se centra en el ambito de la vivienda colectiva en el periodo comprendido entre 1950
y 1970.

Alo largo del siglo XX, y mas intensamente después de la Segunda Guerra Mundial, las publicaciones periddicas de
arquitectura han sido una fuente inestimable de difusion de la practica profesional, aportando ejemplos, modelos,
innovaciones y obras destacadas que han servido de referencia para el desarrollo de la arquitectura.

Algunos de los proyectos recogidos en esas publicaciones han trascendido su época, bien por su especial valor como
referentes arquitectonicos, bien por formar parte de una practica consolidada y reconocida de un determinado
arquitecto de renombre. Otros muchos proyectos y otras muchas obras, en cambio, tuvieron un cierto valor o
reconocimiento momentaneo para pasar progresivamente al olvido hasta desaparecer como referencias posibles y
validas tanto en las escuelas de arquitectura como para la practica profesional.

El objetivo de este trabajo es realizar un recorrido acotado por algunas de esas publicaciones perioddicas en el
periodo de estudio para localizar y recuperar algunos ejemplos de esas arquitecturas olvidadas poniendo en valor las
caracteristicas por las cuales no han perdido vigencia, como modelos o como referencias, en la actualidad.

Arquitecturas olvidadas; publicaciones periddicas; revistas de arquitectura; vivienda colectiva; habitar; referentes
arquitectonicos.

Abstract

This work aims to recover architectures, works and architects that for various reasons have been forgotten.
Specifically, the work focuses on the field of collective housing in the period between 1950 and 1980. Throughout the
20th century, and more intensely after World War 11, architectural periodicals have been an invaluable source for the
dissemination of professional practice, providing examples, models, innovations, and outstanding works that have
served as a reference for the development of architecture. Some of the projects featured in these publications have
transcended their time, either because of their special value as architectural references or because they form part
of the consolidated and recognised.

Practice of a renowned architect. Many other projects and many other works, on the other hand, had a certain value
or momentary recognition only to be progressively forgotten until they disappeared as possible and valid references
both in schools of architecture and for professional practice. The aim of this work is to make a limited tour through
some of these periodical publications in the period under study in order to locate and recover some examples of
these forgotten architectures, highlighting the characteristics for which they have not lost their relevance, as models
or references, nowadays.

Forgotten architectures; periodicals; architectural magazines; collective housing; dwelling; architectural references.
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¢Qué significa la arquitectura?

La arquitectura ha sido una de las disciplinas que mayor trascendencia ha tenido en la
historia del hombre, sin embargo, lo que se entendia como su esencia, poco a poco se ha ido
difuminando con el paso del tiempo, volviéndose cada vez mas compleja. Aun asi, se conserva
la certeza de que uno de sus principales objetivos siempre ha sido el de ofrecer al hombre un
espacio fisico que cumpla con sus necesidades.

“La creacion de un ambiente mads propicio a la vida, e intencionalidad estética, éstos
son los caracteres estables de la arquitectura, que la distinguen de cualquier otro arte o
ciencia y que, con todo, la hacen participe del arte y de la ciencia” .

Con esta definicion de Aldo Rossi se podria decir que, en muchos casos, la materia es un
valor intrinseco de la arquitectura. Si bien existe esta parte fisica, no hay que olvidarse de
otra parte mas intangible, la memoria, que en su definiciéon canonica se podria considerar
como la “facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado” ?, en nuestro
caso, la de recordar la arquitectura. Consecuentemente, la materia como la memoria estan
sujetas al paso del tiempo, y por ello se convierten en los elementos fundamentales que
hacen que una obra pueda trascender o quede olvidada.

Esto hace que se establezcan dos formas por las que la arquitectura puede desaparecer. La
primera es la de perder la materia, y la otra es la pérdida de la memoria, dindose en cada caso
situaciones radicalmente distintas. Cuando una obra fisicamente desaparece, esto conlleva
la pérdida de la conservacion de la materia, lo que hace que la conservacion de la memoria
se dificulte. Que haya casos en los que esto no ha sucedido no significa que no lo complique.
Muchas obras importantes de la arquitectura desaparecieron fisicamente y, sin embargo,
fueron capaces de solventar los obstaculos para permanecer en la memoria, consiguiendo
finalmente una gran repercusion, perdurando mas alla de lo tangible, formando parte de la
memoria colectiva.

Este primer planteamiento se podria ejemplificar con el paradigmatico caso del Pabellon de
Barcelona de Mies Van der Rohe * (1929), reconocido actualmente como un simbolo de la
historia del movimiento moderno (Fig 1-3). A pesar de que en su momento se tomo la decision
de desmontarlo (1930), paralelamente surgié una admiraciéon a la obra, que junto con el
hecho de que Barcelona se presentase candidata para ser capital del disefio, provoco su
reconstruccion afios mas tarde (1983), devolviendo a la ciudad de Barcelona ese “icono” que
habia perdido.

Como se puede observar, a pesar de que el pabellon perdiera su parte material, la memoria
permanecio6 intacta, incluso se produjo el efecto opuesto, llegando a tener, con el paso del
tiempo, una trascendencia mayor en la memoria colectiva.

! Aldo Rossi, Para Una Ar-
quitectura de Tendencia:
Escritos 1956-1972 (Barce-
lona: Gustavo Gili, 1977).

2 Diccionario de La Lengua
Espaniola (RAE), s.v. “me-
moria”, , acceso el 22 de
Mayo de 2021, https: //dle.
rae.es/memoria.

3 Ascension Hernandez
Martinez, “La Arquitec-
tura Del Movimiento
Moderno : Entre La Des-
aparicion y La Recons-
truccion’, Apuntes 21, no. 2
(2004): 168.

Fig1. El Pabellon visto desde arriba durante su construccion
Mies van der Rohe
Pabellon de Barcelona (1929)

Fig 2. Colocando el travertino en la estructura metalica
Mies van der Rohe
Pabellon de Barcelona (1929)

Fig 3. Dia de la inauguracion
Mies van der Rohe
Pabellon de Barcelona (1929)



Con este ejemplo se demuestra que, el hecho de perder la materia, a pesar de las diversas
implicaciones e inconvenientes que presenta, no implica necesariamente la pérdida de la
memoria, ni tampoco que una arquitectura deje de ser trascendente. Su pérdida es importante,
pero no tiene por qué ser determinante. En algunos lo serd y en otros no, porque también es
cierto que, si luego no queda ningin resto material que pueda permitir la existencia de esa
memoria colectiva, la conservacion de esta tampoco seria posible.

Pero en este trabajo la preocupaciéon no reside tanto en la perdida de la materia, sino en
la repercusion de la pérdida de la memoria. Para comprender qué implicaciones tiene esta
pérdida, primero hay que profundizar mas en el concepto de memoria, es decir, cuales son
los elementos que la componen, o qué diferentes consideraciones se han tenido respecto a
la relacion entre memoria y arquitectura.

Para ello se recurre al texto “Arquitectura, proyecto y memoria” de Josep Muntafiola ¢, donde
parafrasea la distincion que Peter Eisenman establece sobre el concepto de memoria, fijando
dos tipos dentro del campo de la arquitectura, la intrinseca y la extrinseca.

En un primer lugar, la memoria intrinseca es la suma de la “experiencia arquitectonica y de la
propia documentacion de la arquitectura”, pero, que no tiene en cuenta otros factores mas
alla de lo arquitectonico (sociales, culturales, politicos...) que hayan tenido implicaciones
directas sobre ellas. Se podria decir que es el material “base” para poder hacer cualquier
analisis sobre una obra.

Por el contrario, la memoria extrinseca presenta un planteamiento mucho mas complejo,
ya que es aquella que ademas tiene en cuenta las influencias de otros &mbitos sobre la obra
arquitectonica, y en la que la arquitectura no solo puede definirse “desde dentro”, sino que
previamente ha de entenderse “desde fuera”

Con este planteamiento, finalmente se puede afirmar que la arquitectura es una disciplina
ligada a muchos contextos, y que su significado o valor no puede establecerse si no existe una
preocupacion por entender los factores externos que la afectan. En palabras de Muntafiola,
este tipo de memoria se podria ver como la forma en que “el significado intrinseco se
relaciona extrinsecamente con toda la cultura, la sociedad, la historia... no especificamente
arquitecténica”

Una vez establecida esa diferenciacion sobre el concepto de memoria, se puede decir
que, inicialmente, este trabajo se basa en la memoria intrinseca, que no es la experiencia
arquitectonica, pero si la de documentacion de la arquitectura. El punto de partida es lo
intrinseco, ya que, si no se puede trabajar con estas publicaciones de arquitectura, este
trabajo no se puede desarrollar.

4 Josep Muntaiola y Thor-
nberg, “Arquitectura,
Proyecto y Memoria”, Do-
cuments de Projectes d'ar-
quitectura, n°18 (2002):3.
https://upcommons.
upc.edu/revistes/bits-
tream/2099/12021/1/
DPA 18_6 MUNTANOLA.
pdf.

5 Idem.

Sin lo intrinseco, ¢Existe alguna otra forma de llevarlo a cabo? Seria imposible, ahora bien,
ses la memoria intrinseca la tinica memoria que se necesita? Este trabajo también requiere
de una memoria extrinseca, pero para poder comprenderlo es importante hacerse antes la
siguiente pregunta: ;Qué significa la arquitectura?

Esta cuestion se puede abordar desde dos puntos de vista planteados por el arquitecto
Juan Pablo Bonta (Fig 4-5) y que guardan cierta relacion con las diferentes hipotesis sobre
la memoria planteadas por Josep Muntafiola. Bonta defiende esa memoria extrinseca, ya
que, para él, el estudio sobre qué significa la arquitectura no reside tanto sobre “lo que
la arquitectura deberia significar”, sino mas bien sobre “lo que realmente significa para
la gente y, mads precisamente, sobre el modo en que las obras de arquitectura alcanzan su
significado”  .Como podemos ver, con esta idea también aparece esa diferenciacion de la
arquitectura como documento sin contexto - intrinseca, residiendo su valor so6lo en ella
misma y en su caricter puramente arquitecténico-, y la arquitectura como documento con
contexto -extrinseca-.

Es posible asumir como objeto de analisis inicamente a la memoria intrinseca, una tendencia
muy comun en el estudio y la practica de la arquitectura, pero esto hace que se asuma desde
un primer momento que toda obra por si misma tiene que significar “algo concreto y definible
aprioristicamente” 7, y que por tanto, su analisis solo se puede realizar a través de la pura
percepcion visual, sin tener en cuenta cualquier tipo de contexto o punto de referencia a
partir del cual poder interpretar la obra.

Sin embargo, algo que ha quedado claro en el transcurso de la historia de la arquitectura es la
imposibilidad, incluso para las arquitecturas mas autorreferenciales, de que una arquitectura
pueda ser Gnicamente intrinseca. El hecho de asumir desde una vision analitica y tedrica que
si que lo puede ser, hace que exista el peligro de que cuando se trabaje posteriormente sobre
ella, se ignore ese significado cultural implicito, y, por tanto, parte del valor de esa obra
quedara olvidado y se perdera.

Este trabajo, como se vera mas tarde, por el modo en el que recupera, va a necesitar partir
de un analisis no solo de esa memoria intrinseca- toda la documentacion técnica y grafica de
la obra-, sino que necesariamente también va a tener que recurrir a la memoria extrinseca -
estudiar ademas el contexto en el que se produjo-, porque en parte se va a trabajar sobre lo
que otros dijeron sobre esas mismas obras.

Es decir, partiendo inicialmente de una memoria intrinseca limitada y condicionada, se trata
de usar la memoria extrinseca para tomar decisiones sobre qué arquitecturas queremos
recuperar. Porque en este trabajo, en el fondo, no se recupera la memoria, sino la arquitectura.

6 Helio Pifi6n, “Interpre-
tacion y Significados de
La Arquitectura’, Arquitec-
tvras Bis, n°9 (1975): 18-19.

7 Josep Muntaiiola y Thor-
nberg, “Arquitectura,
Proyecto y Memoria”, Do~
cuments de Projectes dar-
quitectura, n°18 (2002):3.
https://upcommons.
upc.edu/revistes/bits-
tream/2099/12021/1/
DPA 18_6 MUNTANOLA.
pdf.
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En resumen, la complejidad del concepto de memoria implica que, no solo es necesaria una
preservacion fisica, sino también una conservacion de las ideas y los significados -memoria
extrinseca- que una arquitectura tiene para la entidad colectiva. Y todo ello es valido porque
se asume que la memoria implica necesariamente un caracter cultural. Pues es ese mismo
caracter cultural el que permite hacer arquitectura, es decir, la preservacion de la memoria
es necesaria y Gtil para poder seguir construyendo a partir de ella.

Tras esta breve reflexion inicial aparecen las siguientes preguntas: ;Qué hace que unas
arquitecturas permanezcan y otras no? ;Qué factores influyen en esa permanencia? La
permanencia, qué repercusion tienen en el desarrollo de la arquitectura futura? Estas
preguntas son las que se van a intentar esclarecer a través de este trabajo, haciendo asi una
aproximacion sobre la importancia de la recuperacion de esa memoria.

10
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Arquitecturas Olvidadas




1.1 ;Qué significa “Arquitectura Olvidada™?

La decision de emplear la expresion de arquitectura olvidada no ha sido algo aleatorio. De
primeras, este término podria asemejarse a otros, como puede ser arquitecturas ausentes,
desaparecidas, peculiares... Sin embargo, la decision de escoger este término y no otro, viene
dado, como se vera a continuacion, por las implicaciones que tiene su significado, las cuales
dan forma y sentido a los objetivos del propio trabajo.

Ahora bien, para poder entender la eleccion del adjetivo olvidada, previamente es necesario
comprender el significado de estas otras posibles interpretaciones, para poder diferenciar
mas tarde los matices que los distinguen, y asi entender a qué se hace referencia cuando se
habla de arquitectura olvidada.

En primer lugar, se podria hablar de arquitecturas ausentes y desaparecidas, que, a pesar de
que en ambos casos hace referencia a toda obra que “habia existido, pero ya no”, presentan
ciertas diferencias. En la bisqueda del significado de arquitecturas ausentes, se recoge el
planteamiento de la exposicion realizada por el Ministerio de Fomento como homenaje a la
arquitectura del siglo XX & la cual asume dos tipos de obras dentro de este término. Dentro
del computo de arquitecturas ausentes incluye, aquellas que habian sido destruidas (Fig.6),
y, por otro lado, aquellas que, a pesar de haber sido muy importantes para la historia de la
arquitectura, nunca habian sido materializadas (Fig.7). En ambos casos, se esta hablando de
arquitecturas ausentes, unas porque si que se habian perdido fisicamente y otras porque no
habian llegado a concretarse, siendo la ausencia un resultado de la falta de algo que hubiera
sido bueno que hubiese existido.

Es evidente que la union entre ausentes y desaparecidas reside en el primero de los
significados, es decir, que ambos comparten la referencia hacia algo que ha existido, pero ya
no, y eso ya no vale para las ausentes en el segundo sentido mencionado. Ambos comparten
parte del significado, pero no el mismo.

Ahora bien, el término desaparecidas también vale para aquellas que existen en el plano fisico,
pero no somos capaces de encontrar, y, por tanto, esta asociada al término de arquitecturas
escondidas y a al de arquitecturas abandonadas (Fig.8). Las abandonadas son aquellas que han
quedado descuidadas, a causa de una falta de mantenimiento y conservacion. La relacion
con las desaparecidas reside en el hecho de que una obra, cuando deja de conservarse, se
abandona, y se convierte en desparecida, haciendo que esta tltima sea una consecuencia de
la primera.

8 Ministerio de Vivien-
da y el CIVA, Arquitec-
turas Ausentes Del Si-
glo XX (2010), https://
www.fomento.es/nr/
rdonlyres/4a6899b3-
d1c8-48f0-96¢cb-cc-
7d787¢9202 /123676 /ar-
quitecturasausentes.pdf
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Fig 6. Fronton de Recoletos (1935-1973)
Eduardo Torroja

Fig 7. Restaurante en el parque
Herrenhausen (1964)
Arne Jacobsen

Fig 8. Pabellon de los Hexagonos (1956)
José Antonio Corrales y
Ramon Vazquez Molezin



De estas primeras expresiones, sacamos la conclusion de que todas ellas hacen referencia
al plano fisico, a la materia. Hay algunas que solo se refieren a él, como las desparecidas
o escondidas, mientras que otras no. Hay una parte de las ausentes, e incluso parte de las
abandonadas que tienen una componente de memoria. Por ejemplo, cuando alguien decide
abandonar una obra, no conservar su parte material, al mismo tiempo toma la decisiéon de
olvidarlo, siendo al final el abandono, una consecuencia fisica de la perdida de la memoria. Ya
hemos visto aquellos términos que guardan relacion con el plano fisico, en mayor o menor
medida, pero también hay que tener en cuenta aquellos que se refieren exclusivamente a la
memoria, haciendo que el abanico de posibles significados sea mucho mas extenso.

Si buscamos dentro de esa vertiente metafisical, se encuentran aquellas que aluden a
aquellas obras donde la memoria atin existe y aquellas donde no. Aparecen ejemplos como
arquitecturas recordadas, entendidas con elementos del pasado que vuelven a aparecer en la
mente en el momento presente. Esta palabra viene del latin "recordari” ?, compuesta por Re
(de nuevo) y cordis (corazén). Por lo tanto, recordar dice mucho mas que tener algo presente
en la memoria, sino que ademas significa «volver a pasar por el corazon». Se observa que es
una palabra que ya no solo habla de lo intelectual, sino que ademas tiene una componente
emocional. Su significado trasciende de lo fisico, e incluso de lo intelectual, para llegar a esa
parte sentimental.

Otra opcion posible seria el término de arquitecturas ejemplares (Fig.9). La palabra
“ejemplo” 1 etimoldgicamente procede del latin exemplum, formada por ex -de, desde,
procedencia-,y el verbo emere, - tomar u obtener-. Esto significa que el ejemplo, o lo ejemplar,
es algo que “se ha extraido o tomado para que sirva de modelo”. Y, por tltimo, aparecen las
arquitecturas curiosas o peculiares, que, a su vez, también tienen que ver con lo ejemplar.
Curiosa se dice de aquella “que llama la atencién o despierta su interés por su originalidad” 'y
peculiar se dice de aquello que es “propio o privativo de cada persona o cosa” 2. Se relacionan
con lo ejemplar, porque la ejemplaridad es una consecuencia de los anteriores, siendo la
acepcién de curioso o peculiar una causa por la cual se decide que una arquitectura debe
ser recordada.

Otras definiciones que nos pueden interesar, y que hablan de aquellas obras donde la
memoria ya no existe son las arquitecturas negadas/malditas (Fig.10). Ahora bien, mientras
que el término de negadas hace referencia a algo que es “incapaz o totalmente inepto para
algo” B, las malditas son mas bien aquellas “de mala intencion y dafiadas”, o bien, “que van en
contra de las normas establecidas” .

Una vez explicadas estos diferentes conceptos, se hace un primer acercamiento de qué
implica usar el término de arquitectura olvidada (Fig.11). Si nos cefiimos estrictamente al
significado de olvidado, se podria decir de aquello de lo que se ha perdido el recuerdo. Como
se puede ver, es un concepto muy ambiguo, y, por tanto, es capaz de absorber muchos de los
términos mencionados anteriormente.

9 Diccionario etimologi-
co castellano en linea, s.v.
“recordar”, acceso el 28 de
Mayo, 2021, http://etimo-
logias.dechile.net/?recor-
dar.
10 Diccionario etimologi-
co castellano en linea, s.v.
“ejemplo”, acceso el 28 de
Mayo, 2021, http://etimo-
logias.dechile.net/?ejem-
plo.

' Diccionario  etimolégi-
co castellano en linea, s.v.
“curioso”, acceso el 28 de
Mayo, 2021, http://etimo-
logias.dechile.net/?curioso

2 Diccionario  etimol6gi-
co castellano en linea, s.v.
“peculiar”, acceso el 28 de
Mayo, 2021, http://etimo-
logias.dechile.net/?pecu-
liar

3 Diccionario de La Lengua
Espatiola (RAE), s.v. “nega-
do, Negada’, acceso el 9 de
Junio, 2021, https: //dle.rae.
es/negado.

1 Diccionario de La Lengua
Espatiola (RAE), s.v. “maldi-
to, Maldita”, acceso el 9 de
Junio de 2021, https://dle.
rae.es/maldito#O0ix6WQ.

1. Se emplea el término
metafisica en el sentido
aristotélico. Se trata de
un término acunado por
un seguidor de la doctrina
de Aristoteles, para hacer
referencia a 'las cosas o los
estudios que estan mds allda
de la fisica'. De meta-, 'mas
alla'y physika, plural neutro
de physikos,' naturaleza
fisica, o el tratado de la
naturaleza, textualmente,
"lo relacionado a lo que
se encuentra mas alla del
mundo fisico o natural".
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Fig 9. Torres Blancas (1969)
Francisco Javier Saenz de Oiza

Fig 10. Piazza d’Italia (1978)
Charles Moore

Fig 11. “Urban Convenience-on
a billside” (1954)
Whittier and Goodrich
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Por ejemplo, que sea olvidado, también implica que algo pueda ser peculiar, desaparecido,
abandonado, escondido... Pero lo que si que es evidente es que una arquitectura olvidada
nunca sera una arquitectura ejemplar, porque eso implica que es un modelo, y lo que se
busca en este trabajo es totalmente opuesto. El objetivo tltimo es el de es convertir una
arquitectura olvidada en recordada, para después comprobar si se puede considerar que
tiene la capacidad de funcionar como ejemplar.

Las obras que aqui se van a analizar, podran ser peculiares y no malditas, o bien abandonadas
y no ausentes, entre otras muchas opciones. Con lo cual el hecho de usar como término
arquitectura olvidada, permite englobar todas estas otras expresiones, pudiendo obtener
una mayor diversidad y grado de libertad en la busqueda de obras.

Sin embargo, esto hace que se abra un ambito de trabajo extremadamente grande, puesto
que el concepto de olvidado esta implicitamente ligado a una componente temporal, que
puede estar dividida en tres direcciones a partir de las cuales abarcar el estudio.

La primera es la de remontarse al pasado, cuyo ambito, como se ha dicho antes, es inabarcable
en su totalidad. Luego esta la oportunidad de posicionarse mirando al futuro, pero, como
es posterior a nuestro tiempo, no se puede recordar, y, por lo tanto, no es objeto de este
estudio. Y en Gltimo lugar, la opcion de situarse en el presente, y aqui es donde surgen dos
cuestiones importantes, la dificultad de marcar todo lo que aparece en el momento presente,
y, en segundo lugar, la de que no hay perspectiva suficiente para saber si esa arquitectura
va a ser olvidada o no, con lo cual, el presente queda inmediatamente descartado. Como
no se puede ir ni al futuro ni tampoco al presente, necesariamente hay que irse al pasado,
pero tampoco se puede ir al pasado completo porque es inabarcable, luego, hay que escoger
el pasado y un ambito concreto, ahora bien, ;como conseguir centrarse en un periodo de
tiempo determinado?

Dado el extenso ambito temporal que supone remontarse al pasado, se decide acotar un
periodo en base a los siguientes planteamientos. Primero se decide acotar desde “delante
hacia detras”, y para ello se parte de la hipotesis de que toda arquitectura olvidada es aquella
que tiene mas de cincuenta afios desde el momento de su construccion.

El motivo es porque se presupone que, en el fondo, siguen quedando profesionales en activo
para los cuales esa arquitectura, que en un principio se podria considerar como olvidada,
si que ha sido un tiempo presente, presente entendido como un presente continuo, que no
inmediato. Con lo cual, resulta l6gico pensar que todo aquello que tenga menos de cincuenta
afios es susceptible de que siga siendo recordado por aquellos profesionales que vivieron ese
“presente”.
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Esto hace que durante estos cincuenta afnos quepa la posibilidad de que atn exista la
permanencia de cierta memoria personal entorno a la obra, lo que hace mas dificil determinar
si esa obra ya forma parte de la memoria colectiva.

Ahora bien, si una arquitectura tiene mas de cincuenta afos, es muy complicado que
cualquier persona que siga en activo dentro de esta disciplina -arquitectos, profesores,
criticos...- la haya vivido como momento presente, y si no lo ha vivido como tal, significa
que, si esa persona lo recuerda, es porque tiene memoria de ello, pero no sera una memoria
personal, sino que lo habra recibido de una memoria colectiva, y, por lo tanto, no es olvidado.
La memoria del objeto ha trascendido mas alld de lo personal y ha pasado a formar parte de
esa memoria colectiva.

Con esta perspectiva, resulta l6gico pensar que si se retrocede hacia atras a partir de los
cincuenta anos desde el momento presente (1970), uno se atreve a pensar, con bastante
seguridad, que la memoria, si existe, va a ser si o si colectiva. Y este es un punto fundamental,
ya que el objetivo del trabajo, en definitiva, es el de recuperar arquitecturas colectivamente
olvidadas.

El siguiente paso es acotar desde “detras hacia delante”, pero jcuanto tiempo? spor qué se
decide no ir hasta el pasado remoto? Se debe establecer un &mbito temporal que por logica
no se remonte a los comienzos de la arquitectura, pero para poder acotar desde 1970 hacia
atras se establecen tres criterios principales. El primero de ellos, es tomar la decision de que
no se va a ir mas atras del inicio de la arquitectura moderna. Esto se justifica porque se decide
investigar a partir de aquello que es mas cercano a nosotros, es decir, obras relativamente
recientes y que consecuentemente tengan mas posibilidades de servir como herramienta
atil para la practica actual de la arquitectura.

El segundo motivo es la metodologia de investigacion. Como se va a partir de una determinada
fuente, que son las publicaciones periodicas, no se puede ir a un tiempo anterior a su
existencia, lo cual, nos vuelve a situar en el inicio de la modernidad. Y el Gltimo motivo, es
que el ambito temporal sobre el cual se va a trabajar no supere los 20 afios, porque si no seria
dificilmente abarcable. Ademas, hacer un recorrido durante veinte afios de arquitecturas
y arquitectos, es lo suficientemente extenso para permitir recoger una amplia muestra de
ejemplos con los que trabajar y que a su vez permita extraer conclusiones sobra la evolucion
de la arquitectura durante dicho periodo.

Con estos tres preceptos, se establece una investigacion entre 1950 y 1970. Ademas, estos
anos coincidieron con un cambio en la concepcién de la sociedad después de la Segunda
Guerra Mundial, como se detallara en la segunda parte, pero sobre todo porque fue un
momento en la historia donde proliferaron las publicaciones de revistas de arquitectura,
convirtiéndose, por antonomasia, en el gran medio de difusion de la arquitectura.
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Antes de este periodo bien existian revistas hiper profesionalizadas (Fig.12-13), donde se
trasladaban cuestiones que atanian al hecho propio de la profesion, y en contraposicion a
ellas, también estaban las revistas con una funcion de manifiesto (Fig.14-15). Pero es a partir de
1950 cuando las revistas se convierten en el gran elemento vehicular, existiendo aparte otros
medios de comunicacion, pero que no tenian tanto peso como ellas.

En resumen, situarse entre los 50 y los 70 nos asegura que, no existe el momento presente,
hay pocas probabilidades de que exista la memoria personal y que la revista es el “Gnico”
medio, facilitando el ambito de bisqueda. Al final, el conjunto de estas decisiones se convierte
en el primer paso decisivo en el desarrollo del trabajo.

LFARCHITECTURE
VIVANTE

DOUUMESTS SUR LASTIVITE
o VE TOLUE LES Y

—rur| Fig12y13. L'Architecture Vivante
(1924)

Fig 14 y 15. Nueva Forma
(1968)
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1.2 ;Por qué recuperar?

Motivaciones y objetivos del estudio

El objetivo fundamental de este trabajo es recuperar aquellas arquitecturas que, a pesar de
que tuvieron un valor y una repercusion en su momento, por no ser de “primera fila”, no
consiguieron trascender como otras obras. Pero ;por qué recuperar? ;por qué rescatar lo
que ya se ha olvidado? Si quedaron olvidadas, seria por algiin motivo, ;no?

Es entendible que en la practica de la arquitectura se haya ensefiado a trabajar con todo
aquello que se ha calificado como las grandes obras de la arquitectura, pues hay una mayor
confianza de poder llegar a un buen resultado. Sin embargo, dentro del discurso de muchos
arquitectos aparecen nuevas inquietudes que requieren de la revision de otro material,
uno “nuevo’, que no actual. Esa “nueva” informaciéon no tiene que ser necesariamente
contemporanea a nuestro tiempo, simplemente debe abrir temas que no plantean estas
arquitecturas de referencia, que quedaron en el olvido y que ahora recobran cierta vigencia.
Son estos nuevos intereses los pueden nutrirse de obras no tan memorables, en el sentido de
memoria, pero no por ello dejan de ser menos valiosas. En definitiva, consiste en redescubrir
aquello que ya estaba descubierto.

Pero para poder comprenderlo es necesario hacer una reflexion inicial sobre cuales fueron
los motivos por los cuales esas obras cayeron en el olvido, que seria lo mismo que decir,
cuales fueron las razones por las cuales se decidié que ciertas obras debian trascender,
¢quién o quiénes se encargaron de tomar esa decision?

Enun momento determinado, hay quienes deciden que una arquitectura merece ser publicada
y debe aparecer en una revista. Mas tarde, hay quienes deciden que una arquitectura no solo
merece ser publicada, sino que, ademas, va a aparecer en numerosas revistas, siendo esta
accion una de las causas principales que hacen que una obra tenga muchas probabilidades
de ser recordada.

Todo lo anterior, sucede gracias a la coincidencia entre muchos criterios, es decir, el
establecimiento de un consenso. Ahora bien, la aparicion de dicho consenso surge como
consecuencia de una previa interpretacion de la obra. Para poder explicarlo, se recurre a lo
establecido en el articulo de Helio Pindn, donde recoge parte de algunos textos donde Juan
Pablo Bonta hablaba sobre el concepto de interpretacion.



“Toda interpretacion de arquitectura supone una identificacion de rasgos, que se orga-
nizan en sistemas, a los que se asignan unos valores determinados: en esencia se produ-
ce un establecimiento de significados, mediante los que se formula un juicio sobre la obra
u obras que se consideren. Los sistemas de rasgos con los correspondientes significados a
ellos constituyen sistemas de significaciones, soportados cada uno de ellos por una base
sociocultural dentro de la que existe consenso- tanto en el establecimiento del sistema
como en el (o los) significados que se atribuyen al mismo-. De esta manera, la diversidad
de interpretaciones que se produce ante una misma arquitectura quedaria explicada en
base a la diversidad de los intérpretes, pertenecientes a grupos socioculturales mas o
menos bien definidos.”

Esta misma interpretacion, la consideraba como un proceso compuesto por una serie de
fases consecutivas que guardan cierta logica y orden. Al principio de esta interpretacion hay
un momento de desconocimiento que asumen aquellos que vayan a analizar la obra. Esta
primera fase pertenece a las interpretaciones oficiales, las cuales realizan un andlisis de una
serie de cuestiones que permitan que lo que se vaya a decir sobre dicha obra sea entendido
por el maximo nimero de personas posible, y su acogida va en funcién de la reputacion del
propio intérprete.

Luego aparecen las interpretaciones pre-candnicas, donde el analisis de la obra puede ser
distinto, segtin quién la analiza, pero lo que es comun entre todos es el reconocimiento de
la obra como objeto de valor dentro del &mbito cultural y arquitectonico. Aunque no exista
consenso sobre cual es el verdadero valor o significado de la obra, si que existe consenso
desde la perspectiva de pretender que la obra deba servir como modelo.

Y finalmente aparecen las interpretaciones candnicas, que surgen cuando aparece un consenso
dentro de las interpretaciones pre-candnicas. Se establece pues un consenso interpretativo,
que Pinén explica como “el hecho de que en un momento historico determinado cierta optica
de andlisis adquiere una relativa difusion”. Es decir, que dentro del campo de la arquitectura
se impone inconscientemente (0 no) un modo de cémo ver la arquitectura, instaurandose
de esa manera un “sistema de significados” comin para todos. Por tanto, para que una
arquitectura haya podido trascender es gracias a que ha existido un consenso interpretativo
sobre ella, pero scudles son las bases sobre las que se asienta?

Muchas veces, la decision, puede venir condicionada por factores como la vigencia, la
relevancia, y la permanencia de esa obra. La vigencia es aquella que tiene que ver con que
algo siga teniendo utilidad, y si ha dejado de ser atil, pierde la vigencia. Con respecto a la
relevancia, habla de la cantidad de utilidad que tiene una obra en un determinado momento.
Ahora bien, pueden existir casos en los que la arquitectura haya podido perder la vigencia,
pero no la relevancia (Fig.16). Y, por ultimo, la permanencia, que es la persistencia de la
vigencia y la relevancia (Fig.17).

15 Helio Pifidn, “Interpre-
tacion y Significados de
La Arquitectura’, Arquitec-
turas Bis, n°9 (1975): 18-19.
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Fig 16.

Anfiteatro Flavio (70 d. C.)

Fig 17. Highfield House (1964)
Mies van der Rohe
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De entre los tres, la relevancia es aquella que, desde dos puntos de vista, hace que una
arquitectura no sea olvidada. Primero, porque cuando una obra ha sido muy relevante, ha
sido muy publicada (Fig.18-22), y, por tanto, vista por muchas personas, existiendo una alta
probabilidad de que atn permanezca en la memoria colectiva. Que haya sido relevante ha
significado que muchas personas tomaron la decision de que valia la pena, y es aqui donde
reaparece el consenso. Por un lado, tenemos la relevancia como consenso, pero por otro,
cuando una arquitectura ha sido muy relevante, existen muchas probabilidades de que haya
sido ejemplar, y que otras obras la hayan tomado como punto de partida, haciendo que siga
siendo vigente en la memoria. Con lo cual, también aparece la relevancia como ejemplaridad.

Desde esta perspectiva es posible afirmar que si una obra no ha podido servir como
referencia sea posiblemente a causa de una falta de consenso, porque igual no tuvo la
relevancia necesaria en su momento, haciendo que no alcanzase esa ejemplaridad, pasando
asi al ambito de lo olvidado. No obstante, esa falta de consenso también podria asociarse a
la casualidad, concretamente, a la arbitrariedad. Es decir, que el consenso, y la asignacion
de esos valores a través de los cuales se interpret6 la obra estan basados en decisiones
arbitrarias. En definitiva, la suma de decisiones arbitrarias son las que llevaron a un consenso.

Para entender mejor porqué se habla de arbitrariedad, se recoge la reflexion ya realizada por
Rafael Moneo donde habla de la eleccion de la forma en el proceso proyectual. Pone como
ejemplo el surgimiento del orden corintio y nos explica que, a pesar de que posiblemente el
disefo de su forma se llevara a cabo de una manera arbitraria, el surgimiento de este elemento
no lo fue en absoluto, sino que respondia claramente a una necesidad de aquel momento. La
cuestion era dar respuesta al problema que surgia cuando aparecia una columna en el centro
del espacio y se pretendia que dicho capitel fuera visto desde todos los angulos. '

Entonces nos damos cuenta de que el problema no era arbitrario, y que, si ademas la forma
del elemento iba a ser capaz de dar una respuesta a la situacion, esta tampoco lo era. Lo
que realmente estaba sujeto a la arbitrariedad era el proceso de elegir de entre todas las
propuestas formales, cual era la que iba a dar respuesta al problema formal final. ¥

De alguna manera, ocurre algo parecido con el establecimiento de ese consenso interpretativo.
Evidentemente la eleccion de determinadas obras es incontestable, sin embargo, en algunos
momentos si que aparece esa arbitrariedad en su eleccion. Se dan situaciones en las que
existe la posibilidad de elegir entre diferentes obras que responden a un mismo problema.

Habra algunas propuestas mas acertadas que otras, pero al final se tiene que tomar una
decision arbitraria, que en el presente inmediato no tiene repercusiones, pero que a largo
plazo puede implicar la determinacion de aquello que debe trascender y qué no.

16 Ricardo Meri de la Maza
y Clara Mejia Vallejo, “En-
torno a La Investigacion
En El Proyecto de Arqui-
tectura”, 4.

17 Ricardo Meri de la Maza
y Clara Mejia Vallejo, “En-
torno a La Investigacion
En El Proyecto de Arqui-
tectura’, 5.
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Fig 21. House & Home (1962) Fig 22. House & Home (1961)

Fig 20. Pencil Pionts & Progressive Architecture

(1962)
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Que se descarten ciertas obras no implica que no dispongan de valores ttiles y que su
recuperacion, casi se podria decir que, es la razén de ser de este trabajo, que no es tanto poner
en cuestion la validez de aquellas arquitecturas que prevalecieron, sino el de discutir sobre
las que no lo fueron y reflexionar sobre si deben ser o no recuperadas. Por tanto, la revision
de dichas obras parte de la necesidad de volver a poner en valor aquellas arquitecturas, que,
por lo menos, se merecen ser recordadas pero que quedaron enterradas entre paginas de
libros y revistas.

El objetivo va mas alla de recopilar estas arquitecturas y difundirlas, sino que ademas sean
atiles, sirviendo también de referencia porque tanto sus cualidades como sus mecanismos
de proyecto son susceptibles de exponer diferentes ideas que son aprovechables tanto en el
ejercicio profesional como en las escuelas de arquitectura.

Desde esta perspectiva, se puede entender que las obras del pasado son ademas una
herramienta proyectual. Aqui es sugerente mencionar la aportacién de Paul Ricoeur, donde
establece que ese acto de proyectar en definitiva es la suma entre la memoria, que supone el
“proyectar hacia atrds”, y la innovacién, “proyectar hacia delante”, siendo la una como la otra
muy necesarias dentro de la practica de la arquitectura ®.

Sin embargo, esta memoria es un “arma de doble filo” y, por ello, es importante remarcar la
importancia que tiene el establecer un equilibrio entre ambos conceptos, que para Muntanola
seria el hecho de ser capaces de encontrar la memoria “justa” dentro del proyecto, y una
vez descubierta, poder utilizarla adecuadamente, adaptandola a ese objetivo de innovacion.
En definitiva, conseguir dar una respuesta totalmente nueva a un problema actual con una
vision “controlada” hacia el pasado.

“Los excesos de la memoria, en uno u otro sentido, produce una arquitectura que nace
excesivamente anclada en el pasado o en el futuro, y no en un presente culto, rico y bien
medido, capaz de soportar acciones y deseos mas y mads ajustados a la situacion social
actual”

Cuando se habla de esa memoria “justa” es por el hecho de que hay que evitar caer en la
copia, pues como se ha mencionado antes, lo que se pretende es usar estas obras como
marco de referencia y no caer en la réplica.

Se expone como ejemplo el caso del Pabellén de Barcelona de Mies Van der Rohe. Por un
lado, autores como Paul Philippot han entendido la reconstrucciéon de 1986 como “falsa
maqueta”, porque para ellos esas reconstrucciones carecian de autenticidad, entendiendo
este concepto Ultimo como “acto creativo y, por tanto, historico que da lugar a la obra de arte
y que no puede reproducirse” %.

8 Josep Muntafiola y
Thornberg, “Arquitectura,
Proyecto y Memoria”, Do-
cuments de Projectes d'ar-
quitectura, n°18 (2002):1.
https://upcommons.
upc.edu/revistes/bits-
tream/2099/12021/1/
DPA 18_6 MUNTANOLA.
pdf.
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tectura Del Movimiento
Moderno : Entre La Des-
aparicion y La Recons-
trucciéon’, Apuntes vol. 21,
n°2 (2008): 168.
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No obstante, cuando uno observa las imagenes actuales de la reconstrucciéon frente las
primeras imagenes originales (Fig.23-26), se da cuenta de que no son lo mismo. Lo que
realmente ocurri6é en torno al pabellon fue una reinterpretacion del original. Para Ignasi
Sola Morales, uno de los arquitectos encargados de la reconstruccién, no entendia este
nuevo pabellén como copia, sino como una “reinterpretacion” del edificio, es decir, habia un
“deseo de los arquitectos del presente de apropiarse, hacer suya y reinventar la arquitectura del
pasado” ?'.

Se produjo una interpretacion del pabellén para adaptarla a las consecuencias que habian
tenido los ideales del arquitecto Mies van der Rohe en su concepcion de la arquitectura, y no
respecto a lo que el edificio original significé en su momento. Es decir, aparece una voluntad
por parte de Ignasi de Sola-Morales, Cristian Cirici y Fernando Ramos de analizar el edificio
bajo la optica de aquellas caracteristicas que se le presuponian al edificio, y a la forma de
proyectar del arquitecto, que trascendieron en la historia para configurar aquello que es ttil
hoy en dia. En definitiva, se podria decir que el pabellon que tenemos actualmente es mads
Mies que Mies.

Desde una perspectiva bastante occidental, se asume que el Pabellon de Mies actual no es
“real’, es decir, no es el original. Son muchos arquitectos, filésofos y restauradores los que
siguen esta hipotesis de que la historia es irreversible, siendo imposible recuperar la esencia
inicial de una obra, porque el acto creativo de ambos es radicalmente distinto, y, por tanto,
su sentido o razén también lo es, lo que nos lleva a su diferenciacion. De alguna manera se
parte de la nociéon de que la materia original es la Ginica que es valida, pero si se asume que
la memoria también es una fuente cultural valida, y no solo la materia, esto hace posible que
dicha memoria también pueda servir como material de referencia.

Se pude decir entonces que la razén de ser de la reconstruccion fue mas una preocupacion
por entender y expresar lo que habia quedado de aquellas ideas tan caracteristicas de Mies
van der Rohe, y no tanto las circunstancias con las que el arquitecto tuvo que ejecutar la obra
en ese momento. Si se hubiese caido en la copia, esto hubiera hecho que la reconstruccion
disminuyese el valor y la complejidad original de la obra.

“La arquitectura no puede ya apoyarse en la repeticion de formas historicas, una falsa
memoria, nien el “collage” de estilos, una manipulacion de la memoria, ni en la repeticion
de formas iguales, una memoria mecdnica, ni en la obra totalmente enigmadtica basada
en la pérdida total de memoria, de “cualquier” memoria.” %

2l Ascensién Hernandez
Martinez, “La Arquitec-
tura Del Movimiento
Moderno : Entre La Des-
aparicion y La Recons-
truccion’, Apuntes vol. 21,
n°2 (2008): 168.

22 Josep Muntafiola y
Thornberg, “Arquitectura,
Proyecto y Memoria”, Do-
cuments de Projectes dar-
quitectura, n°18 (2002):2.
https://upcommons.
upc.edu/revistes/bits-
tream/2099/12021/1/
DPA 18_6 MUNTANOLA.
pdf.
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Fig 23. Imagenes del pabellon original
Mies van der Rohe
Pabellon de Barcelona (1929)

Fig 24. Imagenes de la restauracion
Ignasi de Sola-Mora les, Fernando
Ramos y Cristian Cirici
Pabellon de Barcelona (1986)
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Con este fragmento se reafirma que este trabajo no parte la vision de recuperar una maqueta,
ni tampoco de reconstruir lo que ya estaba, porque la recuperacion de la memoria no es una
cuestion de nostalgia. Se trata realmente de reinterpretar con un punto de vista actual, para
buscar herramientas, ideas y conceptos que estaban presentes en esa arquitectura y que
ahora pueden ser validas desde nuestra perspectiva y reinterpretacion.

De alguna manera, se busca algo similar a los resultados obtenidos con el Pabellon de
Barcelona, que no buscaba recuperar o imitar el modelo para que continuase vigente en la
memoria, porque realmente es un error pensar que la consideracion de estas obras “implica
sumision y copia”, sino lo contrario, en el fondo se trata de “invencion e interpretacion” %. El
pabellon fue una arquitectura ausente, que paso a ser recobrada mediante la reinterpretacion.
Y en el caso de las obras que se van a analizar, se tratan de arquitecturas olvidadas, que no
ausentes, pero también reinterpretadas para que se conviertan en valores de referencia que
puedan ser empleados actualmente como herramienta proyectual.

Fig 25. Imagenes del pabellon original Fig 26. Imagenes de la restauracion
Mies van der Rohe Ignasi de Sola-Mora les, Fernando Ramos
Pabellon de Barcelona (1929) y Cristian Cirici

Pabellon de Barcelona (1986)
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1.3 ;Como recuperar?
Contenido, Metodologia y Resultado

Como se ha expuesto antes, el objetivo principal del trabajo es el de recuperar obras de
arquitectura que han sido olvidadas. Ahora bien, para llevarlo a cabo se ha hecho una
primera reflexion sobre las implicaciones que tiene este trabajo en lo referente al concepto
de arquitectura olvidada y también una explicacion sobre como repercute el volver a poner
sobre la mesa el debate de diversas cuestiones que también habian caido en el olvido. Pero
para lograr los objetivos que se han propuesto, estos primeros pasos no son suficientes si no
vienen acompanados de un proceso de investigacion claro y légico.

“En el ambito académico, investigar puede definirse como “realizar actividades
intelectuales y experimentales de modo sistematico con el propdsito de aumentar
los conocimientos sobre una determinada materia”. Profundizando en la definicion,
habitualmente se entiende que una investigacion implica ademds una aportacion
original al area en la cual se desarrolla, lo que incide en el aspecto del incremento
de conocimiento, pero que en muchas ocasiones se vincula igualmente al caracter de
novedad que implica el término original.

En cualquier investigacion resulta necesario definir claramente tres aspectos: contenido,
-método y resultado. En la propia definicion que acabamos de ver quedan claros estos
tres aspectos; actividades intelectuales y experimentales, como contenido; de modo
sistemadtico, como método; y con el propdsito de aumentar los conocimientos, como
resultado.” *

De alguna forma, estas fases que forman el proceso de investigacion son claramente
diferenciables en este trabajo. En primer lugar, se establece un sistema que permita
desarrollar una recopilacion de esas arquitecturas olvidadas de la forma mas clara posible,
con el objetivo de aumentar el conocimiento, que no seria “crearlo” sino mas bien recuperar
el ya existente, y que, por su condiciéon de ser una informacion olvidada adquiere también
ese caracter de novedad. Finalmente, se encuentra la aportacion original de este trabajo,
que reside fundamentalmente en dar una mirada distinta hacia al pasado reivindicando
la importancia de la parte desaparecida de la historia de la arquitectura. Es por ello, que
la explicacion de este proceso de investigacion quede diferenciada en estas tres partes:
Contenido, Metodologia y Resultado.

% Ricardo Meri de la

Maza y Clara Mejia Valle-
jo, “Entorno a La Investi-
gacion En El Proyecto de
Arquitectura’, 3.
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Contenido

Como se ha explicado anteriormente, el ambito que concierne a todo lo que puede ser
entendido como arquitectura olvidada es muy amplio y la cantidad de informacion es
inabarcable. Previamente se ha mencionado la necesidad de cerrar un determinado periodo
temporal -de 1950 a 1970~ pero sigue siendo insuficiente. Es por ello por lo que se escoge un
determinado tipo de arquitectura y también un determinado contenido donde poder llevar
a cabo la bisqueda.

La cuestion del tipo

La primera pregunta que se lanza es la de ;qué recuperar? Se toma la decision de analizar
un ambito especifico, concretamente la vivienda colectiva, puesto que, como se vera mas
adelante, este sistema permite un proceso mucho mas metodico. El hecho de abarcar sélo
esta arquitectura plantea la posibilidad de que otros investigadores futuros puedan retomar
esta misma investigacion o bien, abarquen otro ambito distinto, pero siempre siguiendo un
sistema similar, no perdiendo asi el planteamiento inicial.

Antes de explicar los motivos por los cuales se decide escoger la vivienda colectiva, se expone
previamente la reflexion que Aldo Rossi hizo en su libro “La Arquitectura de la ciudad” *
donde habla sobre el origen del tipo.

En el capitulo del libro expone que la ciudad es el resultado de la suma de todas las
arquitecturas que lo forman, entendidas como elementos de transformaciéon del mundo. El
tipo surge cuando dichas transformaciones deben adaptarse a las necesidades de la sociedad,
es decir, que nace cuando “nos enfrentamos a un problema”, que sera radicalmente distinto
en funcion de la forma y estilo de vida. Esto hace que el tema de la tipologia sea un elemento
vertebrador dentro del transcurso de toda la historia de la arquitectura, que ya se inicié con
los primeros tratados de arquitectura, y que contintia teniendo la misma relevancia.

En el texto de Aldo Rossi se recupera la reflexion sobre el tipo realizada por Quatremere
de Quincy, donde establece una diferenciacion entre el concepto de modelo y el de tipo.
Mientras que el modelo es entendido como “un objeto que tiene que repetirse tal cual es”, y,
por tanto, todo lo que atafie al él debe ser concreto y totalmente predefinido, el tipo asume
otro papel distinto:

“No representa tanto la imagen de una cosa que copiar o que imitar perfectamente [...]
el tipo es, por el contrario, un objeto segun el cual nadie puede concebir obras que no se
asemejen en absoluto entre ellas.”*

25 Aldo Rossi, La Arquitec-
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Esta diferenciacion entre modelo y tipo es necesaria porque el uso del concepto del tipo se ha
empleado erroneamente en muchas discusiones y planteamientos sobre arquitectura, donde
“lo desnaturalizan imponiéndole el rigor de un modelo que implicaria las condiciones de copia
idéntica” %, es decir, se confunde con el modelo. Con esta distincion de significados, se vuelve
a remarcar la importancia de recuperar estas arquitecturas olvidadas no como modelo sino
como tipo, pues el propio Quatremere de Quincy era consciente de que es necesario de unos
referentes previos para responder a los nuevos problemas que aparecen, sin caer en la copia,
porque “en arquitectura hay un elemento que tiene su propio papel.” %.

“[...]entodas partes el arte de fabricar reqularmente ha nacido de un germen preexistente.
En todo es necesario un antecedente; nada en ningin género viene de la nada; y esto no
puede dejar de aplicarse a todas las invenciones de los hombres. Asi, vemos que todas, a
despecho de los cambios posteriores, han conservado siempre claro, siempre manifiesto
al sentimiento y a la razén de su principio elemental. Es como una especie de niicleo en
torno al cual se han aglomerado y coordinado a continuacion desarrollos y variaciones
de forma, de los que era susceptible el objeto. Por ello nos han llegado mil cosas de todos
los géneros, y una de las principales ocupaciones de la ciencia y la filosofia para captar
su razon de ser es investigar su origen y su causa primitiva. Eso es a lo que hay que
llamar tipo en arquitectura, como en cualquier otra rama de las invenciones y de las
instituciones humanas.” #

Este primer acercamiento sobre el tipo, a partir de la diferenciaciéon respecto al concepto
de modelo, permite extraer una conclusion inicial, y es que el tipo no responde a la copia
de lo singular, sino al establecimiento de relaciones dentro de un conjunto. En un ensayo
de Carlos Marti Aris sobre el concepto de transformacion, aclara de alguna forma lo que ya
venia diciendo Quatremere de Quincy, a raiz de una comparativa del tipo con la etimologia:

“El procedimiento tipolégico esta mas proximo a la etimologia que a la clasificacion. La
etimologia busca el origen de las palabras y estudia los procesos de transformacion que
llevan desde una raiz a sus multiples derivaciones. también en arquitectura, la busqueda
del étimos, de la raiz etimolodgica de la forma, puede mostrarnos la existencia de vinculos
entre obras de arquitectura que hasta entonces considerdbamos desvinculadas e
inconexas.” 3

Con lo cual, este concepto es una idea mas abstracta e indefinida que el modelo. Se concluye
pues, que la diferencia entre ambos radica fundamentalmente en que, el modelo busca la
ejemplaridad y el tipo no, en €l convergen lo analégico y lo légico *'.

Carlos Marti establece que el tipo estd compuesto por el pensamiento logico y el pensamiento
analdgico. El primero de ellos es un proceso racional que trata de descomponer un objeto
complejo, convirtiéndolo en la suma de otros mucho mas pequenos que lo configuran.

%7 Aldo Rossi, La Arquitec-
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29 Idem.
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Este desglose se efectia porque se quiere conseguir trabajar aisladamente con cada uno de
ellos, con el fin de alterar sus “leyes de composicion” y provocar otras combinaciones posibles
entre ellos para llegar a resultados distintos a los de partida.

Este pensamiento l6gico es necesario porque, en un primer momento, interpretamos
la obra como “totalidades”. Por ello, es importante ese ejercicio de abstraer el elemento,
descomponerlo, para poder manipularlo y asi establecer otras “relaciones interactivas” bien
con sus partes, o también con las de otros elementos distintos. Asumir esta parte loégica que
hace que, “el tipo no sea mas que un recurso que nos deja operar con los ejemplos, ponerlos en
relacion unos con otros, transformarlos”.

Por otro lado, el pensamiento analégico lo define como un “entramado de correspondencias”,
es decir, la analogia es un instrumento que permite romper con la concepcion de entender
la obra como un ente Gnico, y asume que este realmente forma parte de ese “entramado”
de conexiones internas. El resultado hace que la obra pase de lo singular a considerarse
como la suma o “traduccion” de otras arquitecturas. Todo ello hace que el entendimiento
de la arquitectura se convierta en un proceso mas complejo, porque constantemente van
a aparecer “nuevos recorridos y conexiones”, haciendo que la compresion de la obra deje de
seguir proceso lineal, y nos hable de una red de conceptos interrelacionados.

Se llega a la conclusion de que el concepto del tipo ha asentado las bases de los fundamentos
de la arquitectura, convirtiéndose en una constante que esta presente en todas las obras que
la componen. Y como tal, tanto Carles Marti como Aldo Rossi asumen que la tipologia debe
entenderse consecuentemente como “momento analistico de la arquitectura’, es decir, que
adquiere el papel de herramienta de analisis.

Con esta vision, la importancia ya no recae tanto en el tipo en si mismo, entendiéndolo como
conceptos inmutables que determinan la forma del objeto, sino que su importancia reside en
el propio proceso, es decir, la suma de todas aquellas operaciones con las que se manipula el
objeto original con el fin de pasar de unas arquitecturas a otras *.

Al final, el proceso de crear tipologias no deja de ser una simplificacion que permite un
mayor entendimiento de la complejidad de la arquitectura, pues como se ha mencionado
antes, la arquitectura trata de enfrentarse a los problemas, y el nimero puede ser infinito,
con lo cual, el surgimiento del tipo aparece como elemento capaz de facilitar la obtencion de
respuesta. Este ejercicio se convierte finalmente en una “operacion logistica necesaria [...] y
no es posible hablar de problemas de forma ignorando estos presupuestos” *3.
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Dedicar parte del trabajo a entender qué es el tipo es importante porque mas tarde permite
hablar sobre otra serie de asuntos que también atafien al trabajo. El primero de ellos es
comprender que este concepto es til para poder explicar a continuacion porqué se toman las
decisiones de escoger la vivienda colectiva como ambito de investigacion, porqué el papel de
tipo, como se explica mas adelante, asume un papel fundamental en los motivos de decision.
Pero también se habla del tipo porque es una parte sustancial a la hora de desarrollar los
proyectos, si se entiende el proyecto como:

“El proyecto, al menos en el ambito de la cultura contempordanea, ya no puede ser
concebido como el simple reflejo o la mera manifestacion del tipo, entendido como algo
estatico, inmutable y cerrado, sino que, en todo caso, puede surgir como resultado del
juego reciproco y de la interaccion de diversos principios tipoldgicos”

El papel del tipo conecta directamente con el proyecto de manera muy potente. Si ademas
se recalca que el objetivo ultimo del trabajo es, que lo que se vaya a exponer sirva como
herramienta de proyecto, el entender en qué consiste realmente la cuestion del tipo es
primordial, porque esto permite poder saber a posteriori qué implicaciones tiene dentro
de la propia concepcion del acto de proyectar arquitectura. Si no se entiende primero qué
supone realmente el acto de proyectar y qué significados tienen los factores que aparecen
en €él, “estamos vendidos”.

Carlos Marti concibe el acto de proyectar como “transformaciéon”. La palabra “transformar”
viene del latin transformare, que significa “cambiar de forma” *, lo que implica que se
parte de una forma inicial para llegar a otra. Se parte de algo preexistente, manteniendo
algunos elementos cono invariables que permiten conservar la continuidad con el original,
mientras que otra parte de dichos elementos se transmuta. Desde este punto de vista se
llega necesariamente a la afirmacion de que el acto de proyectar no estad completo si esa
componente de memoria no esta presente, y pensar que es posible proyectar sin referencias,
sin memoria, hace que cualquier arquitectura esté “condenada a presentar como propias
muchas cosas que, consciente o inconscientemente, han sido tomadas de otros trabajos
precedentes” .

La transformacion se convierte entonces en una “actividad intelectual en la que operamos
con la memoria de la arquitectura a través del proyecto”. Al final, este acto de transformacion
como parte implicita del acto de proyectar es realmente bonita, porque de alguna forma
establece que la arquitectura busca en cierto modo que los arquitectos que vengan tomen el
relevo de esas arquitecturas, es un proceso abierto, pues como se decia antes, hay proyectar
hacia atrds, para poder proyectar hacia delante.
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Dejando un poco atras la cuestion del tipo, Aldo Rossi también habla de la configuraciéon
de la ciudad ¥. Asume que la ciudad estd formada por el monumento y por el tejido, siendo
la vivienda colectiva uno de los pilares fundamentales sobre los que se constituye. Entre el
monumento y el tejido, entre lo publico y lo privado, se busca lo privado, y dentro de €l se
encuentran fundamentalmente la casa y la vivienda colectiva. ¢ Por qué escoger lo colectivo y
no la casa? Porque la casa es un elemento mucho mas singular y verdaderamente no tiene un
papel vertebrador en el tejido de la ciudad en comparacion con la vivienda colectiva.

Ademas, en la vivienda colectiva la nocioén del tipo tiene una importancia mucho mayor, y
entra en juego con una mayor fuerza que en el caso de la casa o el monumento. Aunque
existen otras categorias donde la nocién del tipo también es aplicable: escuelas, museos,
iglesias... La vivienda colectiva acoge a una inmensa cantidad de tipologias, con lo cual,
resulta bastante pertinente la eleccion de esta como lugar de investigacion. El consiguiente
analisis a partir del tipo, dentro de la vivienda colectiva, permitira un trabajo acorde con los
objetivos, que son el de recuperar arquitecturas, no como modelo, sino por su utilidad a la
hora de responder al problema, el lugar y el tiempo.

Otras razones por la cuales la eleccion de la vivienda colectiva cobra sentido es por el hecho
de que, a pesar de que esta tipologia ocupa la mayor parte de la vida profesional de un
arquitecto, hubo un momento en el que las escuelas se preocuparon mas por conseguir
que la arquitectura se autoreferenciarse, centrandose en la bisqueda del icono, del simbolo
y del lenguaje. Esto hizo que el tema de la vivienda colectiva tuviese una importancia
menor . No es que no se desarrollasen proyectos residenciales en las aulas, sino que
simplemente estaban muy prefijados y la forma de entender el “habitar” no planteaba un
debate.

Recuperando a Josep Muntafola, en otro capitulo del libro, “La casa en los libros”, muestra
esta misma preocupacion, y también se da cuenta de que el tema de la casa vuelve a tomar
importancia:

“Se percibe cierto estado de inquietud entre los arquitectos, que sienten la debilidad
de las teorias y la inadecuacion de los modelos para afrontar los cambios que llegan.
Puede decirse que, en el plazo de unos pocos anos, se ha pasado de la sensacién de que
en materia de arquitectura de la casa «todo estaba dicho» a la creciente sospecha de que,
por el contrario, casi todo «estd por decir»” *°

Este estado inquietud sobre los tiempos que llegan, es por el hecho de que, en este instante
presente, ha aparecido una crisis sobre el modo en que vivimos, debido a factores econ6micos,
sociales, medioambientales, entre muchos otros. Realmente no es tanto el modo en el que
vivimos, en lo referente al bienestar de la persona, que también, sino a la preocupacién sobre
el modo en el que nos colocamos en el mundo (Fig 27-28). Es por ello por lo que resulta
importante revisar lo que se hizo para ver qué cosas se estan planteando y qué elementos
del pasado son reutilizables.
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Es decir, qué memoria nos permite innovacion. Para ello, se empiezan a poner en cuestion
estos axiomas que habian aparecido en la vivienda. ;por qué se escogieron estos y no otros?,
y en ese caso, ;por qué no se discutia su vigencia?

Esto hace que resulte conveniente recuperar la ya mencionada referencia a Rafael Moneo
con su concepto de arbitrariedad . El llega a la conclusién de que al final el capitel corintio
se convirtioé en un elemento que definia un nuevo canon, pero que eso venia precedido por
arquitectos que habian puesto en practica este elemento muchas veces, hasta que finalmente
llegaron a convencerse de que, ese capitel, que un principio habia sido una clara eleccion
arbitraria, era asiy no podia ser de otra forma. Es decir, queda establecido culturalmente, se
crea un canon, y cuando se establece un canon, una regla, no es posible modificar su forma.
Se produce una aceptacion ciega de la misma, apartando la posibilidad de que existiese
cualquier otra propuesta valida.

Se podria decir que algo similar ha ocurrido con la vivienda colectiva, donde muchos
arquitectos realizaron muchos intentos con distintas herramientas proyectuales, y que,
con el paso del tiempo, lo que fueron intentos pasaron a ser esas verdades absolutas que
tenemos actualmente a la hora de entender y proyectar la vivienda colectiva. El propio Aldo
Rossi también era consciente de esta problematica, que el modo de construir los edificios
de vivienda habian permanecido exactamente igual desde el pasado hasta aquel momento, a
pesar de que los modos de vida estaban cambiando completamente.

“En fin, el hombre no es solo el hombre de aquel pais y de aquella ciudad, sino que es
el hombre de un lugar preciso y delimitado y no hay transformaciéon urbana que no
signifique también transformacion de vida de sus habitantes.” #

El hecho de que estos temas que se habian dado como evidentes se recuperasen, hace que
resulte apropiado escoger este ambito como tema de estudio, ya que permite hacer una
revision de algunos casos que quedaron olvidados y que actualmente podrian abrir nuevas
formas de entender nuestra forma de proyectar.

Con lo cual, se muestra aqui una preocupacion por saber entender el porqué de las cosas,
aprender a no dar por sentado-ceflirnos al modelo-, sino desarrollar una capacidad critica
y saber recuperar otras formas de pensamiento. Todo ello permite enriquecer no solo la
practica profesional, sino también el aprendizaje en las aulas de las escuelas de arquitectura.
Pero tanto una como otra so6lo son posibles si existe un base de conocimiento previa lo
suficiente amplia que permita una diversidad de pensamientos.

En resumen, es la vivienda colectiva desde 1950 hasta 1970, concretamente la producida
por los Estados Unidos durante dicho periodo, como se explicara mas adelante, el objeto de
investigacion del trabajo.
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La Revista como contenido de andlisis

En definitiva, se trata de recuperar lo que se ha “perdido”, con lo cual, emplear métodos de
busqueda modernos llevaria a un callejon sin salida, siendo necesario retomar las mismas
formas que ellos tenian para divulgar la informacion por aquel entonces, que son los libros,
revistas o cualquier otro tipo de publicacion.

Por una parte, los libros son una gran fuente de contenido, y es por excelencia el instrumento
mas utilizado para el aprendizaje y la investigacion. Sin embargo, dentro del campo de la
arquitectura, antes era extremadamente complicado que arquitectos que no fuesen muy
reconocidos tuvieran la oportunidad de aparecer en una publicacion de esta indole, puesto
que era el privilegio de muy pocos.

Eso hace que se descarte la bisqueda de contenido en los libros. Si se publicaba en ellos es
porque probablemente ese arquitecto estaba precedido por una fuerte reputacion, y, por
tanto, existen muchas posibilidades de que su arquitectura no haya sino olvidada, sino todo lo
contrario, y, por tanto, no corresponde con los objetivos de la investigacion. Por el contrario,
las revistas de arquitectura como lugar de busqueda resultan mucho mas pertinentes.

Estas revistas americanas eran el principal medio de divulgaciéon arquitectonica
(Fig 29-34), exponiendo temas y ejemplos de obras que eran modelos de los paradigmas, de
la actualidad y de los debates que se estaban planteando en su momento. Estas revistas
normalmente eran mensuales, lo que permitia que constantemente se publicasen una
inmensa cantidad de obras y debates importantes del momento. Esto permite tener un
mayor espectro de obras que analizar, haciendo que sea mas probable encontrar viviendas
colectivas candidatas a ser arquitecturas olvidadas. A diferencia de los libros, el requisito
de tener una reputacion quedaba relegada en un segundo plano y se ponia por delante
que aquello que se estuviese desarrollando fuese acorde con los problemas que se estaban
planteando dentro de la practica de la arquitectura, o simplemente aquello que era actual, es
decir, se le reconocia una calidad dentro de lo actual.
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Metodologia

Una vez establecido el ambito de trabajo se procede a la extracciéon de la informacion. Este
primer paso viene facilitado por la existencia de la revista The Architectural Index, creada por
Ervin J. Bell. Se trata de una serie de publicaciones anuales que aparecieron en 1952 y que
suponen una valiosa fuente de informacion (Fig 35).

El objetivo de esta revista era crear un documento, que como el propio titulo describe,
ofrecia un catalogo que ordenaba, tanto por nombre alfabético del arquitecto como por
tipologias, todas las obras de arquitectura que se publicaban en las revistas americanas
durante ese ano. En aquel momento era un material de valor incalculable, cuando atn no
existia la digitalizacion y los medios de difusion actuales, y que ahora van a resultar de gran
utilidad como herramienta para el desarrollo de este trabajo. Por tanto, el hecho de recoger
y revisar todas las publicaciones durante 1950 y 1970 supone el primer paso para generar este
catalogo de arquitecturas olvidadas.

Como se ha mencionado antes, habia dos modos de catalogacion, por nombre y por tipologia.
En este caso, se decide hacer una busqueda en los apartados que son mas familiares con
el concepto de vivienda colectiva, que en la revista aparecen como “Apartment Building” y
“Apartment Development”, dentro de los cuales se encuentran los subgrupos, “High Rise” y
“Low Rise”.

El siguiente paso consiste en la creacion de una base de datos lo suficientemente detallada
que permita establecer varios filtros de busqueda para poder llevar a cabo una clasificacion
de los diferentes subtipos de vivienda colectiva. En un principio se incluyen todas las obras
publicadas, desconociendo cuales han trascendido y cuales no. Luego, resulta légico pensar
que el siguiente paso es el analisis y la catalogacioén de las diferentes obras por rangos, donde
Internet se convierte en la herramienta de trabajo. Se utiliza este medio de comunicacion
actual por la siguiente razon: se ha ido a un &mbito temporal lo suficientemente lejano para
que no existan probabilidades de que algiin arquitecto en activo lo pueda recordar como
memoria personal, y si la obra no aparece en Internet es porque nadie la esta utilizando, ni
en blogs, clases o articulos. A todos los efectos, la posibilidad de encontrarse con ellas es
practicamente nula para alguien que no acuda a la revista o no la recuerde. Esto hace que
Internet resulte una herramienta til para hacer la siguiente catalogacion.

En primer lugar, encontramos las arquitecturas referenciadas, donde se incluyen todas
aquellas que a dia de hoy contintan siendo un claro referente en la arquitectura, y por tanto
dejan de ser objeto de estudio de este trabajo.
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Luego aparecen las que se clasifican como Arquitecto referenciado, es decir, la obra es menos
conocida, sin embargo, el arquitecto si que sigue siendo un personaje conocido en mayor o
menor medida, por tanto, este conjunto ya podria plantearse como posible candidato. Luego
aparecerian aquellas descritas como Referencias menores a la obra, lo que significa que se
ha podido extraer algiin tipo de informacion o material que no procediese de la publicacion
de la revista ya revisada, por lo tanto, existe algo de memoria colectiva pero muy sucinta. Y
finalmente, las clasificadas como Arquitecturas Olvidadas, donde no ha aparecido ningtn tipo
de informacion sobre el arquitecto o la obra, considerandose como las primeras candidatas
para proceder a su analisis.

Una vez se ha conseguido llevar a cabo ese extenso listado de arquitecturas candidatas, se
procede a la eleccion de aquellas que tengan la “calidad suficiente para aportar conocimiento
y herramientas de proyectos tras su recuperaciéon’, y aqui es cuando estas publicaciones se
convierten en una herramienta util, pero que acarrea ciertos inconvenientes 2

Si bien es cierto que estas revistas facilitan el proceso de investigacion, porque ayudan a
compilar una gran cantidad de obras con las que poder trabajar, al mismo tiempo, estas
publicaciones también tenian el objetivo de buscar un mayor publico, y por tanto, un mayor
beneficio econémico. Se buscaba entonces que hubiera una mayor difusiéon y venta, dando
prioridad a las obras de arquitectos que en aquel entonces estaban de “moda”, mientras que
aquellas que eran igual de interesantes, pero estaban hechas por arquitectos no tan famosos,
o bien, tenian planteamientos mas arriesgados, mostrando un menor interés al publico a la
que iban dirigidos, hacia que quedasen relegadas a un segundo plano. Esto consecuentemente
provoca que muchas de estas arquitecturas olvidadas que se han recuperado no aporten la
suficiente informacioén para poder ser ttiles como herramienta de investigacion, por lo que
su analisis es mucho mas costoso, complicando el trabajo.

Otro factor a tener en cuenta es esa misma dificultad del analisis de la obra. Puesto que, una
vez seleccionadas las obras que se pretenden recuperar, es necesario hacer una revision de
ellas, es decir, se va a producir una reinterpretacion de estas.

Esta tltima fase, posterior a las fases de interpretacion -oficiales, pre-canonicas y candnicas-
mencionadas anteriormente, es con la que se cierra todo este proceso, y es la reinterpretacion.
En ella lo que se hace en definitiva es establecer una nueva “jerarquia de valores” totalmente
distinta a las pautas que se habian establecido en las fases anteriores. La reinterpretacion
es un paso posterior, y, por tanto, queda implicita la condicién de que se ha producido un
cambio en el contexto entre una fase y otra. Pero como el propio Helio Pifion afirma ** estos
nuevos valores y significados no son mas que el resultado de un cambio en el modo de
interpretar la obra, de escoger la “opcién ideologica” sobre la que basarse, que va a depender
de cémo se decide entender la cultura, la sociedad y la arquitectura del momento.

4 Ricardo Meri de la

Maza, Proyecto de Proyec-
tos. Memoria, Reflexiones,
Proyecto e Intenciones En-
torno a La Docencia y La
Investigacion Del Proyec-
to Arquitectonico. Tomo II
(2019), 146.
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Muchas veces esta eleccion viene condicionada, como veiamos antes, si se ha establecido
previamente un consenso interpretativo. Ahora bien, el hecho de que la interpretacion se
considere como “un proceso a través del cual la arquitectura es entendida de forma diversa
segun circunstancias histéricas, sociales y culturales de quien las analiza” *, hace que la
reinterpretacion se realice muchas veces a partir de otros textos que han hablado sobre
la obra, de esas interpretaciones previas, y no sobre la obra en si misma. Esto hace que se
convierta en un “analisis metalingiistico”, es decir, que no se analiza la obra como objeto-
memoria intrinseca-, sino por lo que otros intérpretes han opinado sobre ella -que casi se
podria considerar como memoria extrinseca-.

Consecuentemente, la reinterpretacion conduce al peligro que supone el hecho de perder
parte del significado real de la obra, porque esta basado en una interpretacion, haciendo que
su verdadero significado quede en el olvido. No se analiza qué significa la obra en si misma,
sino lo que habia supuesto para las personas de aquel entonces, como ocurria con el Pabellon
de Barcelona de Mies.

Por todo esto se asume el peligro de que, durante el proceso de reinterpretacion de la obra, se
establezca un sistema de valores y significados que haga que algunos de estos se evidencien,
porque, en definitiva, se va a hacer un juicio sobre la obra. Como el propio Bonta * establece,
esto se produce porque el contexto en el que nos encontramos ahora no es el mismo en el
que se analiz6 cuando fue publicada, con lo cual, los valores y significados que se van a dar
posiblemente sean distintos a los que se dieron en su momento, ya que las inquietudes que
existen ahora en el campo arquitecténico no son las del pasado.

Es importante mencionar esta diversidad de interpretaciones, porque la reinterpretacion
de la obra que se va a hacer a continuaciéon puede tener otro significado distinto para otro
lector, y ahi radica en parte el interés de este trabajo y la riqueza de la arquitectura.

4 Helio Pinon, “Interpre-
tacion y Significados de
La Arquitectura’, Arquitec-
tvras Bis, n°9 (1975): 18-19.
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Resultado

El resultado que se pretende es progresivo, siendo el primero de todos, evidentemente, el
trabajo en si mismo. Este asume la funcién como documento que establece un punto de
partida, primero con el fin de abrir este nuevo campo de entender y ver la arquitectura, de
tal manera que el planteamiento presentado quede abierto para que asi, en un futuro, pueda
ser recogido por aquellos que busquen también profundizar sobre el tema. Y, en segundo
lugar, el trabajo busca hacer una aproximacion al proceso de investigacion, a través de esta
indexacion, mostrando asi las posibilidades que presenta este ambito de investigacion. De
alguna manera, se busca “predicar con el ejemplo”.

Ahora bien, este trabajo que nace como beca de colaboracion solo es el principio, siendo las
perspectivas mucho mas ambiciosas. Se habla de que el fin de lograr que estas arquitecturas
sean recuperadas es mediante la publicacién de ellas en revistas, libros, paginas web... En
definitiva, cualquier medio que permita reinsertarlos en la memoria colectiva.

Entre estos medios de difusion, el hecho de crear de un recurso electronico como una
pagina web, entra dentro de estos objetivos. Desarrollar una especie de herramienta que
funcione como base de datos de todas estas obras es realmente poco novedosa, en el sentido
de disefiar un portal digital, ya que actualmente existen un gran ntimero de paginas que
también han buscado ser un lugar de referencia.

Un ejemplo de ello seria Historia en Obres “°, un portal electréonico de la Universidad
Politécnica de Catalufia que recoge arquitectura moderna. Su contenido a nivel general es
muy amplio, y se van renovando constantemente. Sin embargo, si uno accede a ella, e intenta
recoger las obras que se estan trabajando en este mismo trabajo -desde 1950 hasta 1970-, se
observa que, segln este portal, esta parte de la historia de la arquitectura se podria resumir
en multiples obras, pero al final, hechas por los mismos cuatro o cinco arquitectos. Entonces,
si se analiza lo ocurrido, se extrae como conclusiéon que un periodo que fue muy fructifero
en la practica y el desarrollo de la teoria arquitectonica, finalmente se ha simplificado hasta
nuestros dias.

Llegados a este punto, resulta adecuado pensar en la necesidad de dar respuesta a la
problematica, abre la posibilidad de ofrecer otro portal de arquitectura, pero que, en este
caso, tiene otros objetivos radicalmente distintos a los que presentan estas plataformas, con
un enfoque totalmente nuevo. Recoger todas estas obras y sistematizarlas por tipologias, no
solo permitiria una gran difusion, sino también ayudar a generar “un cuerpo de conocimiento
de gran valor practico” ¥, sobre todo dentro del campo de la ensefianza de la arquitectura.

46 Universidad Politécnica
de Catalunya, “Historia En
Obres - Portal de Historia
de La Arquitectura Moder-
na” (sitio web), acceso el
27 de Julio, 2021, http://
www.historiaenobres.ne-
t/?idioma=es.
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“El proceso de proyecto puede ser un acto informado y consecuentemente cultural; asi lo
transmitimos en las aulas, enfatizando el valor que el conocimiento de los antecedentes
y las referencias tiene para el proyectista a la hora de tomar sus propias decisiones.
Proyectar es fundamentalmente elegir, y las elecciones son tanto mas capaces y solidas
cuanto mayor es el abanico de posibilidades al que puede recurrir el proyectista.” ¢
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Fig 36.
Imagenes de la pagina web
“Historia en obres”

Fig 37.
Imagenes de la pagina web
“Hidden Architecture”
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Segunda Parte

Arquitectura americana desde los
50 a los 70 Arquitecturas Olvidadas




2.1. El contexto americano y su influencia en el ambito
arquitectonico

En 1950, cinco anos después de que finalizase la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), los
estadounidenses emergen como una de las grandes potencias mundiales, convirtiéndose en
un modelo a seguir para muchos paises. Pero puestos a recordar, de la arquitectura durante
1950-1970, queda mas de la vivienda colectiva europea que de la americana. Es cierto que
los problemas que se estaban dando en Europa en aquel momento eran distintos a los de
Estados Unidos, sin embargo, habia cuestiones que aparecieron en América a las cuales los
europeos si que prestaban atencion.

Con lo cual, el motivo no fue por ser americanas, ya que, para otro tipo de arquitectura,
como la vivienda unifamiliar, si que fue importante y atn sigue siendo relevante, ya que se
siguen recordando las casas de Breuer, Wright, las Case Study Houses... Si bien es cierto
que los afnos cincuenta americanos estuvieron constituidos en base al derecho a la vivienda
individual, la necesidad de la vivienda colectiva también estuvo presente, y a pesar de que
América fue un ejemplo para el mundo en muchas cosas, de la vivienda colectiva americana
de este periodo queda mas bien poco. §Por qué pasé esto?

La casa americana tuvo una enorme repercusion, pero la vivienda colectiva no, haciendo
que no sea recordada. Esto demuestra que existe una clara falta capacidad de ejemplaridad
o persistencia de la vivienda colectiva americana, y si ademas la arquitectura tiene esa
evocacion cultural de construir la arquitectura con la arquitectura, resulta interesante hacer
una revision de la situacion que se presentaba.

Para poder entender las obras de las cuales se va a hablar, esimportante empezar por entender
por qué durante ese momento se trataron unas determinadas caracteristicas arquitectonicas
y no otras, porqué por esos motivos algunas trascendieron y no por otros. Pero para ello es
necesario asumir la “interaccion arquitecto y sociedad como factor condicionante de la manera
de ver la propia obra” ¥°. Es decir, para llevar a cabo el analisis, previamente hay que hacer
una breve revision del contexto extrinseco que influy6 a la vivienda colectiva durante dicho
periodo. Se hace una sucinta aproximaciéon del contexto americano durante esta época,
marcando aquellas cuestiones que, como se vera mas tarde con los ejemplos, tuvieron
grandes implicaciones en el ambito de la arquitectura.

Del mismo modo que Europa habia fascinado a Estados Unidos antes de la guerra, ahora los
papeles habian cambiado, y seran las revistas de arquitectura americanas las encargadas de
difundir por Europa todo aquello que estaba emergiendo en la otra parte del mundo.

4 Helio Pifién, “Interpre-
tacion y Significados de
La Arquitectura’, Arquitec-
tvras Bis, n°9 (1975): 18-19

La pregunta que surge es, ;qué estaba ocurriendo en Estados Unidos para que tuviera
fascinado al resto del mundo? ;Qué razones habia detras para que este periodo americano
se catalogase como “The American Century” %?

Tras una guerra, necesariamente hay un periodo de resarcimiento, un tiempo para superar
los desastres que se habian causado, y por ello, era necesario que existiera un cambio, pues
eso era un simbolo de recuperacion. Ahora bien, dicho cambio no solo significaba reparar los
desastres fisicos, sino que iba mas alla, y planteaba abandonar el estilo de vida tradicional
americano. Se tomo¢ la iniciativa de vender una imagen al resto del mundo de lo que suponia
un nuevo tipo de sociedad americana, casi se podria decir idilica, como sefia de superacion
de la guerra. Evidentemente, todos esos cambios repercutian a lo social, lo econémico, lo
politico, y, sobre todo, lo arquitectoénico. La arquitectura se convierte en el marco de este
nuevo modo de vida norteamericano.

Es importante remarcar el papel que tuvieron las revistas como uno de los grandes medios
de difusion de la época, y que trabajaba fundamentalmente con las imagenes. Con lo cual, los
norteamericanos se valian de esas publicaciones para mostrar al resto del mundo, a través de
las imagenes, ese nuevo prototipo de estilo de vida que estaban desarrollando. Es entonces
cuando “la arquitectura moderna de los Estados Unidos se presentaba como una “buena
imagen”, parte de un paquete total, un estilo de vida, mas que un objeto técnico o artistico
aislado” *'. La arquitectura se transforma en un instrumento, y convierte a las imagenes en la
materia prima de su trabajo.

Ahorabien, scual era el publico al que iba dirigida esta “nueva arquitectura” el nuevo “hombre
moderno”, £l se convierte en el objetivo, es decir, se toma al hombre blanco de “clase media”
que venia de la guerra y que buscaba vivir ese “suefio americano”. La arquitectura toma el
papel de ensenar a los norteamericanos, y al resto del mundo, cémo se debia vivir, y, por
tanto, cual era el nuevo modelo de vivienda, pues que “Lo moderno era habitable, deseable,
lleno de glamour”? (Fig.38-41).

Este gran cambio de mentalidad vino acompafado de muchas otras cuestiones- fuerte
desarrollo industrial, auge econémico, el crecimiento de las ciudades- que hicieron que
la forma de hacer arquitectura cambiase radicalmente, sobre todo lo doméstico. Si la
arquitectura se habia convertido en una “herramienta de marketing”, lo “domestico” no se
iba a quedar detrés, y es cuando aparece un “nuevo culto a la domesticidad”

“La casa no era un objeto independiente, sino que, como lugar en el que se satisfacian las
necesidades humanas mas elementales, constituia el centro en torno al cual debia girar
la construccion del resto del mundo. Estados Unidos habia transformado en la posguerra
su modo de entender y materializar la vivienda, pero, sin pretenderlo, habia alterado
también todo lo que la rodeaba” %

50 Kevin Baker, Harold
Evans y Gail Buckland, The
American Century (New
York: Knopf, 1998).

51 Beatriz Colomina, La
Domesticidad En Guerra
(Barcelona: Actar, 2007), 7.

52 Beatriz Colomina, La
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(Barcelona: Actar, 2007),
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55 Idem.
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Fig 38. Case Study Houses N°22
Casa Stahl. Pierre Koeing (1958)

Fig 40. Case Study Houses N°21
Casa Bailey. Pierre Koeing (1958)

Fig 39. Case Study Houses N°20
Casa Bass. Conrad Buff y Donald Hensman (1958)

Fig 41. Case Study Houses N°22
Casa Stahl. Pierre Koeing (1958)
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Si cambiaba el modo de construir la vivienda, proyectando ese nuevo “modo de vida”
norteamericano, necesariamente iba a cambiar todo lo que ocurria a su alrededor y haria que
la gente empezase a olvidar el estilo de vida tradicional y quisiese formar parte de esa nueva
sociedad norteamericana. La vivienda se convierte en un “hdbitat idilico para el consumo
de masas”. Si uno queria formar parte de este nuevo estatus social, necesariamente debias
vivir en estos nuevos modelos de vivienda que se estaban planteando. Es entonces cuando
aparecian “imdgenes del paraiso doméstico, virtuosamente disefladas, y que eran lanzadas al
mundo entero como una parte de una campana de propaganda cuidadosamente orquestada” *°
para fomentar su reclamo en la sociedad.

En resumen, la decision de tomar la vivienda colectiva americana como lugar de trabajo
es por dos motivos principales. El primero de ellos es el acceso a la informacion de estas
revistas americanas. Y el segundo es la falta de ejemplaridad de la vivienda colectiva en aquel
momento, en contraposicion a la trascendencia que tuvo EE.UU. durante este momento de
la historia, llegando a conocerse como “The American Century” *® (Fig.42-43). Es evidente que
todo ello tuvo implicaciones dentro del ambito de la construccion y la arquitectura, lo que
nos lleva a pensar que es bastante acertado escoger la arquitectura americana como punto
de partida para la btisqueda, pudiendo mas tarde extenderse a otras partes del mundo y
otros periodos temporales.

1,13 PUBLISHER

Henry Luce and His American Century

T 7 -

Martin Fller

Fig 42. Imagenes portada AV N°84 Fig43. Portada de la Revista The Publisher
Arquitectura Viva (2000) Henry Luce con su articulo His American
Century (2010)
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2.2. Temas de debate y obras seleccionadas

Prefabricacion

La prefabricaciéon fue una herramienta que cobré una gran relevancia dentro de la
construccion de la vivienda americana durante este periodo. Uno de los objetivos por aquel
entonces, era el de ofrecer soluciones de habitabilidad que fueran rapidas, econdémicas y
eficaces, ya que EE.UU. estaba viviendo una importante expansiéon y crecimiento. Dicha
estandarizacion industrial tuvo un impacto muy importante en el campo de la arquitectura ,
provocando que los arquitectos de aquel momento tuviesen que replantearse nuevas formas
de construir, pero tambien de habitar. A continuacion, se exponen una serie de ejemplos que
muestran la gran diversidad de propuestas que se abrieron.

De los cinco ejemplos recogidos, cuatro de ellos son obras de arquitectos referenciados, en
mayor o menor medida. No obstante, también comparten otro factor, y es que ninguno fue
construido. Los articulos, de donde se extrayeron las obras, buscaban distintas propuestas
para ver como se podia responder al rapido crecimiento de las ciudades, pero ninguno de
ellos se lleg6 a ejecutar. A pesar de que los autores han sido ejemplares, todos estos proyectos
no lo fueron, ya que no se ha encontrado ningin tipo de referencia. Ademas, el hecho de
no ser construidas hace que no exista la materia, con lo cual, resultaba mas complicado
que estas arquitecturas permaneciesen en la memoria, siendo mas probable que todas ellas
hayan quedado olvidadas.

A excepcion de las cuatro anteriores, la quinta, llevada a cabo por Shelley Systems, si que fue
una obra construida pero donde el arquitecto no ha llegado a ser un referente, haciendo que
esta obra se califique como una arquitectura completamente olvidada.

Los motivos por los cuales estas obras se recuperan son diversos, no obstante, se podrian
destacar tres cuestiones que se han ido repidiendo en muchas de ellas, y que han sido parte de
la razon por las que se ha decidido recuperarlas. En primer lugar, porque tratan de responder
a diferentes modelos de vivienda a través de un mismo sistema constructivo, es decir, que la
propia estructura tuviera cierta adptabilidad. Por otro lado, el uso de sistemas prefabricados
no solo les permitia ofrecer un ahorro de costes y de tiempo, sino que ademas hacia que se
pudiese plantar que estas estructuras fuesen recuperables, se pudiesen desmontar para mas
tarde reutilizarlas para el mismo u otro fin.

Todas estas cuestiones hacen de estas obras un recurso util a los que poder recurrir a la hora
de plantear proyectos cuya estructura también se base en este tipo de sistemas constructivos.

Idoas freem J &L

CARL MOCH

Arehitel! Warrr Burne T & Lundn Acrchitect; Sandey Syutsmy
Rl
INFORMACION SOBRE LA OBRA
Codigo Revista Nombre Arquitecto Ubicacion Pagina Olvidadas Tipo Seleccionado
AN436 House+Home “Mobile Home Component for High Rise Units” Dalton & Dalton no construido 97 Arquitecto iado (poco) Pr
*Ideas from J&L: Steel Framed Housing s .
AN489 Pencil Points y Progressive Architecture Dalton & Dalton no construido 114-115 Arquitecto referenciado (poco) Prefabricacion Seleccionado
Units Allow Various Building Shapes”
“Carl Koch, Concrete Assembly System.
AN498 Pencil Points y Progressive Architecture Carl Koch no construido 141-145 Arquitecto i Pr
Precast Building System, Techerete; for Department of Defense”
AN549 Pencil Points y Progressive Architecture *Operation Breakthrough: National Homes Corp." Edward Durell Stone no construido 132-133 Arquitecto referenci Pr
"Breakthrough Proposal: Housing System
AN The Architectural Record ‘Warner, Burns, Toan & Lunde no construido 143 Arquitecto Pr
for High-Density Urban Areas”
i “Breakthrough Proposal: Precast Concrete Module. . . . i
ANS56 ‘The Architectural Record : Shelley Systems San Juan, Puerto Rico 15 Arquitectura olvidada Prefabricacion Seleccionado
Apartment Building. Shelley Systems®
- bencil Points v B e Areni *Operation Breakthrough: Housing System for " s, Toan & Lund. B 6127 i o
5’ encil Points y Progressive Architecture High-Density Urban Areas. Keene Corp." ‘arner, Burns, Toan & Lunde no construido - Arquitecto
ANS588 Pencil Points y Progressive Architecture "Stacked Concrete Boxes” Shelley Systems San Juan, Puerto Rico 126-127 Arquitectura olvidada Prefabricacién Seleccionado

(la tabla completa se encuentra en el anexo)
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" Steel Framed Housing Units"

Dalton & Dalton
Extraido de una publicaciénes en la revistas House+Home® (Noviembre, 1967) y Pencil Points &
Progressive Architecture * (Junio, 1968)

Dentro de la prefabricacion, uno de los modelos que mayor crecimiento tuvo durante este
periodo fueron las viviendas moviles y prefabricadas, que buscaban dar una respuesta informal
a las expansiones suburbanas que se estaban promoviendo en las ciudades americanas.

Esta propuesta desarrollada por el grupo Dalton & Dalton surgié como una solucién que
permitiria a la industria, enfocada a la construccion de estas viviendas, a expandir su mercado
y romper el estigma que habia surgido entorno a estos modelos, ya que inicialmente fueron
dirigidos a la construcciéon de viviendas unifamiliares de bajo coste. Pero con este nuevo
proyecto se promovi6 un sistema de construccion que abria un mayor rango de posibilidades.
Con un mismo método se abordé la construccion de diferentes prototipos, abarcando tanto la
vivienda colectiva como la vivienda unifamiliar. Para ello, los mismos arquitectos propusieron
diferentes posibilidades que mostraban el dinamismo y la adaptabilidad de dicho sistema:

Vivienda Colectiva

Dentro de la vivienda colectiva ofrecian dos opciones distintas. La primera de ellas, Box
Apartment Unit (Fig 46), que partia de una estructura metalica cruciforme ya construida y
montada en obra que generaba una serie de ranuras. En ellas, los médulos de apartamentos,
ya montados en fabrica, se elevaban y se iban introduciendo progresivamente al exoesqueleto,
en cuya parte central se encontraba el ntcleo de comunicaciones.

El segundo ejemplo que proponian, Tilt-Up Unit (Fig 47), eran pequefos modulos de 12x12
metros ya apilados verticalmente desde taller, y se llevaban recostados hasta pie de obra,
donde alli se erguian verticalmente y se iban adosando unos a otros alrededor del ntcleo
de comunicaciones. A diferencia del primero, en este caso cabia la posibilidad de generar
una expansion y configuraciéon mucho mas irregular, permitiendo una gran variabilidad de
disposiciones.

Viviendas unifamiliares

Dentro de esta categoria existian tres ejemplos distintos. Primero se encontraba un modelo
de vivienda adosada, Town House Unit (Fig 48), formada como maximo por cuatro médulos
apilados que generaban apartamentos adosados y conectados por una serie de escaleras
preensambladas. Por otro lado, estaban las Two-Story Houses (Fig 49), formadas por modulos
apilados que permitian formar tanto grupos de apartamentos como viviendas unifamiliares, y
cuya disposicion entrecruzada hacia posible la formacion de grandes voladizos. Y finalmente,
proponen casas a modo de pabellones, Pavilion House (Fig 50).

56 Dalton&Dalton, “These
Modular Boxes Could Ex-
pand Mobile-Home Mar-
kets”, House+Home (No-
viembre, 1967): 97.

57 Dalton&Dalton, “New
Techniques: Real and Un-
realized. Ideas from J&L”,
Pencil Points y Progressive
Architecture (Junio, 1968):
114-115.
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Fig 44. “Mobile Home Component Fig 45. “Ideas from J&L: Steel Framed Housing Units Allow Various Building Shapes”
for High Rise Units” Publicacion en la revista Pencil Points y Progressive Architecture
Publicacién en la revista House+Home Junio 1968
Noviembre 1967

Fig 46. Box Apartment Unit Fig 47. Tilt-Up Unit Fig 50. Pavilion House 52



"Techcrete. Concrete Assembly System"
Carl Koch

Extraido de una publicacion en la revista Pencil Points & Progressive Architecture *® (Junio, 1968)

Se trata de un sistema de prefabricacién disefiado por Carl Koch, denominado “Techcrete”
que tuvo una gran repercusion en su momento, por los dos motivos principales. El primero
de ellos era la sistematizaciéon del proceso de construccién, basado en un programa
computacional denominado CPM creado por el propio arquitecto.

Con dicho sistema informatico, los trabajadores recibian diariamente una tarjeta con el
trabajo del dia, y al final de la jornada, debian reportar a la computadora si habian finalizado,
o no, aquello que se les habia solicitado. Con este sistema, la computadora actualizaba
continuamente el programa de trabajo que se debia realizar al dia siguiente, en funcion
de los datos que habia ido obteniendo, con el objetivo final de alcanzar la eficiencia total
del proceso constructivo. Esto permitia una programacion de construccion revisada y una
secuencia de montaje muy controlada.

Lasegunda razon era la flexibilidad, puesto que no sélo permitia la construccion de diferentes
tipos de estructuras, alturas y edificios residenciales, sino también, por la gran diversidad de
distribuciones en el interior de los apartamentos, con el uso de los mismos componentes
estructurales y constructivos, pero combinadas de numerosas formas.

El sistema estructural estaba basicamente formado por una carcasa de hormigén a la cual
se le iba introduciendo una secuencia de “subsistemas” prefabricados que componian el
interior de las viviendas. Los elementos basicos de dicha carcasa eran el forjado de hormigéon
prefabricado y pretensado, junto con los muros de carga de hormigén prefabricado, los
cuales se apilaban verticalmente a cualquier altura (Fig 52, 56 y 57).

Dentro de esta carcasa se incorporaban todos los “subsistemas” o componentes interiores:
los bafios; la escalera interior prefabricada; sistema de muro cortina; sistema eléctrico y de
calefaccion... Todos ellos se empaquetan previamente y se entregan en la obra el dia que se
completaba el armazon estructural de dicho piso (Fig 53). El montaje de estos componentes
era rapido, ya que solo se debian ensamblar con la estructura de hormigon.

Todo ello permitia una disminuciéon de los tiempos de construcciéon y montaje, que a su
vez, ayudaban a un mayor ahorro de los costes, mediante el control del proceso, basado en
multiples estudios y ensayos realizados desde el estudio. Los resultados de estos apuntaban
a un periodo de 10 semanas para realizar las primeras unidades. Incluso el propio sistema
permitia que las familias pudieran mudarse a los primeros pisos mientras los superiores
estaban en proceso de construccion.
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Su capacidad para adaptarse a casi todas las condiciones imaginables del lugar y el contexto,
y las numerosas variaciones en apariencia y distribucién que permite el sistema estructural,
hicieron de él una solucién muy empleada. Ademas, buscaba demostrar que los arquitectos
eran capaces de tener iniciativa y poder introducirse en el campo que se estaba abriendo
con los sistemas de construccion industrializados, ya que por aquel entonces se especulaba
sobre el hecho de que con la industrializaciéon y produccién en masa de viviendas habian
hecho que el papel del arquitecto dejase de ser relevante.

CARL NDCH
Concrete Assembly System

Fig 51. “Carl Koch, Concrete Assembly
System. Precast Building System,
Techcrete; for Department of
Defense”
Publicacion en la revista Pencil
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Fig 52.

Secuencia de la construccién de
la “carcasa” de hormigon:
1. Zapatas
2.Muros de carga
3. Muro de corte
4. Dinteles
5. “Sub-landing”
6. Losa de hormigon
7. Escalera prefabricada
8.Paneles para el suelo
9. Muros de carga
10. Planchas del techo
11, Paneles para el techo
con aislamiento y tapajuntas

Fig 53.

Secuencia de la construccién de
la “carcasa” de hormigén:

1. Instalaciones hidraulicas
2.Montantes de los paneles
de vidrio

3. Paneles del muro cortina

4. Paneles de las ventafias

5. Médulo de bafio

6. Bafiera, inodoro y fregadero
de la cocina

7. Instalaciones térmicas

8. Montantes para las puertas
correderas

9. Paneles de las particiones
interiores

10. Jambas de las puertas

11, Cableado

12. Paneles de la puerta

13. Médulo de la cocina
14.Pintura

15.Revestimeinto con paneles
de vinilo

Fig 54.
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"National Homes Corp."

Edward Durrell Store
Extraido de una publicacion en la revista Pencil Points & Progressive Architecture * (Abril, 1970)

El sistema de prefabricaciéon creado por Edward Durrell Store proponia el disefio de tres
unidades basicas dentro de la vivienda: una unidad de dormitorio, una unidad de salén
y una unidad de servicios (cocina y bafo). Estas tres unidades basicas, a su vez tenian
diferentes subtipos. Al final, la suma de todos ellos daba lugar a nueve tipos de médulos
prefabricados (Fig 56).

Los nueve volimenes estandarizados se montaban en fabrica y se transportaban a pie de
obra, donde simplemente se debian colocar en su lugar correspondiente. Estos se agrupaban
de multiples maneras para crear una unidad de vivienda, permitiendo una multiplicidad de
tamanos y disposiciones. Dichas unidades se podian organizar vertical u horizontalmente,
segun se buscase construir casas adosadas, o edificios en altura.

En este caso, el sistema de prefabricacién venia acompanado de un previo “sistema de
inventario”, es decir, mediante un programa de ordenador se programaba el tipo y la cantidad
de unidades necesarias de cada uno de los tres modulos basicos necesarios para conseguir
ejecutar un correcto ensamblaje de la estructura, precedido por las instrucciones de disefio
del proyecto.

A nivel estructural, cada unO de los modulos era autoportante y ademas, era capaz de
soportar las cargas de otras cajas hasta una altura de seis pisos. Pero cuando se trataba de
un mayor numero de alturas, la solucion propuesta era la de generar una serie de elementos
prefabricados de hormigén, a modo de marcos, que se conectaban a dichas cajas (Fig 60).

Dichos elementos de hormigén prefabricados eran una serie de marcos horizontales, con
vigas de gran canto entrecruzadas y dispuestas verticalmente cada nueve metros, creando
una estructura rigida. Dichos marcos recaian sobre una serie de columnas de seccion
redonda de hormigén armado prefabricado, soportadas por unas zapatas. Finalmente, la
subestructura de los médulos empleaba una serie de marcos con postes de metal.
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"Townland system: Housing System for High-Density Urban Areas"

Warner, Burns, Toan & Lunde
Extraido de una publicaciénes en la revistas Pencil Points & Progressive Architecture ® (Abril, 1970) y The
Architectural Record >*(Abril, 1970)

Con el sistema “Townland”, el grupo de arquitectos Warner, Burns, Toan & Lunde, propuso una
forma de emplear la prefabricacion, capaz de dar un cambio sustancial en el modo de entender
la ciudad. Dicho sistema sugeria una manera distinta de enfatizar la vida en las ciudades que
permitiese mejorar el ambiente en areas urbanas de alta densidad.

Este sistema estaba formado por dos subsistemas principales. El primero de ellos era el exoesqueleto,
que respondia a la parte estructural (Fig 64), y al que denominaron SLS. Se trataba de una especie
de marco estructural compuesto por elementos prefabricados de hormigén pretensado. Las
plataformas del exoesqueleto, sobre las que se iban a disponer después las viviendas, estaban
separadas de tal forma que entre ellas se pudiese albergar bloques de apartamentos de tres pisos.

El segundo subsistema eran las viviendas prefabricadas autoportantes, las cuales se colocarian
dentro del marco estructural. Dichas unidades presentaban una gran variedad de formas y
tipologias distintas, desde apartamentos de un dormitorio hasta viviendas adosadas, segin
las necesidades de cada comunidad (Fig 63). Este subsistema se ensamblaba con el SLS a partir
de paneles de metal ligero, y las plataformas se conectaban verticalmente a partir de nacleos
centrales de fabrica de ladrillo.

A pesar de ser un sistema principalmente enfocado a la construccion de edificios de gran altura
en contextos urbanos compactos y densos, la preocupacion por los espacios abiertos también
estaba presente. Las viviendas no estaban pensadas para ocupar toda el area de la plataforma, y
en esos espacios residuales, los arquitectos preveian la posibilidad de crear espacios verdes, calles
peatonales elevadas y grandes patios a modo de terraza sobre las plataformas. En cada plataforma
existiria una calle peatonal elevada que conectase todas las viviendas, mientras que las terrazasy
los espacios verdes se encontrarian en el frente opuesto.

El sistema “Townland” no solo permitia una construccion rapida, sino que ademas tenia gran
adaptabilidad y accesibilidad frente a una variedad de espacios urbanos. Era adecuado para
la construccion de edificios en terrenos vacios, pero también sobre espacios urbanos ya
desarrollados. Otra opcién que los arquitectos planteaban era la utilidad que tenia para responder
a proyectos de renovacion urbana, ya que podian proporcionar viviendas a los residentes antes de
que se eliminasen los edificios existentes. Con lo cual, no solo eran adaptables, sino que también
podian ser desmontados y reutilizados.

Resulto ser un proyecto bastante destacado por céomo respondia a la problematica que exitia
entorno al crecimiento de las ciudades, a través del uso de los nuevos sistemas prefabricados que
se estaban desarrollando.
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Architect: Warner Burns Toan & Lunde

Fig 61. “Breakthrough, Structural Frame with Infill Housing Units”
Publicacion en la revista Pencil Points y Progressive Architecture

Abril 1970
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“ Stacked Concrete Boxes”
Shelley Systems

Extraido de unas publicaciones en la revista The Architectural Record © (Abril, 1970) y Pencil Points &
Progressive Architecture % (Abril, 1970)

Con este nuevo sistema constructivo, el grupo Shelley Systems proponia un modelo que
también abria un gran abanico de posibles resultados a través de un mismo método,
permitiendo la construccion de edificios de diversas alturas, todo ello siempre ligado a una
preocupacion por conseguir un ahorro del coste.

Principalmente se basaba en un patrén escalonado de cajas o médulos de hormigén. Dicho
escalonamiento hacia posible la creaciéon de espacios cuyos muros, suelos y techos era
proporcionado por los médulos circundantes, dando como resultado una economizaciéon
del coste de las viviendas. Esto hacia que todos los elementos que componian los servicios
comunes se formasen sin necesidad de un coste adicional, sélo a partir del apilamiento de
los bloques de apartamentos prefabricados.
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Architect: Shelley Systems

La estructura de cada médulo de hormigon estaba formada principalmente por una losas — 126-127.
nervadas y paredes laterales con columnas integradas en ellas. Su construccion consistia en
superponer las cajas con los bordes unos encima de otros de tal manera que las columnas
coincidiesen verticalmente, permitiendo que las cargas se transmitiesen de forma continua

hasta los cimientos.

Fig 66. “Precast Concrete Module. Apartment
Building. Shelley Systems”
Publicacion en la revista
The Architectural Record
Abril 1970

Fig 65. “Stacked Concrete Boxes”
Publicacion en la revista Pencil Points y Progressive Architecture
Abril 1970
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Estos apilamientos seguian un patrén escalonado, como si de un tablero de ajedrez se
tratase (Fig 68), pero en este caso, ese patron lo formaban los huecos y las partes solidas.
Los bloques de abajo sostenian a los de arriba, siguiendo ese patron alterno que finalmente
conseguia que no existiese una duplicaciéon de pisos y paredes. Esa superposicion de sus
bordes también tenia una ventaja constructiva, que era la de aumentar la rigidez del marco
completo, uniendo las cajas.
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High Rise

Después de la postguerra, existio un fenémeno en los EE.UU. donde las familias se trasladaron
a las afueras de la ciudad, en busca de unas mejores condiciones de vida. El modo de vida
idilico consistia en vivir en viviendas unifamiliares alejadas de la ciudad, rodeadas de grandes
espacios, aire fresco y mas comodidades. No obstante, dicho fenémeno empez6 a perder
fuerza y los arquitectos empezaron a promover la vida en las ciudades, con modelos de
vivienda colectiva en altura, también conocidos por “High Rise Buildings” .

Unade lasrazones del decrecimiento, fue debido ala progresiva desaparicion de tierra vacante
para construir viviendas unifamiliares en las afueras. El motivo era la gran demanda de otros
sectores por ese mismo suelo, los cuales buscaban generar industria, grandes extensiones
de comercio y ocio, entre otros. Esto no solo produjo una disminucién del suelo donde
poder construir viviendas, también llevo a una fuerte especulacion inmobiliaria. Ante esta
situacion, sumando el exponencial crecimiento demografico producido en dicho momento,
hizo que volver a las ciudades resultase ser la solucién mas acertada. La vivienda unifamiliar
deja de ser la cuestion principal, y la vida en los apartamentos se empieza a promoverse con
gran fuerza desde muchos d4mbitos, siendo las revistas de arquitectura uno de ellos.

Los ejemplos que se van a mostrar a continuacién son varias de las propuestas que se
publicaron con motivo de dar solucién a dicha situacién. A diferencia del apartado anterior,
en este caso, los cinco ejemplos que a se van a mostrar presentan una clasificacion totalmente
distitna. En primer lugar, aparece una obra donde el arquitecto es muy referenciado, sin
embargo, no se le reconoce tanto por obras residenciales, sino por edificios representativos.
Luego aparece otro arquitecto referenciado, pero en este caso, los resultados e informacion
obtenidos a cerca de €l son bastante reducidos, y en ninguno de los dos casos, ha aparecido
informacion especifica sobre las obras que se van a mostrar.

Por el contrario, se ha recogido una obra donde se ha podido encontrar algin tipo de
referencia, que bien ha sido la de la propia revista con la que se ha trabajado, o bien, ha
aparecido en alguna otra plataforma digital. Sin embargo, la informacién que se aportaba
era muy inferior a la existente en la publicacion de la revista, lo que nos lleva a suponer que
existen muy pocas posibilidades de que sea una arquitectura referenciada.

Todas estas obras son escogidas por presentar cuestiones aun vigentes en el discurso
arquitectonico. Por ejemplo, el de ofercer edificios de gran altura, sin renunciar a grandes
espacios exteriores, lugares de encuentro y conviviencia. Es decir, que intentan ir mas alla
y proporcionar algo mas que los estandares convencionales que se habian producido en la
vivienda hasta el momento.
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0 ON SO OB
Cédigo Revista Nombre Arquitecto Ubicacién Pigina Olvidadas Tipo Seleccionado
ANO39 Pencil Points y Progressive Architecture “Public Housing: Apartments™ ‘William F.R Ballard Stamford, Connecticut 92-95 Arquitectura olvidada High Rise Seleccionado
ANO64 Pencil Points y Progressive Architecture “Apartment Houses: Subsidized" Roth & Fleisher Philadelphia, Pennsylvania |  110-113 Arquitecto referenciado (poco) High Rise Seleccionado
ANI33 The Architectural Forum “Apartments around a well” Hugh Stubbins Cambridge, Massachusetts | 104-107 Arquitecto referenciado High Rise Seleccionado
“You can design to take advantage
AN214 House + Home . N o e Kelly & Gruzen Fort Lee, New Jersey 140 Referencias menores a la obra High Rise Seleccionado
of a view or “design-in" a man-made view Y
AN276 ‘The Architectural Forum “Twin Buildings of Horizon House" Kelly & Gruzen Fort Lee, New Jersey 96-99 Referencias menores a la obra High Rise Seleccionado
AN530 ‘The Architectural Record *East Midtown Plaza: A Meeting Ground for the Community” Davis & Brody New York, New York 106-107 | Arquitecto referenciado (poco) High Rise Seleccionado
AN584 Pencil Points y Progressive Architecture “Toward an Urban Vernacular” Davis & Brody New York, New York 103-105 Arquitecto referenciado (poco) High Rise Seleccionado
(la tabla completa se encuentra en el anexo) 64



“Public Housing: Apartments in Connecticut”
William F.R.Ballard

Extraido de una publicacion en la revista Pencil Points & Progressive Architecture # (Agosto, 1955)

Originalmente, este proyecto pretendia albergar viviendas en edificios de dos y tres plantas.
Sin embargo, la aparicion de problemas en la adquisicion de terrenos hizo que William
F.R.Ballard se plantease la necesidad de recurrir a edificios de gran altura. El resultado final
fueron bloques residenciales de ocho plantas, los cuales establecieron un nuevo estandar
en la arquitectura residencial, marcando una nueva directriz en el modo de proyectar y
construir muchas viviendas, tanto publicas como privadas.

El elemento vertebrador de esta nueva teoria eran las galerias al aire libre. Dichos espacios,
desde los balcones semiprivados hasta las galerias que conectaban las viviendas, ofrecian las
ventajas de la ventilacion cruzada para todos los apartamentos. Estos pasillos aparecian en
los seis pisos superiores, mientras que en los dos inferiores se encontraban las instalaciones
comunitarias como la lavanderia, el parking y otras zonas comunes (Fig 70).

Estas galerias se ensanchaban antes de cada par de apartamentos, proporcionando espacio
para que los residentes se apropiasen de ellos y generasen zonas de actividad y encuentro,
sirviendo de lugar de juego o como un espacio donde poder estar y reunirse (Fig 71). Las
barandillas de la galeria, con paneles de malla metalica, estaban especialmente disefiadas
para descartar todos los posibles puntos de apoyo para que los nifos trepasen.

Elinterior de las viviendas se proyect6 con el fin de preservar ciertos espacios de privacidad,
en contraposicion a los espacios comunitarios. Para ello, las cocinas, los bafios y los armarios
de almacenamiento daban a la galeria, mientras que los dormitorios y las salas de estar
estaban en el lado opuesto.

A nivel estructural se emplearon forjados de hormigén armado con el cerramiento de ladrillo
visto. Por otro lado, se busco dotar a estos bloques residenciales de una mayor “calidad
humana” de la que muchos edificios de bajo coste carecian, y lo consiguieron mediante el
uso de color y un mayor cuidado en los detalles arquitectonicos. El disefio de la celosia
de ladrillo que cerraba los vestibulos y las escaleras exteriores, junto con el uso de colores
como el azul claro para las escaleras, o los tonos amarillos y verdes para las puertas de
acceso, demostraban la sensibilidad del arquitecto por lograr espacios mas amenos para los
residentes.

Southfield Village North es una de las primeras aplicaciones de esta teoria en el norte de
EE.UU. Y, segln el arquitecto, tras un aflo de ocupacion, estas habian dado resultados
satisfactorios, ya que estos espacios habian sido muy empleados por los residentes, siendo
su diseno sido capaz de albergar actividades de todo tipo.
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“Apartment Houses: Subsidized”
Roth & Fleisher

Extraido de una publicacion en la revista Pencil Points & Progressive Architecture % (Abril, 1957)

Este proyecto se basaba en la construccion de un bloque residencial de 16 pisos donde se
preveian 120 viviendas, ademas de instalaciones comunitarias para grandes reuniones, salas
de actividades, cocinas, guarderia, entre muchos otros.

El enfoque que Roth & Fleisher plantean para la construccién del bloque residencial es
bastante similar al proyecto de William F.R.Ballard, que era el de proporcionar terrazas para
la vida en los apartamentos. La idea base era la de emplear el sistema estructural mas simple
posible y limitar al maximo las superficies habitacionales interiores (Fig 80), impuestas por
la normativa de viviendas publicas, para mas tarde incluir espacios abiertos con la mayor
calidad posible.

Estas terrazas se aprovechaban al maximo para proporcionar espacios para todo tipo de
actividad, tanto de nifios como de adultos (Fig 73-74). Ademas, al igual que ocurria en el
proyecto anterior, estos espacios también hacian posible la ventilacion cruzada de cada
apartamento. Ahora bien, mas alla de la importancia del buen disefio de las terrazas, los
arquitectos también mostraban preocupacion por introducir color y gran cantidad de luz
solar.

Para ello, emplearon grandes y continuas superficies acristaladas para contrarrestar el
pequeiio tamarfio de las habitaciones de los apartamentos. Ademas, los vestibulos atravesaban
toda la longitud de la planta baja del edificio para obtener luz solar en ambos frentes. Para
aumentar su efecto, el color asume un papel fundamental. Se revistieron las superficies con
tres tonos distintos para aumentar la intensidad y la amplitud de la luz. Se recurri6 a baldosas
de amarillo palido para las paredes y para el suelo, se us6 terrazo gris, amarillo y verde.

Otros colores también se emplearon en las fachadas y en el interior de las viviendas. En el
exterior, en contraposicion a los tonos marrédn calido de las paredes exteriores, los acentos
de color aparecian con las puertas exteriores de color rojo. Por otro lado, en el interior, se
empled una pintura uniforme de colores calidos y claros para hacer que las habitaciones
pareciesen lo mas amplias posibles.

A nivel estructural, se utilizo un sistema de losas planas de hormigén armado, por ser lo mas
econdmico, y con fachadas de ladrillo visto. Los pilares de la estructura se retranqueaban
de la pared exterior y las losas quedaban en voladizo (Fig 76). Segn los arquitectos, que
quedasen voladas también se debia a una btisqueda por economizar medios. Estas losas
no so6lo reducian los momentos en las losas interiores, sino que también permitian una
reduccion del namero de pilares.
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“Apartments around a well”
Hugh Stubbins

Extraido de una publicacion en la revista The Architectural Forum % (Junio, 1961)

Se trata de un edificio residencial disefilado por Hugh Stubbins, cuyo protagonista era el gran
espacio central del edificio, iluminado por un generoso “pozo” de luz cenital. El arquitecto
trataba de volver a poner en valor dichos lugares dentro de los edificios residenciales, ya
que se habian convertido, con el tiempo, en elementos anacronicos. El mero hecho de ceder
dicho espacio se empezo6 a considerar como una pérdida, tanto espacial como econdmica.
Sin embargo, con este edificio en Massachussets, se intenta recuperar la importancia y
utilidad de estos elementos dentro del edificio residencial, demostrando de alguna forma,
que lo econémico y su existencia no son incompatibles.

Inicialmente, el disefio en planta era en U, pero finalmente realizé un esquema de planta
cerrada por dos motivos principales. No solo le permitia generar esa especie de pozo central,
sino que, ademas, ayudaba tanto al ahorro en el coste inicial de la construccién como en el
coste energético, ya que habia una menor superficie en contacto con el exterior. Las plantas
incluian apartamentos de uno o dos dormitorios, todos ellos dotados de una pequefa terraza,
donde cada una era compartida conjuntamente por dos apartamentos colindantes (Fig 78).

El pozo de luz iluminaba el corazon del edificio, formado por una serie de galerias interiores
que volcaban sobre el patio central (Fig 79), que en planta baja daba lugar a un gran vestibulo.
Todo ello buscaba fomentar el encuentro y el desarrollo de una vida mucho mas comunitaria.
Una vez construido y en funcionamiento, el gran espacio central fue todo un éxito social,
ademas de convertirse en un importante activo visual y econémico.

Otra herramienta que es importante destacar es como Stubbins plante6 la seccién, siendo
capaz de afnadir un nimero de apartamentos mayor de los que habrian sido posibles si
hubiera propuesto una solucién mucho mas convencional. En este caso, lo que hace es
hundir el edificio, quedando una planta por debajo de la cota de calle. Con este sistema
genera una planta adicional cuyos apartamentos resultaban particularmente atractivos, ya
que tenian sus propios jardines. Dicho hundimiento es posible percibirlo con la existencia de
un desnivel en el vestibulo central.

Para Stubbins, el objetivo principal era dotar de un mayor “lujo” interior, pero también vino
acompanado por una preocupacion por el ahorro del coste. No solo lo consigui6 cerrando la
planta en U, sino también con la prefabricacion, empleandola para los elementos interiores y
los elementos constructivos, como los de forjados de losa plana prefabricados.

66 Hugh Stubbins, “Apart-
ments around a Well”, The
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“Buildings of Horizon House”
Kelly & Gruzen

Extraido de unas publicaciénes en las revistas The Architectural Forum ¥(Abril, 1963) y
House+Home ® (Abril, 1962)

La premisa con la que Kelly & Gruzen debian disenar este edificio residencial era la de sacar
el mayor aprovechamiento posible al entorno. Debian plantear un bloque residencial que
respondiese a dos frentes totalmente dispares, el rio de Nueva Yersey y la ciudad. Para
lograrlo, los arquitectos desarrollaron un sistema denominado “Split-level”.

Su planteamiento se basaba fundamentalmente en generar un escalonamiento entre plantas,
justo en la parte central del edificio que, como se puede observar, cogia mucha fuerza e
importancia en el desarrollo de la seccidn, recorriendo toda su longitud. Ademas, ese mismo
escalonamiento se producia dentro de los propios apartamentos, ya que la gran mayoria
de estos atravesaban todo el edificio, consiguiendo vistas en ambas direcciones. Con el
escalonamiento, los apartamentos se dividian en dos zonas principales, donde cada una de
ellas respondia a una funcion distinta (Fig 82), una parte mas publica separada de otra mas
privada, pero ambas volcaban a unas vistas exteriores.

Dentro del edificio, estaban los apartamentos que ocupaban toda la secciéon transversal,
enfocados para servir a familias numerosas, a los que llamaron “Up-Split” No obstante,
también existian dos modelos més, en ambos lados del edificio. En el lado que miraba hacia
la ciudad aparecian pequenos estudios, denominados “Single level”, y en el lado opuesto,
que daba al rio, se encontraban los apartamentos de tamano intermedio, denominados “Bi-
level”. Tanto el uno como el otro aparecian de forma alterna en la distribucion de las distintas
plantas, como se puede observar en los esquemas de la seccion (Fig 83). Lo que compartian
todos ellos era el hecho de volcar sobre grandes balcones que daban exterior, y cuyo disefio
daba cierta singularidad al aspecto de las fachadas del edificio.

Para su construccion, desarrollaron una estructura formada por losas de hormigoén armado
y muros de corte, dejando la estructura de hormigén visto. A partir de la propia estructura,
concretamente en las escaleras exteriores en ambos testeros del edificio, es posible percibir
el escalonamiento de las losas.

El esquema aqui utilizado por Kelly & Gruzen fue algo totalmente novedoso, ya que el gesto
de producir un escalonamiento entre plantas era bastante empleado en aquel momento,
sin embargo, su uso era poco frecuente en bloques residenciales de gran altura. La obra fue
muy reconocida porque permitié generar un sistema que hacia posible presentar diferentes
modelos de apartamentos, ademas de impulsar la necesidad de otorgar a las viviendas
espacios de transicion entre el exterior y el interior. .

67 Kelly & Grunzen, “Twin
Buildings of Horizon
House”, The Architectural
Forum (Abril, 1963): 96-
99.

68 Kelly & Grunzen, “You
Can Design to Take Ad-
vantage of a View”, Hou-
se+Home (Abril, 1962): 140.
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“East Midtown Plaza: A Meeting Ground for the Community”

Davis, Brody & Associates
Extraido de una publicacion en las revistas Pencil Points & Progressive Architecture % (Julio, 1970) y The
Architectural Record ™ (Enero, 1969)

El proyecto de Davis, Brody & Associates nace como una respuesta de modelo residencial en
la zona oeste de Manhattan. Este lugar se habia convertido en un espacio muy demandado,
de modo que, el objetivo del proyecto residia en presentar un modelo de vivienda atractivo
capaz de devolver cierta “vitalidad residencial” a la zona.

Proyectaron un par de edificios de gran altura que flaqueaban a edificios mas bajos,
estableciendo una transicién con la escala de la ciudad. Para ello, el planteamiento estructural
se baso en el uso de un sistema de hormigon armado con losas planas. No obstante, disefiaron
una serie de ladrillos no convencionales con el objetivo de reducir los costes de obra y
permitir la construcciéon de esquinas recortadas, para dar mejores vistas de la ciudad desde
las salas de estar.

A pesar de que el acabado era de hormigon visto, el ladrillo consigui6 ser el gran protagonista,
rematando los frentes del edificio. Dichos frentes cobran cierta relevancia ya que en ellos se
dispusieron grandes balcones volados, cuya disposiciéon permitia cierto juego a nivel formal,
marcando un ritmo en la fachada que caracterizaba al conjunto.

Otra de las cuestiones fundamentales en el proyecto era desarrollar espacios publicos que
mas alla de ofrecer simples vias puiblicas, realmente buscasen una mayor vida en comunidad.
Para conseguirlo, el conjunto de edificios se dispuso de tal forma que, junto con los edificios
ya existentes, encerraban un espacio abierto, a modo de plaza, donde se desarrollaba la vida
comunitaria. Dicho espacio, libre del automovil, contenia instalaciones que fomentasen la
participacion, y el hecho de que quedase abrazado por los edificios, permitia generar un
espacio relativamente controlado y seguro para los residentes.

Estos espacios publicos no solo estaban presentes a cota de calle, sino que también aparecian
dentro de los propios bloques residenciales, a partir de patios de recreo elevados. Se trataba
de bloque residenciales cuyo acceso se realizaba de dos maneras distintas. La entrada
principal se realizaba a través dichos corredores exteriores, que quedaban en la parte trasera
del edificio, siendo en ellos donde se podia producir el encuentro y el ocio. Y luego aparecian
las salidas alternativas al exterior mediante accesos mucho mas privados.

En su momento, los arquitectos fueron reconocidos por su ingenio a la hora de resolver
problemas de diversa indole por hacer uso de la innovacién tecnolégica del momento,
y también por su preocupacion social en el desarrollo de sus proyectos. Este mismo
planteamiento lo emplearon en otras situaciones también expuestos en el articulo.

89 Davis, Brody & Asso-
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Low Rise

El término “Low Rise” se empleaba para designar a aquellos edificios de una altura intermedia,
es decir, que tuviera al menos tres plantas de altura, pero no fueran lo suficientemente altos
para requerir los métodos constructivos que podia suponer un edificio de gran altura ™. Este
modelo de vivienda también tuvo una repercusion importante en la arquitectura de EE.UU.
durante dicho periodo, porque era una propuesta intermedia entre los grandes bloques
residenciales y las viviendas unifamiliares. De alguna forma, ofrecia las ventajas de cada uno
de ellos.

Permitia una mayor densidad, lo cual reducia los costes y ayudaba a resolver los problemas
que habia supuesto la fuerte demanda de viviendas unifamiliares en la periferia. Pero estos
nuevos bloques residenciales también se ubicaron en los limites de la ciudad, con lo cual,
podian mantener esos espacios abiertos y comodidades que tanto habian atraido a los
americanos. Ademas, su construccion era mas accesible para aquellos constructores que no
estaban familiarizados con la realizacién de edificios de gran envergadura. Todo lo anterior
llevd a que este tipo de vivienda colectiva adquiriese bastante relevancia dentro de las
revistas de arquitectura, y en donde los arquitectos encontraron un campo de trabajo en el
que proponer proyectos muy sugerentes.

En este caso, se trata de seis obras, las cuales presentan proyectos totalmente dispares entre
si, a cada cual mas interesante. En este caso, se escogen seis y no cinco porque se decide
introducir una obra de mas por la particularidad de no ser obra nueva, sino que se trata
de una rehabilitaciéon. A excepcién de dos de ellas, donde se han encontrado referencia de
los arquitectos, del resto no se ha logrado obtener ningtn tipo de referencia, y en algin
caso, una minima mencion sobre ella, pero insuficiente para considerarla realmente como
arquitectura referenciada.

Como se puede observar en la tabla, y al igual que ocurria en el caso de Prefabricacion y High
Rise, muchas de ellas han sido publicadas en varias revistas, lo que significa que posiblemente
fueron proyectos con cierta relevancia y difusion, resultado oportuno recuperarlas y analizar
su utilidad para la arquitectura actual. Otros motivos por los que se recuperan es por
presentar vivienda colectiva a modo de cooperativas, algo poco frecuente en su momento;
por disponer de diversos modelos de apartamentos para nicleos familiares de toda indole;
y finalmente, por presentar agrupaciones de bloques residenciales que ofrecian espacios
comunes que favoreciesen la convivencia entre los residentes.

7
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“Tree House”

Bassetti, Morse & Tatomi
Extraido de unas publicaciénes en la revista The Architectural Record (Octubre de 19617y Abril de 1965 )

Este edificio de viviendas apodado la “Casa del drbol”, de los arquitectos Bassetti, Morse &
Tatomi, recibe este nombre por el empleo de un sistema estructural poco frecuente, haciendo
que este bloque residencial tenga gran interés, tanto a nivel estético como técnico. El sistema
estructural que aplican ha recibido el nombre de “arbol de columnas”, donde los elementos
principales que lo componen son la combinacién viga-columna y vigas pretensadas que se
reciben sobre los elementos anteriores.

Para este proyecto, como se puede observar en los planos, la estructura consta de dos
porticos de “arboles” de hormigon prefabricado, con cuatro pisos de altura, sobre los que
recae el peso de las viguetas de los forjados. Cada una de las unidades tipicas de “arbol de
columna” consiste en una columna prefabricada con vigas contiguas en forma de “rama” que
aparece en los distintos niveles de pisos. Las vigas descansan sobre estas “ramas” del arbol,
las cuales se van estrechando progresivamente. El motivo de su disminucion se debe por la
disposicion interior de las armaduras, las cuales siguen las lineas de tension de los esfuerzos
(Fig 87). No obstante, este gesto también implica una importante ventaja, y es la de permitir la
colocacion de todo tipo de instalaciones, generando un ahorro, tanto material como espacial.

Durante su proceso constructivo, los tres primeros niveles de “drboles” se colocan a la vez,
ya estan prefabricados de una sola pieza, mientras que el resto de los pisos superiores estan
construidos con unidades de un solo piso (Fig 88). Esta decision no solo facilita su manejo
y colocacion, también permite que posteriormente se pueda producir la adicion de mas
plantas. En la estructura completa, tanto los muros de corte como los forjados que se apoyan
sobre los “drboles de columnas”, acttian como diafragma rigido, produciendo la unién de
todos los elementos constructivos, para que trabajen simultaneamente.

El conjunto estructural queda visto, lo que dota a las fachadas de una gran expresividad, casi
se podria decir “escultorica”. Incluso los propios arquitectos, para aumentar dicho efecto,
hacen que las vigas queden voladas, extendiéndolas mas alla de su punto de apoyo.

Finalmente, el edificio consigue albergar un total de 12 apartamentos, de dos tipos,
apartamentos de un dormitorio y los denominados “efficiency”. Cada unidad ocupa todo el
ancho del edificio, lo que permite que su acceso se realice a través de grandes balcones
continuos en ambos extremos, lo que también ayuda a generar una ventilaciéon cruzada en
el interior de estos.

El ejemplo que se expone aqui es un edificio residencial, sin embargo, su uso se ha extendido
notablemente, empleandose para edificios con otras funciones completamente dispares,
desde laboratorios hasta grandes almacenes. Esto denota la gran versatilidad que ofrece este
sistema constructivo, que hace de este una solucion realmente interesante.

2 Basseti, Morse & Tato-
mi, “The Precast “Column
Tree” Concept’, The Archi-
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“Capital Apartments”
Whittier & Goodrich

Extraido de una publicacion en la revista Pencil Points & Progressive Architecture ™ (Febrero, 1954)

Los arquitectos Whittier & Goodrich llevaron a cabo un proyecto residencial en las afueras
de Montpelier, la capital de Vermont. El uso de bloque de apartamentos no iba dirigido a
grupos de familias numerosas, sino a solteros que trabajaban en las oficinas de la ciudad, lo
que influenci6 en la configuracion de dichos apartamentos, como se vera a continuacion.

La ciudad estaba situada en un valle, el cual habia quedado completamente urbanizado,
siendo necesario trasladar estos apartamentos a las afueras. La periferia de Montpelier
presentaba la topografia caracteristica del lugar, grandes laderas con pequefos “nichos”
donde los arquitectos encontraron la oportunidad de ubicar los edificios.

Lo que unos vieron una desventaja, ellos lo vieron como una oportunidad, aprovechando la
inclinacion y la forma de estos “nichos”. En primer lugar, esto influyé mucho en la disposicion
de los apartamentos, haciendo que el bloque residencial adoptase la forma de un “anfiteatro”.
Por otro lado, la gran pendiente hizo que se tomase la decision de ubicar el acceso principal
en la parte mas alta, permitiendo una entrada directa a las viviendas.

Este edificio ofrecia apartamentos para personas con pocas responsabilidades familiares y
con largas jornadas de trabajo, haciendo que sus exigencias se redujesen a una Unica serie de
condiciones, que el mantenimiento de la vivienda fuese lo mas sencillo y econdémico posible,
y que hubiese accesibilidad a los centros de actividad social de la zona.

Con todo este conjunto de premisas, los arquitectos plantearon un conjunto de 24
apartamentos, repartidos en dos plantas. Cada una de ellas presentaba cuatro bloques, dentro
de los cuales aparecian tres tipos de apartamentos distintos: vivienda con dos dormitorios,
con un dormitorio y los denominados “efficiency” (Fig 91). En todos ellos, la privacidad no era
un requisito tan importante, porque estaba enfocado a que estuviese ocupado por una o dos
personas, lo que hacia que el salon, la cocina y el comedor quedasen en una misma sala.

El sistema constructivo empleado eran vigas y pilares de hormigén armado, cuya disposicion
marcaba la anchura de las viviendas. Para el resto de los elementos constructivos se empled
la madera, generando grandes frentes acristalados con vistas a la ciudad. Ademas, los pilares
llevaban la primera planta de apartamentos por encima de la pendiente de la colina, haciendo
que los cerramientos inferiores, donde estaban las instalaciones comunitarias, quedasen
retranqueados, generando asi una terraza cubierta a modo de centro de actividad social
para los residentes (Fig 92).

De alguna manera, estos apartamentos son el resultado de un ejercicio de los arquitectos por
intentar entender cual era la nueva demanda frente a los nuevos habitos de vida que estaban
apareciendo en aquella época, ademas de un compromiso por analizar el lugar, aprovechando
su forma natural e incorporandola en las decisiones del propio proyecto.

7 Whittier & Goodrich,
“Urban Convenience-on
a Billside”, Pencil Points
y Progressive Architecture
(Febrero, 1954): 99-101.
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“Open-plan Apartments”

Johnson and Perkins
Extraido de una publicacion en la revista House + Home ™ (Mayo, 1952)

Este pequeiio bloque de apartamentos disefiado por Johnson & Perkins se publicé como un
ejemplo que promovia nuevas ideas que rompian con la practica que se estaba desarrollando
en los edificios residenciales, proponiendo nuevas ideas en el disefio de viviendas de toda
indole, desde edificios residenciales de gran altura como viviendas unifamiliares.

Empezando con la disposicion en planta, proponian que fuera totalmente abierta, sin
particiones fijas. La division de espacios se llevaba a cabo a través de una serie de mamparas
correderas, denominados “susuma’. Eran una especie de “biombos” translucidos, que
otorgaban cierta privacidad visual pero no interrumpian el paso de la luz solar entre las
diferentes estancias (Fig 98).

Otra cuestion que destacar en planta es la incorporacion de grandes espacios exteriores a
ambos extremos, los cuales cumplian una serie de funciones. En un extremo eran grandes
galerias que contactaban los distintos accesos a las viviendas, mientras que en el externo
opuesto eran amplios balcones que ofrecian espacios versatiles que funcionaban como una
extension del interior de la vivienda hacia el exterior (Fig 99). En ambos casos, estos elementos
permitian no solo la entrada de luz al interior de la vivienda desde ambos extremos, sino
que ademas generaban una ventilacion cruzada y un aumento de la sensacion espacial, que
venia favorecida por la existencia de las mamparas correderas, ya que permitian visuales
ininterrumpidas y una libre circulacion del aire.

Para la estructura se utilizaron forjados y muros de carga de hormigén armado in situ. A nivel
estructural, la innovacion residia en el empleo de un hormigoén especial. Estaba disefiado de
manera que fuese capaz de amortiguar el sonido entre las unidades de los apartamentos,
con el fin de evitar cualquier tipo de revestimiento, dejando la estructura vista. El motivo
de dejar el hormigdn visto también fue por una cuestion estética, los arquitectos buscaban
un acabado de las paredes con la textura rugosa de la madera que se habia empleado en el
encofrado.

Como se puede observar, el muro de carga que dividia los apartamentos formaba una “Y” (Fig
95), generando un pequeno vestibulo en el bafio. Este espacio era un punto caracteristico de la
circulacion del apartamento ya que proporcionaba un acceso directo al bafio desde la cocina
y el dormitorio, sin necesidad de atravesar las estancias mas privadas para llegar a él (Fig 94).
Ademas, la puerta del armario, que existia en esta pequefa antesala, podia pivotar y cerrar
la cocina, aumentando la privacidad del dormitorio y el bafio con respecto a los espacios
mas publicos. Por otro lado, la escalera quedaba ligeramente adelantada, lo que provocaba
que los frentes de las fachadas no quedasen alineados, sino ligeramente inclinados, lo que
favorecia la sensacion de espacialidad dentro de los salones.

75 Johnson & Perkins,

“Open-Plan Apartments’,
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Por dltimo, en planta aparece un elemento denominado “lanai”’, que basicamente era una
mosquitera fija en la cara exterior de la fachada del edificio. Con ello se conseguia que
estos elementos estuviesen separados de las puertas correderas, sin la molestia de estas
mosquiteras. Los “lanai” podian ser sélo mallas o bien podian estar revestidas de un material
translucido, en funcion del nivel de privacidad que se necesitase.
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“Round Dune”

James A.Evans and Oliver de Messieres
Extraido de una publicacion en la revista The Architectural Forum ™ (Junio, 1961)

En este primer ejemplo, bautizado como “Round Dune” por James A.Evans y Oliver de
Messieres, se trataba de una cooperativa de apartamentos enfocados a ser residencias
vacacionales cerca de la bahia de Shinnecock, en Long Island. Los arquitectos plantearon,
como el propio nombre indica, un edificio en forma de “toro” 2con dos plantas, donde cada
una albergaba 19 apartamentos.

Dicha disposicion buscaba aprovechar al maximo las vistas del entorno natural, por ese
motivo, todas las viviendas quedaban adosadas a la fachada exterior, mientras que la interior
quedaba relegada como espacio de circulacion. Sobre el patio interior ajardinado volcaba
el ntcleo de circulacion (Fig 102), grandes galerias al aire libre que conectaban todos los
apartamentos de cada planta. De este modo, las vistas del entorno natural recaian sobre las
viviendas, las cuales se abrian a é] mediante grandes balcones en voladizo (Fig 105).

Como se puede observar en las imagenes, los edificios quedaban ligeramente elevados por
encima del nivel del suelo (Fig 101), con el objetivo de aumentar las vistas. Esto se conseguia
mediante un podio formado por muros de bloques de hormigén. El resto de los elementos,
tanto a estructurales como de acabados, estaban realizados con madera, consistia en un gran
armazoén de madera atornillada portada por una cimentacién por pilotes del mismo material.

“Veterans’ Housing”
Hugh Stubbins, Jr.

Extraido de una publicacién en la revista The Architectural Record ™ (Enero, 1953)

En este otro proyecto, el arquitecto Hugh Stubbins también plante6 una agrupacion
de apartamentos, en este caso era una promocioén de viviendas publicas, que distaba
completamente de la disposicién tradicional de los bloques residenciales que se habian
construido hasta el momento.

Al igual que ocurria en el proyecto “Round Dune”, el arquitecto también establecié un
esquema radial, pero en este caso, disponia los apartamentos cada 120 grados, quedando tres
en cada planta (Fig 106), lo cual ofrecia una serie de ventajas. No solo generaba cierto interés,
sino que también permitia que en cada bloque de viviendas existiese un Ginico niicleo comtn
para todos, donde se agrupaban los elementos de comunicacion y los servicios comunes.
Ademas, de esta manera se conseguia evitar visuales directas entre los apartamentos.

76 James A.Evans and Oli-
ver de Messieres, “Viewful
Apartments on a Podium
of Sand”, The Architec-
tural Forum, (Junio, 1961):
108-109.

7 James A.Evans and
Oliver de  Messieres,
“Housing Project Avoids
Freight-Yard Look”, The
Architectural Record (Ene-
ro, 1953): 124-125.

2. El “toro” es una figura
geométrica. Se  trata
de wuna superficie de
revolucion generada por
una circunferencia que
gira alrededor de un eje
que no la interrumpe.
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HOUSING PROJECT AVOIDS FREIGHTYARD LOOK

Fig 100. “Viewful apartments on

a podium of sand”
Publicacion en la revista
The Architectural Forum
Junio 1961

Fig101. “Housing project avoids

freight-yard look”
Publicacion en la revista
The Architectural Record
Enero 1953
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No obstante, esta distribucion entre viviendas tenia implicaciones en dos escalas distintas, Fig 106.

una dentro del propio edificio, que es la que se ha explicado, pero también existia otra que
se generaba entre los diferentes bloques. El arquitecto, con este esquema en “Y” planteaba la
posibilidad de conectar los diferentes edificios entre si, donde los elementos que trabajaban
como charnela eran los ntcleos de servicios (Fig 107). Esto proporcionaba relaciones
interesantes en el interior del edificio, pero también repercutia en los espacios exteriores
que se generaban, pudiendo crear espacios a modo de pequenas plazas o jardines interiores
para los residentes (Fig 104).

Ambos proyectos se basan en un pequeno conjunto de bloques residenciales de pocas plantas,
cuyo interés no reside tanto en cuestiones que tienen que ver con la parte estructural o
constructiva, sino en la forma en la que se produce una asociacién entre los diferentes
apartamentos, ofreciendo nuevas formas de convivencia dentro de la vivienda colectiva.

Fig 102.

Fig 101.
Fig 107.
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“Nine-G Cooperative”

Edelman & Salzman
Extraido de una publicacion en la revista The Architectural Forum 7 (Julio-Agosto, 1969)

El proyecto que a continuaciéon se va a mostrar difiere de todos los que se han visto
anteriormente, en este caso, no se trata de obra de nueva, lo que aqui se lleva a cabo es
una rehabilitacion. Esta nace como alternativa frente a la demolicién que inicialmente se
pretendia hacer, a raiz de una regeneracion urbana que se estaba promoviendo en esta zona
de Nueva York. Las viviendas originales eran demasiado pequeias, pero gracias a una fuerte
oposicion, se consiguié que se mantuviesen, dando pie a un proyecto realmente interesante.

El conjunto de nueve viviendas sobre las que se iba a trabajar fueron construidas en la década
de 1890. El proyecto que aqui se presenta, realizado por Edelman & Salzman, trascendia
completamente de las intenciones de la construccion original. En este caso, lo que una vez
habian sido viviendas unifamiliares pasa a convertirse en una cooperativa de apartamentos
residenciales.

Los arquitectos no optan por una reconversion integral del edificio, sino que se decantan por
hacer pequeiias actuaciones “de cosido”. Estas pequenas incisiones fueron fundamentalmente
la incorporacion de un corredor exterior, que conectase los nueve edificios; la creacion de
un espacio exterior comunitario, mas alla de los patios privados (Fig 112); la construccion de
elementos de comunicacién centrales; y la construccion de una nueva fachada trasera.

Desde la fachada original, la que se decidi6 conservar, los nueve edificios aparentemente
estaban separados. No obstante, en el lado opuesto la fachada se reconstruyo en su totalidad.
Originalmente este frente presentaba diferentes profundidades, es por lo que se decide
unificarlo, adoptando la misma materialidad anterior, pero cambiando la composicion de la
fachada, a partir de un ritmo distinto en la colocacion de los huecos (Fig 87).

En el interior también se produjeron cambios, adoptando diferentes tipos de viviendas. En
el tercer piso intercalaba pisos de una sola planta y daplex (Fig 111). Por el contrario, el cuarto
piso presentaba dos plantas, una donde se concentraban los dormitorios, mientras que las
areas de estar y comedor se encontraban en la planta de arriba (Fig 110).

Este proyecto resulta interesante por el hecho de recoger una arquitectura que se habia
desarrollado en un momento donde la forma de habitar, y proyectar la vivienda, era totalmente
distinta a la que se estaba promoviendo en aquel momento. Los arquitectos defendian que
esta técnica de “reutilizar” este tipo de viviendas, dentro de los nuevos ntcleos urbanos, era
una forma de conservar la escala de barrio en estos nuevos espacios, dandole una “nueva
vida” al edificio (Fig 113-114).

8 Edelman & Salzman,
“Nine-G Cooperative”, The
Architectural Forum (Ju-
lio-Agosto, 1969): 132-141.
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NINE-G COOPERATIVE

Fig 108. “Rehabilitation Building
Apartment”
Publicacion en la revista
The Architectural Forum
Julio-Agosto 1969

Fig 109.
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Fig 110.
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Complejos Residenciales

El dltimo apartado encontramos los complejos o conjuntos residenciales. En este caso,
entran a formar parte aquellos proyectos de gran extension en los cuales se producian
agrupaciones mixtas, que incluian viviendas unifamiliares, bloques residenciales de poca
altura -Low Rise-, y bloques residenciales de gran altura -High Rise-. A pesar de que durante
el proceso de busqueda, este tipo de proyectos han resultado ser mas bien pocos, debido a la
gran envergadura que suponen, se decide recoger y exponer un par de ejemplos.

Los motivos por los cuales se recogen ambas obras, no reside tanto en el proyecto del propio
edificio, sino mas bien en la agrupacion que se produce entre ellos. La parte mas interesante
esta en los espacios publicos que se generan a través de la disposicion entre entre ellos,
y el interés que exponen los arquitectos en la construccion e idealizaciéon de los mismos.
Aunque uno de ellos no esta construido en EE.UU. ni tampoco proyectado por arquitectos
americanos, el hecho de que se publicase en una revista de arquitectura americana signfica
que las ideas que presentaba dicho proyecto resultaban de gran interés para los americanos,
eran cuestiones que también les preocupaba a los arquitectos de EE.UU. en ese momento, es
por ello que también se decide recuperarla.

. un he!
Urbanizing the Townhouse Ly

AN243 AN247

INFORMACION SOBRE LA OBRA|

Cédigo Revista Nombre Arquitecto Ubicacién Pagina Olvidadas Tipo Seleccionado

AN243 Pencil Points y Progressive Architecture "Housing at Flemingdon Park” Irving Grossman Ontario, Canada 132-141 Referencias menores alaobra | Complejo residencial Seleccionado

AN247 House+Home lrez, Miret, Santiago, Roman, Mont Mexico City 98-107 Arquitectura olvidada Complejo residencial Seleccionado

“Apartment building"

(la tabla completa se encuentra en el anexo) 90



“Housing at Flemingdon Park”

Irving Grossman
Extraido de una publicacion en la revista Pencil Points y Progressive Architecture (Marzo, 1962)

Con este proyecto, el arquitecto Irving Grossman daba respuesta a un proyecto basado
fundamentalmente en el desarrollo de un complejo residencial, al cual se le exigia una serie
de premisas base. Estas eran las de disefiar una gran variedad de tipologias de vivienda y
distribuirlas de tal manera que, se consiguiese un ambiente de comunidad.

En los articulos, el arquitecto explicé que, para el encargo que se le presentaba, vid la
necesidad de hacer un profundo analisis sobre como se vivia antes la experiencia de recorrer
la ciudad. Consideraba que la arquitectura moderna habia sido un fracaso rotundo en lo que
respecta a los edificios residenciales, y que la clave para proyectar este tipo de complejos
residenciales se basaba en volver a comprender la ciudad. La forma de conseguir ese ambiente
de comunidad en los espacios publicos del complejo era a través de prestar atencion a los
espacios intermedios entre el exterior y el interior, al igual que ocurria en antiguas ciudades
con las plazas, las calles, etc...

Con esta primera idea, la importancia de la arquitectura dejaba de ser el como debian
proyectarse el interior de las viviendas, y pasa a ser, como se iban a configurar en su
conjunto. Con su estudio, Grossman establecié que el disefio interior de las viviendas no
habia cambiado en el ultimo siglo, siempre habia seguido un patrén basico. Con lo cual, lo
que realmente cogia fuerza era repensar la disposiciéon de dichas viviendas, de tal manera
que fueran capaces de generar espacios que otorgasen cierto caracter urbano y areas de
actividad social (Fig 117).

Para ello, la primera decisién que toma es la desaparicion del coche. Su recorrido se dispone
en un nivel inferior, con el objetivo de ceder totalmente estos espacios abiertos al peaton, al
igual que ocurria en los cascos historicos de las ciudades. El resultado fueron espacios a los
que denomind “double-decker streets”.

Estas calles eran realmente el germen del proyecto. Con ellas, Grossman pretendia recuperar
uno de los elementos vitales que para él definian la verdadera experiencia del espacio
publico, que era permitir su apropiacion. No se trataba de calles bien definidas a nivel formal,
sino que surgian como espacio residual a partir de la disposicion de las casas, las cuales iba
variando tanto en la forma como en la disposicion (Fig 118-120).

Con este sistema, junto con la generacion de distintos niveles de cota (Fig 116), le permitio
crear espacios abiertos con puntos de interés, que diesen lugar a espacios de actividad social,
que evocasen esa proximidad y caracter de apropiacion que el propio arquitecto buscaba.

™ Irving Grossman, “Ur-
banizing the Townhouse”,
Pencil Points y Progressi-
ve Architecture, (Marzo,
1962): 132-141.

91

Fig 115. “Housing at Flemingdon Park”
Publicacién en la revista
Pencil Points y Progressive Architecture
Marzo 1962
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Fig 119. Esquema Tipo II
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“La Unidad Independencia”

Prieto, Gutierrez, Miret, Santiago, Roman, Montoya & Villegas
Extraido de una publicacion en la revista House + Home * (Febrero, 1962)

Este proyecto, ubicado en la periferia de la ciudad de México, fue llevado a cabo por un gran
conjunto de arquitectos y artistas mexicanos, convirtiéndose en un gran ejemplo de complejo
residencial. La propuesta nace de los preceptos establecidos en la Carta de Atenas (1933) 3,
intentado materializar estos mismos principios en el programa y disefio del proyecto. El motivo
de su construccion fue el de responder a las necesidades cotidianas de sus residentes. En el
propio articulo, Benito Coquet, el director del Instituto Mexicano del Seguro Social, establecio
que “no era una utopia, pero aspiraba a dar a los mexicanos mas-mucho mas-que un techo”

El complejo estaba formado por tres modelos de vivienda distintos, desde viviendas unifamiliares
hasta bloques residenciales de gran altura. En el caso de las viviendas unifamiliares (Fig 124),
eran edificios de dos plantas, agrupadas en conjuntos de cuatro y enfocadas a ofrecer viviendas
para grandes familias con bajos recursos econémicos. En segundo lugar, se encontraban las
viviendas de mediana altura (Fig 126), formadas por bloques residenciales de cuatro plantas,
con apartamentos de todos los tamafos, tanto para familias numerosas como para personas
solteras. Y finalmente, los edificios residenciales de gran altura (Fig 125), que alcanzaban los diez
pisos, y estaban enfocados a personas con ingresos mas altos.

La disposicion de las diferentes tipologias dentro del planeamiento se realiz6 mediante un
juego entre las diferentes escalas de los edificios. Mientras que las viviendas unifamiliares
conseguian dar cierta escala humana, los edificios de gran altura, situados en la periferia del
conjunto, permitian una degradacion que difuminase el contraste de escala con respecto a la
ciudad. Y finalmente, eran los edificios de mediana altura los que hacian de charnela entre los
dos primeros modelos.

Otrofactor clave en el proyecto eranlos grandes espacios abiertos ylasinstalaciones comunitarias
que se ofrecian. De todo el terreno, dos tercios eran espacios abiertos, a modo de parques,
plazas, incluso bosques. Al igual que ocurria en el ejemplo anterior de Irving Grossman, aqui el
componente central que articulaba todo el proyecto eran estos lugares, que fundamentalmente
buscaban generar el encuentro y la convivencia de sus residentes. Construyendo diferentes
tipos, se fomentaba una mayor diversidad de actividades. Para ello, plantearon espacios para el
juego, grandes plazas publicas y jardines mas recogidos para el descanso (Fig 123).

El papel de los artistas en este proyecto fue el de generar cierto interés visual, pero que también
reflejase parte de su cultura indigena. Esto lo llevaron a cabo a través varios trabajos artesanales,
desde murales que decorasen las fachadas de los edificios hasta el disefio de un patrén para los
paseos de piedra de todo el complejo (Fig 122).

80 prieto, Gutierrez, Miret,
Santiago, Montoya y Vi-
llegas, “Mexican Housing:
Look How Attractive Hi-
gh-Density Housing Can
Be!”, House+Home (Febre-
ro, 1962): 98-107.

3. La Carta de Atenas es
un manifiesto urbanistico
desarrollado durante el IV
Congreso  Internacional
de Arquitectura Moderna
(1933) y publicada por Le
Corbusier y Jeanne de
Villeneuve (1954).
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There are small open spoces ond big open spores
=ta ploy in, relox in, or just esjoy looking ot

Fig 121. “Mexican Housing: Look How Attractive High-Density Housing Can Be!”

Publicacion en la revista House+Home
Febrero 1962

Ditferent kinds of housing treate
varlety in design—and in living space
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Al final, la Unidad Independencia llegé a considerarse un buen referente, donde no so6lo
se consiguié crear un espacio agradable y atractivo visualmente, también fue capaz de
ofrecer viviendas a una gran cantidad de personas, intentando adaptarse las necesidades y
situaciones de cada una.

ond are integrated

Fig 122. Fig 123.

fAnd everywhera—to please the eye~there is
wrt and rolor ond texture and craftsmanship

Fig 126.
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3. Conclusiones

Este trabajo de fin de grado nace a raiz de la participacion en una beca de colaboracion dentro
del departamento de proyectos, cuyo titulo era “Arquitecturas olvidadas, Arquitecturas
recobradas”. La actividad a realizar ha consistido en llevar a cabo una btisugeda bibliograficay
una seleccion del material, con su correspondiente indexacion y tabulacion de los contenidos
de las revistas. El resultado de todo este proceso, y las conclusiones a las que se han llegado,
son las que han hecho posible este trabajo.

Cuando se toma la decision de escoger este tema como proyecto de investigacion, se parte
de una dificultad inicial, y es el hecho de que, a lo largo de la historia, muy pocos se han
preocupado por la cuestion entorno la memoria y qué implicaciones tiene en la arquitectura.
Es entonces cuando toca partir de cero, y empezar a plantearse preguntas que hasta el
momento nadie habia considerado.

Se han encontrado arquitectos que hablan sobre arquitecturas ejemplares que corrian el
riesgo de convertirse en olvidadas, textos que reflexionaban sobre la memoria que esta
implicita en la propia arquitectura, incluso libros sobre la huella de la arquitectura en la
historia. Pero durante toda la bisqueda de informacion, no se ha conseguido encontrar nada
que hiciese referencia sobre qué ocurre con la arquitectura que ya ha quedado olvidada.

Esto hace que ahora mismo se esté produciendo una de estas dos situaciones: la primera es
que exista la posibilidad de que nadie se haya hecho esta pregunta antes; y la segunda, que
solo unos pocos lo han hecho, y en ese caso, no han sido capaces de tener una repercusion
lo suficientemente importante como para que exista una difusiéon capaz de abrir un debate
a gran escala.

Si nadie se habia preocupado por poner este tema encima de la mesa, esta claro que tampoco
se habia pensado de qué forma se debia abordar. Como se ha comentado a lo largo del texto,
es un campo de investigacion inabarcable y la forma de estudiarlo se puede hacer desde
multiples puntos de vista. Con lo cual, no s6lo habia que pensar cules eran las preguntas
correctas que habia que hacerse, sino tambien, cudl era el sistema de trabajo 6ptimo para
llegar a algtn tipo de “resultado”

Alo largo del trabajo, existia el riesgo de llegar a la conclusion de que realmente, el hecho de
recuperar estas arquitecturas olvidadas, no resultaba til para la practica y el estudio de la
arquitectura. No obstante, el resultado afirma que la investigacion no ha resultado en vano.
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Aldo Rossi

“La ciudad se
entiende aqui como
una arquitectura, y
esta, a su vez, como
construccion de la
ciudad en el tiempo"

La arquitectura

de la ciudad aa

Fig 127. Portada del libro “La arquitectura de la ciudad”
Aldo Rossi. Editorial Gustavo Gili (2015)

Architectures
absentes

du XX siécle
26.02.2010
18.04.2010
CIVA

Fig 128. Portada de la publicacion “Arquitecturas Ausentes del S.XX”
Ministerio de Vivienda y el CIVA (2010)
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Tras finalizar un recorrido a lo largo de casi seiscientas obras construidas durante dos
décadas, y comparandolas con el punto en el que se encuentra ahora la arquitectura, se han
podido observar dos cuestiones principales.

La primera de ellas es que, todos los modelos aqui analizados - Prefabricacion, High Rise, Low
Rise y Complejos residenciales- siguen presentes en la actualidad, cuando se trata de construir
y proyectar vivienda colectiva. Esto significa que, estos mismos modelos practicamente
no han cambiado en los Gltimos setenta afos, con lo cual, cuando se recupera lo que se
habia construido en aquel momento es muy probable que sea vigente, siendo pertinente su
correspondiente revision y analisis.

La segunda cuestion a destacar es que, todas las herramientas proyectuales y los debates
que se han recogido también son validos a dia de hoy. Parte de estos instrumentos de
proyecto y las premisas con las que se trabajo en su momento para proyectar estas obras se
estan volviendo a recuperar ahora, o bien, realmente nunca dejaron de utilizarse, han tenido
permanencid.

Por ejemplo, en gran cantidad de los proyectos aqui presentados, se observa la importancia
que tenia el hecho de que las viviendas tuviesen balcones que funcionasen como un umbral
entre el exterior y el interior, que estos fuesen una extension del interior de las viviendas,
ofreciendo espacios abiertos que mejorasenla calidad de vida de sus residentes. Estonos puede
resultar a priori algo “familiar”, y es porque arquitectos de gran relevancia en la arquitectura
actual estan llevando estos mismos recursos por bandera, como algo transgredor, cuando en
el fondo resultan ser la reinterpretacion de una arquitectura anterior.

Uno de estos arquitectos actuales son el grupo Lacaton & Vassal, los cuales han sido
reconocidos por el empleo de las estructuras tipo “invernadero” La funciéon a la que
responden no es sbélo una cuestion que tiene que ver con el aprovechamiento energético,
sino también por el mismo motivo por el que lo utilizaban los arquitectos en 1950, que era el
de ofrecer espacios abiertos que pudiesen albergar todo tipo de actividades. Lugares dentro
de la casa que tuviesen ese caracter “ambigiio”, con el fin de que se produjese una apropiacion
totalmente libre de dicho espacio.

Este fenobmeno también aparece en otros temas recuperados, como lo son la prefabricacion,
el espacio publico, el crecimiento de las ciudades, entre muchos otros. Todos estos ejemplos
permiten reafirmar la utilidad de este trabajo, que es el de recuperar estas arquitecturas
olvidadas. Incluso, no seria extrafio pensar que, el ejercicio que aqui se ha realizado, también
lo realizan este tipo de arquitectos en su vida profesional, cuando se trata de desarrollar
proyectos.
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Fig 129. “Open-plan apartments” Fig 130. Transformacion de 530 viviendas sociales
Publicacion en la revista House+Home Lacaton & Vassal (2016)
Mayo 1952 Grand Parc Bordeaux, Francia
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Los resultados obtenidos han sido el de conseguir demostrar lo atil que resulta hacer
una revision de arquitectura que no es ejemplar, es decir, expresar que a dia de hoy
resulta necesario que existan vias de investigacion que traten estos temas y que ofrezcan
herramientas tanto para la ensefianza en las escuelas como en la practica profesional. Pero
también logra plantear una cuestion que va mas alla de lo meramente til, y es el de remarcar
la importancia de preservar la memoria, y cuestionar si a dia de hoy se esta consiguiendo.

El mundo actual, no es el mismo que hace setenta afios. La forma en la que se ha llevado a
cabo esta investigacion no habria sido posible en su momento, por tanto, a pesar de que
podria haberse realizado sin las nuevas tecnologias, no se puede negar que han resultado
de mucha utilidad, incluso necesarias. Pero al mismo tiempo, seran estas mismas las que
dificulten la preservacion de la memoria en un futuro préximo.

La ventaja con la que se parti6 inicialmente, fue que todas las revistas aqui analizadas, habian
sido previamente digitalizadas y eran totalmente publicas. La difusiéon que ofrece Internet
permite que tanto las obras que ahora se construyen como las que no son contemporaneas
lleguen a un mayor nimero de personas. Sin embargo, el peligro que supone la publicacion
digital de arquitecturas contemporineas o no contemporaneas da pie a situaciones
radicalmente distintas.

En el caso de las arqutiecturas no contemporaneas, probablemente hayan sido previamente
publicadas de forma fisica en una revista, con lo cual, la preservacion de la memoria depende
de una voluntad colectiva para que permanezca. Sin embargo, las revistas han dejado de ser
el prinicpal medio de divulgacion, y ahora lo son las plataformas digitales, lo que dificulta la
conservacion de la memoria. Si la obra sélo esta publicada en Internet, cuando desaparezca
de este medio, resultara muy facil que desaparezca también de la memoria.

Con esta breve conclusion, de alguna forma, se responde a dos preguntas clave que son, ;de

¢
doénde venimos? y ;donde estamos?. Este trabajo permite hacer una rapida vista hacia el
pasado, y intenta transmitir la necesidad de hacer esa misma mirada atras de vez en cuando,
porque ayuda a comprender en qué momento nos encontramos (Fig 131) .

El punto en el que nos encontramos ahora no viene de la nada, surge de un legado que otros
nos dejaron. Estas dos preguntas, necesariamente nos llevan a una tercera y es preguntarse,
¢adonde vamos?. Hay que replantearse cual es nuestro legado y cual es la forma con la que
tenemos que actuar para preservar lo que en su momento se convertira en esa memoria que
ahora se ha intentado recuperar.

104

Fig 131. “;De donde venimos? ;Quiénes somos? ;Adonde vamos?”
Paul Gauguin (1897)

105



< , e o R
P_— - o e ]
T \ e e P e e s
“J NS A — —— —

N

4

:
v
)

Objetivo de Desarrollo
Sostenible

T e el g



4. Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)

La palabra ciudad viene del latin civitas, que era la forma mediante la cual los romanos
llamaban a la ciudadania romana. Por tanto, desde el punto de vista etimolégico, la ciudad se
convierte en el centro neuralgico de la vida y el desarrollo de la sociedad. Dicho desarrollo ha
venido acompanado en estas ultimas décadas por un fuerte impacto medioambiental donde
las ciudades, de alguna forma, han materializado la verdadera realidad de la emergencia
climatica.

El crecimiento expansivo de la construccion, el uso excesivo de recursos o el consumismo
incontrolado, son algunos de los muchos factores que han transformado a la ciudad en lo que
es ahora, y las soluciones que se intentan promover desde Naciones Unidas necesariamente
conllevan un replanteamiento de esta. Para provocar un cambio en nuestra forma de vida
hay que empezar por cambiar el modo en que vivimos y la forma en la que nos situamos en
el mundo. Repensar la ciudad es una labor que se debe llevar a cabo.

Como se ha mencionado anteriormente, Aldo Rossi consideraba que la ciudad era la suma
del monumento y el tejido. Ese mismo tejido, mayormente formado por la vivienda colectiva,
es el que compone la gran parte de las ciudades. El rapido crecimiento de la poblacion
ha llevado a una rapida urbanizacion, que mas alla de la innovacién y el desarrollo que ha
generado, también ha venido acompanado por un fuerte crecimiento de barrios pobres,
infraestructuras y servicios inadecuados, afectando al bienestar de las personas y al medio
ambiente

El estudio de este trabajo ha pretendido recoger arquitecturas olvidadas que sean Uutiles en
el momento presente. La eleccion de las obras ha sido en base a un conjunto de criterios que
buscan cumplir con el objetivo final del trabajo, que es el de conseguir que las arquitecturas
que aqui se presentan cobren cierta vigencia en la practica de la arquitectura actual.
Para ello, necesariamente deben ofrecer un conjunto de herramientas proyectuales, cuya
reinterpretacion, sea capaz de responder a los problemas contemporaneos, como son el
de reconfigurar la ciudad para hacerla mas sostenible, Objetivo 11, garantizar la salud y
el bienestar de la poblacion, Objetivo 3, y logar que el consumo de recursos y desarrollo
econdémico no implique una degradacion del medio ambiente, Objetivo 8.

Una parte de las obras que en este trabajo se recogen aportan enfoques interesantes para dar
solucion a la necesidad de ofrecer viviendas de bajo coste que permitan una rapida ejecucion
y unas condiciones minimas de calidad, cuyo fin tltimo puede ser el de generar ciudades
y comunidades mas sostenibles, acorde al Objetivo 11 ®. Estas propuestas son capaces de
ofrecer ideas para responder a uno de los problemas mas comunes alrededor del mundo,
como son los asentamientos informales y los barrios marginales.

Por otro lado, segin el Objetivo 3, es necesario “garantizar una vida sana y promover el
bienestar en todas las edades” 2. Ese mismo bienestar viene acompaiado por un modo de vida
sostenible, que viene garantizado, en parte, por la calidad de los espacios en los que vivimos.
El fuerte impacto del COVID-19 ha provocado que se ponga en duda la calidad del disefio
de los espacios donde vivimos. Este trabajo ofrece ejemplos que promueven otras formas
de pensar la vivienda colectiva, recuperando cuestiones que podrian ser beneficiosas para
alcanzar este segundo objetivo, disehando espacios de mayor calidad.

En dltima instancia, gran parte de las obras que se muestran buscaban lograr unos
determinados resultados, pero siempre acompanados por un ahorro en el coste de materiales
y recursos, sobre todo en los proyectos de prefabricacion. Esta misma preocupacion por
procurar la desvinculacion del uso de recursos con la contaminacion sigue siendo vigente,
lo que hace que el andlisis de estas obras sea muy util en el desarrollo de proyectos que
buscan una economizacioén de medios, que corresponde con las aspiraciones del Objetivo 8
de Naciones Unidas .

Segln Luis Fernandez Galiano, uno de los arquitectos espaiioles que mas preocupacion ha
demostrado entorno a la arquitectura y su papel dentro de la emergencia climatica sostiene
que la ciudad debe cambiar, que va a empezar a asumir un “nuevo modelo” mucho mas
compactoy denso, lejos de la utopia de las urbanizaciones aisladas alrededor de las ciudades™
La vivienda colectiva se convierte entonces en un eje fundamental en la concepcion de este
nuevo modelo, pero para saber hacia donde vamos primero hay que responder de donde
venimos, y este trabajo intenta dar contestacion a esta tltima, porque sin un conocimiento
profundo del pasado no se puede innovar y avanzar hacia un futuro distinto.
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