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RESUMEN

La presente investigacion se centra en buscar los vinculos entre a practica
artisticayla agricola. Tras el estudio de ambas, se demuestra coémo se apoyan
y nutren entre si. Serealiza una breve revision histérica de los 10.000 afios de
agricultura evidenciando cémo ha sido un tema muy relevante en las
primeras manifestaciones grafico-plasticas y el papel que ha ocupado en los
movimientos artisticos posteriores hasta centrarnos en el arte
contemporaneo. El estudio pretende dar a conocer las posibilidades que
ofrece el arte utilizando estrategias artisticas y estéticas para fomentar
practicas agricolas sustentables. Para ello, se hace uso de una metodologia
cualitativay deinvestigacion a través del arte con la eleccion de un repertorio
de proyectos artisticos y su analisis. Finalmente, se eligen cinco casos de
estudio actuales donde se trabaja el artey la agricultura desde diferentes vias
de investigacion para analizarlos con mas profundidad.



ABSTRACT

This research focuses on the relationship between artistic and agricultural
practice. After studying both, it shows how they support and nourish each
other. A brief historical review of the 10,000 years of agriculture is carried out,
showing how it has been a very relevant theme in the first graphic-plastic
manifestations and the role it has played in later artistic movements and,
more recently, in contemporary art. The study aims to highlight the
possibilities offered by art using aesthetic strategies to promote sustainable
agricultural practices. In order to do so, qualitative methodologies and art
based research are used to analyse a series of art contemporany projects.
Finally, five case studies where art and agriculture converge are chosen for an
in-depth study.
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RESUM

La present investigacié se centra en buscar els vincles entre la practica
artistica i l'agricola. Després de |'estudi d'ambdues, es demostra com se
secundeninodreixen entresi. Esrealitza una breu revisi¢ historica dels 10.000
anys d'agricultura evidenciant com ha sigut un tema molt rellevant en les
primeres manifestacions grafic-plastiques i el paper que ha ocupat en els
moviments artistics posteriors fins a centrar-nos en l'art contemporani.
L'estudi pretén donar a conéixer les possibilitats que ofereix l'art utilitzant
estrategies artistiques i estetiques per a fomentar practiques agricoles
sustentables. Per tant, es fa Us d'una metodologia qualitativa i d'investigacié
a través de l'art amb l'eleccio d'un repertori de projectes artistics i la seua
analisi. Finalment, es trien cinc casos d'estudi actuals on es treballa l'art i
l'agricultura des de diferents vies d'investigacié per a analitzar-los amb més
profunditat.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se centra en la busqueda de los nexos existentes
entre el arte y la agricultura. Entendemos el arte como una herramienta que
nos conduce avisualizar la situacion agricola actual, ademas, desde la mirada
delosy las artistas se generan creaciones simbolicas que aportan una vision
sensible del cultivo de alimentos. Asi pues, el concepto de agricultura aborda
el conjunto de practicas y técnicas de tratamiento y cultivo de la tierra para la
produccién de alimentos. Especialmente, el estudio visibiliza la aportacién de
las précticas artisticas en el fomento de la agricultura sustentable. En
apariencia, la relacion entre arte y agricultura no resulta socialmente
manifiesta, no es algo que parezca evidente, como si puede serlo el arte
publico urbano, por ejemplo. Sin embargo, una breve revision histérica de los
10.000 afios de agricultura nos demostrara que, dado su protagonismo en la
consolidacion de las culturas con asentamientos fijos en el territorio, y con
una contribucion decisiva al florecimiento de las grandes civilizaciones de la
antigiedad, la agricultura ha sido un tema central y recurrente en las
manifestaciones artisticas del pasado.

Enrealidad, no ha dejado de serlo nunca: las practicas agricolas, las escenas
rurales y costumbristas, han sido igualmente motivo del arte pictérico desde
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el Renacimiento hasta la Modernidad, y también en algunas concreciones de
las vanguardias artisticas del siglo XX. Pero a finales del siglo pasado y en los
inicios del siglo XX ha adquirido una nueva fuerza desde el arte ecologico y el
arte reivindicativo que defiende al campesinado del Gran Sury a sus pueblos
originarios, frente al totalitarismo del agronegocio y los cultivos extensivos e
intensivos que destruyen los ecosistemas y envenenan y empobrecen a los
pueblos.

Finalmente, no solo encontramos una alianza con profundas sinergias
positivas entre el arte ecologico y la agricultura sustentable, sino que ella
misma, en muchos proyectos, se concibe como un acto creativo en defensa
de la vida, de la diversidad, del disefio creativo. En una tradicién milenaria
que parte de las chacras del altiplano andino y nos lleva hasta la
permacultura contemporanea. Alimentacion, salud y belleza hilvanadas por
una estética ecologica y reivindicativa: todo un compromiso por la vida y por
el arte.

Para ello, hemos dedicado el primer capitulo de esta investigacion a realizar
un recorrido por la evolucion agricola desde el Neolitico hasta la actualidad,
visto desde las primeras manifestaciones grafico-plasticas hasta el arte
contemporaneo, buscando esa union entre arte y agricultura. La
investigacion empieza con un enfoque mas globalizado y general para
hacernos una idea de los vinculos entre la practica agricola y artistica. En el
transcurso de los capitulos vamos progresivamente acotando, el grueso de la
investigacion se centra en el siglo XXI, ya que nos interesa analizar las
posibilidades que ofrecen los proyectos de arte actuales en su fomento de
practicas agricolas mas sustentables.

Por otra parte, nos centramos especialmente en proyectos e iniciativas de
Espafa por ser nuestro pais de origen y haber crecido en un contexto agricola
familiar. Sin embargo, hemos dado saltos a otros paises donde hemos
detectado proyectos relevantes, con larga trayectoriay continuidad. Asi pues,
en los capitulos siguientes, se abarca el papel del arte en la agricultura
industrial (capitulo 2), el fomento de las practicas agricolas sustentables a
través de las estrategias artisticas (capitulo 3), y la funcién del arte en la
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permacultura (capitulo 4). Finalmente, se ha reservado un quinto capitulo
para el estudio de casos especificos, donde hemos entrevistado a
responsables de proyectos, realizado trabajo de campo y analizado los
mismos con mayor profundidad. Por ejemplo, la asociacion Kultivator en
Suecia, una organizacion que trabaja con el vinculo del arte y la agricultura,
donde nos desplazamos hasta su ubicacion en Oland (Suecia) para
entrevistarles y conocer de cerca su trabajo.

Cabesefalar que a lo largo de la investigacion se citan proyectos y artistas de
paises sudamericanos, ya que hemos tenido en cuenta la situacion que se
vive en este subcontinente debido a las grandes explotaciones de
monocultivos que se destinan, principalmente, para elaborar los piensos que
alimentan el ganado europeo. Esa explotacion ha conllevado que emerjan
iniciativas en defensa de la cultura rural e indigena, y a que artistas recreen
nuevas realidades donde se visibiliza el dificil contexto en el que se
encuentran los campesinosy las campesinas. Se cita, especialmente, el caso
de Argentina por la repercusion que ha tenido, gracias al esfuerzo de artistas,
médicos, periodistas y familias visibilizando la situacién tan delicada en la
que se encuentran por las consecuencias derivadas del uso desmedido de
agrotéxicos, de las grandes extensiones de monocultivos, de los transgénicos
y de las abusivas practicas de empresas como la de Monsanto. Consideramos
que dado el momento de globalizacion en el que nos encontramos, resulta
relevante para la investigacion citar proyectos artisticos de otros paises que
nos puedan aportar la vision desde su contexto. No obstante, todas las
propuestas citadas tienen un mismo fin, la defensa de la cultura agricola
sustentable. Asi pues, para este estudio se plantea la siguiente hipotesis:

» El arte como medio de comunicacion y educacion, es una buena
herramienta para plasmar tanto la gran problematica que vivimos en
la actualidad con una produccion de alimentos excesivamente
industrializada y monopolizada, como para plantear sus posibles
soluciones (agricultura ecoldgica, permacultura, huertos urbanos...).

Dicho planteamiento se lleva a cabo con los siguientes objetivos generales:
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1. Entender y profundizar en la crisis ecologico-social que vivimos
actualmente y cémo la produccién de alimentos intensiva, industrializada y
monopolizada contribuye a su aceleracion.

2. Localizary estudiar a artistas que trabajen en su obra cuestiones de labores
en el campo, principalmente en la parte agricola.

3. Explorar la capacidad del arte para crear empatia con la situacion que tiene
que vivir una parte de la poblacion mundial debido a las producciones de
alimentos transgenicos.

4. Analizar, a través de la obra artistica, cémo afecta la produccion de
alimentos a gran escala tanto en el continente europeo como en el
sudamericano.

5. Observar los elementos estéticos y métodos compositivos en las practicas
de cultivo més sustentables, como la permacultura.

Para llevar a cabo los objetivos generales, planteamos los siguientes
objetivos especificos:

1. Realizar una investigacion detallada de proyectos colectivos donde
serelaciona el artey la agroecologia, mediante el estudio de casos.

2. Analizar el impacto en la sociedad de las obras de los artistas que
trabajen con estos temas.

3. Creacién de obra artistica propia para experimentar en la practica
aspectos tedricos enunciados en la tesis.

Por consiguiente, los métodos utilizados para llevar a cabo lainvestigacidn se
enmarcan en un ambito humanistico, haciendo uso de una metodologia
cualitativa con casos de estudio especificos, trabajo de campo y entrevistas.
La investigacién empieza con la observacién y el analisis de lo ya creado,
partiendo del binomio de arte-agricultura con el fin de establecer las sinergias
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existentes. Con ello, hablamos de una investigacion sobre el arte, citando al
académico especializado en investigacion artistica Henk Borgdorff, nos
situamos en un punto donde,

[...] el objeto de investigacion permanece intacto bajo la mirada escrutadora
del investigador [...] las caracteristicas comunes de este tipo de investigacion y
del acercamiento tedrico a las mismas son la “reflexion” y la “interpretacion” -
ya sea la investigacion de naturaleza histdrica y hermenéutica, filoscfica y
estética, critica y analitica, reconstructiva o deconstructiva, descriptiva o
explicativa (Borgdorff, 2006: 9).

Con lo cual, realizamos un recorrido historico donde nos centramos en
exponer y describir los puntos en comun del arte y la agricultura, tras la
lecturay la observacién de libros, articulos y audiovisuales de ambos campos
del conocimiento. Ademas, nos basamos en una metodologia de
investigacion desde, en, a través y para las artes, como menciona la Doctora
en Disefio y Comunicacion Silvia Ariza en su articulo De la practica a la
investigacion en el arte contempordneo, producir conocimiento desde la
creacion,

[...] la investigacion desde el arte y la investigacion en el arte (de Laiglesia,
2009), la investigacion a través y para el arte (Frayling, 1993/4) y la investigacién
en y para el arte (Borgdorff, 2012) son las que se relacionan de forma mds
cercana con lo que se conoce como la investigacion basada en la prdctica. |...]
Un escultor que aprende cémo trabajar la madera puede leer un libro o ver a
alguien hacerlo, pero no es hasta que va al taller a realizar esta actividad, que
se da cuenta de la fuerza que requiere y de las propiedades del material, de su
lenguaje y sus posibilidades como materia. Cuando estos descubrimientos se
generan en la accién y responden a prequntas especificas o dan lugar a nuevos
planteamientos, contribuyen a enriquecer la disciplina y hay un avance en el
conocimiento (Ariza, 2021: 544-545).

Asi pues, hacemos uso de la practica artistica como investigacién donde
hemos adquirido unrol participativo. Por una parte, hemos seleccionado una
serie de proyectos actuales como casos de estudio que hemos analizado,
realizado trabajo de campo y entrevistado. Por otra parte, hemos realizado
obra propia donde hemos podido poner en practica todo el conocimiento
adquirido tras el estudio de la teorfa. En efecto, tal y como sefiala Ariza en la
cita recien mencionada, a través de la practica se pueden alcanzar matices
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que desde la teoria son mas dificiles o incluso imposibles de descubrir. Por
ejemplo, tras el trabajo de campo y las practicas en los proyectos artisticos y
agroecolégicos que hemos seleccionado para este estudio, se han hallado los
limites y las dificultades a las que se ven sometidos, los cuales desde un
ambito de estudio Unicamente tedrico hubieran sido dificiles de detectar. Asi
pues, Ariza reflexiona que

La investigacion artistica tiene muchas posibilidades, algunas donde lo creado
es el tema de estudio a documentar, describir o descubrir y otras donde la
accion real y prdctica en un contexto se convierte en la herramienta para
intervenir en el mundo y dar una vision diferente del mismo; fue necesario visitar
estas tipologias para entender la riqueza de la investigacion que se fundamenta
en la practica artistica ya que el ejercicio de creacidn es no solo el punto de
partida para generar informacion original, sino la razén y el instrumento a
través del cual se genera nuevo conocimiento (Ariza, 2021: 550).

De tal forma, en el abanico de posibilidades que nos ofrece la investigacion
desde la practica artistica y en la busqueda de enriquecer el estudio se ha
realizado obra en el contexto de convocatorias artisticas donde se ha puesto
en practica la teoria previamente estudiada. Por ejemplo, con la obra
presentada en Trastellaor, convocatoria artistica coordinada por la
asociacion sin animo de lucro Mandarina Borda, Palmera, Valencia (Espafia)
0 la presentada en el certamen A les balconades, Valencia (Espafia) hemos
podido abarcar un problema concreto dentro del contexto agricola
valencianoy analizarlo, ofreciendo posibles respuestas a través de la creacion
artistica y potenciando su difusion.

Estos métodos nos sirven como medios para alcanzar los objetivos fijados en
el presente estudio. Cabe resaltar que se trata de una investigacion
interdisciplinar, se nutre del cruce de distintas miradas y de la consulta de
contenidos de diversos ambitos (agroecologia, arte, ética ecoldgica,
educacién ambiental, antropologia). A continuacién, se muestra una tabla
que contempla los cinco capitulos de la presente investigacion y una serie de
criterios que se han seguido para ir abordando la hipotesis y los objetivos
planteados.

26



CAPITULO 1:
El arte en relacion con la agricultura. Una revision histérica.

Objeto de analisis: la evolucion agricola vista desde las primeras
manifestaciones grafico-plasticas hasta el arte contemporaneo.

Criterios:

Citar manifestaciones grafico-plasticas en relacién con la
agricultura desde el Neolitico.

Investigar obras de arte que puedan contextualizar y visibilizar el
recorrido de la agricultura y su transformacion.

Buscar proyectos coherentes, tanto en sus discursos como en los
recursos que utilizan.

CAPITULO 2:
Agricultura industrial y su visién desde las practicas artisticas.

Objeto de analisis: Situacion y consecuencias de la agricultura
industrializaday su cuestionamiento desde el arte.

Criterios:

Contextualizar la situacion de la agricultura industrial y apoyarla
con los proyectos artisticos que la cuestionan.

Tratar la situacion de Argentina con los transgénicos y la gran
cantidad de monocultivos, visibilizdndola desde las acciones
artisticas producidas en el pais.

Contemplar las estrategias artisticas utilizadas por las
organizaciones que defienden la soberania alimentaria y las
formas de cultivar sustentables.

Citar propuestas audiovisuales que trabajen el vinculo arte y
agricultura, ya sea desde una narrativa documental a una creativa,
irénica o ficticia.
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CAPITULO 3:
Agricultura sustentable y su manifestacion a través del arte.

Objeto de estudio: tras una aproximacion a conceptos y modelos agricolas
sustentables se valora la aportacién del arte en su apoyo y difusion.

Criterios:

Aproximar los conceptos y métodos bésicos de la agricultura
sustentable.

Dar valor a los proyectos artisticos que ensalzan y visibilizan la
agricultura sustentable en el contexto del arte contemporaneo,
abarcando el periodo desde el 2000 al 2020.

Buscar proyectos tanto en Espafia como en el extranjero donde se
muestre una fuerte union entre el arte y la agricultura desde la
sustentabilidad.

CAPITULO 4:
Arte y permacultura.

Objeto de estudio: indagar cual es el papel del arte en el contexto de la
permacultura.

Criterios:

Investigar el papel que ocupa el arte en la permacultura.

Indagar sobre los aspectos emocionales, comunitariosy sanitarios
gue se puedan abarcar desde la colaboracion del arte y la
permacultura.

Buscar proyectos que trabajen arte y permacultura en
colectivo/comunidad.
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CAPITULO 5:
Estudio de casos especificos.

Objeto de estudio: eleccion de diferentes tipos de proyectos donde su
vertiente principal es la vinculacién del arte con la agricultura.

Criterios:

- Estudiar proyectos artisticos que trabajen principalmente
aspectos de la agricultura.

- Contemplar proyectos que se trabajen tanto individualmente
como colectivamente.

- Abordar casos de estudio que nazcan de un ambito familiar, local,
nacional o internacional.

- Buscar iniciativas con recorrido de al menos unos afios que
trabajen la relacion del arte y la agricultura desde diferentes vias
de investigacion.

Finalmente, remarcamos que las propuestas artisticas elegidas para ilustrar
la investigacion contemplan tanto la practica agricola como la artistica, sea a
nivel conceptual o formal y en mayor o menor porcentaje de implicacion,
pero en todos los proyectos se consideran ambas.
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CAPITULO 1

EL ARTE EN RELACION CON LA AGRICULTURA
UNA REVISION HISTORICA

Nos situamos en la prehistoria para introducir este capitulo que, finalmente,
nos llevara a centrarnos en el arte contemporaneo y sus relaciones con el
mundo agricola. Concretamente partimos de la etapa del neolitico, comienzo
de larevolucion agricola, para sefialar y comentar los inicios del vinculo con
la representacién plastica. Asi pues, a partir de esa unién se puntualiza la
evolucion del arte junto a la agricultura en los siguientes periodos, pasando
por el arte del Medievo, el arte de la Edad Modernay la Edad Contemporanea.
Se genera un breve recorrido por las obras artisticas mas representativas de
la agricultura, viendo pinturas, esculturas y fotografias. Todas estas
pinceladas nos llevaran al siglo XXI, periodo en el cual se ubica la mayor parte
de esta investigacién, mostrando cualquier expresion artistica del arte
contemporaneo que visualice su union con la agricultura.

Elestudio abarca lazona europeay, puntualmente, proyectos de Sudamérica
y Norteamérica. Si bien, se toma especial interés en las obras surgidas en
Espafa por ser nuestro pais de origen. Por ello, se citan artistas y proyectos
actuales como Culturhaza, Mandarina Borda, Lucia Loren o las iniciativas
impulsadas por Fernando Garcia Dory de acercamiento a lo rural a través de
las practicas artisticas.
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1.1.La agricultura a través de las manifestaciones artisticas: desde los
inicios al siglo XVIII

1.1.1. La representacion de la agricultura en el arte antiguo

En esta etapa, las creaciones artisticas producidas por el ser humano
interpretaban y registraban sus formas de vivir. En un principio
predominando lo magico-simbolico y, posteriormente, lo descriptivo y
narrativo del arte de Mesopotamia y Egipto. De tal forma, los elementos
artisticos que sevan a citar contemplan la dimension de cémo el ser humano
visualizaba su modelo agricola a traves del arte que generaba.

1.1.1.1. El arte prehistorico: la revolucion agricola a través de
sus manifestaciones artisticas

Partimos de la etapa del Neolitico, marcada como el principio de los
asentamientos humanos, por la estabilizacion climatica y por el deshielo de
los glaciares del hemisferio norte que dieron paso a terrenos apropiados para
el cultivo. Estos cambios propiciaron nuevas formas de vivir vinculadas al
laboreo. En la presente investigacion se muestra interés por el vinculo que se
generaba con la tierra, con la fertilidad, con la mujer, con el hombre, con la
vida, con los deseos de aumentar las cosechas y con las representaciones
plasticas.

El ser humano hizo uso de sus habilidades artisticas para crear pinturas
representativas de sus modos de vida, las cuales ubico en los lugares que
habitaba. También, se tallaba en piedra o se modelaba en arcilla, generando
esculturas totémicas con el fin de favorecer sus cultivos. En esta etapa, las
pinturas empiezan a salir de la oscuridad de las cuevas convirtiéndose en
ornamento de la arquitectura. Ademas, la figura humana comienza a tener
mas protagonismo junto a elementos vegetales, se observa la naturaleza con
interés por los fendbmenos naturales, por sus procesos y Sus recursos.
Destacamos el estudio de la arquedloga Maria Gimbutas donde habla de una
cultura matrifocal, agricolay sedentaria que tuvo lugar en la Antigua Europa,
el area sudeste del continente europeo. Se veneré a deidades femeninas y
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surgio la representacién de lo que seria la diosa madre, figuras que aluden a
la mujery a la fertilidad con decoraciones de lineas onduladas o zig-zag con
el fin de favorecer las buenas cosechas. “Una diosa que simbolizara la
fertilidad de la tierra era la respuesta natural para un modo de vida agricola”
(Gimbutas, 2014: 247), dando lugar a la Diosa de la Vegetacion. Con esta
manifestacion artistica, se generd una asimilacion entre la germinacién de la
semillay la creacion de la vida; es por ello por lo que laimagen de una mujer
embarazada fue la elegida para venerar las tierras y la abundancia en sus
cosechas. El ser humano hizo uso del simbolismo para representar las
semillas como puntos o las cosechas sembradas como losanges; esas
muestras aparecen tanto en las estatuillas de la Diosa como en otras figurillas
0 amuletos. En las siguientes imagenes podemos observar dos piezas de la
Diosa de la Vegetacion que Gimbutas muestra en su libro Diosas y dioses de la
vieja Europa (7000-3500 a. C.).

Imagen 1. Figurilla prefiada, con cabeza de pilar de tipo Hamangia.
Cementerio de Cernavoda, Dobruja, c. 5000 a. C.

Imagen 2. Diosa de la vegetacion con mascara de cerdo.

Rastu. Yacimiento del Vinca Temprano, en el oeste de Rumania.
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Cabe destacar la curiosa conexion entre el cerdo y la Diosa de la Vegetacion
(imagen 2), ya que el rapido aumento del peso de los cerdos debio
impresionar mucho a los agricultores que lo compararon con el maiz que
crece y madura. De manera que su grasa, aparentemente, llegd a simbolizar
la propia tierra convirtiéndose en animal sagrado (Gimbutas, 2014: 258). De
tal forma, se empieza a observar en las pequefas estatuillas de las diosas
como se les afiade una mascara del cerdo o se empiezan a crear figuras con
la forma de este animal.

El arte expresa la respuesta mental del hombre a su medio natural, ya que con
él intenta interpretar y someter la realidad, racionalizar la naturaleza y dar
expresion visual a sus conceptos mitificadores (Gimbutas, 2014: 57).

Si bien representaban sus modos de vida y sus costumbres a través del arte,
este también les ayudaba en la comprension de sus actividades domésticas
y agricolas por las connotaciones religiosas y simbodlicas que contiene. Por
tanto, el arte no solo les representaba, sino que les aportaba conocimiento
sobre su existencia. Gimbutas, desarrolla en su investigacion una cultura
matrifocal, agricola y sedentaria, entendiendo por matrilineal una sociedad
equitativa y solidaria donde el hombre y la mujer son tratados de forma
igualitaria. Segun la historiadora de la cultura y tedrica de la evolucion Riane
Eisler,

El hecho de que las mujeres desemperiaran un papel preponderante y vigoroso
en la vida y religion prehistéricas no significa que los hombres fueran vistos y
tratados como inferiores. Ya que aqui, tanto los hombres como las mujeres eran
hijos de la Diosa, de igual forma como eran hijos de las mujeres que
encabezaban las familias y clanes. Y dado que esto, ciertamente, le dio bastante
poder a las mujeres, homologdndolo con la actual relacion madre-hijo, parece
haber sido un poder que se equiparaba mds a la responsabilidad y al amor que
a la opresion, los privilegios y el temor (Eisler, 2005: 31).

Tanto Eisler como Gimbutas muestran un mundo en la Antigua Europa donde
prima lasolidaridad, la belleza, el amor por la representacion plasticay por la
produccién de alimentos, donde “todos los recursos de la naturaleza
humana, masculinos y femeninos, se utilizaron al maximo como fuerza
creativa” (Gimbutas, 2014: 291). En cambio, a mediados del 4000 a. C.
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empezaron las invasiones de pastores semindémadas indoeuropeos que
irrumpieron en las sociedades matrifocales, dando paso al poder y a la
dominacién de unos sobre otros.

La mas antigua civilizacion europea fue salvajemente destruida por el elemento
patriarcal y nunca se recupero, pero su legado persistio en el sustrato que
alimentd posteriores desarrollos culturales europeos (Gimbutas, 2014: 292).

La sociedad basada en el ciclo agricola y vinculada a la Diosa Madre fue
irrumpida poco a poco por los nuevos colonos que impusieron su patriarcado
exaltando a dioses guerreros, viriles y heroicos. Dejando de lado la
veneracién a lo femenino, al vinculo de la fertilidad de la mujer con la de la
tierra y dando lugar a una sociedad patriarcal con una simbologia que
exaltaba el poder.

1.1.1.2. Arte y agricultura en Mesopotamia

El perfodo mesopotamico abarcé mas de 10.000 afios, donde sucedieron
grandes descubrimientos como la escritura y la rueda. Asimismo, la
domesticacion de las plantas y de los animales dio paso a grandes cambios
culturales en las sociedades; con la acumulacion de excedentes, se fomentd
el comercioy lajerarquizacion del poder. En Mesopotamia, los asentamientos
se organizaron en los alrededores de los rios Eufrates y Tigris, los cuales les
proporcionabanaguay nutrientes para sus cultivos. Ademas, crearon unared
de canales y acequias para controlar la afluencia del rio con la que
consiguieron abastecer de agua zonas de secano. Gracias al control de las
crecidas e inundaciones de los rios pudieron asentar las bases de una
prospera agricultura. Los canales también servian para navegar vy
comercializar con el excedente de las cosechas. El arquedlogo Julidn Reade
sefiala que,

En tiempos todavia prehistdricos los pueblos mesopotdmicos fueron los
primeros en cultivar con éxito la agricultura y en producir los suministros
requlares de alimentos imprescindibles para el desarrollo de la civilizacion;
ademdas Mesopotamia fue, entre los afios 3000 y 500 a. d JC., uno de los centros
literarios mds importantes del mundo (Reade, 1998: 4).
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El incremento de las cosechas produjo un aumento en la poblacién, se
generaron redes comerciales y se desarrollaron las primeras ciudades, como
Bugras o Yarim. Victor J. Monserrat, del Departamento de Zoologia y
Antropologia Fisica de la Universidad Complutense de Madrid, en su articulo
Los artrépodos en la mitologia, la ciencia y el arte de Mesopotamia, comenta
que

Los mesopotdmicos se preocupaban de la vida terrenal y no de la de los
muertos, por tanto, las edificaciones mds representativas eran el templo y el
palacio como centros del poder|...J. Eltemplo era el centro religioso, econémico
y politico. Disponia de tierras de cultivo, rebanos, almacenes (donde se
guardaban las cosechas) y talleres. L os sacerdotes organizaban los excedentes
y el comercio, y empleaban a campesinos, pastores y artesanos, quienes
recibian como pago parcelas de tierra para cultivo de cereales, ddtiles o lana.
Nunca anteriormente un espacio habia sido poblado ni tanto tiempo ni por
tantas personas a la vez. Las aldeas se haran ciudades amuralladas y los
agricultores y artesanos diversifican tanto el trabajo comolas piezas generadas.
Unos gobernardn a otros, y surgirdn las leyes y el derecho para proteger sus
privilegios y las propiedades que se acumulan y con las que se comercia. Cada
cual, en sus viviendas, junto a palacios, templos, dioses, sacerdotes, servidores,
artesanos, sfervos y esclavos que gestardn las ciudades y los estados, cuya
estructura marcadamente jerarquica-clasista aun conservamos (Monserrat,
2012:424).

De tal forma, la agricultura era el principal motor econémico y el arte se
focalizaba en exaltar el poder religioso y politico, asi como en mostrar sus
costumbres y actividades agricolas. En la imagen 3 podemos observar el
llamado Sello de Adda, fechado el afio 2300 a. C. y custodiado por el British
Museum. En este sello se observan deidades tan importantes para la
agricultura como el Dios Enki, el cual controlaba el agua dulce imprescindible
para la agricultura y era fuente de sabiduria, su figura aparece con dos
corrientes de agua que brotan de sus hombros aludiendo a los rios Tigris y
Eufrates. También, aparecen deidades como el Dios del sol, Shamash vy la
figura femenina de Isthar, Diosa de la fertilidad, el amory la guerra.

36



Imagen 3. Sello de Adda, 2300 a. C. Fuente: art.lostonsite.com

En otro sello, ubicado actualmente en el Museo del Louvre en Paris, podemos
observar la representacion del ganado sobre un campo de trigo, una escena
tipica de la agricultura mesopotamica. Los agricultores, después de las
inundaciones, irrigaban el campo gracias a los canales, hacian entrar al
ganado para que macerasen y mataran las hierbas no deseadas.
Posteriormente, limpiaban de posibles piedras el campoy, una vez se secaba
latierra,laaraban, gradabanyrastrillaban hasta tres veces con la azada antes
de la siembra (Hani, Rodriguez, 2016: 12). En esta época las actividades
agricolas predominantes fueron los campos de cereales (la cebada fue el que
mas se trabajaba y el que mejor se adapto a las inclemencias del lugar), el
cultivo de palmeras datileras (las grandes extensiones de estos arboles daban
cobijo aotros cultivos de hortaliza), los huertos y los jardines, junto al ganado.

Imagen 4. Sello cilindrico, periodo Uruk. Fuente: Marie-Lan Nguyen
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A'lo largo del periodo mesopotamico se fue perfeccionando el control del
fuego y se fomento la creacion de elementos ceramicos decorados. Ademas
de las estampaciones de los sellos cilindricos sobre la arcilla, también se
realizaron objetos como vasijas, platos y vasos. El excedente de las cosechas
potencio las labores de alfareria ya que se precisaba de utensilios de
almacenamiento. Sin embargo, hemos destacado la creacion de estos dos
disefios de sellos cilindricos por sus ilustraciones asociadas con la practica
agricola. Por una parte, se observa la deidad, la adoracion y la magia para
prosperar en las cosechas y, por otra parte, se contempla la representacion
de figuras clave del trabajo en el campo.

1.1.1.3. La agricultura en el arte egipcio

Los egipcios reflejaron escenas de la cotidianidad de sus vidas en las pinturas,
bajorrelieves y esculturas. Gracias a su representacion plastica y sus
manuscritos, actualmente se sabe cdémo vivieron, cdmo eran sus labores
agricolas, sus rituales o su economia. Se ha podido conocer que en el Antiguo
Egipto la economia se basaba en la agricultura. Segln el gedgrafo José Ivan
Bolanios,

El surgimiento del Estado del Egipto antiguo se produjo hacia el 3050 antes de
Cristo aproximadamente, ostentando el valle del Nilo (Bahr elNil o el-Bahr) un
puesto de primer orden en la organizacién del mismo, pues ha influido en el
desarrollo histdrico, cultural, social y econdmico del pais, constituyendo la base
de una de las agriculturas de regadio mds importantes del mundo (Bolafios,
2003: 76).

Los cultivos dependian de las aguas del Nilo, los sedimentos que se
depositaban en las tierras por las crecidas del rio las hacia fértiles. Ademas,
construyeron canales para poder irrigar los campos lejanos. Principalmente,
se cultivaban cereales como la avena, el trigo o la cebada. El pany la cerveza
eran los alimentos principales de su dieta y se tomaban diariamente. Sin
embargo, también se cultivaban vifias y se hacia vino, pero se consideraba un
producto de lujo, en la siguiente imagen podemos observar una escena tipica
del Antiguo Egipto de recolecta de uva y elaboracion de vino.

38



Imagen 5. Tumba de Nakht, Dinastia XVIII.
Fuente: Egiptologia 2.0

En otras escenas que ilustran sus pinturas también observamos coémo las
herramientas que utilizaron para el trabajo en el campo eran perecederas,
como la azada, el arado empujado por animales domesticados o la hoz,
realizadas con madera, piedra o bronce. En la imagen 6, podemos observar
un agricultor labrando el campo con la ayuda de animales bovinos.

Imagen 6. Tumba de Sennedjem, Deir El-Medina.
Fuente: Egiptologia 2.0
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El trabajo en el campo estaba condicionado por las tres estaciones anuales
que tenia el Nilo, Akhnet con las inundaciones de verano, Peret época otofial
dedicada a la siembra y Shemu estacion seca dedicada a la recoleccion de
cultivos. Asi pues, era de vital importancia el nivel de inundacion del rio, ya
que si crecia demasiado podia ser muy destructivo para los habitantes
colindantes; por el contrario, si habia poco caudal se daban escasas cosechas
empobreciendo a la poblacion. Segun el gedgrafo José Ivan Bolafios,

Las inundaciones han representado un papel fundamental en la supervivencia
de la civilizacién del antiguo Egipto, haciendo posible la instauracion de todo un
sistema politico y, sobre todo, econdmico, que aportase riquezas para la
poblacion y que engrandeciera el estatus del Estado (Bolafios, 2003: 85).

La superficie que quedaba inundada serfa la que se cultivaria y la que serviria
de base al Estado para calcular los impuestos. Otras regiones como la
Mesopotamica, vista en el apartado anterior, también estaban condicionadas
por las crecidas de los rios Eufrates y Tigris. Sin embargo, Bolafios, afiade que
la realidad fue muy distinta porque las crecidas de estos rios no son
sincronicas, sino que tienen un funcionamiento irregular y presentaban
consecuencias mas destructivas para los habitantes del valle (Bolafios, 2003:
86). Cabe destacar el enorme esfuerzo del campesinado por sacar adelante
los cultivos con las rudimentarias herramientas, con la ayuda de animales
domesticadosy condicionados a las crecidas de los rios. Claudia Barros en el
articulo Comer como un egipcio del proyecto Egiptologia 2.0 sefiala que,

El campesino trabajaba la tierra, o las propiedades del Faradn, bajo la
jurisdiccion de un arrendatario, o de un sefior noble o burqués, cultivando una
variedad gigantesca de géneros alimenticios; en el momento de la cosecha, una
parte seria colectada por funcionarios reales, la perteneciente al “Tesoro
Publico”. El restante quedaba para el campesino, como pago por su labor
(Barros, 2019: 58).

Sin embargo, a pesar de que el duro trabajo del agricultor era el principal
motor de la economia, era una de las labores peor considerada por la
sociedad. Ademas, el campesinado, durante las crecidas del Nilo también
tenfa que trabajar en el mantenimiento de las acequias o en las labores
encomendadas por el Estado.

40



Imagen 7. Tumba de Menna, 1420 - 1411 a.C.
Fuente: Arte Egipcio: esculturay pintura.

En la anterior imagen podemos observar diversas escenas tipicas agricolas
que fueron pintadas en la tumba de Menna, 1420-1411 a. C., por ejemplo,
arriba a la izquierda se puede observar la medicion de los campos de trigo a
efectos de tributacion. También se observa el transporte de la cosecha, la
recogida de trigo, el trabajo con el rebafio bovino o el laboreo de la tierra.

Las escenas decoraban paredes de tumbas y templos, también aparecian en
los papiros, las pinturas eran realizadas por artesanos y artistas con unas
caracteristicas muy similares. El tamafo de las figuras humanas variaba
segln la clase social, los faraones eran dibujados mas grandes que los demas,
se solia tallar el contorno y luego pintar con pigmentos naturales. Ademas,
también se realizaban maquetas, esculturas y bajo relieves. En la siguiente
imagen podemos observar una maqueta de madera pintada que fue hallada
en una tumba del Imperio Medio. La miniatura representa a un campesino
arando con un par de bueyes y se asemeja a la escena pictérica que hemos
observado anteriormente en laimagen 6 del campesino labrando el campo.
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Imagen 8. Magueta de madera pintada, 43 cm. Tumba del Imperio Medio.
Fuente: Pintura egipcia, pag. 7

1.1.1.4. El arte griego y la agricultura

En la Antigua Grecia, donde llegaron influencias y corrientes de pensamiento
de las civilizaciones de Mesopotamiay Egipto, la economia se caracteriz6 por
basarse en la agricultura. Si bien predomind un sistema esclavista, cabe
destacar el analisis que realiza Julian Gallego, profesor del Departamento de
Historia de la Universidad de Buenos Aires, en su articulo La agricultura en la
Grecia antigua. Los labradores y el despegue de la pdlis. El autor visibiliza el
poder de una agricultura familiar e independiente que produce excedentes y
sobrevive con mayor autonomia. Al final de la Edad Oscura emergen estas
formaciones agricolas que trabajan duramente roturando tierras menos
fertiles, ya que las mas productivas pertenecian a la aristocracia. Gallego
comenta que,

Para el desarrollo de la pdlis el asunto no radicaria tanto en que su base fuera

esclavista como en la activa presencia de una clase de agricultores libres, que
podian incluso incorporar algunos esclavos, pero siempre dentro de
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explotaciones basadas en el trabajo familiar, que diferian sustancialmente de
las haciendas esclavistas terratenientes. Estos campesinos, propietarios plenos
de sus tierras, no sometidos a explotacion, orientados a la subsistencia pero que
en clertas circunstancias podian producir excedentes vendibles, han sido los
protagonistas del desarrollo agrario de la Grecia antiqua (siglos Vill-IV a. C.)
(Gallego, 2004: 15).

El autor también destaca un movimiento de colonizacién de nuevas tierras
ocasionado por la falta de acceso o la pérdida de estas dado el
acaparamiento realizado por la nobleza y el incremento demografico. Asi se
dieron migraciones por diferentes areas del mediterraneo, desarrollandose
nuevos métodos de cultivo y estableciendo cierta igualdad agraria (Gallego,
2004: 4). Si bien, considera que no hubo un equilibrio entre las clases sino un
empoderamiento de agricultores autosuficientes.

Las plantaciones fundamentales de la agricultura griega se basaron en el
cultivo de cereales, olivos y vifiedos. Se trabajaban con la energia humanay
con la yunta de bueyes; ademas, se regeneraba el suelo con desechos
organicos, mostrando interés en su fertilidad. Los agricultores consideraban
importante el aprovechamiento del terreno, por ello se organizaban las
plantaciones, los cultivosy las tareas agricolas con los ciclos naturales, con el
fin de obtener el mayor rendimiento posible respetando el descanso de la
tierra.

Las expresiones artisticas en la Antigua Grecia acompanaron a las practicas
agricolas representando escenas cotidianas de trabajo en el campo.
Destacamos la ceramica, el historiador de arte Josep Francesc Rafols sefiala
que

La cerémica griega, aparte de su variedad de formas segun el uso al que iban
destinadas las piezas, se distingue por la riqueza de su decoracion; unas veces
era monocromdtica, generalmente a base de pinturas negras; otras, eran
policromas sobresaliendo el color rojo; pero, sobre todo, ricas en escenas
mitolégicas, familiares y poéticas, con una gracia, finura de trazado, esbeltez de
las figuras, sensacion del ritmo y fuerza del movimiento que cautivan
poderosamente (Rafols, 2001: 106).
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En ese contexto, observamos las pinturas halladas en vasijas destinadas a
almacenar el aceite donde se escenifica la practica agricola llevada a cabo en
esa época. En la imagen 9 podemos observar un anfora griega con el dibujo
de la recoleccion de la aceituna.

Imagen 9. Anfora griega, Periodo arcaico 520 a. C.
Fuente: Museo Britanico, Londres.

1.1.1.5. Representacion agricola en el arte romano

La agricultura de la antigua Roma se basaba en cereales, leguminosas,
hortalizas, olivos y vifias, sus practicas agricolas abarcan un periodo de mas
de milafios. Seglin apunta Martin Bakers en su libro Agricultura: de la antigua
Roma al intercambio colombino,

[...] desde unos comienzos humildes la Repiblica romana (509a.C.a27a.C)y
elimperio (27 a. C. a 476 d. C.) se expandieron para gobernar parte de Europa, el
norte de Africa y el Medio Oriente [.. ] Dentro del Grea mediterrénea, una triada

de cultivos era lo mds importante: granos, aceitunas y uvas (Bakers, 2019: 7).

La practica agricola se organizaba en granjas de diversos tamafios, en los
comienzos dela Republica las granjas eran familiares y de menor tamafo. En
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cambio, con la entrada del Imperio aumentaron los latifundios, pasando las
tierras a manos de romanos con un poder adquisitivo mayor. “Se consideraba
un orgullo poseer no solo el pedazo de tierra mas grande, sino también tener
tierras que produjeran productos de alta calidad” (Bakers, 2019: 16). El trabajo
agricola era dirigido por los propietarios, pero delegaban sus 6rdenes y su
confianza en sus supervisores, siendo el trabajo forzado realizado por
esclavos. Sin embargo, con la crisis del siglo lll se empieza a transitar
lentamente hacia el feudalismo, pasando del trabajo con esclavos al de
sirvientes.

En cuanto al arte de la Antigua Roma, cabe decir que venia influenciado por
el arte etrusco y, sobre todo, por el arte griego. Sin embargo, los griegos con
sus obras enaltecian a los dioses y los romanos exaltaron a los hombres.
Crearon esculturas y relieves que contaban sus hazafias en la guerra, también
eran creadas para glorificarles. Ademas, realizaron un arte utilitario, por ello
abundabanlas construcciones arquitecténicas: acueductos, termas, arcos de
triunfo, circos, anfiteatros y basilicas, entre otros.

En referencia a la representacion de la agricultura en el arte de la Antigua
Roma, cabe destacar las escenas de oleicultura grabadas en un sarcéfago
romano de comienzos del siglo IVd. C.

Imagen 10. Sarcdfago de Arles, detalle de la parte izquierda, siglo IV d. C.
Fuente: docplayer.es

Imagen 11. Sarcdfago de Arles, detalle de la parte derecha, siglo IV d. C.
Fuente: docplayer.es
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En laimagen 10 observamos el detalle de la parte izquierda del sarcéfago, la
escena completa marca las distintas fases para la elaboracion del aceite. Se
retrata desde la recogida hasta la molturacion (imagen 11). Guadalupe Lépez
Monteagudo, Investigadora Cientifica del CSIC einvestigadora principal del Gl
Mosaico Hispanorromano, sefiala que

La escena representada en este sarcéfago constituye un documento de gran
importancia para la historia econémica de Roma en época bajo-imperial, al
documentar distintos sistemas de recogida de aceituna, la forma de transportar
el fruto en grandes cestos hasta el molino y la molturacion de la aceituna en un
molino circular de piedra para la obtencion final del aceite (Lopez, 2006: 399).

Esta obra realizada en una pieza de marmol de Carrara evidencia la
importancia del trabajo agricola de la época, concretamente de la
produccién de aceite, labor que se mantiene en la actualidad en las zonas de
clima mediterraneo. En cuanto al relieve y la definicién del dibujo, Lépez
senala que “la mediocridad artistica con la que esta realizado ha llevado a
suponerlo obra de un taller local” (Lopez, 2006: 398).

1.1.2. El arte medieval y la agricultura, siglo V al siglo XV

La Edad Media vino marcada por la caida del Imperio Romano en el afio 476,
esta época se caracterizé por el inicio del dominio de la Iglesia Catolica. Como
hemos sefialado en el apartado anterior, el motor de laeconomiaromana era
principalmente la agricultura con el comercio e intercambio de los productos
cosechados. Tras la caida de su imperio y con la llegada de los pueblos
barbaros la produccién agricola y su comercializacién pasaron a un nivel
local, su funcion era el autoabastecimiento.

Tres eventos prepararon el escenario, e influirian en la agricultura durante
siglos, en Europa. Primero fue la caida del Imperio Romano occidental, [...] En
segundo lugar, fue una era de enfriamiento global [...] causado por erupciones
volcanicas |[...] Tercero, fue la peste de Justiniano (Bakers, 2019: 9).

Los sucesos que sefiala el autor, Martin Bakers, ocasionaron numerosas
muertes, malas cosechasyhambrunas. Ademas, las artes se vieron afectadas,
la exaltacion de la belleza y el poder de los hombres y sus batallas se vio
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mermada. Sin embargo, la caida del Imperio Romano mejoro la situacion de
los trabajadores del campo, considerados esclavos en la época romana.
Bakers sefiala que

La opinién populares que la caida del Imperio Romano de Occidente causé una
"edad oscura” en Furopa occidental en la que el "conocimiento y la civilidad”,
las "artes de la elegancia” y "muchas de las artes (tiles” fueron descuidadas o
perdidas. Sinembargo, a la inversa, la suerte de los agricultores que constituian
el 80 por ciento o mds de la poblacion total, puede haber mejorado después del
Imperio Romano. La calda de Roma vio la "reduccion de las cargas impositivas,
el debilitamiento de la aristocracia y, en consecuencia, una mayor libertad para
los campesinos”. [...Jun retorno a la agricultura basado mas en las necesidades
locales (Bakers, 2019: 11).

En cuanto al arte, en el Medievo pasé a ser encargado y financiado por la
Iglesia Catodlica. En las siguientes paginas destacamos unas obras de arte en
relacion con la agricultura de esta época, donde surgen dos corrientes
artisticas, el arte Romanico y el arte Gético.

La corriente artistica Roménica abarca el arte en Europa de finales de siglo X
hasta los inicios del siglo XIII, el arte Gotico seinicio en la baja Edad Media, en
Francia, y fue propagandose en el resto de Europa hasta el principio del
Renacimiento. Del arte del Medievo que pueda estar relacionado con la
agricultura, destacamos los calendarios agricolas. Son numerosas las obras
artisticas que se realizaron disefiando anuarios con las labores agricolas en
pinturas murales, relieves escultéricos y en manuscritos. Partiendo del
contexto de una sociedad iletrada, dominada por la Iglesia Catdlica, los
calendarios agricolas servian al campesinado (los siervos) para saber las
tareas que debian realizar en cada época, marcando los descansos vy las
festividades. Marta Poza, autora del articulo Las labores de los meses en el
Romdanico sefiala que

[...] cada mes se asocia con la representacion de una labor campesing,
realizada, normalmente, por un Gnico personaje, figurado de perfil y en actitud
dindmica, con el fin de subrayar los aspectos narrativos del episodio a pesar de
la ausencia de composiciones amplias o de escenas integradas por mdltiples
figuras (Poza, 2009: 31).
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Asi pues, de los calendarios que se conservan en la actualidad, destacamos el
mosaico de la Catedral de Santa Marfa Annunziata de Otranto en lItalia, una
obra realizada por el monje Pantaleone (imagen 12).

Imagen 12. Mosaico catedral de Otranto, siglo XII.
Fuente: alamy.com

En este mosaico que abarca gran parte del suelo de la zona central de la
catedral, se observan tareas como el cultivo de trigo, lavendimiay la matanza
del cerdo. Ademas, en cada uno de los meses figuran los simbolos del
zodiaco.

Por otra parte, mencionamos la entrada de la Iglesia de Belefia de Sorbe en
Guadalajara, Espafia, donde se encuentra un calendario agricola que
descansa sobre una de sus arquivoltas. En este centro de culto se mantiene
en perfecto estado de conservacion la talla en piedra caliza de las labores
agricolas que se realizaban en el Medievo.
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Imagen 13. Calendario Romanico de Belefia de Sorbe, siglo XII.
Fuente: otraiberia.es

La corriente artistica Romaénica fue evolucionando en el arte Gético. En este
periodo, el arte se centro, principalmente, en la arquitectura, escultura y
pintura vinculada a los edificios religiosos. Se construyeron iglesias con
pronunciada verticalidad y gran luminosidad que ensalzaban los valores
religiosos y simbolicos de la época. No obstante, cabe destacar el fresco que
serealizo en el Palacio Publico de Siena, Italia, una de las pocas obras que no
fue de orden religiosa. Esta pintura mural titulada Alegoria del Buen y el Mal
gobierno, retraté escenas que alaban los bienes comunales vy, otras, que
cuestionan la tirania, la avaricia y la soberbia de los poderes politicos. En esta
obra se refleja una panoramica paisajistica del campo y de la ciudad. Nos
centramos, especialmente, en observar el detalle tan minucioso que el artista

realizé del paisaje agrario (imagen 14).
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Imagen 14. Alegoria al buen gobierno, Palacio comunal de Siena,
Ambrogio Lorenzetti, siglo XIV. Fuente: reprodart.com

Esta escena esta retratada con un aura de alegria y libertad como fruto del
buen gobierno en el campo. Arriba a la izquierda se puede observar la figura
de una joven semidesnuda que, bajo el nombre de securitas, actia de
protectora de la seguridad de los campesinos.

1.1.3. La agricultura en el arte de la Edad Moderna, siglo XV al siglo XVIII

La transicion de la Edad Media a la Edad Moderna fue marcada por el
Renacimiento, surgido en ltalia y expandido progresivamente al resto de
Europa. Esta nueva corriente artistica conllevd una gran transformacién
cultural. A pesar de que laiglesia seguia influenciando la sociedad, laidea de
Dios ya no era el centro del universo sino el hombre. Asi pues, la razon, la
investigacion, la reflexion personal y la admiracion por las artes clasicas
caracterizaron esta época.

En este contexto, cabe destacar al pintor holandés Pieter Brueghel el Viejo del
Renacimiento Nordico por su atencién en el paisaje como tema central de la
obra. En sus pinturas retraté el trabajo y las costumbres del campesinado. El
artista realizé una serie sobre las estaciones del afio; en la siguiente imagen
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podemos observar la pieza de La Cosecha referente a los meses de agosto y
septiembre.

Imagen 15. La Cosecha, Renacimiento Nordico,
Pieter Brueghel el Viejo, 1565. Fuente: metmuseum.org

A pesar de la escena apacible que retrata quehaceres habituales de la época
en el campo, cabe sefialar que en losinicios de la Edad Moderna la agricultura
vivio situaciones complejas debido a la meteorologia. Mark B. Tauger, en su
libro Agriculture in World History, sefiala que

Durante los siglos XV a XVill, los agricultores de la mayor parte del mundo vivian
en peores condiciones ambientales que en los siglos anteriores. La Pequefia
Edad de Hielo trajo consigo un clima extremadamente frio con rupturas de
periodos mds cdlidos. Los factores ambientales crearon crisis recurrentes,
especialmente en el hemisferio norte: veranos frios, inviernos helados, graves
pérdidas de cosechas, y hambrunas (Tauger, 2010: 202).!

! During the fifteenth to the eighteenth centuries farmers in most of the world lived under worse
evironmental conditions than in previous centuries. The Little Ice Age brought extreme cold
weather with breaks of warmer periods. Enviromental factors created recurrent crises,
especially in the northern hemisphere: cold summers, freezing winters, serious crop failures,
ans famines. Traduccion realizada en Deepl.
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Ademas, en Europa, el campesinado seguia sometido a sistemas altamente
serviles.

En Europa oriental, los campesinos quedaron sometidos a una nueva e intrusiva
dominacion, a menudo llamada "sequnda servidumbre". En Europa occidental
la servidumbre disminuyd a unos pocos lugares aislados, pero la mayorfa de los
campesinos siguieron subordinados a una variedad de practicas tradicionales,
a las reservas de la autoridad noble y al creciente poder de los gobiernos
(Tauger, 2010: 202).?

Con el descubrimiento de nuevas tierras en América y Australia se impulsé el
comercio de productos y esclavos con el continente europeo. Las redes
comerciales potenciaron una incipiente clase burguesa que cada vez era mas
influyente, sobre todo en los paises protestantes.

Imagen 16. Fruit stall, Frans Snyders, 1618-1621.
Fuente: arthermitage.org

2 In Eastern Europe, peasants came under a new and intrusive domination often called the
"second serfdom." In Western Europe serfdom declined to a few isolated locations, but most
peasants remained subirndinated by a variety of traditional practices, ressertions of noble
authority, and the growing power of governments. Traduccion realizada en DeepL.
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En el siglo XVIl empez6 a emerger la corriente artistica barroca con un arte
mas recargado y dramatico que representaba la realidad de la sociedad. Se
manifestaban escenas cotidianas con campesinado, pobres, comerciantes o
artesanos (imagen 16). También, recreaban ambientes folcléricos o

.y

paisajisticos, asi como pinturas de bodegones o naturaleza muerta.
1.2.El artey la agricultura en las manifestaciones artisticas del siglo XIX

A finales del siglo XVIII surgi¢ la corriente artistica romantica, abarcando la
primera mitad del siglo XIX. Los artistas romanticos transmitian la
originalidad, la nostalgia, los estados de animo y los sentimientos, con
escenas dramaticas o melancélicas que se oponian al racionalismo de la
llustracion y del Clasicismo. En la imagen 17 podemos observar estas
caracteristicas en la escena de La vendimia de Goya.

Imagen 17. La vendimia, Francisco de Goya, 1786.
Fuente: museodelprado.es
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En el siglo XIX hubo varios acontecimientos que propiciaron nuevas vias en el
desarrollo de la agricultura, en el libro Historia de la agronomia del profesor
José Vicente Maroto sefiala los siguientes,

a) Eldescubrimiento de los procesos de la nutricidn vegetal y la obtencion y
utilizacion de abonos quimicos

b) Creacion de las primeras escuelas superiores de Agricultura.
¢) La progresiva invencién de maquinaria agricola.
d) Laampliacion de los regadios y la intensificacidn de los drenajes.

e) Los grandes avances consequidos en el campo de las Ciencias Bioldgicas y
en la Botanica concretamente (Maroto, 2014: 284).

Sin embargo, la realidad en los campos seguia siendo el trabajo duro
desempefiado por un campesinado con altos niveles de pobreza. Pintores del
Realismo, como Jean-Francois Millet, Julien Dupré o Jules Breton, nos
mostraron estas situaciones a través de sus obras.

Imagen 18. Las espigadoras, Jean-Francois Millet, 1857.
Fuente: Museo de Orsay, Parfs.
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Millet, muestra la realidad del campo francés mediante una escena de tres
mujeres que recogen las espigas con sus manos. En un aura de humildad, el
pintor refleja la pobreza de las campesinas con sus vestimentas rasgadas en
un atardecer que se aleja de las escenas idilicas propias del romanticismo. En
la misma linea de trabajo, el pintor realista Julian Dupré visibilizd escenas de
trabajo del mundo rural. En cambio, en sus pinturas observamos un relevante
tratamiento de la luz que ofrece profundidad a las escenasy las dota de gran
fuerza. Ademas, el tema principal de sus obras fue la mujer campesina,
evidenciando larealidad y la dureza laboral de las mujeres en la época.

Imagen 19. Cargadoras de heno, Julien Dupré, 1880.
Fuente: rehs.com

Si bien los artistas realistas mantuvieron la identidad y naturalidad de sus
personajes, los impresionistas se centraron en plasmar la luz, sin dar especial
relevancia al objeto o persona sobre el que se proyectaba.
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Entre los pintores del impresionismo destacamos a Camille Pissarro, el cual
seinteresé por el ambito social y plasmo escenas de lavida rural francesa. En
la siguiente imagen podemos observar su obra Joven campesina encendiendo
fuego, realizada en una época donde el artista experimentd con el
puntillismo.

Imagen 20. Joven campesina encendiendo fuego,
Camille Pissarro, 1888. Fuente: musee-orsay.fr

Cabe destacar que la agricultura en Europa a finales del siglo XIX'y principios
del siglo XX,

Sufrié una nueva crisis motivada principalmente por las exportaciones agricolas
de las antiguas colonias de Ultramar, de los productos menos perecederos
(cereales, azicar, lana, algoddn. ..) a precios mds baratos que los de la antigua
metrépoli, principalmente porque la mecanizacion se habia impuesto en sus
vastas fincas, habia disminuido la mano de obra y los precios que cobraban los
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braceros ---cuando no eran esclavos o exesclavos--, eran en general bajos. Todo
ello condujo, [...], a la venta de gran parte de las pequefias propiedades
agropecuarias que aun quedaban y al incremento del éxodo rural. [...] En el
caso de Francia y Alemania, sin renunciar a la industrializacion, se adoptaron
sistemas de proteccion arancelaria hacia los productos agricolas (Maroto, 2014:
307).

Esta crisis unida a la incipiente inversién en la industria provocd un éxodo
rural hacia las ciudades. Asimismo, empezé a surgir la corriente
Postimpresionista donde los artistas siguieron utilizando los colores vivos, el
tratamiento de la luz, las marcadas pinceladas y las escenas de la vida real
propias del Impresionismo. Pero, con una subjetividad y una libertad de
expresion que les caracterizo. Vicent Van Gogh fue uno de los principales
exponentes de este estilo pictorico. A lo largo de su vida se interes6 por
representar escenas de la vida campesinay del paisaje agricola. Destacamos
la obra Campo de trigo con cuervos, considerada una de las Ultimas obras que
pintd antes de su muerte. En la pintura podemos observar las marcadas
pinceladas, el movimiento, la potencia del color y el gran tratamiento de la
luz.

Imagen 21. Campo de trigo con cuervos, Vicent Van Gogh, 1890.
Fuente: Museo Van Gogh, Amsterdam.
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Las escenas campestres de artistas del Realismo como Millet o Breton fueron
influyentes en las obras de Van Gogh. Pero, este artista utilizo una carga
pictorica, un movimiento en la pincelada y una vivacidad del color sin
precedentes. Van Gogh tuvo una especial simpatia por el campesinado, asi se
cita en La locura de Van Gogh a través de las cartas dirigidas a su hermano
Theo de la Catedratica en Historia del Arte Lourdes Cirlot,

En la carta escrita desde Ftten en septiembre de 1881, el pintor sefialaba que
“los campesinos eran modelos ideales, en tanto que representaban el mds puro
estado de lo natural frente a la afectacion propia de las personas que habitaban
en las grandes urbes, impregnadas de todo aquello que se relacionaba con el
progreso industrial” (Cirlot, 2011: 12).

Ademas, la autora sefiala que junto a la carta el artista envio unos dibujos de
campesinos, destacando uno acerca de un labriego que descansa al lado de
una chimenea exhausto por el trabajo en el campo. Cirlot plantea que puede
haber un paralelismo entre el agotamiento que refleja el dibujo del
campesinoy el que experimentaba Van Gogh en “la ardua tarea de vender su
obra para obtener algo de dinero y poder comprar materiales de pintura”
(Cirlot, 2011: 13).

Ya hemos sefialado la situacion de pobreza que sufria el campesinado en este
siglo. En Espafa, ademas, con la desamortizacion de las propiedades
eclesiasticas se empobrecié aln mas este sector, ya que favorecid
principalmente a sectores mas adinerados como burgueses, politicos o
seforios.

{...] fueron muy pocos los campesinos puros que accedieron a la propiedad
agraria. Ello trajo consigo unas relaciones productivas mds capitalistas, con el
encarecimiento de los arrendamientos rusticos, los nuevos impuestos y unas
peores condiciones para los labriegos, lo que condujo a lo largo del SXIX y el XX,
al desencadenamiento de numerosos conflictos agro-sociales en Andalucia,
Catalufia y Valencia que se arrastraron hasta la guerra civil espariola de 1936-
1939 (Maroto, 2014: 325).

Asi pues, la ley de Desamortizacion de los bienes eclesiasticos podria haber
mejorado la situacion de los agricultores y agricultoras dandoles acceso a la
propiedad de tierras y potenciando los cultivos. En cambio, se opto por
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intereses particulares, la implantacion de los impuestos y arrendamientos
por parte de los sectores mas privilegiados unidos a la crisis agricola europea
por la competencia del exterior empobrecié aln mas el sector agricola
espafiol.

1.3. El artey la agricultura en el contexto del siglo XX

La ciencia de la agronomia tuvo grandes avances en el siglo XX, el desarrollo
cientifico y tecnolégico dio lugar a la utilizacion de fertilizantes, de pesticidas,
abonos desintesis, a las mejoras vegetales y a la mecanizacion agraria. Si bien
estos avances no estaban al alcance de todos los sectores, solo aquellos con
mayor poder adquisitivo pudieron alcanzar los nuevos progresosy conseguir
mayores cosechas. En los afos 70 aparecieron las corrientes ecologistas que
cuestionaron las nuevas practicas en la agricultura, sefialando el impacto
social y medioambiental, las cuales citaremos mas adelante.

En primer lugar, cabe sefialar que este siglo tuvo que hacer frente a la Primera
y Segunda Guerra Mundial, ocasionando periodos de escasez de productosy
cartillas de racionamiento de alimentos. En Estados Unidos hubo una
potente campafia publicitaria enfocada al sector agricola y a los
consumidores. En el texto de un cartel producido por el estado de Colorado
en 1917, se anunciaba

Lasarmas y la agricultura son los dos grandes factores que traeran la victoria. ..
Nuestras fuerzas armadas estan organizadas. Las fuerzas agricolas deben
organizarse (Bernat, 2010: 3).

Asimismo, en la imagen 22 podemos observar un cartel del Consejo de
Defensa del Estado de Indiana donde se instaba a los agricultores a poner un
silo en su granja, con la intencion de fomentar la maxima produccion y el
almacenamiento en la Primera Guerra Mundial.
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Imagen 22. Cartel Consejo de Defensa del Estado de Indiana, 1917.
Fuente: Biblioteca Nacional de Agricultura

Se fomentaba el servicio a la nacion y se equiparaba la labor militar con la
agricola como trabajos por el interés de la patria. La via de comunicacién que
utilizo el Estado con la poblacién fue a través de la elaboracion de carteles.
Durante la Primera Guerra Mundial se repartieron folletos con disefios que
solian ser a dos tintas y con textos explicativos donde se instaba al agricultor
a seguir los consejos que contenian por el bien del pais. Los carteles eran
sobrios y con contenidos claros y directos. En cambio, en la Segunda Guerra
Mundial los carteles adquirieron mas colory eran protagonizados por figuras
femeninas con expresiones de tranquilidad y amabilidad. La disefiadora,
profesora e historiadora de alimentos Cory Bernat, en su articulo War-Era
Food Posters sefiala que,
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Mientras que los hombres realizaban las “cosas espectaculares”, gran parte del
trabajo diario en el hogar se dejaba a las mujeres. Las mujeres fueron cruciales
para el éxito de las camparias de conservacion de alimentos en la Primera
Guerra Mundial y mds tarde para el éxito del racionamiento obligatorio durante
la Sequnda Guerra Mundial (Bernat, 2010: 7).

En las siguientes imagenes podemos comparar dos carteles, en el de la
izquierda producido en la Primera Guerra Mundial predomina el texto con el
mensaje de Mujeres del hogar, conozca los alimentos y los valores de los
alimentos, informando sobre el enlatado, fomentando el ahorro y la
conservacion. En cambio, en el cartel de la derecha elaborado en la Segunda
Guerra Mundial se muestra una mujer patriota que puede con todo, con el rol
de ama de casay sin preocupacién por los puntos de racionamiento.

WOMEN OF THE HOME
NOW is the TIME to DO YOUR BIT

Planning Now r« llu !’Q-'- Food Supply is the

SEEE an

CANNED AND DkIED PRODUCTS

Factury Cannred arel Drired Fomndn bt Arrey s Al
W AN CANS HAVE YOUT

Will You Divide Them Between Fruits and
Vegetables and Fill Every Can?

T

l'lllI'I‘S ;............ mnum T
(=

KNDW FOODS and FOOD VALUES
o Comarve Foads Apgly Thin Knswledgs in Flnasing Meals

THE PENNSYLVANIA STATE COLLEGE
ekt f s s Bttt s ATATE COLLEGE FA.

Imagen 23. The Pennsylvania State College, 1917.
Fuente: Biblioteca Nacional de Agricultura.
Imagen 24. OWI, 1944.

Fuente: Biblioteca Nacional de Agricultura.

Los carteles, sobre todo en la Segunda Guerra Mundial, mostraban disefios
mas elaborados, el artista cred ilustraciones mas complejas, generando una
publicidad mas comercial e intentando llamar la atencion del consumidor.

61



1.3.1. La vision de la agricultura a través de las vanguardias
artisticas del siglo XX

Paralelamente a las situaciones de guerra y entreguerras citadas
anteriormente, en la primera mitad del siglo XX, emergié un arte de
vanguardia que buscaba la libertad de expresion. De entre todas las
corrientes artisticas que irrumpieron en estos primeros cincuenta afios del
siglo XX vamos a destacar aquellas que mantuvieron el contacto con la
agricultura. Cabe recordar que la aparicion de la fotografia en el siglo XIX
ocasioné cambios en la produccion artistica, sobre todo en los pintores.
Algunos cambiaron el lienzo por la cdmara fotogréafica, otros empezaron a
investigar como incidia la luz en las escenas que componian, el artista tenia
mas libertad para trabajar sus pinturas en el taller a partir de las fotografias
que realizaba a paisajes o personajes, pagar a modelos para que posaran ya
no era imprescindible y se empezd a experimentar con nuevas formas y
posibilidades expresivas. Como sefiala el doctor en Historia del Arte, Jorge
Latorre Izquierdo, en su articulo Fotografia y Arte: Encuentros y Desencuentros,

Fue especialmente la corriente pictdrica naturalista, con sus prolongaciones en
el Impresionismo, la que mds se dejé influir por la visidn fotografica que, con el
tiempo, renovaria totalmente la tradicidn pictdrica occidental. Desde el seno de
esta tendencia moderna, una vez liberados por la fotografia de la tradicional
funcién de representar la naturaleza, los pintores se dirigieron por el camino de
la investigacién plastica pura, tratando de definir su arte como una
manifestacion creativa auténoma, independiente de la realidad visual,
abriendo asf los caminos de la Vanguardia del siglo XX (Latorre, 2012: 27).

La relacién con la realidad y la forma de representarla cambidé, se dieron
nuevas corrientes artisticas que replanteaban las formas, la perspectiva, el
volumen, el movimiento, el color y la luz. En ocasiones, el espectador tenia
quereconstruir mentalmente laimagen. Centrandonos en la relacion del arte
con la agricultura, destacamos a Joan Mird y sus obras surrealistas, entre sus
piezas citamos la serie de Campesinos. El artista en su peculiar y personal
lenguaje de signos dedicd una serie de obras a elogiar al campesinado
catalan. En la siguiente imagen podemos observar la sintesis que realiz6 del
tipico payes catalan. Sobre un fondo azul, Mir6, esquematizo su vision del
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campesino dotandolo de elementos caracteristicos como la barretina, pero
carente de perspectiva.

Imagen 25. Campesino cataldn con guitarra,
Joan Miro, 1924. Fuente: museothyssen.org

Otra obrasignificativa del artista en relacion con el tema que nos ocupa es La
Masia (imagen 26). Esta pintura muestra la esencia de la tipica masia
catalana, pero concretamente se trata de una masia situada en Montroig,
Barcelona (Espafia) que compraron los padres de Mir6 y donde él vivid
muchos afos. En la obra, Mird, de una forma muy poética plasma la visién de
su nifiez, los elementos, la naturaleza y el entorno familiar y campestre en el
que vivi. En ese intento de resumir el habitat que le rodeaba y de buscar la
esencia de su infancia, el artista nos ofrecié una obra donde se pueden
vislumbrar las distribuciones de las masias tipicas de la épocay los elementos
que las componian. En resumen, nos muestra la estructura de estas
construcciones aisladas que estaban vinculadas a una explotacion agraria'y
ganadera y que fueron influenciadas por las antiguas villas romanas. Se
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observa la casa principal, el cobertizo, la balsa, la zona de huerta, el granero,
el espacio dedicado a los animalesy los utensilios tipicos de la época para las
labores diarias en el campo. Consideramos que la empatia, la cercania, el
conocimiento y el vinculo que el artista creo en ese espacio desde su nifiez
fueron especialmente relevantes en la accién de crear una obra que ensalzara
y preservara la cultura campestre catalana del momento.

Imagen 26. La Masia, Joan Mird, 1921-1922.
Fuente: www.nga.gov

Otro artista espafiol de principios de siglo XX a destacar por su vinculacion
con la tematica rural es el pintor Rafael Zabaleta. Su obra se enmarca en el
llamado realismo expresionista espafiol. Sin embargo, el artista experimentd
diferentes fases en su evolucion pictorica, pasando por el expresionismo
sombrio y el rutilante hasta llegar al estilo poscubista. Este ultimo fue
influenciado por su admiracion hacia la obra del artista Pablo Picasso. Entre
las numerosas obras de Zabaleta destacamos las vinculadas con la
representacion del campesinado andaluz. Los protagonistas de sus obras
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fueronsus familiares y los campesinos de su localidad natal, a los cuales pinté
con dedicacion. En su serie El campesino hizo una alegoria a la figura del
agricultor, fundié las lineas, las formas y los colores del personaje central con
el entorno rural que habita. Se destaca el intimo vinculo entre la tierra, el
campesino y sus costumbres.

Imagen 27. Campesino comiendo, Rafael Zabaleta, 1950.
Fuente: zabaletafundacion.org

Con estas pinturas de artistas espafioles, enlazamos con la mencién que
realiza el profesor José Vicente Maroto dentro su libro Historia de la
agronomia, en la seccién de La Agronomia en el siglo XX. El gran desarrollo de
las ciencias y las tecnologias, acerca de la gran labor de los agricultores
andénimos,

No hariamos honor a la realidad agricola espafiola si no indicasemos de forma
sucinta la ingente labor desarrollada por centenares de agricultores andnimos,
que en dreas como la Comunidad Valenciana, Murcia, Catalufia, Andalucia,
Canarias, etc., han introducido con su esfuerzo, muchas veces en solitario, y sin
ayudas ni respaldo de ningdn tipo, las mds modernas tecnologias que han
convertido al sector hortofruticola espafiol en avanzadilla econémica de
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primera magnitud, habiendo sido su trabajo el que ha inducido y catalizado, en
muchos casos, el avance agronémico (Maroto, 2014: 377).

Destacamos la importancia de valorar y elogiar desde todos los ambitos de
estudio el gran trabajo y esfuerzo que ha dedicado el campesinado durante
siglos en la produccién de la alimentacién. Continuando con esa mencién al
agricultor y agricultora desde el arte, que es el ambito que nos ocupa,
consideramos relevante citar a los artistas estadounidenses que formaron
parte de la corriente del Regionalismo en las que retrataron las escenas
realistas de las zonas rurales de la América del oeste del siglo XX,
principalmente. Grant Wood fue uno de los artistas vinculados a este
movimiento artistico, junto a Thomas Hart Benton y John Steuart Curry.

Imagen 28. Gdtico estadounidense,
Grant Wood, 1930. Fuente: lineassobrearte.com

En la anterior imagen podemos observar una de las obras mas
representativas de Wood, donde inmortalizo la estética rural estadounidense
del momento. El cuadro fue un homenaje a la labor del campesinado, el
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hombre equipado con su herramienta de campo y la mujer con su delantal
posaban enfrente de una casa construida con elementos de estilo neogético.

En la imagen 29 visualizamos otra de las obras que pinté Wood donde se
vislumbra un campo de maiz. Esta obra es relevante por la informacion que
conlleva, siendo una muestra de la pureza del paisaje rural, con sus arados
alineados y geométricos condicionados por la constante evolucion cientifica
y técnica en el sector agricola. En este siglo se marcaron importantes avances
como la aparicion del tractor, aunque estos solo estaban al alcance de los
sectores mas adinerados.

La expansion, en la primera década del siglo XX, del tractor como vehiculo
agricola [...], marca el inicio de una etapa en la que la mecanizacion en el
campo es un hecho perfectamente delimitado y que se va extendiendo poco a
poco hasta ambitos horticolas que hace tan sélo escasos afios nadie hubiera
podido imaginar (Maroto, 2014: 363).

Imagen 29. Fall Plowing, Grant Wood, 1931.
Fuente: picturingtheamericas.org

La corriente artistica del Regionalismo abarco el periodo de la crisis financiera
mundial que se produjo durante la Gran Depresion, en los afios previos a la
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Segunda Guerra Mundial. Esta época fue muy perjudicial para el sector
agricola, el comercio internacional se desplomd, la demanda cayo y con ello
los precios de las cosechas, viéndose seriamente afectadas las zonas
dependientes del sector primario. Los artistas que se centraron en los temas
del Regionalismo ofrecieron su vision del realismo social que se vivia en las
zonas mas rurales, surgieron como rechazo a las vanguardias y al
aceleramiento del mundo moderno. Grant Wood, Thomas Hart Bentony John
Steuart Curry fueron fervientes defensores del mundo agricola, a través de sus
pinturas mostraban escenas campestres con el objetivo de hacer ver que la
solucion a los problemas que se vivian en las urbes por la Gran Depresion era
volver a las raices agricolas.

El artista Thomas Hart Benton retratd en sus pinturas y murales la vida
humildey diaria del campesinado que habitabalas zonas del medio oeste. En
la imagen 30 podemos observar una de sus pinturas donde unos agricultores
de diferentes edades trabajan en la cosecha del trigo, las curvas del paisaje
se funden con la postura de los trabajadores generando una escena sinuosa
eintegradora en todos sus elementos.

Imagen 30. Cradling Wheat. Thomas Hart Benton, 1938.
Fuente: piasweethome.com

68



Por otra parte, John Steuart Curry el tercero de los artistas que hemos
nombrado previamente como vinculados al Regionalismo, también realizo
grandes obras en alegoriay representacion del trabajoy de los modos de vida
delas zonasrurales del medio oeste. Curry trabajé unos afios como ilustrador
para varias revistas, esta faceta profesional influencié las composiciones de
sus pinturas y murales posteriores, las cuales nos enlazan sutilmente con su
estilo deilustrador.

En laimagen 31 observamos la pintura Nuestra buena tierra que también fue
cartel de guerra, donde el artista plasmo un agricultor con sus hijos en medio
de un campo de cereal con notables rafagas de viento. La mirada del
campesino, entre triste y nostalgica, enlaza con la incertidumbre de los
tiempos de guerra que se avecinaban.

Imagen 31. Nuestra buena tierra, John Steuart Curry, 1942.
Fuente: 3minutosdearte.com

Asimismo, como hemos podido ir viendo tanto en este siglo como en los
anteriores, la figura de la mujer queda relegada a un segundo plano como
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ama de casa, cuidadora de sus hijos y trabajadora del campo. Pero, también
hubo grandes mujeres artistas que la historia no visibilizo lo suficiente. Es por
ello por lo que destacamos en este apartado el trabajo de la litbgrafa
estadounidense Mabel Dwight. A pesar de que no se le cataloga como tal en
la corriente Regionalista, esta artista tuvo un fuerte compromiso social y
realiz6 numerosas obras de la vida cotidiana de esta época. Las escenas de
su obra se muestran desde la ironia 'y su mayor auge fue de los afios 20 a los
40. Entre sus obras, de diversidad tematica, destacamos Farmyard por su
vinculacion con las cuestiones de representacion rural que nos ocupan. Esta
litografia sobre papel (imagen 32), muestra una escena tipica campestre de
una mujer dando de comer asus animales de corral. En la obra, realizada tras
la Segunda Guerra Mundial, la artista nos muestra otras facetas de la vida
rural, tal vez menos visibilizadas, donde también se incluyen los distintos
animales que habitan en la granja'y sus cuidados.

Imagen 32. Farmyard, litografia sobre papel.
Mabel Dwight, 1947. Fuente: americanart.si.edu

Asimismo, cabe nombrar a la artista espafiola Maruja Mallo la cual realizd
obras de reconocido prestigio catalogadas dentro del movimiento
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surrealista. Esta artista fue una mujer que consiguié integrarse vy
desenvolverse en el mundo artistico de la época, el cual era regentado por
hombres. Formo parte de la Generacién del 27, también de la llamada Escuela
de Vallecas (grupo de vanguardia espafiol que consiguié reaparecer tras la
guerra civil) y fundo el grupo de las Sinsombrero (mujeres intelectuales que
rompieron con los estandares burgueses y se atrevieron a salir a la calle sin
esta prenda). Alcanz6 reconocimiento con su obra, pero se vio obligada a
exiliarse tras el alzamiento militar y la larga guerra civil espafiola, debido a su
ideologia republicana. No obstante, tras mas de veinticinco afios en el exilio
volvio a Espafa y luchd por recuperar su lugar dentro del mundo del arte.
Mallo fue una artista que no siguié los dictamenes de la academiay busco un
estilo propio, ademas, por sus posturas cercanas al republicanismo sus obras
fueron cargadas de connotaciones sociales, criticas y reivindicativas. Asi pues,
destacamos una de sus obras mas representativa, La sorpresa del trigo
(imagen 33).

Imagen 33. La sorpresa del trigo, 6leo sobre lienzo.
Maruja Mallo, 1936. Fuente: sobrehistoria.com
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Esta pintura fue la primera obra de la serie titulada La religion del trabajo,
muestra el rostro y las manos de una mujer que sostiene semillas y espigas de
trigo. Lainspiracién pararealizar dicho 6leo vino dada mientras contemplaba
la manifestacion del 1° de mayo en Madrid (Espafia), entre el proletariado la
artista vio un brazo alzado sosteniendo una barra de pan. Mallo, tomdo
conciencia de la importancia del trabajo agricola y del pan como alimento
principal de la poblacion. Posteriormente pintd El canto de las espigas
(imagen 34), ya en el exilio en Buenos Aires, pero siguiendo con la tematica
del trigo y ensalzando los trigales que llegd a recorrer por la Espafia rural.

Imagen 34. El canto de las espigas, 6leo sobre lienzo.
Maruja Mallo, 1939. Fuente: museoreinasofia.es

Finalmente, de esta primera parte del siglo XX cabe destacar el movimiento
artistico que surgi6 tras la Revolucién Mexicana, el Muralismo Mexicano que
tuvo un impacto internacional. El nuevo gobierno que se instauré en México
tras la revolucion encargd murales publicos de gran tamarfio en los que se
plasmaba la vida y la historia del pueblo. Se empez6 a crear un arte de
tendencia social y no mercantilista donde el soporte era el muro. Se utiliz6 el
arte como medio de comunicaciéon con el pueblo, los mexicanos cansados de
las imposiciones de otras culturas a las que habian estado sometidos
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tuvieron la posibilidad de sentirse identificados con sus raices a través de las
monumentales obras de arte que se ubicaron en el espacio publico.
Destacamos los murales del Mercado Abelardo L. Rodriguez, un edificio que
alberga aproximadamente 1450 metros cuadrados de murales de caracter
social. Las obras fueron realizadas hasta por diez artistas diferentes y
supervisados por el artista Diego Rivera, las pinturas abarcaron paredes y
techos reflejando la explotacién de trabajadores, campesinos y mineros.

Imagen 35. Las labores del campo, detalle mural Mercado Abelardo L. Rodriguez.
Ramon Alva Guadarrama, 1934-1935. Fuente: www.eluniversal.com.mx

Imagen 36. La industrializacion del campo, detalle mural Mercado Abelardo L.
Rodriguez. Marion Greenwood, 1935. Fuente: www.scielo.org.mx

Los artistas mas destacados de este movimiento fueron Diego de Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, los cuales también viajaron a
Estados Unidos, lugar donde ofrecieron su vision de arte de caracter social.
Sus obras llegaron a influenciar el arte estadounidense, siendo un modelo
inspirador en un momento de devastadoras consecuencias sociales y
economicas debidas a la Gran Depresion. La curadora Barbara Haskell en su
articulo América: Muralismo mexicano y el arte en los Estados Unidos, 1925-
1945, destaca que,

Al plasmar temas sociopoliticos con un vocabulario pictdrico que celebraba las
tradiciones prehispdnicas del pals, los murales otorgaron a la antigua técnica
del fresco una renovada vitalidad que competia de igual a igual con las
tendencias de vanguardia que arrasaban en Europa, mientras que establecia,
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al mismo tiempo, una nueva relacion entre el arte y el publico al narrar historias
relevantes para hombres y mujeres comin y corrientes. No habia nada en los
Estados Unidos que pudiera compararse. Cautivados, los estadounidenses que
visitaban México desbordaron las revistas como The Nation, New Masses,
Creative Art con efusivos informes acerca de los murales (Haskell, 2020: 1).

Los tres artistas recién citados aumentaron su fama y crearon grandes obras
de relevancia internacional durante su estancia en Estados Unidos. Artistas
estadounidenses como Pollock quedaron asombrados con el potencial
expresivo, social y comunicativo de los muralistas mexicanos. Si bien, las
obras que realizaron en Estados Unidos no se cifieron exclusivamente al
soporte mural, realizando obras pictéricas sobre lienzos que fueron
expuestas en diversas muestras, como la siguiente pieza de Diego de Rivera.

Imagen 37. Festival de las Flores: Fiesta de Santa Anita, encaustica sobre lienzo.
Musec de Arte Moderno de Nueva York. Diego de Rivera, 1931. Fuente: whitney.org
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1.3.2. La agricultura vista desde el arte de ultimas tendencias del
siglo XX

En el anterior apartado ya hemos mencionado los avances cientificos y
tecnologicos que se fueron produciendo a lo largo del siglo XX en el sector
agricola. Centrandonos en la segunda mitad del siglo, cabe sefalar que a
partir de los afios 60 se desarrollo la llamada Revolucion verde la cual trajo un
gran aumento en la produccion de las cosechas, debido a las mejoras
genéticas y a la aplicacion de los insumos de sintesis quimica. No obstante,
fueron unos avances destinados a los sectores de la poblacién mundial que
tuvieron suficientes recursos econémicos para adquirirlos, ocasionando una
gran desigualdad social. Ademas, cabe sefialar el gran impacto ambiental
que ocasiono la cantidad de productos quimicos que se vertieron en los
campos.

Un famoso economista, J. Fontana (2011), en paises como la India, citando
fuentes de este pais, aunque admite que las pautas de la “Revolucion Verde”
incrementaron netamente las producciones de trigo y arroz, sefiala que los
“inputs” propiciados por aquella tuvieron una influencia muy negativa sobre
determinadas dreas del pais, pues agotaron las reservas de agua, salinizaron
los suelos, hicieron abandonar cultivos con menores exigencias en recursos,
favorecieron el endeudamiento de los pequefios agricultores e incluso
propiciaron el abandono de tierras, llegando a concluir que la mencionada
“Revolucion Verde” tuvo efectos “perversos” (Maroto, 2014: 383).

Ademas, este tipo de produccion agricola es totalmente dependiente de la
exportacion de los packs tecnologicos, dejando de lado la tradicion agricola
y la conservacion de la biodiversidad, ocasionando perdida de la soberania
alimentaria.

En 1963 se marcd un antes y un después en cuanto a la utilizaciéon de los
insumos en la agricultura tras la publicacién de Primavera Silenciosa de
Rachel Carson. La bidloga y zodloga puso en cuestionamiento la agresividad
de estos productos hacia el medio ambiente y sus habitantes. La publicacion
de su estudio abrié nuevas investigaciones hacia los efectos nocivos de estos
quimicos y, posiblemente, fue el propulsor que hizo emerger las corrientes
ecologistas en la década delos 70. Carson, con la publicacién de sus estudios
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se enfrentd con valentia contra el capitalismo y la industria agricola que en
tiempos de postguerra estaban iniciando una contaminacién planetaria sin
precedentes.

La lucha de las corrientes ecologistas en la agricultura se centré en la
fertilizacion y en el uso de quimicos para el control de plagas, posteriormente
también se opusieron a los organismos modificados genéticamente. Cabe
sefialar que a principios del siglo XX surgieron las concepciones filosofico-
empiristas de Sir Albert Howard y antroposoéficas de Rudolf Steiner donde a
través de nueve conferencias difundieron su concepto de Agricultura
Biodindmica entre los agricultores, defendiendo practicas agricolas mas
sostenibles, en el capitulo tercero de esta investigacion nos adentraremos en
este ambito. También, la publicacién del informe de Los limites del
crecimiento y el Manifiesto por la supervivencia en la revista The Ecologist en
1972, fueron importantes publicaciones que impulsaron las nuevas corrientes
ecologistas en defensa de las practicas agricolas sustentables.

En el ambito del arte siguieron emergiendo corrientes artisticas que se
revelaron ante el modelo capitalista y la idea de sociedad de consumo. En
esta linea destacamos el Land Art, una corriente de arte contemporaneo
surgida en los afios 60 que se centrd en trabajar en el terreno natural. La
catedratica Tonia Raquejo en su libro Land Art sefiala que,

No debemos, pues, entender una obra como land art solo por el mero hecho de
que esté construida al aire libre. Lo que determina el cardcter de esta tendencia
es|[...]su concepto del arte por un lado y sus reflexiones en torno al espacio y al
tiempo, por otro. Land Art tampoco debe entenderse como una tendencia
aislada, sino como una propuesta mas dentro del amplio abanico que generd
la reaccidn de la vanguardia al arte pop, un movimiento que tanto el arte
conceptual como el arte de accién convinieron en interpretar como
mercantilista por aceptar las bases del capitalismo y ensalzar la sociedad de
consumo (Raquejo, 1998: 12).

Si bien los artistas de este movimiento trabajaban principalmente con
elementos de la naturaleza, no por ello estaban especialmente interesados
en la ecologfa. Bajo el amparo del término Land Art se han clasificado obras
con caracteristicas y finalidades distintas. Algunas de ellas de tamafo
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monumental y con gran impacto ecolodgico. Es por ello por lo que nos
centramos en destacar artistas relevantes de la segunda mitad del siglo XX
que formaron parte del llamado arte ecologico y utilizaron sus creaciones
como medio de protesta ante las situaciones que se vivian en la agricultura.
En este sentido, una de las artistas pioneras del arte ecolégico y de los
movimientos de arte ambiental fue Agnes Denes.

Imagen 38. Wheatfield - a Confrontation, Manhattan.
Agnes Denes, 1982. Fuente: nytimes.com

Una de las obras mas significativas de Denes es Wheatfield - a Confrontation,
donde la artista eligié un vertedero de Manhattan, cerca de Wall Street, para
plantar un campo de trigo dorado de dos acres (imagen 38). Para poder llevar
acabo la obra tuvo querealizar una previa negociacion del espacio dado que
pretendia cultivar en un lugar despoblado que se destinaba a acumular
desperdicios. La artista fue documentando todo el proceso desde el inicio del
cultivo. Una vez realizada la cosecha, el grano recogido recorrié “veintiocho
ciudades alrededor del mundo en una exposicion llamada La Muestra
Internacional de Arte para el Fin del Hambre Mundial" (Brown, 2014: 14).
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Imagen 39. Wheatfield - a Confrontation, Manhattan.
Agnes Denes, 1982. Fuente: nytimes.com

Denes obtuvo ayuda de voluntarios para llevar a cabo la preparacion de la
tierra y la plantacion. Esta obra fue pionera en las cuestiones de huertos
urbanos que décadas después se empezarian a dar en medio de las urbes. En
un articulo de The New York Times, Karrie Jacobs destaca,

“‘Wheatfield” es, en retrospectiva, visto como un momento decisivo en el arte
publico. Su corta existencia se documento en fotografias, que han adquirido una
resonancia adicional a medida que los espacios vacios de la ciudad de Nueva
York se llenan y se erradican paisajes familiares. Una pieza que alguna vez
trataba sobre el contraste entre el entorno artificial y el natural ahora trata mas
sobre la vulnerabilidad de todo. Los dos rascacielos gigantes en el fondo de las
fotos resultaron inesperadamente tan perecederos como la obra de arte en
primer plano (Jacobs, 2018: 1).

Cabe sefialar que la artista realizé la obra en un contexto donde el arte se
enfocaba principalmente a las galerfas y museos; ademas, en un entorno
donde el perfil de la mujer artista era notorio por su ausencia.

Por otra parte, destacamos al artista aleman Joseph Beuys y su concepto de
escultura social. Su arte abarcaba cuestiones sociales, econdmicas,
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ambientales, politicas y culturales, con una importante preocupacion por el
medio ambiente y las cuestiones ecoldgicas. De entre su extenso repertorio
de creaciones, destacamos la obra titulada 7000 Oaks (7000 robles) y el
proyecto Difensa della Natura.

i S e ~

Imagen 40. 7000 Oaks, vista fachada museo Fridericianum.
Joseph Beuys, 1982. Fuente: galiciagarden.com
Imagen 41. 7000 Oaks, vista plantacion primer arbol.

Joseph Beuys, 1982. Fuente: galiciagarden.com

Beuys realizo la intervencion de 7000 Oaks en el contexto de la muestra de
arte contemporaneo de Documenta de Kassel (Alemania). Delante de la
fachada del museo Fridericianum el artista dej6 7000 bloques de basalto
(imagen 40), en el final de la acumulacion de las piedras Beuys planté el
primer roble. La obra tuvo mucha controversia, pero fue una accién que
consiguid cambiar el paisaje del lugar al mismo tiempo que movilizo y
conciencio¢ alapoblacion. Las condiciones dela accion fueron que las piedras
solo se podian mover si se plantaba un arbol a su vera. A lo largo de cinco
afos la poblacion y las instituciones fueron plantando los robles y
movilizando los bloques, el cambio visual del espacio, la vision ecoldgica y
social y el concepto de reforestacion a través de la accion artistica no tuvo
precedentes.
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Dalia Rosenthal en su investigacién O elemento material na obra de Joseph
Beuys, presentada para la obtencién de su Maestria en Artes, concluye acerca
de la obra de 7000 Oaks,

Expresa la conviccion de Beuys de que los seres humanos fueron capaces de
aprender a encontrar una nueva forma de vivir mejor y apuntar al arte como una
direccion posible y concreta. No el arte sdlo dentro de los museos, galerias o
circuitos de arte cerrados en general, sino el arte visto por el Concepto
Expandido de Arte: abierto a ser aplicado en todas las direcciones que
contribuyen a la formacién de una sociedad mds creativa. Todas sus teorias
buscaban construir una base practica y tedrica para llegar a este camino,
creando estimulos para elevar la conciencia del potencial interno de cada

individuo como creador responsable del mundo en el que quiere vivir
(Rosenthal, 2002: 118)°.

Ademas, la accion fijaba una mirada mas alla del lugar de su intervencion, fue
inspiracion para un cambio social y ecoldgico en el mundo donde se empezd
a movilizar y concienciar a la sociedad de la importancia de la continua
plantacion de arboles. Si bien la obra no esta directamente vinculada con la
produccién agricola, los valores que promueve en la sociedad y la dimension
de cambio social que alcanza con efectos positivos no tiene precedentes.

Beuys, entre 1980 y 1985, llevd a cabo la que serfa su Ultima propuesta,
Operazione Difesa della Natura, un proyecto artistico con connotaciones
ecologicas que, ademas, planteaba la defensa del ser humano y de sus
valores. En el contexto de dicho proyecto llevo a cabo diversas actuaciones,
destacamos Olivestone, 1984. Beuys trabajo con elementos del mundo
agricola, una antigua tina de decantacién de aceite, piedra y aceite de oliva
virgen. Colocd una piedra dentro de la tina de dimensiones minimamente

3 expressa a convicgdo de Beuys de que os seres humanos eram capazes de aprender a
encontrar um novo caminho para viver melhor e aponta para a arte como uma direcdo possivel
e concreta. Nao a arte apenas interna a museus, galerias ou circuitos artisticos fechados em
geral, mas sim a arte vista pelo Conceito ampliado de arte: aberta para ser aplicada em todas
as direcbes que contribuam para a formagao de uma sociedade mais criativa. Todas as suas
teorias buscaram construir uma base pratica e tedrica para se alcancar este caminho; criando
estimulos para a conscientizacdo do potencial intemo de cada individuo como um criador
responsavel pelo mundo em que deseja viver. Traduccion realizada con deepl.
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inferiores y volco unos doscientos litros de aceite. La pequefa pelicula de
aceite que recubria la piedra reflejaba todo aquello que le rodeaba.

Imagen 42. Olivestone, tina, piedra y aceite.
Joseph Beuys, 1984. Fuente: tesis Javier Garcera, pp. 272

Elartista generd un didlogo entre el espacio, el ser humano y elementos de la
naturaleza de produccion mineraly vegetal. La piedra que descansaba dentro
delatina era porosa e iba absorbiendo el aceite de tal forma que necesitaba
una alimentacion constante para no perder el efecto del reflejo. La pieza
necesitaba de la atenciony el vinculo con el artista para mantener su esencia.
El doctor en Bellas Artes Javier Garcera, en su tesis doctoral Visiones desde el
exilio: Modernidad y posmodernidad frente a la escision entre el hombre y el
mundo sefiala que,

La propuesta de Olivestone estaba formulada mediante esa capacidad de
integrar saltos temporales, materiales y espirituales. Sus elementos,
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proviniendo del mundo agricola, asumian una catarsis significativa que los
convertia en espejo de la vida, del tiempo y del espacio. No solamente se
consequia la superacion escultorica mediante el concepto ampliado del arte,
sino que, ademds, eran los conceptos tradicionalmente antagdnicos los que
perdian sus posiciones enfrentadas para relacionarse de forma dialéctica
(Garcera, 2005: 273).

Beuys trabajaba en sus obras cuestiones ambientales, territoriales,
ecosistémicas y ecologicas donde incluia los valores y la historia del ser
humano, generaba un vinculo entre el hombre/mujer y la naturaleza, con
especial relevancia en los aspectos sociales. Los proyectos de arte que llevo
a cabo con participaciones colectivas permitieron expandir el arte a una
dimensién social y promovié valores de defensa de la naturaleza. La obra de
Beuys se convirtio en un referente de los proyectos de arte ecologico vy
ambiental que se generaron en los afos posteriores y se siguen creando en la
actualidad; asi como de los proyectos que vinculan el artey la agricultura que
se citaran en los proximos apartados y capitulos de esta investigacion.

1.4.El papel del arte esparol del siglo XXl visibilizando la agricultura

En el contexto del arte contemporaneo en Espafiay mas concretamente en el
vinculado al mundo rural, se ha producido un aumento de propuestas e
iniciativas en este siglo XXI que se centran en preservar, elogiary compartir las
practicas agricolas tradicionales. De entre todas ellas podemos distinguir las
organizaciones sin animo de lucro o fundaciones que se dedican a aspectos
concretos, por ejemplo, la asociacion de artey agroecologia Mandarina Borda
en Palmera (Valencia); profundizamos en este proyecto en el quinto capitulo
de esta investigacion con los casos de estudio especificos.

También, destacamos La Fragua, una asociacion sin animo de lucro que se
sitla en el Convento del siglo XV de Santa Clara de Belalcazar (Cérdoba). La
Fragua es un centro de arte y residencia que acoge artistas a nivel
internacional. Sus objetivos se basan en desarrollar propuestas artisticas en
el medio rural, se combina la investigacion, el didlogo, la produccién y la
exposicion de las obras. En ese contexto, nos resulta relevante el simposio
que dirigieron en 2017 en colaboracién con la Delegacion de Cultura del
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Ayuntamiento de Coérdoba. La convencion titulada Simposio AABAS
reflexionaba sobre el arte, la agricultura, la biodiversidad, la alimentaciony la
salud. Endicho certamen participaron tres artistas en residenciay el colectivo
Culturhaza, este ultimo es tratado como caso de estudio especifico en esta
investigacion y se profundiza en su proyecto en el quinto capitulo. No
obstante, resulta conveniente resaltar la intervencion artistica que realizaron
en el contexto del Simposio AABAS.

Imagen 43. Instalaciones del C3A en las que se desarrolla el
Simposio Aabas, 2017. Fuente: Toni Blanco, cordopolis.es

Culturhaza, en su habitual defensa por las semillas autdctonas, por el papel
del agricultor/ay por la biodiversidad, plantearon una accion titulada Parche
de biodiversidad, dicha obra fue llevada a cabo en un pequefio terreno
enfrente del edificio C3A donde tuvo lugar el simposio. La propuesta artistica
contaba con semillas de habas, altramuces, escanday arvenses, estas ultimas
sonlasllamadas como “malas hierbas”. Dichas semillas fueron facilitadas por
la doctora Maria José Suso (IAS CSIC), lainvestigadora también realizd charlas
sobre las semillas y los polinizadores en el transcurso de la accion Parche de
biodiversidad. En el contexto de esa combinacion de especies se trabajaron
cuestiones de alimentacion local, semillas autdctonas, nutricion de los
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suelos, la calidad de las cosechas, el papel del agricultor/a y el del
consumidor/a.

Imagen 44. Parche de biodiversidad, variedad de habas.

Simposio Abbas, Culturhaza, 2018. Fuente: La Fragua

Imagen 45. Parche de biodiversidad, accion cosecha de las habas.
Simposio Abbas, Culturhaza, 2018. Fuente: La Fragua

En el proceso de la accién intervino la comunidad, siendo participe de todo
el proceso, desde la siembra hasta la cosecha. De tal forma tanto los artistas
como los participantes entraron en un vinculo estrecho con el proceso de la
obra, con las diferentes fases del proceso de cultivo y con la conciencia de
una produccion de alimentos sana, diversay ecologica. La Ultima de las fases
fuelaaccién derecoger la escanda, el primer cereal que fue domesticado por
el ser humano y que desde Culturhaza estan recuperando. Antonio, director
de Culturhaza, en una entrevista para el diario digital de Cérdoba destacaba,

La gente ha de entender que lo que supuso la revolucion verde con los quimicos
y los herbicidas es una estrategia puramente economica. Las ultimas
fnvestigaciones agricolas ya no buscan la superproduccion, sino la produccion
de calidad capaz de regenerar la tierra y mantener el nivel de crecimiento del
ser humano (Velasco, 2017: 1).
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Imagen 46. Parche de biodiversidad, detalle de la escanda.
Simposio Abbas, Culturhaza, 2018. Fuente: La Fragua
Imagen 47. Parche de biodiversidad, cosecha de la escanda.
Simposio Abbas, Culturhaza, 2018. Fuente: La Fragua

Antonio, como veremos en el ultimo capitulo, dirige una produccion agricola
ecolégica de siete hectéreas donde esta demostrando que se pueden
producir unas cosechas sostenibles, diversas, ecoldgicas y con un alto valor
nutritivo, simultaneamente realizan propuestas artisticas y difunden sus
resultados.

Siguiendo enla linea de colectivos artisticos, destacamos proyectos como los
impulsados por Fernando Garcia Dory en Campo Adentro (Madrid), Inland o
La escuela de pastores (Asturias), son iniciativas con la intencién de recuperar
y mantener en el tiempo practicas y conocimientos que cada vez estan mas
en desuso. Campo adentro se basa en los conceptos de arte, agricultura y
territorio, realizan diversas propuestas y grupos de debate en diferentes
zonas, tanto a nivel estatal como internacional. Se comparte el conocimiento,
se abren discusiones y se generan resultados que son expuestos a través de
publicaciones o propuestas artisticas que vehiculan las conclusiones y los
pensamientos compartidos. Se inicid6 en el contexto de un congreso
internacional que tuvo lugar en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
de Madrid (Espafa), marcando el inicio de nuevas iniciativas futuras. En
cuanto a /nland, tuvo su primer encuentro de investigadores y creadores en
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una aldea de Cangas de Onis en julio del 2018. A lo largo de una semana se
organizaron conferencias, charlas, salidas de campo, debates, tiempos para
el trabajo creativo y presentacion de propuestas artisticas. En el programa
confluyeron diversos campos cientificos (economia ecoldgica, sociologia,
agronomia, ingenieria sostenible, bioarquitectura, arte) con el fin de conectar
con lascomunidades locales y promover iniciativas para una transicion hacia
sociedades sostenibles.

Imagen 48. Grupo de trabajo Inland.
Cangas de Onis, 2018. Fuente: propia

En el encuentro de 2018, se reunieron estudiantes de diferentes disciplinas y
pafses, donde pudieron compartir sus experiencias y conocimientos. Si bien,
el programa de actividades y charlas era muy completo y diverso, se notaron
carencias de tiempos mas distendidos para la reflexion, el descanso vy la
exploracion a nivel individual. Periodos que consideramos necesarios para el
asentamiento de los conocimientos compartidos, para la observacion y la
meditacion.

Asi pues, en los tiempos de trabajo colectivo, se realizd una divisién por
grupos tematicos donde se trabajaron la montafia, el bosque y la aldea por
separado. Destacamos el colectivo que trabajo en el concepto de la montafia,
donde se desplazaron varios dias a la cima de un monte préximo a la aldeay
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experimentaron de primera mano la labor del pastoreo. Fueron
acompafados de uno de los pocos pastores de ovejas que quedan en la zona
y el cual también estd implicado en la Escuela de pastores (grupo de
transmision del conocimiento del pastoreo a nuevas generaciones
interesadas en dicho oficio). El pastor les compartié su experiencia y sus
labores del dia a dia.

Tras pasar la semana y asistir a las actividades programadas, el grupo de
trabajo de la montafia compuesto por Nel Cafiedo, Carla Rangel, Juxhina
Spahiu, Sébastien Tripod, Stéphane Verlet-Bottéro y Chiara Sgaramella,
presentd su proyecto artistico, titulado Digesting tensions. Dicha propuesta
fue una accién performativa donde se invité a todos los participantes del
programa a entrar en la bodega que contenia la casa principal de la aldea.
Dicho espacio fue preparado minuciosamente, al entrar se repartieron unos
trozos de tela que contenian una frase escrita, cada persona lefa su texto y se
sentaba en circulo alrededor de una mesa donde descansaba un queso
elaborado por el pastor en las montafias.

Imagen 49. Vista rebario en el contexto de Inland.
Asturias, 2018. Fuente: propia

Imagen 50. Vista happening Digesting tensions.
Inland, 2018. Fuente: Inland

En un ambiente frio, silencioso e iluminado con un Unico punto de luz, cada
persona aleatoriamente iba cogiendo un trozo de queso y al mismo tiempo
que lo saboreaba expresaba con palabras las sensaciones que le inspiraba la
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frase que le habfa tocado junto con la experiencia vivida a lo largo de la
semana. Finalmente, se cred un ambiente emotivo donde a modo de ritual
todos los componentes de /nland pudieron compartir sus impresiones,
generando un dialogo entre los multiples agentes que conforman el
ecosistema de los Picos de Europa. Asi pues, el programa facilité las vivencias
y el conocimiento de una aldea remota en el norte de Espafia a universitarios,
investigadores, creadores y profesionales que no suelen estar en contacto
con estos modos de hacer y vivir, ofreciendo un acercamiento a lo rural.

Por otra parte, también consideramos relevante el perfil de artistas que han
centrado su trabajo o parte de él en las cuestiones agricolas, en este ambito
destacamos creadoras como Lucfa Loren. Esta artista y activista
medioambiental, Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense
de Madrid, realiza un cuidadoso trabajo artistico en el cual interactta con la
relacion del ser humano, su entornoy el paisaje. En sus intervenciones utiliza
los propios elementos que encuentra en la naturaleza, les realiza pequefias
variaciones vy reflexiona sobre el concepto de paisaje cultural. Entre su
extenso repertorio de obras, destacamos las mas vinculadas a la agricultura,
Arqueologia de una huerta seria una de ellas (imagen 51).

Imagen 51. Arqueologio de una huerta. Ruinas, tierray cestos de mimbre.
Lucia Loren, 2008. Fuente: tramamimbre.com
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Esta obra fue realizada en el interior de unas ruinas localizadas en la
Hontanilla, Valle del Clamores y Patio del Museo de Arte Contemporaneo
Esteban Vicente de Segovia, dentro del marco de la exposicién Naturalmente
Artificial: el arte espariol y la naturaleza, 1968-2006. La intervencion pretende
recrear una huerta de una forma muy poética. Con la utilizacién de mimbre,
tierray ruinas simula la organizacion, las cosechas y laimagen de una huerta
en pleno rendimiento. Loren visibiliza un espacio que podria estar en plena
producciény hasido engullido por la ciudad, genera un vinculo entre el lugar,
el agricultor/ay la produccion de alimentos cercana a través de esa imagen
de huerta imaginaria. En una entrevista realizada por greenmuseum.org,
Loren destaca que

Se trata de una huerta simbdlica, donde los cestos se transforman en la huella
fésil de una cosecha imaginaria. La huerta se visibilizaba desde diversos puntos
dela ciudad, sirviendo de reclamo para que los paseantes recorrieran el espacio
que conecta con este valle repleto de aljibes, requeras y huertas (Loren, 2012:
4).

La obra de esta artista también se genera en colectivo, en un estrecho vinculo
con los habitantes de las zonas donde realiza sus intervenciones. Crea lazos
que sirven de aprendizaje para ambas partes y les ofrece su propia vision tras
la investigacion, la observacion y la interaccion con el lugar y sus habitantes.
Otra de las obras de Lucia Loren en relacion con el espacio agricola y su
cosecha es Al hilo del paisaje (imagen 52y 53).

Imagen 52. Al hilo del paisaje, Santa Lucia de Ocdn, La Rioja.
Lucia Loren, 2007. Fuente: lucialoren.com
Imagen 53. Al hilo del paisaje, Santa Lucia de Ocon, La Rioja.
Lucia Loren, 2007. Fuente: lucialoren.com
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Loreny los agentes que colaboraron con ella tejieron un gran ovillo de trigo
(unos 3 metros de diametro), de un modo muy simbdlico cosieron la tierra
con el trigo, reparandola y uniéndola con sus propias cosechas. Con los
materiales que les ofrece el campo y con los recursos que disponen los
agricultores y las agricultoras intervinieron el campo agricola de una forma
muy sutil a la vez que impactante visualmente, pero que se integra en el
paisaje generando una nueva estampa poco usual.

Utilizar los propios materiales del paisaje, se convierte en una herramienta de
investigacion sobre la que trabajar para comprender el proceso ciclico de
continuas transformaciones sobre el que se dibuja el paisaje. La artesania ha
sido una gran fuente de inspiracion en mi proceso de trabajo con el paisaje. La
figura del artesano, lo mismo que la del agricultor o la del pastor tradicional se
sefalan cémo referencia a sequir en relacion con un modo de entender el
desarrollo de una cultura material a partir de los propios recursos del territorio
(Loren, 2012: 5)

Finalmente, en esa linea de ensalzary elogiar el trabajo en el campo, citamos
el proyecto #HORTATTACK impulsado por el Ayuntamiento de Valencia en
colaboracién con Mercavalencia en 2017. El objetivo de la propuesta fue
poner en valor el trabajo de los agricultores de la huerta de Valencia y
promover una alimentacién saludable y cercana. Para ello serealizaron unas
frutas y verduras de tamafio monumental y se colocaron en diversos puntos
estratégicos de la ciudad. Concretamente se materializaron un tomate, un
limén, una naranja, una berenjena, una alcachofa y un pimiento, cultivos
tipicos de la huerta valenciana.

Imagen 54. #HORTATTACK, intervencion publica.
Valencia, 2017. Fuente: homeespana.com
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Ademas, junto a las obras esparcidas por la ciudad se lanzd una campafa por
redes sociales con la etiqueta #hortattack que incitaba a la poblacién a
fotografiar las piezas y subirlo a sus perfiles sociales con dicha etiqueta. La
idea fue un éxito y muchas personas fueron las que utilizaron su propia
creatividad para generar fotografias de las obras junto a otros elementos,
frases o ellos/ellas mismas. De una forma dindmica se cautivo la atencion de
la poblacion haciéndola participe de parte del proceso creativo. Asimismo, se
generaron diversas actividades y certamenes durante el periodo expositivo
donde se compartieron valores de alimentacién de kilémetro ceroy se elogié
la huerta valencianay sus agricultores/as. La propuesta también viajé por los
municipios cercanos a Valencia en el contexto de eventos relacionados con
la agroalimentacion.

Finalmente, las obrasvolvieron aValenciay se les quiso dar una segunda vida,
estavez bajo la etiqueta de #HortaAttackReloaded. En esta propuesta, a modo
de conclusion de la campania, se realizd una colaboraciéon con los artistas
urbanos Julieta XLF, Vinz, Belén Segarra, Lolo, E1000 y AnimalitoLand, los
cuales intervinieron las monumentales frutas y verduras generando otra
vision creativa sobre cada alimento.

Imagen 55. #HortaAttackReloaded, vista proceso elaboracion.
Valencia, 2017. Fuente: mercavalencia.es
Imagen 56. #HortaAttackReloaded, vista ubicacion en la calle.
Valencia, 2017. Fuente: mercavalencia.es
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Cada artista plasmé su propia vision creativa e imaginativa en el alimento
elegido, dandoles un aspecto totalmente diferente. Con ello se volvid a
vincular el arte con las cuestiones agroecolégicas, haciendo participe a toda
la poblacién. De una forma muy dinamica y actual, arte, campo y redes
sociales, se unieron poniendo en valor aspectos tan importantes como las
labores en el campo, la produccién local y la alimentacion saludable.

1.5. Conclusiones del capitulo

El recorrido historico de la relacion representativa y simbolica entre
agriculturay arte nos demuestra el grado de importancia que esta ha tenido
en la conformaciéon de las distintas culturas, siendo un factor esencial en la
transicion a sociedades asentadas en un territorio especifico. Por lo tanto, la
evoluciony la creciente complejidad de las culturas no podria entenderse sin
conocer sus avances en la técnica agricola y la subsiguiente capacidad de
almacenamiento de alimentos, que otorgaba estabilidad a la estructura
social.

El valor de la agricultura en sus manifestaciones culturales se ha expresado
principalmente a través de dos vias: la descriptiva, mostrando en entornos
arquitectonicos sagrados y profanos las labores agricolas como identidad de
una cultura; y la simbolica, creando diosas y simbolos del agro, que
generaban un vinculo entre el poder de la deidad y la abundancia de las
cosechas. De tal forma la agricultura no se queda tan solo en la parte técnico-
productiva, sino que afecta a todos los aspectos de las culturas histéricas,
incluyendo la espiritualidad.

La estructura agricola ha sido fundamental en la definicion de las sociedades,
asi como en la jerarquizacion de estas, incluida la perspectiva de género. Es
algo que hemos visto representado a traves del arte, sobre todo en la Edad
Moderna. Algunos autores relacionan el inicio de las sociedades sedentarias
con el principio de la jerarquizacién social y el paso de sociedades
matrifocales a sociedades patriarcales, introduciendo principios de poder
mas piramidal.
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Con la segunda revolucion industrial y la revolucion verde, la ciudad vy la
técnica, asi como las innovaciones poéticas de las vanguardias histéricas,
sustituyen en gran medida a la agricultura como tema prioritario del arte en
su capacidad de evocacion y reflejo de la identidad social. Sera solo en la
segunda parte del siglo XX cuando se retomara el interés de la reflexion
artistica sobrelaagricultura, pero ya desde la perspectiva critica del deterioro
socio ecolégico que supone la agricultura intensiva de base agroguimica. A
partir de aqui surgen caminos muy variados de reflexién artistica sobre la
necesidad de armonizar cultura y naturaleza, donde la agroecologia sera un
tema de granimportancia en el arte, asi como un nuevo fin cultural y estético
en el ambito de las humanidades ecologicas.
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CAPITULO 2

AGRICULTURA INDUSTRIAL Y SU VISION DESDE LAS PRACTICAS
ARTISTICAS

El objeto de estudio en este capitulo se centra en analizar la agricultura
industrial a través de la préactica artistica. Una vez contextualizada la situacion
de los monopolios agricolas, veremos cémo el arte contribuye a la difusiony
critica de estas practicas agresivas con la biosfera y sus habitantes. La
proletarizacion del campesinado, la contaminacién por el uso de agrotoxicos
y la manipulacién genética seran algunos de los puntos clave. Asimismo, el
arte sirve de vehiculo a activistas en sus campafas de critica hacia estas
practicas abusivas. Cabe sefialar que el artista tiene un papel clave a la hora
devisibilizar las consecuencias de esta industria en los pobladores rurales, ya
que la practica artistica contribuye desde diferentes ambitos y lugares dando
voz al campesinado que se encuentra amenazado y desprotegido. En este
capitulo nos centramos en la situacion agricola industrializada,
monopolizaday globalizada, asi como en las propuestas artisticas que nacen
para cuestionar estos modelos productivos abusivos, todo ello en el contexto
del siglo XXI. Destacamos la situacion que vive Argentina dada la libertad que
se da en este pals a la agricultura industrial y al uso abusivo de agrotoxicos
(algunos incluso prohibidos en otros paises). El doctor en Biologia Fernando
Barri y el Licenciado en Sociologia Juan Wahren en su articulo sobre el
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modelo sojero de desarrollo en la Argentina, sefialan la década de los 90
como el punto de partida de estos modelos de produccién,

A partir de la década de 1990 comienzan a profundizarse en Argentina un
modelo de desarrollo econdmico basado en la produccion intensiva del
monocultivo de la variedad de soja transgénica RR (Roundup Ready, porsu sigla
en inglés) (Barri y Wahren, 2009: 1).

Asimismo, citaremos las interesantes iniciativas artisticas que han surgido en
el pais alolargo del siglo XXI en protesta hacia tales situaciones. No obstante,
dado que este modelo productivo se sitla en un contexto globalizado,
también se da en otros paises como Estados Unidos, Brasil, Colombia o la
India, por citar algunos. Por tanto, hemos incluido en el estudio proyectos y
artistas de otras zonas geograficas que hemos considerado relevantes en la
luchay el cuestionamiento de estas practicas agricolas tan agresivas.

2.1. Un modelo insostenible y destructor: la agricultura industrial y sus
consecuencias

2.1.1. Los inicios

El crecimiento de la poblacion humana a lo largo de los siglos ha ocasionado
la necesidad de elevar la produccién de las cosechas para el consumo
alimentario (humano y animal) y para la creacion de otras materias como
fibras o biocombustibles. Como hemos visto en el anterior capitulo, la
Revolucion Verde fue la que vendid, mediante los packs tecnologicos, esa
idea de abundantes cosechas con la modificacion genética y el uso de
insumos. Pero, con los afios, esa sobreexplotacion a la tierra empezé a dar
indicios de problemas de contaminacion, pérdida de biodiversidad vy
desigualdad social. Ademas, esta tecnologia pronto se desvid de intentar
aportar soluciones a los problemas de desnutricion y carencias de alimentos
de los paises més desfavorecidos y pasé a fomentar el capitalismo. Por
ejemplo, con la demanda de los biocombustibles y los incentivos que los
gobiernos ofrecian a los agricultores, empezaron a destinar los cultivos a la
produccién de dichos insumos. El fisico Alok Jha en su libro 50 maneras de
destruirel mundo, destaca que
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De acuerdo con las cifras del Departamento de Agricultura de Estados Unidos,
una cuarta parte del maiz y otros granos cultivados en el pais en 2008 se utilizo
para la produccion de etanol. En lugar de ello, esos ciento siete millones de
toneladas de cereales podrian haberse utilizado para alimentar trescientos
treinta mil millones de personas durante un afio, segun el nivel de consumo
medio mundial (Jha, 2012: 97).

Elimpulso por no depender de recursos fésiles como el petréleo produjo una
desestabilidad alimentaria, de hecho, Jha recalca

Y un informe del Banco Mundial, de 2008, concluia que el impulso de los
biocombustibles en Estados Unidos y Europa habia hecho aumentar los precios
de los alimentos en un 75 por 100. El pan se encarece en Inglaterra, las tortillas
se hacen inasequibles en México. £l aumento de los precios de los alimentos
envié a las calles a miles de manifestantes en los paises del Mediterrdneo
meridional y el norte de Africa (Jha, 2012: 98).

Todo esto nos lleva a plantearnos diversas cuestiones, si bien la Revolucion
Verde consiguié un gran aumento productivo de las cosechas, ise mantiene
ese nivel de produccién con el paso de los aflos? ;Como afectan los intereses
capitalistas a la produccion de la alimentacion? ;Cuéles son las
consecuencias sociales y ambientales de la contaminacion de estos modos
de producir? ;Qué consecuencias sufre el pequefio y mediano agricultor/a?
iComo afectara a la biosfera los organismos modificados genéticamente?
iQué papel tiene el arte en la difusion y comprensién de todas estas
cuestiones? En los siguientes apartados vamos a ir desgranando estas
cuestiones con la intencidn de acercarnos a sus posibles respuestas.

2.1.2. La contaminaciony el arte que la vislumbra

La sociedad moderna con su afan capitalista, con sus modos de producir y
consumir, ha provocado una gran contaminacion planetaria. En el caso de la
agricultura, empresas transnacionales motivadoras de la Revolucion Verde
crearon una serie de quimicos vy fertilizantes de sintesis que provocaron
grandes impactos en la biosfera y sus habitantes. Algunos de estos quimicos
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son el DDT, el Agente Naranja, el 245 T (componente principal del Agente
Naranja), los PCB, el glifosato o la rBGH (también llamada hormona del
crecimiento)”. El afan del ser humano por aumentar las cosechas, disminuir
la mano de obra, controlar las plagas y mantener los campos libres de
arvenses, sin importar como las técnicas utilizadas podian influir a corto y
largo plazo en el planeta y sus habitantes, nos ha llevado a una situacién
insostenible. La humanidad se enfrenta a una cantidad de enfermedades
derivadas de la utilizacidén de estos quimicos que no tiene precedentes, asi
como a una gran pérdida de biodiversidad.

Con el tiempo se han ido prohibiendo gran cantidad de los quimicos antes
mencionados, pero aun son muchos los que persisten y se utilizan en nuestro
planeta. En primer lugar, el DDT y el Agente Naranja, han sido algunos de los
quimicos utilizados que mas controversia y efectos secundarios ha
ocasionado. El DDT fue introducido como plaguicida en la Segunda Guerra
Mundial. Por otra parte, en la Guerra de Vietnam, el Agente Naranja fue
utilizado como arma quimica para destruir las cosechas que alimentaban a
las guerrillas y las malezas donde se escondian los vietnamitas. En la
actualidad, Vietnam sigue sufriendo las consecuencias de aquella
devastadora catastrofe ambiental, social, econémica y sanitaria.

El DDT, un quimico bioacumulable persistente que puede permanecer en el
entorno por largos periodos de tiempo y no se descompone con facilidad. Este
tipo de quimicos se acumulan en los tejidos de los animales y pueden
fncorporarse a la cadena alimenticia o pasar a las nuevas generaciones a través
de la placenta o durante la lactancia (Jha, 2012: 134).

4 DDT: compuesto organoclorado principal de los insecticidas, es incoloro, inodoro y
précticamente insoluble en agua, actualmente prohibido. Agente Naranja: mezcla de dos
herbicidas hormonales 2,4-D y 2,4,5-T, actualmente prohibidos. PCB: policlorobifenilos
creados por Monsanto gue sirvieron como liquidos refrigerantes, solventes de sintesis de
medicamentos, plasticos, colorantesy lubrificantes; se fabricaron principalmente en Anniston,
actualmente una ciudad fantasma donde sus habitantes padecieron cancer o chloroacnea;
actualmente prohibido. Glifosato: herbicida altamente contaminante utilizado a nivel mundial,
actualmente prohibido en Austria. rBGH: hormona recombinante de crecimiento inyectada a
las vacas para forzarlas a producir mas lechey, por tanto, estas tienen mas probabilidades de
enfermar; prohibida en la Unién Europea, Australia, Nueva Zelanday Canada.
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El artista viethamita Dinh Q. Lé, a través de su obra invita a reflexionar al
publico sobre las consecuencias que aln sufren los habitantes de Vietnam
tras los ataques que sufrieron en los afios 60 con el DDT. Lé crea pequefas
esculturas de hermanos siameses a los que les da un aspecto de deidad.

Imagen 57. Lotus land, fibra de vidrio, 27 piezas de polimero, pinturay madera.
Dinh Q. L&, 1999. Adquirido por Galeria de Arte de Queensland, 2006. Fuente: aaa.org.hk

Ademas de incitar al cuestionamiento sobre l0os numerosos nacimientos de
siameses como consecuencia de los tdxicos vertidos en la Guerra de Vietnam,
hace una similitud con las mitologias y las deidades que son veneradas por
sus habitantes, las cuales normalmente muestran una imagen con
numerosas extremidades. Las piezas que componen la obra ostentan mucho
color y formas amigables, dejando de lado la imagen impactante de las
deformacionesy las consecuencias en la piel que ocasiond el Agente Naranja
en los vietnamitas. El artista crea una nueva mirada para analizar estas
situaciones desde esa relacion entre las creencias y la realidad.

En 2018, Dinh Q. Lé realiz6 una exposicion en el Tang Contemporany Art de
Bangkok (Tailandia) comisariada por Loredana Pazzini-Paracciani donde
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siguid mostrando esa mirada contemporanea de los efectos del Agente
Naranja en Vietnam, un tema que aun se considera tabu en la actualidad.

Imagen 58. Vista exposicion Pure Land, Bangkok.

Dinh Q. L&, 2018. Fuente: tangcontemporany.com

Imagen 59. Untitled #1, Light from darkness, truth always rises.

Pure Land, Bangkok. Dinh Q. L&, 2018. Fuente: tangcontemporany.com

En esta muestra de arte, L&, optd por la neutralidad del blanco en sus
esculturas, pero sigui¢ haciendo alusion al simbolismo propio del budismo,
generando esa relacion entre la imagen de las creencias de los vietnamitas y
la realidad de las consecuencias de este herbicida. También, se observan
sutilmente las imagenes de nifios deformes que se entreven entre trazados
de malezas en sus impresiones UV sobre tela de vinilo plateado. Un aura de
inocencia y pureza unida a las atrocidades de la guerra es el medio utilizado
por el artista para cuestionar y hacer reflexionar sobre la actual situacion de
los habitantes de Vietnam.

Por otra parte, el DDT fue utilizado para combatir plagas con la intencion de
controlar y erradicar enfermedades como la malaria. Por ejemplo, en Costa
Rica durante 35 afios se estuvo rociando este quimico en las casas familiares.
Yendry Vargas Trejos en su articulo de |a revista costarricense La Agroecdloga
sefiala que,
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Se estima que entre 1950 y 1985, en Costa Rica se utilizaron alrededor de 1.400
toneladas de DDT en salud publica y se rociaron alrededor de 2 millones de
viviendas. En 1981 se restringio el uso de este insecticida, y en 1998 se prohibio
suimportacion y venta en el pais (Vargas, 2018: 45).

Imagen 60. Ministerio de Salubridad Publica, Departamento de Educacion Sanitaria,
Costa Rica, 1958. Fuente: La Agroecdloga

Las familias tenfan que convivir con este quimico, el Estado realizé camparias
publicitarias para alentar a la poblacién a colaborar en la fumigacion del DDT
(imagen 60). Sin embargo, la poblacién no era consciente de la peligrosidad
de este insecticida, siendo la publicacién Primavera Silenciosa de Rachel
Carson en 1962 la que marcé el inicio de la prohibicion de estos quimicos al
evidenciar la alta toxicidad del DDT. No obstante, tras la prohibicién del DDT
se generaron conflictos morales y ecoldgicos, ya que unos defendian la
salubridad del planeta y de sus habitantes y otros abogaban por el poder
utilizar este quimico para erradicar epidemias como la malaria. Ademas, la
empresa Monsanto creadora del Agente Naranja, negando la peligrosidad del
DDT pronto se puso a fabricar nuevos quimicos como los PCB o el glifosato
(Roundup como marca comercial). La periodista y documentalista Marie-
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Monique Robin en su libro El mundo segtin Monsanto sefiala como la empresa
defendia sus productos y aseguraba que no provocaba efectos secundarios,

“Sentimos compasion por las personas que creen haber sido darfadas y
comprendemos que traten de conocer la causa’, declara en 2004 Jill
Montgomery, uno de los portavoces de la empresa. “Pero todas las pruebas
cientificas dignas de credibilidad demuestran que el agente naranja no provoca
efectos sanitarios a largo plazo”

Negarlo todo, por sistema. La misma negacion que caracteriza hoy la postura
de la empresa en relacion al Roundup, el herbicida que lanzé al mercado en el
mismo momento en que a mediados de los setenta se prohibia definitivamente
en Estados Unidos el 2,4,5-T (y después en el resto del mundo) ... (Robin, 2008:
112).

Mas adelante nos adentraremos en la problematica del Roundup, analizando
el caso de Argentina. Todas estas practicas tan abusivas han ocasionado que
cada vez haya mas colectivos que se movilicen en critica hacia tal
contaminacion planetaria. En el @mbito del arte encontramos un aumento de
propuestas artisticas centradas en cuestionar y hacer reflexionar al
espectador sobre el pasado, presente y futuro de estas acciones y sus
consecuencias.  Por  ejemplo, la  exposicion  Contaminaciones
contempordneas: el ambiente natural como territorio del arte, realizada en
Brasil en 2011 recoge una serie de obras de artistas preocupados por las
problematicas sociales, ambientales, econdémicas, politicas y sanitarias
derivadas de la contaminacion. Centrandonos en el caso que nos ocupa,
destacamos la obra de Marcela Moraga titulada Proteccion de los sentidos
mostrada en dicha exposicion.

Imagen 61. Proteccion de los sentidos, fotografias y video HVD.
Marcela Moraga, 2010. Fuente: artishockrevista.com
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Moraga muestra una serie de fotografias y un video de su performance donde
aparece vestida con un equipo de proteccién y una serie de botes de limpieza
y se predispone a limpiar una zona de bosque natural. La artista, con el uso
de laironiay la simulacion de estar desinfectando el bosque (en realidad no
lleva detergentes ni desinfectantes) apela al espectador a reflexionar acerca
de ciertas practicas abusivas que serealizan al entorno natural, ocasionando
que cada vez queden menos espacios virgenes.

Por otra parte, en la linea de la contaminacién por pesticidas destacamos la
obra de Suzan Shutan donde investiga la cantidad de nitratos derivados de
los fertilizantes utilizados en la agricultura industrial y los herbicidas que
llegan al agua. En su caso, realiza un estudio de los niveles de contaminacion
en los recursos hidricos del Estado de Nebraska. La artista destaca la alta
contaminacion del agua en algunas zonas por la atrazina, un herbicida muy
utilizado en Estados Unidos en los campos de maiz. Los efectos tras la
exposicion a este quimico pueden llegar a ser muy graves, interfiere en la
actividad hormonal tanto de animales como de humanos. Cientificos de
México realizaron un estudio publicado en la Revista Internacional de
Contaminacion Ambiental, figurando como autora responsable Anne M.
Hansen, donde destacaban que,

La exposicion a la atrazina puede darse en el ambiente laboral, ya sea por via
inhalatoria o dérmica. Puede producir reacciones de irritacion, asi como
alteraciones en las funciones de algunos érganos, problemas de reproduccion y
alteracion en los niveles de hormonas; defectos de nacimiento en seres
humanos (ATSDR 2003). La atrazina se considera ligeramente toxica para la vida
acuatica (Graymore et al. 2001) y es un inductor de hermafroditismo en ranas,
en concentraciones tan bajas como 0.1 ug/L (Hayes et al. 2002). Asimismo, la
Agencia para la Proteccion Ambiental de los Estados Unidos (USEPA) determind
que existe evidencia de carcinogenicidad del herbicida en animales, mds no en
seres humanos (USEPA 2003) (Hansen, 2013: 67).

Aun asi, este herbicida sigue utilizandose a nivel mundial, si bien hay paises
como Alemania, Suecia, Austria, Francia, Italia, Finlandia y Dinamarca que
prohibieron su uso. Asf pues, la artista Suzan Shutan, tras el andlisis de los
pozos en el Estado de Nebraska, plasmé el curso de los rios con cinta azul
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sobre un muro blancoy fue colocando una serie de varillas metalicas que en
su extremo sostenian una serie de pompones de algodén. Los diferentes
colores de los pompones determinan si el nivel de contaminacion de las
aguas es mayor o menor segln las zonas. De una forma muy simbdlica,
Shutan, mostré al publico la durarealidad que viven en su Estado dada la alta
contaminacién por atrazinay nitratos.

Imagen 62. Watered Down, cinta, alambre y pompones.
Norfolk Art Center, NE. Suzan Shutan, 2016. Fuente: suzanshutan.com

2.2. Agrotoxicos: el Roundup y el arte que lo cuestiona

El Roundup es la marca comercial del herbicida glifosato, el mas vendido a
nivel mundialy producido por la empresa Monsanto. La salida al mercado de
este producto vino marcada por la prohibicién del DDT. De hecho, Monsanto,
lo promocion6 como un herbicida biodegradable. Marie-Monique Robin en
su libro El mundo segun Monsanto sefiala con qué frases se publicitaba dicho
pesticida,

“Si, como Rex, usted detesta tener malas hierbas en su jardin, he aqui Roundup,
el primer herbicida biodegradable. Destruye las malas hierbas desde el interior
hasta sus raices y no contamina ni la tierra ni el hueso de Rex. Roundup, jel
herbicida que da ganas de utilizarlo!” Los amantes de los telediarios
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sequramente recuerdan este jovial anuncio de television en el que se ve a un
perro pulverizar alegremente Roundup sobre las malas hierbas en medio del
césped, antes de desenterrar el hueso que habia escondido en el mismo lugar
en el que el herbicida se habia cargado las raices de las plantas (Robin, 2008:
113).

Los agricultores lo utilizaban en masa para limpiar sus campos de arvenses
antes de las plantaciones. También, Monsanto generd una variedad del
Roundup con un enfoque hacia el mundo de la jardineria y del pequefio
agricultor/a para eliminar sin esfuerzo esas hierbas no deseadas. Bajo la
publicidad de que este producto no presentaba riesgos para el ser humano,
animales y medio ambiente, se empez0 a utilizar este herbicida en “todos los
jardines de Francia y Espafia, donde se utiliza abundantemente, sin
proteccion alguna” (Robin, 2008: 116). En cambio, en 1996 y tras varias
denuncias, se abrioé una investigacion sobre la toxicidad del Roundup. Se
descubri6 que la empresa habia falsificado estudios con el fin de “ocultar una
cantidad indefinida de muertes entre las ratas y ratones a los que se habfan
hecho las pruebas” (Robin, 2008: 118). Asi pues, se decreté que la empresa
transmitia mensajes engafiososy se

prohibe a Monsanto bajo pena de multa proclamar que su herbicida es
“biodegradable, bueno para el medio ambiente, no toxico, inofensivo y conocido
por sus caracteristicas medioambientales” (Robin, 2008: 120).

Aun asi, tras la decision de publicidad engafiosa de los jueces
estadounidenses, se sigue promocionando el Roundup por Europa. Sin
embargo, en 2001 la Asociacion de Aguas y Rios de Bretafia llevo a juicio a la
filial francesa de Monsanto después de verificar en varios estudios la
presencia de glifosato en las aguas de los rios bretones. Un juicio que
consiguen alargar hasta 2007, afio en que el tribunal resuelve que

La utilizacion combinada en las etiquetas y envases [de los herbicidas de la
gama Roudup] de los términos y expresiones “biodegradable” y “deja el suelo
limpio” [...] podian dejar creer falsamente al consumidor en la inocuidad total
e inmediata de dichos productos a consecuencia de una degradacion bioldgica
répida tras el uso, [...] cuando, por el contrario, pueden permanecer de forma
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duradera en el suelo e incluso extenderse a las aguas subterrdneas (Robin,
2008: 122).

A pesar de que tras estas denuncias la empresa cambié su mensaje
publicitario, se sigui6 vendiendo un producto altamente toxico que es
utilizado en grandes cantidades a nivel mundial. Las instituciones no
destinan practicamente financiacion para la investigacion sobre la toxicidad
de estos productos, de hecho, que un cientifico/a se dedique a probar la
toxicidad de los herbicidas puede acarrearle serios problemas en su carrera
profesional.

Marie-Monique Robin nos expone el caso del profesor Robert Bellé, de la
estacion biologica de Roscoff, que depende del Centro Nacional de
Investigacion francesa y del Instituto Pierre y Marie Curie. El profesor Bellé
realizé un estudio sobre los efectos de los pesticidas en los erizos de mar, ya
que los efectos medidos en las células de estos animales son extrapolables al
ser humano. En sus investigaciones se dieron cuenta de que los efectos que
causaba el Roundup en las células era mucho mas importante que los demés
productos, es por ello por lo que se dedicaron a estudiar este herbicida. Los
investigadores descubrieron que el Roundup afectaba a un punto clave del
control de la division de las células, determinando que el Roundup podia
inducir a las primeras etapas de cancer. Las células afectadas podrian
conducir al origen de cancer treinta o cuarenta afios después (Robin, 2008:
128-131). La concentracion de Roundup utilizada en los estudios es muy
inferior a la utilizada en agricultura y sefala,

De hecho, una gotita basta para afectar al proceso de division celular. Esto
quiere decir concretamente que para utilizar el herbicida sin restos no solo hace
falta llevar un mono y una mascara, sino también asequrarse que no hay nadie
en quinientos metros a la redonda. .. (Robin, 2008: 132).

Ademas, Bellé sostiene que realizaron los mismos estudios con el glifosato
puro y pudieron observar que ahi no surgia ningun efecto. Por tanto,
determinaron que los estudios que se ejecutaron previos a la homologacion
del Roundup se efectuaron con el glifosato puro sin los demas componentes
que constituyen el Roundup. Dada la importancia de las investigaciones
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informaron inmediatamente a su institucion y al propio Monsanto, incluso
antes de hacer publicos los resultados. Sorprendentemente recibieron
negativas un tanto agresivas por parte de la empresa Monsanto y peticiones
expresas por parte de su institucién para que no se hicieran publicos tales
resultados (Robin, 2008: 132).

El capital movido por el uso de un herbicida tiene un gran peso a nivel
mundial. Joseph Mendenselson en su articulo acerca del Roundup en la
revista The ecologist, sefiala que “las ventas del glifosato alcanzan 1.200
millones de délares USA al afo” (Mendenselson, 1998: 23). Ademas, en el afio
2000 se creb el Plan Colombia donde se destinaron ingentes cantidades de
Roundup Ultra (una variedad que cuadruplica los efectos del Roundup) para
erradicar las plantaciones de coca, vertiendo el herbicida desde avionetas
indiscriminadamente, pasando por zonas habitadas. Una fuente de dinero
paralaempresa Monsanto a costa de la intoxicacién de millares de personas.

En este contexto, en la imagen 63 podemos observar la contundente obra
titulada Agua Dulce del artista argentino David Piero Ojeda, la cual sintetiza
ese afan capitalista que se sitla por encima del bienestar humano, animal y
ambiental.

Imagen 63. Agua Dulce, acrilico.
David Piero Ojeda, 2020. Fuente: @pieroojeda
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2.2.1. Intoxicacion por agrotdxicos, caso Argentina

Argentina es un importante pafs productor agricola, cosecha trigo, girasol o
maiz, pero conlos afios haido tomando fuerza el cultivo de soja. Las cosechas
producidas en Argentina, principalmente, son destinadas para la fabricacién
de piensos que alimentaran el ganado o para la elaboracion de biodiesel.
Fernando Barri, Doctor en Biologia, y Juan Wahren, Licenciado en Sociologfa,
en su articulo El modelo sojero de desarrollo en la Argentina: tensiones y
conflictos en la era del neocolonialismo de los agronegocios y el cientificismo-
tecnologico, sefialan la década de 1990 como el comienzo de la produccion
intensa del monocultivo de la variedad de soja transgénica RRy puntualizan
que se considera un

commoditie de alto valor en el mercado internacional (US 900 la tonelada en la
Bolsa de Chicago) (CME, 2010), orientada principalmente hacia la exportacion.
En efecto, la Argentina vende sélo a Europa alrededor de 2000 millones de
délares anuales en derivados de la soja. Otro actor importante del esquema de
comercializacion del monocultivo de soja es el mercado asidtico
(principalmente China), que, a partir de un aumento del consumo de carnes
rojas en la dieta de su poblacion, incrementd la demanda de soja como
alimento para el ganado doméstico (son necesarios aproximadamente 5 kilos
de soja para producir 1 kilo de carne) (Latarroca et al., 2004). En este sentido,
cabe resaltar que las ganancias por las exportaciones de soja durante el afio
2008 representaron 25.000 millones de dolares (La Nacién, 2008a),
aproximadamente un 10% del PBI Nacional (INDEC 2009) (Barriy Wahren, 2010:
1).

La gran cantidad de capital y lademanda en el mercado de la soja produjo un
aumento de las hectareas destinadas a la cosecha de esta leguminosa.
Ademas, con la introduccién de la soja transgenica y su pack tecnoldgico
asociado, las cantidades de Roundup vertidas en los campos aumentaron
exponencialmente. De tal forma, dada la toxicidad de este producto, pronto
aparecieron problemas sanitarios, ambientales, sociales y econémicos en las
zonas rurales de la Argentina.

El médico y docente Damian Verzefassi, el cual dirige el Instituto de Salud
Socioambiental de la Facultad de Ciencias Médicas de la Universidad
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Nacional de Rosario, en su articulo Agroindustria, salud y soberania. El modelo
agrosojero y su impacto en nuestras vidas publicado en el libro La patria
sojera, sefiala la cantidad de hectareas de soja que se han llegado a cultivary
los millones de litros de agrotoxicos vertidos.

Dieciocho millones de hectareas que se anuncian como un logro y muestra del
posicionamiento de privilegio de Argentina en el mundo por haber alcanzado
los 100 millones de toneladas de granos, también dice en otras letras que, nada
mds en el ultimo afio, se han envenenado esos territorios con casi 300 millones
de litros de quimicos toxicos para producir forrajes y combustibles,
principalmente para la exportacion. En estos territorios habitamos
aproximadamente 12 millones de seres humanos (Verzefassi, 2014: 43).

Las inmensas cantidades de agrotoxicos que se vierten en los campos, cerca
de las zonas rurales habitadas, como escuelas y granjas, ha provocado un
aumento en las enfermedades de las personas que viven en estos lugares.
Existen diferentes tipos de intoxicacion, estos pueden ser inmediatos o
prolongarse en el tiempo y esto dificulta la asociacion de la enfermedad al
toxico.

Los mecanismos de intoxicacion pueden ser agudos o cronicos, dependiendo de
la fuente de contaminacion, el medio de ingreso del toxico al organismo, el
tiempo de exposicién y la dosis absorbida, entre otros elementos (Verzafiassi,
2014: 35).

No obstante, cada vez son mas numerosos los estudios que se centran en
investigar y demostrar la relacion del aumento de las enfermedades en los
pobladores rurales con la exposicién a estos toxicos. Damian Verzafiassi
sefiala algunos en su articulo,

[...] existen trabajos que asocian la exposicion cronica a agrotoxicos con
enfermedad de Parkinson [...] trabajos cientificos que mostraron aparicion de
Hipotiroidismo Subclinico (por aumento de la Hormona Tirotrofina) y supresion
de la Hormona T3 en personas qgue manipulan agrotoxicos. .. .]se correlacionan
niveles de organoclorados con infertilidad femenina. [...] bajo peso al nacer y/o
menor tiempo de gestacidn, efectos cognitivos, retardo en el desarrollo
psicomotor, vienen siendo constatados por los equipos de salud de las regiones
fumigadas (Verzafassi, 2014: 36).
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Asi como aumentan los estudios sobre la intoxicacién de los agrotoxicos,
también emergen asociaciones y trabajadores de diferentes ambitos en
defensa de lavida, en proteccion por la salud, por los derechos humanos, por
el respeto a la naturalezay en lucha por la prohibicion de estas fumigaciones
tan agresivas. El periodista argentino Patricio Eleisegui ha realizado un
espectacular trabajo de difusién, visibilizacién y cuestionamiento de las
practicas realizadas en los cultivos de Argentina. Eleisegui publicé el libro
Envenenados (2014), El fruto de la desgracia (2015) y Agrotéxico (2019), en cada
uno de ellos va relatando a modo de denuncia las graves consecuencias
sanitarias debidas ala utilizacién de agrotdxicos y transgénicos en el pais. Sus
libros dan voz a las personas afectadas por estos quimicos que luchan dia a
diaporsobrevivir, entre ellas, destacamos a Fabian Tomasi el cual se convirtid
en un icono mundial en la lucha de los agrotoxicos. En 2017, el artista
Facundo Roma pinté un mural en Rosario, provincia de Santa Fe (Argentina),
con frases extraidas del libro Envenenados, honrando la lucha de Fabian
Tomasi.

UNABOFBA QUitich 3

NOS EXTERMINA
L EN SILENCIO...

PUEBLOS FUMIGADOS DE PIE

Imagen 64. Fabian Tomasi, una bomba quimica nos extermina en silencio, Rosario,
provincia de Santa Fe. Facundo Roma, 2017. Fuente: @envenenados
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2.2.2. La lucha de Fabian Tomasi y el arte emergente a partir de su
historia

Fabian Tomasi (1966 - 2018) era natural de Basavilbaso de la provincia Entre
Rios, Argentina. En 2006 empez06 a trabajar en una empresa ubicada en su
poblacién llamada Molina & Cia. SRL., su labor era trabajar como apoyo
terrestre cargando los aviones fumigadores de las plantaciones de soja.
Segun lasindicaciones delaempresa las labores serealizaban sin ningun tipo
de proteccion, ya que los quimicos con los que trabajaban decian no suponer
un peligro para la salud. Los empleados estaban en contacto con miles de
litros de quimicos, no utilizaban equipos de proteccion, ni mascaras, ni
guantes y se dedicaban a llenar los bidones para que las avionetas pudieran
fumigar los campos. Tomasi, a los seis meses de estar trabajando en la
empresa empez0 a tener molestias en las manos, las cuales tenia que meter
enagua caliente para poder calmar el dolor. Con el tiempoy tras mucha lucha
le diagnosticaron polineuropatia téxica metabdlica severa. La empresa lo
despidié sin compensacion alguna y sin asumir ningin tipo de
responsabilidad. Fabian Tomasi literalmente se estaba secando por dentro
con perdida de movilidad y trastornos en el aparato digestivo, entre otras
dolencias. En el testimonio de Tomasi que alberga el libro de Envenenados,
sefiala,

Nunca nos protegimos con nada y mucho menos cuando se empezd a usar el
glifosato, ya que viene con una franja en el envase que dice que es levemente
téxico (Eleisegui, 2014: 194).

Ademas de todas las dolencias que tuvo que sufriry que se fueron agravando
en el tiempo, tuvo que luchar contra un sistema que no queria desvelar su
enfermedad y el estrecho contacto que tuvo con los agroquimicos.

Tengo una rodilla operada de la que me sacaron mds de un litro de liquido
blanco. Cuando hicieron la biopsia en el hospital pablico de Basabilbaso, los
resultados se perdieron y nunca supe qué fue eso. Me dijeron que nunca me voy
a recuperar del todo. Y la primera vez que me revisaron completamente me
dieron 6 meses de vida. La medicina no sabe a lo que se enfrenta (Eleisegui,
2014: 196).
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Tomasi dedico sus Ultimos afos de vida a visibilizar las atrocidades que se
estaban realizando tanto al medio ambiente como a sus habitantes. Su
enfermedad era muy visible fisicamente, su imagen, sus discursos, su luchay
su sufrimiento se convirtieron en un hito mundial en contra de los
agrotéxicos. Ademas, su lucha hizo emerger un movimiento social que lo
acompano; en ese contexto empezaron a aparecer artistas que con sus
distintas formas de crear visibilizaron su historia. Por ejemplo, en 2016
empezaron a aparecer una serie de esténcil anénimos con la imagen de
Tomasiy el titulo del libro Envenenados en diversos lugares de la provincia de
Santa Fe, Argentina.

Imagen 65. Envenenados, Ministerio de Salud, provincia Santa Fe.
Esténcil andnimo, 2016. Fuente: @envenenados

Imagen 66. Envenenados, Rosario, provincia Santa Fe.
Esténcil anonimo, 2016. Fuente: @envenenados
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También se crearon murales con composiciones artisticas mas complejas, en
la imagen 67 podemos observar una llamativa pintura a color que abarca la
situacion de los agrotodxicos en el pais desde un punto de vista mas general,
pero seguimos observando la figura de Fabian Tomasi en la parte central de
la obra, como principal protagonista de la lucha contra los agrotoxicos.

Imagen 67. Homenaje a Fabian Tomasi, nuestras maestras y nifios fumigados, Trenque
Lauguen, provincia de Buenos Aires. German Villamor, 2018. Fuente: @envenenados

Fabian Tomasi llevd a cabo una lucha en defensa de lavida, donde a pesar de
suenfermedad, delos dolores que padeciay de los enemigos que se encontro
en el camino, dedico sus ultimos afios a investigar y divulgar material
cientifico y médico en protesta ante el agronegocio que se lleva a cabo en la
provincia de Argentina. Tomasi, falleci6 en septiembre de 2018 a los 52 afos.
En el Centro de Salud de Santa Clara, en Mar de plata (Argentina) realizaron
un mural en homenaje a su persona.
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Imagen 68. Fabian Tomasi, Centro de Salud de Santa Clara, Mar del Plata.
Chalay Sole, 2019. Fuente: Promotores Agroecologicos Mar del Plata

2.2.3. Los efectos de los agrotéxicos a través de la obra de Pablo
Ernesto Piovano

Si bien la imagen mas visible del efecto de los agrotoxicos en Argentina ha
sido la de Fabian Tomasi, hay numerosas personas que padecen las
consecuencias de las fumigaciones. A lo largo de 2014 y 2015 el fotografo
argentino Pablo Ernesto Piovano recorrio las zonas rurales de las provincias
argentinas de Entre Rios, Chaco, Misiones, Cordoba y Santa Fe donde pudo
observar las graves consecuencias sanitarias de las explotaciones con
agrotéxicos. En ese tiempo dio fruto a su obra El costo humano de los
agrotoxicos, el cual ya ha sido galardonado hasta con seis premios
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internacionales. La pieza se compone de una serie de fotografias que
evidencian la triste realidad que viven los habitantes de estas zonas rurales.

Imagen 69. Fabian Tomasi, El costo humano de los agrotoxicos, Argentina.
Pablo Ernesto Piovano, 2014-2019. Fuente: pablopiovano.com

En su obra, Piovano, busca mostrar el cuerpo de las victimas de los
agrotéxicos, incitando al espectador a reflexionar sobre las atrocidades que
estan viviendo estas personas. Las constantes fumigaciones que sobrevuelan
los campos de soja, principalmente, fumigan sin consideracion, pasando por
encima de escuelas, granjas y viviendas familiares. Los problemas sanitarios
en estas poblaciones cada vez son mas evidentes y numerosos, con casos de
cancer, problemas de piel, malformaciones, abortos y envenenamientos.
Graciela P. Cacace y Jorge Osvaldo Morina del Grupo de Estudios sobre
Geografia Economia y Comercio Internacional, en su articulo Agricultura
industrial transgénica en Argentina. Agrotoxicos: consecuencia sociales y
ambientales sefialan que,
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De acuerdo a datos brindados por la Cdmara de la Industria Argentina de
Fertilizantes y Agroquimicos (CIAFA), en nuestro pals durante el afio 2017 se
vendieron 3,8 millones de toneladas de agrotoxicos. La venta de herbicidas
llegaria a 5 millones de toneladas en 2018. La Argentina se ha convertido en el
pais con mayor consumo de glifosato del mundo: mientras que en los Estados
Unidos su uso es de 042 litros por habitante, en Francia el herbicida estd
completamente prohibido por las terribles consecuencias que genera en la
salud de las personas, en nuestro pais se utilizan 4,3 litros de este agroquimico
por persona. En la Argentina es necesario modificar la legislacion para que
proteja a las personas y no a las corporaciones (Cacace y Osvaldo, 2018: 131).

Son abismales las cantidades de estos toxicos vertidos al medio ambiente y
en contacto con las personas, a pesar de que en la actualidad existen
informes y evidencias de su peligrosidad.

En marzo de 2015, la OMS (Organizacidon Mundial de la Salud) dio a conocer, a
través de la Agencia Internacional para la Investigacidn sobre el Céncer (IARC),
un estudio que revela que el glifosato causé darfio al ADN y los cromosomas en
las células humanas analizadas (Cacace y Osvaldo, 2018: 130).

La continuidad de estos modos de producir alimentacion, a pesar de los
dafios que causa, y el apoyo que reciben de politicos y empresas deja
desamparados a los habitantes que viven cerca de estas plantaciones.

Imagen 70. El costo humano de los agrotoxicos, Argentina.
Pablo Ernesto Piovano, 2014-2019. Fuente: pablopiovano.com
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Es por ello por lo que son tan importantes trabajos como los de Piovano. Su
obra ha tenido una gran repercusion a nivel mundial y ha podido dar voz a
aquellas personas que han de soportar estas indignas situaciones. En 2016,
su trabajo también se expuso en el Col'legi Major Rector Peset, Valencia
(Espafa), donde en una impactante exposicién se pudo conocer muy de
cerca su trabajo vy la historia de cada una de las fotografias. En laimagen 71
podemos observar la imagen de un nifio con graves problemas en la piel,
segln decia el pie de foto en la exposicién,

Lucas Techeira tiene tres afios y nacié con Ictiosis, una afeccion que resquebraja
la piel. Comtnmente se lo conoce como nifio cristal. Su padre Arnoldo tuvo que
abandonar su trabajo en las plantaciones de tabaco cuando nacio su hijo. Su
madre, Rosana Gaspar de 32 afios, manipuld sin proteccion glifosato (Piovano,
2016)

0s, Argentina.
ablopiovano.com
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2.3. Principal empresa transnacional de la agroquimica y el arte que la
cuestiona

Son varias las empresas transnacionales que se dedican a la produccion y
comercializacién de agroquimicos y semillas, algunas de ellas Monsanto-
Bayer, Syngenta, Dupont o Novartis. No obstante, nos vamos a centrar en
Monsanto, la primera de las empresas que empez6 a trabajar con el pack
tecnologico para la agricultura y cred todos los agroquimicos que hemos
nombrado en los apartados anteriores. Monsanto, primero fue una empresa
quimicay, mas tarde, se fundé como empresa agricola en Missouri, 1901.

Actualmente, Monsanto, forma parte de la empresa farmacéutica y agricola
alemana Bayer. La empresa estadounidense fue adquirida por Bayer en 2018
por la ingente cantidad de 63.000 millones de dolares. A pesar de que ahora
la marca Monsanto esté bajo la entidad corporativa de Bayer, siguen los
juicios en Estados Unidos por los dafios causados al medio ambientey a las
personas. Asi como las polémicas por los organismos modificados
genéticamente. En el anterior apartado hemos visto la contaminacion que
producen los agrotoxicos elaborados por esta empresa y las graves
consecuencias sanitarias que han ocasionado, pero no son las Unicas
cuestiones por objetar en la praxis de las agroquimicas. Las patentes de las
semillas y los organismos modificados genéticamente han llevado a la ruina
a pequefos y medianos agricultores/as. Ademas, con estas tecnologias
abarcan cada vez mayor control sobre la alimentacion a nivel mundial.

La Doctora en Filosofia de la Ciencia, feminista y activista Vandana Shiva,
entrevistada por Marie-Monique Robin sefiala claramente su punto de vista,

“No digo que la revolucion verde no partiera de buenas intenciones, a saber,
aumentar la produccion alimentaria en los paises del tercer mundo”, me explica
Vandana Shiva, “pero los efectos perversos del modelo agricola industrial que la
sustenta tuvieron unas consecuencias medioambientales y econdmicas
dramaticas, en particular para los pequefios campesinos” (Robin, 2008: 454).
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En su entrevista Vandana Shiva marca dos Revoluciones Verdes, la primera
dirigida por el sector publico y la segunda por Monsanto. En la primera el
control de las investigaciones y desarrollo agricola estaba bajo la direccion
de los gobiernos, habia intenciones de aumentar las ventas de agroquimicos
y maquinaria agricola, pero habia un objetivo marcado en incrementar las
cosechas para alimentar a la poblacién. En cambio, en la segunda, la Unica
finalidad era enriquecer a la empresa Monsanto (Robin, 2008: 453). La
agroquimica estadounidense implanto la ley Monsanto, el objetivo de esta
empresa fue patentar la vida a través de la manipulacion genética. Es decir,
generan una semilla modificada genéticamente resistente a un herbicida
como el glifosato, introducen la semilla en el mercado y la patentan,
cualquier persona que cultive esa semilla tendra que pagar a la empresa por
ello. Ademas, las plantaciones que se hayan realizado con esas semillas
necesitaran los productos, vendidos por la misma empresa, para poder
obtener su alto rendimiento. Los agricultores terminan pidiendo préstamos
para poder adquirir esta tecnologia, pero cuando aparece una mala cosecha
y hay pérdidas, terminan embargados.

Una vez haya impuesto como norma el derecho de propiedad de los granos
modificados genéticamente podrd cobrar los royalities; dependeremos de ella
para cada grano que sembremos y cada campo que cultivemos. Si controla las
semillas, controla la alimentacion; ella lo sabe, es su estrategia. Es mds
poderosa que las bombas, es mds poderosa que las armas, es el mejor medio
de controlar a las poblaciones de mundo (Robin, 2008: 454).

Del mismo modo que surgieron organizaciones en defensa de la
biodiversidad y de la agroecologia cuestionando las practicas de las
empresas transnacionales de la agroquimica, también surgieron artistas que
generaron proyectos en critica hacia la empresa Monsanto. Es curioso
observar los artistas y las artistas visuales con un amplio marco de trabajo de
diversidad tematica, que han dedicado un periodo de su carrera creativa para
analizar, investigar y generar propuestas artisticas que cuestionen e inviten a
reflexionar sobre las practicas de empresas como Monsanto. En este
contexto, vamos a destacar una serie de artistas de diferentes paises que han
centrado su obra en Monsanto.
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En primer lugar, destacamos al artista estadounidense Steven Leyba (1966) y
su controvertido arte. Leyba encuaderna hojas de lienzos pintados formando
una serie de libros artesanales que pueden llegar a pesar hasta treinta
quilogramos. En su obra utiliza el collage, fotografias, dibujo e, incluso,
desechos humanos. A nivel conceptual suele trabajar temas sexuales
vinculados al consumo, sus piezas tienen connotaciones ocultistas e incluso
sadomasoquistas. Sin embargo, quiso dedicar una de sus obras a Monsanto.
Entre 2011 y 2012, se dedicod a crear un libro de gran tamafio donde
encuaderno con clavos una serie de lienzos repletos de dibujos, pinturas y
collages un tanto extravagantes.

Imagen 72. Monsanto, libro de conjuros artesanal.
Steven Leyba, 2010-2011. Fuente: organicauthority.com

El artista conmovido por la situacién que tienen que vivir muchos habitantes
del planeta debido a las practicas contaminantes de la empresa Monsanto,
asi como por la gran cantidad de enfermedades y muertes que han
ocasionado sus productos quimicos, se sensibilizo con la poblaciény cre6 un
libro de conjuros para maldecir a Monsanto. Para ello, el artista realizd una
investigacion sobre los productos de la empresa, sus formas de proceder y
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sus dirigentes. Todo lo recopilado lo fusiond en una gran obra que recoge una
serie de textos, dibujos e imagenes de personalidades relevantes de la
empresa. Con una estética de libro procedente de magia negra, el artista
literalmente enviaba una maldicién a la empresa Monsanto.

Imagen 73. Monsanto, vista interior libro de conjuros artesanal.
Steven Leyba, 2010-2011. Fuente: organicauthority.com

Para el artista la obra significa una fuerza que contrarresta las maldades que
provienen de Monsanto. Con esta propuesta pretende enviar pensamientos,
energias vy, literalmente, maldiciones que generen la suficiente fuerza para
acabar con la empresa. A pesar del aspecto oscuro y macabro de su obra,
Leyba guarda la esperanza de que la poblacion recupere el poder de elegir
una alimentacién organicay, con ello, generar una fuerte lucha en contra de
las directrices consumistas de estas empresas. Para ello, es muy importante
la conservacion de las semillas autdctonas, fomentando la biodiversidad.
Vandana Shiva en su libro Biopirateria: El saqueo de la naturaleza y del
conocimiento sefiala,

No hay mucho tiempo. Pero si mucho que podemos hacer. Y en muchos rincones
las comunidades han empezado ya a organizarse para resistir, para recuperar
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sus propias melodias. Es preciso hablar de ello. Que en todas partes se sepa que
nos quieren arrebatar la musica de la naturaleza y de los pueblos. Para que las
gentes salgan a la calle, y digan jNO!' Y es preciso cuidar y cultivar nuestras
canciones, para que no se pierdan, y para que nuestra reserva de musica nunca
se agote. Recuperar nuestras semillas, nuestras variedades, nuestras
tradiciones. Aqui y alld, en pequefiitas experiencias, ya se estd haciendo
también (Shiva, 2001: 17).

En ese contexto destacamos la obra de Carma Casula, Monsanto no es santo
de mi devocion. Casuld, artista, investigadora y docente espafiola, realizd un
proyecto personal titulado Al Natural_PRS, en el contexto del Parque Regional
Sureste de la Comunidad de Madrid. En dicha propuesta analizo y contemplé
la variedad de paisajes que se entremezclan entre si, las dinamicas
urbanisticas, las zonas de ocio y la actividad agricola. La artista, en el articulo
sobre su proyecto sefiala,

Al Natural PRS se centra en la calidad visual y calidad del suelo, y su
visibilizacion; también, en poner en valor las apreciaciones de las personas que
lo habitan y su arraigo con esta tierra (Casula, 2018: 52).

La obra Monsanto no es santo de mi devocion forma parte de ese proyecto.
Dicha pieza se centra en crear un banco de memoria, existen gran variedad
de bancos de semillas, pero las intenciones de Casula es recabar las
connotaciones historicas, culturales, antropologicas y visuales de esas
semillas. De tal forma, su obra se llena de poesia e historias.

Imagen 74 e Imagen 75. Monsanto no es santo de mi devocion,
exposicion Hybris, MUSAC, Espafia. Carma Casula, 2017. Fuente: carmacasula.com
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La artista fue recabando la historia que le contaban los agricultores y las
agricultoras de sus semillas, todo ello en el contexto de los paisajes
analizados en su proyecto Al Natural_PRS. Posteriormente, de una forma muy
sutil unio esas historias a las fotografias de dichas semillas, generando asf el
banco de memoria. Selecciond trece variedades de semillas, con sus
respectivas historias, haciendo alusion a “los trece meses lunares anuales por
los que se rigen los agricultores” (Casula, 2018: 75). En la imagen 74 y 75,
podemos observar la obra en el contexto de la exposicion Hybris, donde la
artista opto por presentar directamente la semilla tal cual es guardada por
cada uno de los agricultores/as junto a su historia.

MISANTO

Imagen 76. Logo, Monsanto no es santo de mi devocion.
Fuente: carmacasula.com

s santo de mi de .
Carma Casula, 2018. Fuente: carmacasula.com

Enlaimagen 76 observamos el logo que elaboré Casulé para su proyecto, en
dicha propuestala artista vincula la devocion al santo de los agricultores, San
Isidro, con la marca corporativa de Monsanto, marcando la importancia del
cultivo tradicional y de la labor de los agricultores/as por su conservacion. En
laimagen 77 se muestra una de las trece semillas seleccionadas para la obra,
en este caso la semilla de Nieves_clavel moro, y cuenta su historia,
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Nieves_clavel moro (46): “Hace muchos afios que se perdio la simiente del clavel
de moro, el nuestro. A mi padre le encantaba, siempre lo plantaba en su jardin.
Creo que le recordaba a sus padres pues me acuerdo de la granja de mis
abuelos con las flores naranjas en la puerta inundando de color. No sé si
consiguio la primera simiente alll. jYa! En uno de sus vigjes a Asturias en el
jardincillo de una iglesia. Siempre andaba observando las plantas, y si alguna
le gustaba intentaba hacerse son un esqueje o simiente. £l murié hace unos
afios y no replantd claveles desde que se enferma: hacia sélo lo necesario en el
campo. El afio pasado de la nada rebrotd una mata y fue un auténtico regalo,
era como si rebrotara parte de mi pasado y la memoria de mi padre. Las he
recopilado para plantarlas en la nueva temporada” (Casula, 2018: 75).

La obra de Casula siembra una semilla por la recuperaciony la conservacion
de las tradiciones que sustentan la biodiversidad en nuestros campos.
Ademas, pone en valor la importante labor que ha realizado el campesinado
a lo largo de los siglos y plantea un cuestionamiento hacia las practicas que
generan empresas como Monsanto con la biopirateria. Silvia Ribeiro, en su
articulo Biopirateria: la privatizacion de los dmbitos de la comunidad aclara el
concepto de biopirateria que sostienen empresas como Monsanto.

Para las grandes empresas transnacionales que trabajan con biotecnologia en
farmacéutica y agricultura, y que son las principales interesadas y destinatarias
comerciales de esos recursos bioldgicos, biopirateria es la utilizacion o
reproduccion sin autorizacidn de sus innovaciones patentadas. Por ejemplo,
cuando un agricultor utiliza sus semillas patentadas sin pagarle regalias, lo
haga en forma consciente 0 no, como cuando el campo de un agricultor es
contaminado por polen llevado por el viento desde otros campos que utilizan
semillas patentadas (Ribeiro, 2015: 116).

Utilizando esa legislacion Monsanto crea un equipo de detectives que se
dedican a comprobar los campos de los agricultores para verificar si alguna
de sus semillas hasido plantada, seaintencional o accidentalmente, y no han
pagado a la empresa por ello. En ese contexto,

Monsanto ya ha iniciado mas de 460 juicios a agricultores en esos paises, y en
marzo de 2001 se condendé a un agricultor canadiense a pagar mds de 75 000
ddlares por biopirateria porque su campo fue contaminado con semillas
transgénicas patentadas por Monsanto El agricultor ni lo sabia ni lo querfa, y
ademdas considerd que su campo se perjudicd por esta contaminacion (Ribeiro,
2015: 116).
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Con ello, destacamos la obra del artista franco-venezolano Mathieu Asselin,
un exhaustivo estudio de la actividad de Monsanto que queda retratada en
un libro fotografico que recoge paisajes, objetos, relatos, cartas personales,
anuncios, archivos de la corte y textos. Su trabajo publicado en 2017, tanto en
inglés como en francés, ha recibido relevantes premios como el Aperture
Foundation First Book Award en 2017, el Dummy Book Award Kassel 2016,
mencion especial para el Luma Rencontres Dummy Book Award 2016y su libro
esté preseleccionado para la Deutsche Borse Photography Foundation 2018.

Imagen 78. Monsanto: una investigacion fotogrdfica.
Mathieu Asselin, 2017. Fuente: mathieuasselin.com

Sin menospreciar los méritos y galardones editoriales y fotograficos, en el
caso que nos ocupa, consideramos relevante destacar las exposiciones
artisticas que se generaron con los materiales que contiene el libro. Las
exposiciones tuvieron lugar en Bélgica, Londres y Estrasburgo en 2018 y en
Arles en 2017 y 2019. En dichas muestras se expusieron las fotografias en
diferentes formatos y se hizo uso de diferentes recursos para crear armonia
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en el contexto de la sala generando un discurso claro del libro, pero en gran
tamafio. Por ejemplo, las fotografias de los fetos deformados por el agente
naranja llegaron a abarcar paredes enteras (imagen 79), asi como las notas
de prensa (imagen 80), todo ello intercalado con fotografias enmarcadas de
diferentes tamafos y textos.

Imagen 79. Monsanto: una investigacion periodistica, exposicién Rencontres d’Arles.
Mathieu Asselin, 2017. Fuente: mathieuasselin.com

Imagen 80. Monsanto: una investigacion periodistica, exposicion Galeria de fotografos
de Londres. Mathieu Asselin, 2018. Fuente: mathieuasselin.com

Si bien el formato libro y su contenido muestra un meticuloso trabajo de
investigacion que vislumbra la actividad de Monsanto y el futuro que nos
depara, si siguen ese tipo de practicas. El hecho de trascender todo ese
material a las dimensiones de una sala expositiva y jugar con diferentes
composiciones y formatos, generando la misma narracion que contiene el
libro, causa un mayorimpacto en el visitante, asi como incrementa su interés
en la obra. Por tanto, la proyeccion de la obra se multiplica, ademas,
captando a sectores de la poblacién que tal vez no hubieran accedido al
proyecto si solo se hubiera quedado en el formato libro. Es por ello por lo que
remarcamos laimportancia de este tipo de muestras artisticas.

Asselin ha trabajado en su obra tanto la problematica vivida por los

agricultores que han terminado quebrando por las practicas abusivas de
Monsanto, como las catastrofes sanitarias vividas en Vietnam con el Agente
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Naranja. Dimensiones diferentes, surgidas por la mala praxis de Monsanto,
pero ambas cuestiones dificiles de afrontar. Ademas, el artista también ha
utilizado los anuncios y las campafas publicitarias que utilizaba Monsanto
para vender sus productos e intentar generarse una imagen de empresa
comprometida en las labores del campo, la investigacion y en el progreso de
la agricultura, con el fin de dar visibilidad a las estrategias que son capaces
de utilizar estas empresas con tal de sacar beneficio econémico.

2.4. Organismos genéticamente modificados y el arte que los cuestiona

2.4.1. Breve contexto social y estratégico de los organismos
genéticamente modificados

Los organismos modificados genéticamente (en adelante OGM) son una
apuesta de las empresas transnacionales para la mejora del rendimiento de
las cosechas, lo venden como el futuro de la agricultura para un mundo
donde cada vez habitamos mas personas. De hecho, algunos de los
defensores de los OGM, dicen que son la solucién para acabar con el hambre
en el mundo. Sin embargo, vistas las situaciones que se han tratado en los
apartados anteriores como el terrible caso de Argentina, nos lleva a
cuestionarnos la veracidad de estas palabras. En relacion con este asunto, el
filosofo, matematico, ecologista y doctor en Ciencias Politicas Jorge
Riechmann, en su libro Transgénicos el haz y el envés, sefiala que

Si realmente los cultivos transgénicos se destinasen a intentar paliar el hambre
en el mundo, entonces deberian poseer alguna o varias de las siguientes
caracteristicas: (a) semillas capaces de crecer en suelos pobres, salinizados,
contaminados, etc; (b} cultivos con mds proteinas y nutrientes, de alto
rendimiento, sin necesidad de insumos caros (magquinaria, agroquimicos,
biocidas, etc.); (c) pensados para los agricultores de subsistencia, no para los
latifundios industrializados; (d) semillas baratas y facilmente accesibles; (e)
cultivos para alimentar personas, no ganado. De hecho, ninguno de los cultivos
transgénicos que ya se comercializan tienen ninguna de las caracteristicas
mencionadas (Riechmann, 2004: 179).

Como hemos ido viendo los cultivos transgénicos se destinan a la
alimentacion del ganado de los paises mas industrializadosy a la generacion
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de biocombustibles, principalmente. Ademas, tienen una marcada funcion
capitalista, incrementar la economia de las empresas que lo comercializan.
Como senala Riechmann,

La propaganda sobre “salvar al mundo del hambre” es por tanto una pantalla
de humo. Los transgénicos, no en lo que se refiere a sus potencialidades
abstractas sino en el contexto concreto del actual copitalismo de las
multinacionales, incrementardn la desigualdad y con ella el hambre
(Riechmann, 2004: 179).

Ademas, cabe destacar que el problema del hambre no viene dado por la
cantidad de comida que se pueda llegar a producir sino por el acceso a ella.

A comienzos del siglo XXI, y sequn las cifras de la FAO y la ONU, mds de 800
millones de personas padecen de hambre y desnutricion en un mundo donde el
consumo de alimentos del 20 por ciento mds rico de la poblacidn mundial es 16
veces mayor que el 20 por ciento mas pobre. [...] la causa real del hambre en el
mundo no es la escasez de comida, sino la escasez de equidad y democracia
(Riechmann, 2004: 167).

Otro de los objetivos que se marca como defensor de los organismos
genéticamente modificados, defiende que con los OGM el uso de herbicidas
se disminuiria. Joseph Mendelson en su articulo acerca del Roundup en la
revista The ecologist, 1998, sefialaba que,

Un elemento central de la camparia de publicidad es la afirmacion de que los
alimentos modificados reduciran significativamente el uso de pesticidas y
herbicidas. Como proclama la comparnia “creemos que los alimentos deben
cultivarse con menos pesticidas y herbicidas”. En este bombardeo publicitario,
Monsanto no menciona que son el mayor productor de productos quimicos de
la agricultura y que esta usando la ingenieria genética para incrementar de
manera espectacular, que no disminuir, el uso de herbicidas en los cultivos
{(Mendelson, 1998: 23).

En efecto, con los afios se ha incrementado exponencialmente el uso de los
agroquimicos vinculados a los OGM, como sefalaba Cacace y Osvaldo
anteriormente exponiendo el caso de Argentina. De hecho, las arvenses que
crecen junto a los cultivos de OGM, como por ejemplo en las plantaciones de
la variedad transgénica soja RR, se vuelven adictas al quimico y cada vez se
necesita verter mas cantidad sobre ellas. Al fin y al cabo, la empresa busca
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aumentar su capitaly para ello han de aumentar las ventas de sus productos.
Todo ello, ocasiona graves consecuencias sanitarias, medioambientales y
sociales, como hemos visto en los anteriores apartados de este capitulo.

Por otra parte, los agricultores que optan por utilizar este tipo de tecnologias
se ven atrapados dentro de este modelo productivo que les hace
desembolsar grandes cantidades de dinero para adquirir los packs
tecnologicos y pagar las patentes. Sin embargo, esta tecnologia no siempre
es eficiente, se han dado casos en los que la naturaleza se ha vuelto resistente
a los productos y ha ocasionado nuevas enfermedades o plagas en las
plantas cultivadas. Cuando se dan este tipo de circunstancias el agricultor/a
no obtiene abundantes cosechas vy, por tanto, tampoco alcanza suficientes
beneficios como para pagar a la empresa y poder sobrevivir, ocasionando
una situacion de endeudamiento. Un ejemplo abrumador o tenemos en la
India, cuando Monsanto introdujo la variedad transgénica de algoddn BT.

En el afno 2002 se introdujo la semilla de algodon BT vendida por Monsanto,
los resultados fueron desastrosos para los agricultores que cultivaron la
variedad transgénica. El cultivo de algoddn transgénico padecié menos
ataque de los gusanos capsula, pero tuvo problemas con otras plagas como
el pulgdn. Finalmente, los agricultores que cultivaron esta variedad pagaron
tres veces mas por las semillas, gastaron lo mismo en insecticidas vy
obtuvieron una cosecha menor (Riechmann, 2004: 162). La Revolucion Verde,
no significaba sustentabilidad, muchos agricultores quedaron endeudados.
Por ejemplo, como consecuencia de esos endeudamientos, en la India
aumentaron drasticamente los suicidios de agricultores. Vandana Shiva, en
su cometido de defender la biodiversidad, la libertad de las especies y para
las especies fundé Navdanya. En una entrevista realizada por Sandra
Baquedano en 2012, Shiva hablaba de las bases en las que se fundamenté su
asociacion y sefialaba que,

Navdanya es una respuesta a la tragedia del suicidio de los granjeros. Suicidio
que hemos tenido en los Ultimos quince afios de agenda de globalizacion
neoliberal, lo cual ha permitido que crezcan los monopolios de las semillas. 95%
de las semillas de algoddn estdn ahora en manos de Monsanto. Produjeron un
alza de precio del 8000%. Una semilla de cinco rupias cuesta ahora cuatro mil
rupias. Las semillas de cinco rupias se pueden quardar para siempre, las de
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cuatro mil tienen que ser compradas cada cuatro arios. Esta es la receta para el
endeudamiento. Una de las primeras cosas que Navdanya hizo fue crear bancos
de semilla comunitarios (Baquedano, 2012: 380).

Consideramos imprescindibles asociaciones como la de Vandana Shiva que
realizan una labor elogiable por la defensa y conservacion de la
biodiversidad, cultivando libremente las semillas autdctonas y aportando
apoyo v soluciones a familias que se han visto inmersas en la ruina y la
desesperacion por ceder al engafioso mensaje de la Revolucion Verde.

2.4.2. El arte que cuestiona el maiz transgénico

En el apartado anterior hemos abordado breves ejemplos de soja y algodén
modificados genéticamente, pero también esta bastante extendido el cultivo
de maiz BT. Esta variedad transgénica se siembra en Norteamérica vy
Sudaméricay, a pesar de que la Union Europea rechaza su cultivo, en Espania
se han cultivado y se siguen cultivando miles de hectareas de este OGM. El
maliz BT ha sido modificado para albergar una toxina en su composicion de
tal forma que proteja la planta ante el ataque del taladro, sin embargo, no
esta siendo un sustituto de los demas pesticidas sino uno adicional. Aparte
de los problemas derivados de las cantidades de insumos quimicos vertidos
en este cultivo, nos encontramos con las cuestiones de la biodiversidad. Estas
empresas promueven el monocultivo, por ejemplo, en América Latina se
cultivan mas de doscientas variedades de maiz y las agroquimicas pretenden
que se centren los cultivos en una sola variedad, concretamente en su
variedad modificada. Todo ello conlleva pérdida de cultura, promoviendo
que artistas, asociaciones y colectivos se movilicen para cuestionar dichas
practicas a través de sus creaciones artisticas.

Entre los diversos creadores, destacamos especialmente a Francisco Toledo
(México, 1940) por su destacada labor como artista plastico y activista con
una marcada lucha en el &mbito social y medioambiental. En 2010 empezé
un relevante proyecto que encaja en el contexto de esta investigacion, donde
el artista se centrd en generar una serie de acciones para combatir el maiz
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modificado genéticamente. Toledo, en colaboracién con varias entidades,
disefi¢ y produjo carteles donde se cuestionaba el maiz transgénico.

OAXACA

NOALOS
TRANSGENICOS
lln,

Imagen 81. Benito-transgénico, cartel. Oxaca, México.
Francisco Toledo, 2010. Fuente: casa.oaxaca.gob.mx
Imagen 82. Calavera del maiz, cartel. Oxaca, México.
Francisco Toledo, 2010. Fuente: casa.ocaxaca.gob.mx

En general, el disefio de los carteles que se expusieron ofrecia imégenes e
ilustraciones tétricas que hacian alusion al maiz transgenico, relacionando la
muertey la enfermedad con este tipo de plantaciones. El mensaje de Toledo
era claro y rotundo, descartando totalmente los OGM. Asi pues, su trabajo no
se quedd en algo puntual, sino que el proyecto de critica hacia el maiz
transgenico fue llevado a cabo hasta su fallecimiento en el 2019. Ademas de
la realizacioén de los carteles representando la negativa hacia el maiz
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modificado, también realizo pinturas, esculturas e instalaciones, asi como
exposiciones donde colabord con artistas y entidades difundiendo la
importancia de las variedades de maiz nativo. Por ejemplo, en 2014 realizd
una exposicion titulada Maiz nativo VS. Maiz transgénico, en el contexto de
dicha muestra se realizaron diversas actividades como charlas para dar a
conocer las variedades nativas de maiz, informacién sobre las consecuencias
del maiz modificado, talleres para nifios y recogida de firmas para prohibir la
entrada de maiz transgénico en el pais. Toledo, con la ayuda de asociaciones
sin animo de lucro, artistas y algunas entidades, tenia como objetivo recabar
un millén de firmas, pero carecia de apoyo gubernamental.

Imagen 83. Escultura de maiz junto al artista, Oxaca, México.
Francisco Toledo, 2014. Fuente: regeneracién.mx

Enlaimagen 83 podemos observar al artista con una de sus esculturas en una
de las actividades de recogida de firmas. La pieza que sostiene relaciona el
maiz con el dibujo de una calavera, ofreciendo una imagen lUgubre de lo que
serfa una mazorca transgeénica. El artista a través de su obra y las diferentes
acciones que se llevaron a cabo pretendié sensibilizar y dar a conocer a la
sociedad lasituacionen la que podrian verse envueltos si seintroduce el maiz
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transgénico y contamina al maiz nativo. Estasituacion ya no tendria retroceso
y perjudicaria a la mayoria del campesinado que cultiva las variedades
nativas, dandose situaciones como las que hemos visto anteriormente en
Argentina o la India.

En 2015, el artista realizd una exposicion titulada Sin maiz no hay Toledo, las
obras que se mostraron revivian la memoria ancestral de los pueblos y su
maiz. El artista trabajé con imagenes en papel fotografico y tapices de fieltro
(imagen 84), también realizd piezas donde intervino con materiales como el
cueroy el cobre (imagen 85).

Imagen 84. Sin maiz no hay Toledo, Galeria Polivalente de la Universidad de Guanajuato,
México. Francisco Toledo, 2015. Fuente: oaxaca.media

Imagen 85. Sin maiz no hay Toledo, Galeria Polivalente de la Universidad de Guanajuato,
México. Francisco Toledo, 2015. Fuente: eluniversal.com.mx

Como podemos observar en las diversas exposiciones que hemos sefialado,
la obra del artista es muy polifacética y va desde el disefio hasta la
representacion plastica a través de la pintura, imagen y escultura. Si bien,
consideramos que la obra que realizé para la recién citada exposicion Sin
maiz no hay Toledo, tiene una mayor profundidad teérica al enlazarse con la
memoria ancestral del pueblo mexicano. Asimismo, se observa una evolucion
en la resolucion matérica de la obra, donde el acabado de sus piezas y la
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eleccion de los colores y materiales ofrecen armonia y composiciones muy
trabajadas. Cabe resaltar que uno de los aspectos que motivé al artista a
introducir la tematica del maiz transgénico a lo largo de su obra, fue la
empatia, el contacto que él recibié con el cereal en un pasado ligado a su
familia y los terrenos de cultivo. Toledo, junto a su labor artistica y activista
en contra delos transgénicos fomentd la cultura populary también ejercié de
agente social, cultural y humanista. El artista invirtié sus ganancias en crear
centros culturalesy espacios donde los artistas emergentes pudieran mostrar
sus talentos, también realizaba exposiciones donde invitaba a nuevos
creadores a mostrar su obra junto a la suya. Su fallecimiento fue muy sentido
en la poblacion mexicana, sobre todo en su ciudad natal Oaxaca,
realizandose distintos homenajes. Destacamos la ultima muestra del artista
Toledo ve, en el Museo Nacional de Culturas Populares de México en el afio de
su fallecimiento 2019. Dicha exposicion alberga 850 piezas del artista que
muestran una vision panoramica de todo su recorrido profesional como
homenaje a su labor artistica, activista y social.

El trabajo encabezado por Toledo en colaboracidn con artistas, colectivos y
entidades tuvo gran relevancia, su labor dejo huella en la poblacion y la
motivo a luchar por conservar su historiay cultura. Cabe destacar que la gran
trascendencia de este artista también se debe a sus valores como personay
su coherencia en sus formas de pensar, actuar y vivir. En el mismo sentido
destacamos la lucha que realizé el pueblo indigena de Guatemala en 2014
cuando Monsanto quiso implantar su llamada Ley Monsanto en el pais. Dicha
legislacion pretendia aprobar una ley de proteccion de las variedades
vegetales, para que Monsanto tuviera via libre para introducir sus OGM en el
paisy, con ello, todo el pack tecnolégico que las acompafa. La ley aprobada
a espaldas de la opinion publica fue rechazada inmediatamente por la
poblacion guatemalteca, ya que amenazaba con la privatizacion de las
semillas, por ejemplo, las del maiz criollo y sus variantes. De tal forma que se
organizaron movilizaciones pacificas en contra de dicha ley, indigenas,
colectivos, asociaciones y la poblacion en general se levanto en contra de la
Ley Monsanto, consiguiendo su derogacion dias después de haber sido
aprobada en el Congreso. Cabe sefialar la importancia de la movilizacién
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socialy las diversas acciones realizadas con el fin de preservar la identidad, la
cultura y las semillas nativas de la poblacién. En ese contexto, la artista
guatemalteca Regina José Galindo, realiz6 un proyecto en conmemoracion
de dicha protesta. La instalacién, titulada Mazorca, se componia de diversas
piezas, esculturas de diferentes variedades de maiz, dibujos y, la obra mas

relevante, las fotografias y el video de la performance que realiz6 en medio de
un maizal en Totonicapan, Guatemala.

Imagen 86. Mazorca, performance, Totonicapan, Guatemala.
Regina José Galindo, 2015. Fuente: reginajosegalindo.com
Imagen 87. Mazorca, performance, Totonicapan, Guatemala.
Regina Jose Galindo, 2015. Fuente: reginajosegalindo.com

La obra de Galindo muestra la relevancia que tiene el maiz en los
guatemaltecos y guatemaltecas, siendo un cultivo que forma parte de su
identidad y situandose como el principal sustento de la poblacion. La artista
también hace referencia a la guerra de Guatemala, donde se corté y quemd
el maiz como parte de la estrategia militar para acabar con las comunidades
indigenas, pero el pueblo resistio y firmo la paz en 1996. Galindo, realiza una
simbiosis con la resistencia del pueblo, en su performance se mantiene
desnuda, firme y erguida en medio de un maizal mientras cuatro hombres
cortan todo el maiz con machetes (imagen 86 y 87). Su trabajo elude a la
fortaleza del pueblo indigena que a pesar de las debilidades que puedan
tener frente al ejército o las leyes de las empresas, aguardan firmes, luchando
por sus derechos, su historia y su cultura. La artista somete su cuerpo a
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situaciones extremas como reflejo de una realidad social dominada por el
abusoy lainjusticia.

2.5. Lavado verde, la vision a través del arte documental y publicitario

2.5.1. Cuando la agroindustria se tifie de verde

Tras todas las cuestiones que se han ido viendo a lo largo de este capitulo y
los movimientos que se han generado en contra de las grandes empresas de
la agroindustria, cabe destacar el momento en que estas se aduefian de una
estética mas verde en sus campafias con tal de seguir vendiendo sus
productos y calmar a las masas. Estas practicas, llamadas greenwashing o
lavado verde, son realizadas por dichas empresas con potentes campafias de
marketing que resultan engafiosas para la poblacion. Empresas como
Monsanto-Bayer, disponen de mucho capital y de gran visibilidad publicitaria.
La artista Asuncién Molinos en su proyecto WAM (Museo de Agricultura
Mundial) muestra clara e irénicamente como dichas empresas tienen mayor
visibilidad que el pequefio y mediano agricultor/a.

Imagen 88. WAM (Museo de Agricultura Mundial), vista instalacion.
El Cairo, Egipto. Asuncidn Molinos, 2010. Fuente: asuncionmolinos.com
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Molinos es Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de
Madrid (Espafa), vive y trabaja entre Egipto, Omany Espafia. Realizé la citada
instalacion en el contexto del programa The Townhouse Gallery con motivo
de la XXI Bienal de Arte Contemporaneo, contando con el apoyo de la
Embajada de Espafia en Egipto y Matadero Madrid. La propuesta de la artista
versa principalmente sobre la introduccién de la biotecnologia en la
produccién de alimentos, tras un exhaustivo estudio de la situacién agricola
Asuncién Molinos cre6 una narrativa donde introdujo todo tipo de
informaciéon  proveniente de empresas agroquimicas, cientificos,

campesinado, organizaciones como la FAO y publicidad.

Imagen 89. WAM (Museo de Agricultura Mundial), vista instalacion.
El Cairo, Egipto. Asuncion Molinos, 2010. Fuente: asuncionmolinos.com

La informacién, muy dispar entre si, fue organizada con un cierto desorden
premeditado a lo largo de seis habitaciones. En primer plano, en lugares
privilegiados y con gran visibilidad se podia observar la informacion
proveniente de las agroquimicas, su vision de prosperidad agricola a través
de las mejoras genéticas, el mensaje que le llega a la poblacién. En cambio,
en un segundo plano, en el suelo y apoyados sobre las paredes se disponia la
situacion del campesinado, las realidades del campo y el posible futuro que
nos espera si se siguen con las patentes, los agroquimicos y, finalmente, con
el modelo neocolonial agricola. Molinos dispuso la informacién en
concordancia con la visibilidad real de la misma. Ademas, generd un
ambiente con una estética propia de un antiguo museo agricola con carteles
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pintados a mano, dibujos a carboncillo y abundante madera. La disposicion
de los elementos, su vertiente pedagbgicay la cantidad de informacion dispar
entresi, lleva al espectador a la realidad que se vive actualmente en el sector
agricola donde se presentan cuestiones contradictorias e incluso falsedades
y publicidad engafiosa. Es por ello por lo que la artista también hace uso de
laironia para tratar segiin que cuestiones como la de las patentes de semillas
(imagen 90y 91).

Imagen S0. WAM (Museo de Agricultura Mundial), vista obra de la instalacion.
El Cairo, Egipto. Asuncion Molinos, 2010. Fuente: asuncionmolinos.com
Imagen S1. WAM (Museo de Agricultura Mundial), detalle obra imagen 88.
El Cairo, Egipto. Asuncion Molinos, 2010. Fuente: asuncionmolinos.com

En estas imagenes podemos observar a modo de parodia la metodologia
utilizada por las empresas de las agroquimicas con sus patentes, donde sus
propios empleados han de hacer de policias buscando las posibles semillas
patentadas que se hayan sembrado en campos que no estén pagando los
royalities. También, recrea la llamada que realizan estas empresas al propio
campesinado para que avisen si sospechan de campos sembrados con las
semillas patentadas que no hayan firmado contrato.

Finalmente, la obra de Asuncién Molinos nos introduce en una realidad muy
dispar, donde resulta complejo detectar la veracidad de la informacién. Taly
como se muestra en la instalacion, las empresas agroquimicas se situan en
un lugar privilegiado dentro del sector agricola, invierten ingentes cantidades
de dinero en sus campafas publicitarias y son capaces de persuadir a la
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poblacion. Es por ello por lo que nos planteamos, ;qué ocurre cuando las
empresas agroquimicas nos venden sus productos con palabras como
natural, verde, eco, organico o biodegradable? La poblacién compra esos
productos confiando en el mensaje que les ofrece la empresa, seguros de que
adquieren productos que no seran dafiinos para la biosfera.

En el segundo apartado de este capitulo vimos como Monsanto fue capaz de
vender su producto a base de glifosato, el Roundup, como biodegradable,
hasta que fue denunciado y obligado por la justicia a eliminar ese engafioso
mensaje (apartado 2.2. Agrotoxicos: el Roundup y el arte que lo cuestiona).
Pero, hasta entonces, ingentes cantidades de glifosato fueron vertidas al
medio ambiente por personas que pensaban que adquirian un producto
biodegradable. ;Donde queda la éticay laveracidad en la publicidad de estos
productos? ;Nos situamos en un punto en el que todo vale con tal de
aumentar las ventas de un producto, aunque este sea extremadamente
dafiinoy no se esté informando de ello?

2.5.2. La propaganda corporativa a través de la obra de Kirsten
Stolle

La obra de la artista estadounidense Kirsten Stolle se basa en la investigacion
de la publicidad corporativa, la politica alimentaria y la biotecnologia.
Trabaja el collage, el dibujo y la instalacion para cuestionar la practica de las
empresas agroquimicas, sus productos y sus comunicaciones. La artista se
centra en analizar como estas empresas publicitan su propia imagen y sus
productos curandose de ocultar su pasado. Asi pues, hace uso de la propia
publicidad de empresas como Bayer-Monsanto y Dow Chemical para
deconstruirla, detectando los mensajes engafosos y dando la oportunidad al
espectador de tomar conciencia de las estrategias de estas empresas para
embellecer y ecologizar sus productos. A través de las piezas de Stolle se
observa el lavado verde persistente en la historia de las citadas agroquimicas,
visibilizando cémo se apropian de una imagen verde, prospera, moderna y
sostenible para seguir aumentando sus ventas y, por tanto, sus ingresos.
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Por lo tanto, entre su extenso repertorio de obras destacamos aquellas que
se exhibieron en una de sus ultimas exposiciones individuales realizada en
Nome Gallery, Berlin, 2020. Dicha muestra abarcaba las obras de Stolle que
se han centrado especialmente en analizar la imagen publicay la retérica de
la empresa Bayer-Monsanto. Las piezas se centran en la estrategia
publicitaria empleada por la agroquimica a lo largo de su historia. La artista
analiza al detalle cada frase e imagen, asi como las estrategias de marketing
lanzadas por dicha empresa. En la imagen 92 podemos observar una de las
obras que se mostré en la exposicion, Pesticide pop, es una serie de diez
impresiones de archivo pigmentadas y enmarcadas.

D ///

Imagen 92. Pesticide pop, vista obra en exposicion.
Gallery Nome, Berlin. Kirsten Stolle, 2020. Fuente: kirstenstolle.com

Stolle muestra los envases donde Bayer-Monsanto comercializa sus
pesticidas como una muestra de obras de arte pop. Como si un juego de
satira y glorificacion se tratara, la artista enmarca en estallidos de color los
téxicos comercializados por la agroquimica, llevandolo a lo absurdo. Como
hemos visto en los anteriores apartados, productos como el glifosato han
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causado innumerables intoxicaciones, enfermedades y muertes; aun asi, se
sigue publicitando y vendiendo rodeado de llamativos colores y potentes
letterings como si de un producto beneficioso y de progreso se tratara. Otra
de las obras expuestas que cabe destacar es /t’s time (imagen 93y 94).

Imagen 93. /t’s time, vista obra en exposicion.

Gallery Nome, Berlin. Kirsten Stolle, 2020. Fuente: kirstenstolle.com
Imagen 94. /t’s time, detalle obra en exposicion.

Gallery Nome, Berlin. Kirsten Stolle, 2020. Fuente: kirstenstolle.com

En esta pieza la artista se centra en desgranar un anuncio que emitio
Monsanto en el afio 2014. En dicha publicidad la empresa mostraba escenas
con abundante comida, sensaciones de felicidad, progreso y modernidad, en
definitiva, una serie de arquetipos que buscan esconder la verdadera realidad
de la produccién de alimentos. Asi pues, Stolle, realizd diez capturas de
pantallay las coloco en cajas de luz. Seguin avanza la secuencia seleccionada
por la artista aparecen mas zonas negras que hacen alusion a palabras y
hechos censurados. Asimismo, cada captura muestra una serie de palabras
extraidas del audio original del anuncio que al verlas fragmentadas generan
una nueva narrativa, /t's done - this is the best part - when we talk about what's
going on - more and more - we are the food - at Monsanto - working everyone -
using more - it's time. Monsanto, en la publicidad lanza un mensaje de la
necesidad de mas comida para una poblacién creciente y al mismo tiempo
se muestra como una empresa que sigue trabajando y haciendo uso de los
recursos naturales de una forma eficiente. Stolle, desmonta su anuncio
plagado de arquetipos que lo posicionan en un claro lavado verdey ofrece el
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real objetivo de la empresa: mas consumo, mas mercantilizacion y mas
ganancias.

Siguiendo en la misma linea de investigacion destacamos la pieza No Risk to
Public Health (imagen 95), la artista se centré en analizar un anuncio
publicado por Bayer en 2019 donde defendia el uso del glifosato remarcando
que no habia riegos en la salud.

Imagen 95. No Risk to Public Health, vista obra en exposicion.
Gallery Nome, Berlin. Kirsten Stolle, 2020. Fuente: kirstenstolle.com

Stolle muestra el anuncio tal cual apareci¢ publicado en el New York Times y
seguidamente expone seis intervenciones que realizd sobre dicho anuncio.
Bayer defiende el glifosato a pesar de las evidencias cientificas de la toxicidad
de dicho producto, es por ello por lo que la artista se dedica a suprimir
palabras del texto dejando en evidencia frases como “el glifosato es
cancerigeno”, también cortando palabras y generando un collage o
sefialando anotaciones a modo de correccion del texto. En la misma linea se
muestra la obra Revolutionary control corner, donde el espectador se coloca
unos auriculares para poder escuchar unos audios que han sido previamente
editados a partir de fragmentos de una publicidad sobre pesticidas emitida
en la décadade los 40 por el Departamento de Agricultura de Estados Unidos.
En definitiva, Stolle pretende generar una nueva narrativa que revise el
historico de la empresa, resaltando las evidencias cientificas y los casos de
intoxicacion que han producido productos cémo el glifosato. Con sus obras
muestra las contradicciones que presentan las agroquimicas tanto en sus
formas de proceder como en laimagen que pretenden ofrecer a la poblacion.
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La linea de trabajo de Stolle desvela las estrategias que son capaces de
utilizar estas empresas con el Unico fin de continuar su modelo productivo y
aumentar su capital, evidenciando como la preocupacién por la salud y el
medio ambiente en empresas como Monsanto parece desaparecer.

2.5.3. La lucha desde el activismo y la estética asociada

Las grandes empresas agroquimicas se apropian de estrategias artisticas y de
marketing para publicitar sus productos, potenciar las ventas y crear su
imagen ante la poblacion, pero también grupos activistas utilizan esas
mismas estrategias con tal de informar de las practicas nocivas de dichas
empresas, luchando por proteger la Tierra y sus habitantes. Por ejemplo, se
suele hacer uso de laframing theory (teoria del encuadre) donde, conscientes
de que las personas creamos marcos de lenguaje o filtros emocionales que
sevinculan al sentido que le damos a todo aquello que nos rodea y al como
nos comunicamos, estudian como seré presentada la informacién sobre la
realidad que pretenden mostrar. La investigadora Maria Luisa Azpiroz en su
articulo Maiz transgénico vs agricultura ecologica: un andlisis del discurso de
Greenpeace México en torno a la seguridad alimentaria, la soberania
alimentaria y el derecho a la alimentacion (2007-2017), se basa en la teoria del
framing para analizar el discurso de Greenpeace, en su caso concretamente
en México. En el articulo destaca que,

Segun Benford y Snow (1988), los frames de accion colectiva (en los que se
situaria el discurso de Greenpeace) tratan de movilizar potenciales sequidores
para obtener apoyo de los testigos y desmovilizar a antagonistas. Estos autores
explican que el proceso de framing tiene tres funciones principales: diagnostico,
prondstico y motivacional. La funcidn diagndstico incluye la descripcion de la
situacion problemdtica actual, asi como la atribucion de culpa o causalidad. La
funcién prondstico incluye la descripcion de qué deberia hacerse. La funcion
motivacional incluye una llamada a la accidn o [8gica para implicarse en una
accion meliorativa o correctiva (Azpiroz, 2019: 7).

De tal forma, en primer lugar, se plantea el problema, en segundo lugar, la
posible via de actuacién-soluciony, en tercer lugar, el llamamiento a actuar.
Siguiendo con la organizacién de Greenpeace destacamos su lucha en contra
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de los transgénicos, por ejemplo, con el maiz modificado genéticamente. El
diagnostico nos plantearia la problematica de la introduccién en los cultivos
y el mercado de esta variedad modificada, asi como las leyes y los
mecanismos politicos que favorecerian esta situacion. Pudimos ver en
apartados anteriores la situacion de lucha en México por la posible
introduccién de variedades de maiz transgénico que contaminaran las
variedades nativas, encabezada por el artista Francisco Toledo. La funcion
pronostico nos informaria de las actuaciones realizadas como denuncias por
la siembra de transgenicos, presentacion de estudios e investigaciones que
avalen la situacion problematica presentada en el diagnostico y muestra de
caminos viables como el apoyo a la agricultura ecoldgica, campesina y el
consumo de variedades nativas. Finalmente, la funcién motivacional, nos
llevaria a la participacién en la accion colectiva haciendo mayor fuerza con
tal de conseguir las posibles soluciones.

En ese contexto de problematica, solucion y actuacién nos situamos en
sefalar las estrategias artisticas utilizadas por los activistas que les sirven de
apoyo e imagen de sus discursos. Organizaciones como Greenpeace hacen
uso de llamativas ilustraciones, imagenes vy letterings, asi como de
performances colectivas para generar un fuerte impacto en la sociedad con
sus discursos.

En la imagen 96 podemos observar una intervencion realizada por
Greenpeace en medio de un cultivo de maiz. La ejecucion del simbolo en el
maizal mexicano apoya su discurso en contra de los transgénicos. Asimismo,
la realizacion de simbolos e ilustraciones en los campos de cultivo es una
practica muy utilizada por los colectivos artisticos, como podremos observar
en el tercer capitulo de esta investigacion. Por otra parte, en la imagen
contigua se muestra la presentacion de una pancarta colocada en la fachada
de un edifico donde se puede observar la imagen de una mazorca de maiz
unida aunabomba, siguiendo con la defensa del maiz nativoy con el rechazo
al modificado genéticamente. Las actuaciones de Greenpeace buscan llegar
al maximo publico posible con un discurso claro y eficaz vy, para ello, es
necesario la utilizacion estratégica de simbolos e imagenes que capten la
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atencion del espectador. Es por ello por lo que hemos querido resaltar la
importancia de las estrategias artisticas en el discurso activista como
potenciador del mismo.

Imagen 96. NO, intervencion de 60 metros de diametro. Maizal transgénico,
México. Greenpeace, 2007. Fuente: archivo-es.greenpeace.org

Imagen 97. Manifestacion en Estela de la Luz, México.

Greenpeace, 2013. Fuente: ecoosfera.com

También cabe destacar las acciones realizadas en la via publica con previo
llamamiento a los activistas. Siguiendo practicamente las mismas pautas de
actuacion realizan concentraciones con la intencion de presionar, en el caso
que nos ocupa, para que se haga efectiva la prohibicion de los transgénicos.
En las siguientes imagenes podemos observar dos acciones realizadas con el
mismo fin, pero en paises diferentes. En primer lugar, se observa la accion
realizada enfrente del Ministerio de Agricultura de Madrid (Espafia), donde un
grupo de activistas vestidos con monos de un llamativo naranja presentan
pacificamente pancartas en contra de os transgénicos junto a una tonelada
de maiz modificado genéticamente ensacado y con la imagen de una
calavera. Ademas, los activistas escalan las vallas, cuelgan pancartas y se
encadenan entre ellos. Todo esta previamente calculado y coordinado entre
ellos y ellas para hacer llegar su mensaje y presionar al ministerio, los
llamativos colores, los letterings, los simbolos y sus posiciones. Finalmente,
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todo quedd retratado en imégenes y videos que sirvieron para seguir
haciendo presion desde otros medios.

Greenpeace

Imagen 98. Dino a los transgénicos, accion. Ministerio Agricultura,

Madrid. Greenpeace, 2010. Fuente: greenpeaceblong.wordpress.com

Imagen 99. Unidos por un México sin transgénicos, accion.

Consejo de la Judicatura Federal, México. Greenpeace, 2015. Fuente: efe.com

En la imagen 99 podemos observar otra accion de Greenpeace en contra de
los transgénicos, pero en México. Del mismo modo que en la accion recién
comentada, utilizan el posicionamiento premeditado del personal
participante, asi como los colores y los textos con tal de crear escenas e
imagenes potentes que transmitan facilmente su mensaje. Si bien las
acciones e intervenciones de Greenpeace no estarian consideradas ni
pensadas como una pieza artistica como tal, sino que mas bien se apropian
de las estrategias del arte contemporaneo para potenciar sus discursos,
hemos considerado relevante destacar este tipo de actuaciones por la
importancia que se le da a la creacion de imagenes, acciones y simbolos
como parte indispensable del mensaje. Con ello citamos la reflexion del
docente e investigador José Albelda en su capitulo Arte y ecologia. Aspectos
caracterizadores en el contexto del didlogo arte-naturaleza del libro Arte y
ecologia,

Podriamos hablar simplemente de acciones creativas con una estética cercana
a los posicionamientos artisticos, buscando complementar el mensaje
ecologista directo que por redundancia puede llegar a perder interés. Es porello
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que no tiene especial sentido tratar el arte de vocacion ecologista
independientemente de las demds acciones y colectivos que trabajan en dicha
linea. Pero si procede destacar la utilidad de las sinergias con la creatividad
artistica por su capacidad simbodlica, sus estrategias de alta empatia y su
contribucion a la concrecion tematica de las ideas que se pretenden comunicar
(Albelda, 2015: 233).

Si bien consideramos que las sinergias creadas por los colectivos activistas
con la creatividad artistica y sus discursos han sido capaces de conseguir
cambios importantes, como la suspension de la siembra de maiz transgénico
que se consiguid en 2013 como medida precautoria a raiz de la accion
colectiva presentada. Ademas, cabe resaltar la gran labor colectiva donde se
unen campesinos, abogados, cientificos, artistas, intelectuales, agricultores,
activistas y organizaciones civiles por un mismo objetivo, la defensa del maiz
nativo.

2.5.4. Lavision de la agroindustria desde el documental/videoarte

En este apartado hemos considerado relevante destacar el trabajo que se
realiza desde el audiovisual proyectando discursos que cuestionan la
agroindustria. Como sefala la docente e investigadora Lorena Rodriguez en
su capitulo Audiovisuales y discurso ecosocial: de la casa a la intemperie del
libro Arte y ecologia,

En una sociedad inundada de imdgenes en el espacio publico y privado -donde
lo audiovisual ya no es una actividad exclusiva de las grandes empresas de la
industria cultural, sino que forma parte de la vida cotidiona- se hace
indispensable que los movimientos ecologistas tengan una vertiente
audiovisual (Rodriguez, 2015: 165).

Asi pues, el campo audiovisual es un importante medio para personas de
diferentes ambitos que pretenden hacer llegar cuestiones que no suelen ser
tratadas por los medios de comunicacion generales. Por ejemplo, en el caso
que nos ocupa, las problematicas ocasionadas por los transgénicos y los
quimicos que se utilizan en sus cultivos no suelen ser expuestas en noticieros
0 programas televisivos mediaticos. Por tanto, el uso del audiovisual para
tratar estos temas puede ser un Optimo recurso de denuncia de las
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situaciones que se estan viviendo en paises como Argentina. El investigadory
periodista Patricio Eleisegui, citado al principio de este capitulo, hizo uso de
este recurso para lanzar el documental La Frutilla del Postre: el caso Arroyo
Leyes, tratando la situacion de Argentina. Eleisegui tras sus investigaciones,
publicacion de libros y denuncias de la situacion con la soja transgénica
denuncié en 2019 otro cultivo que parece repetir los mismos patrones, la
produccién de fresas. En esta ocasion se eligié el formato audiovisual en
abierto porinternet, de este modo en poco tiempo consiguid hacer llegar su
mensaje y denuncia a innumerables espectadores de diferentes paises.

Imagen 100. La Frutilla del Postre: el caso Arroyo Leyes, portada del documental.
Patricio Eleisegui, 2019. Fuente: laretaguardia.com

Del mismo modo, producciones audiovisuales que se pueden visionar en
abierto en la red, Hambre de soja (2007) o El mundo segun Monsanto (2008)
facilitan el acceso a sucesos concretos de una forma clara, sencilla y
empatica. En Hambre de soja, el director Marcelo Vifias trata la problematica
de la soja transgénica que hemos visto al principio del capitulo, los dafios
irreparables en la biodiversidad, la contaminacién, el aumento de la
desocupacion, hambrunas, indigencia y problemas de salud son tratados a
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través de entrevistas y casos reales, donde las imagenes y los relatos
impactan en el espectador y potencian su empatia. En £l Mundo segun
Monsanto, la directora Marie Monique Robin realizd el documental tras la
publicacién de su libro bajo el mismo titulo, en dicho audiovisual Robin
ofrece tramos delas entrevistas que realizo, llamadas, busquedas en internet,
articulos e informaciéon que encontr6 de la empresa Monsanto y sus
productos. Robin llegd a mayor publico difundiendo la misma informacion
por dos vias distintas, el libro y el audiovisual.

Asi pues, en todos los documentales que hemos citado, consideramos que la
imagen unida al relato y a la experiencia de las personas participantes
potencia el mensaje siendo un recurso eficaz de denuncia. Sin embargo, a
veces, este tipo de documentales con imagenes y situaciones catastroficas
suelen generar desaliento y tristeza en el espectador, ocasionando su nula
actuacion o rechazo ante tales circunstancias por el desanimo generado. Es
por ello porlo que resulta importante destacar los audiovisuales que abarcan
una mirada hacia posibles soluciones y no solo se centran en la situacion
problematica. En ese sentido, destacamos el documental A Farm for the
Future (Una Granja para el futuro) producido por Rebecca Hosking en 2009.
La directora y protagonista narra en primera persona su proyecto de vida en
el que decide regresar a la granja familiar para hacerse cargo de ella, en
Devon, Inglaterra. Hosking cuenta las problematicas derivadas de la gran
cantidad de combustibles fésiles que necesita para el mantenimiento de la
granja, como la necesidad de cada vez mayores cantidades de energia, el
encarecimiento de los recursos fosiles y la contaminacién que producen. Tras
varias investigaciones y asistencia a ponencias acerca del fin de los recursos
fosiles, se plantea encontrar otros modos de producir que no se alimenten de
tales cantidades de combustibles fosiles y conseguir una granja de bajo
consumo energético que sea sustentable en el tiempo y futuro que nos
esperan. Para ello, contacta con reconocidos investigadores y permacultores,
los cuales le comparten sus experiencias, estudios y técnicas de como han
conseguido tener una granja sustentable de baja energia y como es posible
llegar a ello basandose en el estudio de los procesos de la propia naturaleza.
El enfoque que toma el documental aportando casos reales de otros modos
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de producir que se pueden sustentar en el tiempo y son equilibrados con el
entorno, da una luz de esperanza al espectador que estad visionando el
audiovisual y esta tomando conciencia de las dificultades a las que nos
estamos enfrentando y a las problematicas que estéan ocasionando los
modos de producir actuales, basados en el capitalismo y en el consumo
exponencial de combustibles fosiles.

Imagen 101. A Farm for the Future, frame del documental.
Rebecca Hosking, 2009. Fuente: bbc.co.uk

Del mismo modo que consideramos importantes las aportaciones positivasy
que muestren posibles vias de actuacion hacia una produccion de la
alimentacion que se sitle en equilibrio con la biosfera, también entendemos
la relevancia de audiovisuales que muestren su vision desde la satira o el
humor. En un punto en el que nos invaden las imagenes y audiovisuales con
temas catastroficos y apocalipticos, el espectador puede llegar a colapsar
provocandole desazdn e incluso optando por desviar la atencién de dichas
problematicas, buscando una omisién del sufrimiento por desconocimiento.
Es por ello por lo que destacamos audiovisuales como el realizado por los

150



dibujantes, actores y coémicos espafoles Carlos Areces y Joaquin Reyes. Dos

tomates y dos destinos es un cortometraje que sensibiliza al espectador sobre
la agricultura ecologica.

Imagen 102. Dos tomates y dos destinos, frame del cortometraje.

Carlos Arecesy Joaquin Reyes, 2012, Fuente: youtube.com

Imagen 103. Dos tomates y dos destinos, frame del cortometraje.

Carlos Arecesy Joaquin Reyes, 2012. Fuente: masteragroalimentario.es

El audiovisual lo protagonizan dos tomates que se citan en un bar tras
haberse conocido por un chat en internet, uno de procedencia ecolégica
llamado Mauricio y otro de produccion transgénica llamado K-44 (imagen
102). La escena transcurre en una cafeteria donde dialogan dos tomates,
visualizdndose de una formaclara, sencilla y llamativa la forma tan diversa de
la produccién de cada uno. Para ello no solo se sirven de laironiay el humor,
sino también de cortas animaciones que aparecen en pantalla acompafando
la historia de cada tomate (imagen 103). La combinacion de la escenografia,
la satiray las coloridas animaciones resultan ser efectivas a la hora de captar
rapidamente la atencidén del espectador. El cortometraje transmite una
situacion real, compleja y actual como es la diferencia de dos modelos de
produccién agricola, los transgénicos y la produccion ecoldgica, de una
forma muy cémica. Ademas, al generar risa se libera dopamina, endorfinay
oxitocina, que situan al espectador a analizar el planteamiento del
audiovisual desde un estado neuroquimico cerebral placentero.
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2.6. Conclusién capitulo

Alo largo del capitulo se haido planteando la situacién que ha provocado un
sistema agrario basado en el capitalismo y el consumo exponencial. Se
evidencia cdmo, bajo el mantra de la Revolucién Verde, las agroquimicas han
vendido sus packs tecnolégicos cambiando las formas de cultivar con el
Unico afan de producir mas, vender mas y consumir mas. Asimismo, se ha
podido comprobar como el arte es un potente medio para cuestionar y
visibilizar las practicas de la agroindustria. Sobre todo, en las obras artisticas
que sacan a la luz las consecuencias del agronegocio y dan voz a colectivos
vulnerables que carecen de medios para comunicar y denunciar las
situaciones en las que se encuentran.

De tal forma, a lo largo del estudio se ha detectado que los proyectos
artisticos que proceden de artistas o colectivos que han tenido un previo
contacto con la situacion agricola suelen ser mas relevantes y continuados
en el tiempo. Por ejemplo, los creadores o creadoras que mantienen un
recuerdo de vivencias pasadas y/o presentes que se sitlan en un ambiente
familiary agricola, como el artista mexicano Francisco Toledo que dedico sus
ultimos nueve afos de vida al trabajo de sus obras en contra de los
transgénicos.

También resulta relevante destacar la gran variedad de técnicas, formatos,
materiales y creaciones que se han mostrado para visibilizar la agroindustria
y las atrocidades que ha llegado a causar. Abordando desde la
contaminacion que ha producido dicha industria a las consecuencias
sanitarias, ambientales y sociales de las practicas abusivas que han llevado a
cabo, todo ello visto desde la escultura, la pintura, el mural, la intervencion
en el territorio, la performance, el audiovisual y la fotografia. Ademas, se han
utilizado espacios tanto publicos como privados, interiores y exteriores con
mayor o menor relevancia para la exposicion de las obras. Toda esa
diversidad creativay expositiva es esencial para hacer llegar al mayor nimero
de espectadores posibles las situaciones que se derivan de un modelo de
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produccién agricola basado en el incremento de beneficios de unas pocas
empresas transnacionales.

Las obras son creadas por artistas o colectivos que empatizan con las
situaciones que viven los pobladores rurales y utilizan sus recursos y
experiencia artistica para llevar estas problematicas al mundo del arte. Por
tanto, se han observado perfiles muy diversos, por una parte, artistas
consagrados con gran trayectoria que reciben remuneracién econémica por
su trabajo y pueden exponer en espacios de especial relevancia, llegando a
un tipo de publico que pueda estar alejado de estas circunstancias por
habitar en grandes ciudades y desconocer la situacion que se vive en las
zonas rurales. Si bien, las obras expuestas en estos espacios pueden quedar
como un suceso esporadico, ser visibilizadas por un sector reducido de la
poblaciony no trascender de una forma generalizada. Por otra parte, se han
citado creaciones de artistas que pueden tener menor trascendencia en los
circulos artisticos, pero suelen poseer una gran empatia por los sucesos de
los que han tomado conciencia y sienten la necesidad de comunicarlo por el
medio que mejor saben expresar, el arte. Utilizando espacios publicos,
abiertos y zonas exteriores, buscando un impacto directo con la poblacién,
denunciando y visibilizando las situaciones provocadas por los agroquimicos
y los transgénicos sin que la obra se conciba como un producto de mercado
del arte. Ademas, en ocasiones realizan su trabajo de forma desinteresada o
a cambio de una remuneracion simbdlica. Con ello también queremos
destacar que, en ocasiones, la situacion de precariedad que vive el artista
empatiza con la situacion también precaria del campesinado, siendo una via
de conexion para el trabajo colaborativo entre ambos.

Hemos demostrado, igualmente, que los documentales y videos son un
medio de difusién publica muy importante gracias a su posible difusion viral
en internet, y que su narrativa audiovisual genera un alto nivel de empatia,
tanto en estructuras clésicas de narrativa documental, como en
escenificaciones més creativas y/o ironicas de video-ficcion. Asimismo,
hemos ilustrado como las estrategias artisticas, sobre todo las vinculadas al
land art, se han utilizado en el ambito del ecologismo en ambiciosas
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campafas mediaticas como las de Greenpeace contra los transgénicos, a
modo de ejemplo de laidea ampliada de arte publico.

En el proximo capitulo se destacaran los principales modelos de produccion
agricola sustentable y los proyectos artisticos que se han dedicado a
ensalzarlos, visibilizarlos, elogiarlos y difundirlos. Ofreciendo los posibles
caminos para un cambio en la produccion alimentaria que se sitle en
equilibrio con la biosfera y sus habitantes.
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CAPITULO 3

AGRICULTURA SUSTENTABLE Y SU MANIFESTACION A TRAVES DEL
ARTE

A lo largo de este capitulo contemplaremos algunos tipos de agricultura
sustentables desde el punto de vista artistico. Como hemos visto en el
anterior capitulo, la agricultura industrializada con sus monocultivos, abonos
de sintesis y pesticidas ha ganado mucho terreno en las ultimas décadas,
ocasionando graves consecuencias en la biosfera y sus habitantes. Dadas
estas situaciones se dio la necesidad de acufar el concepto de agricultura
sustentable, una practica agricola que contemplase el ambito econdémico,
social y ambiental, satisfaciendo las necesidades humanas presentes y
futuras. Segun la Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentaciény
la Agricultura (en adelante FAO), el enfoque para equilibrar estos aspectos se
basa en cinco puntos clave:

1. Aumentar la productividad, el empleo y el valor afiadido en los sistemas de
alimentacion.

2. Protegere impulsar los recursos naturales.

3. Mejorar los medios de subsistencia y fomentar el crecimiento econdmico
sostenible.

4. Potenciar la resiliencia de las personas, de las comunidades y de los
ecosistemas.
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5. Adaptar la gobernanza a los nuevos retos (FAO, 2018: 8).

Si bien son objetivos muy ambiciosos dada la situacién de encrucijada en la
gue nos encontramos, cada vez es mas notable el eco de estos propositos en
cualquier &mbito de estudio.

Alo largo de este capitulo citaremos y desarrollaremos brevemente algunos
tipos de agricultura que englobamos dentro del modelo sustentable.
Analizaremos el papel que juega el arte en el apoyo, la difusién y el fomento
de estos modos de cultivar. Nos interesa una convivencia en armonia del ser
humano con el medio ambiente donde la contemplacion, el respeto vy la
preservacion del habitat sean los puntos clave. Para ello comentaremos
distintos  tipos de agricultura: tradicional/familiar/local/indigena,
biodinamica, organica/bioldgica/ecoldgica, natural de no intervencion vy
permacultura. Se verany analizaran tanto proyectos que potencian la belleza
innata del paisaje agricola, como cualquier tipo de manifestacion artistica
que pueda estar relacionada con estas formas de cultivar.

Algunas de las caracteristicas comunes que comparte la agricultura
sustentable y nos interesan en estos modos de hacer son:
- Alimentos que se producen sin abonos de sintesis.
- Carencia de organismos modificados genéticamente.
- Km. 0: se tiene en consideracion el kilometraje del viaje de estos
alimentos hasta llegar al consumidor.
- Lamenor carga de plasticos utilizada tanto en su cultivo como en su
distribucion para venta.

Ademas, a este listado de caracteristicas que tomamos en cuenta de las
practicas agricolas mas sustentables, nos interesa sumar los siguientes
aspectos que puedan concurrir en proyectos que combinen el arte con la
agricultura:
- Utilizacién de recursos artisticos como la composicion, la geometria
y/o el color, tanto en los cultivos como en la difusion de estos.
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- Generacion de talleres donde el arte actle como canalizador para
ayudar a comprender situaciones politicas, econdémicas vy
ambientales relacionadas con la agricultura.

- Creaciondeobras artisticas de gran tamafio en el campo agricola con
fines ludicos y educativos, asi como enriquecedores para el propio
proyecto de agricultura sustentable.

- La obra artistica como muestra de la cultura agricola en el espacio
expositivo, dandole visibilidad desde otros contextos como el museo,
la galeria, los centros culturales o ferias.

Una vez contextualizadas las diferentes practicas agricolas sustentables en
las que nos vamos a centrar, veremos proyectos donde se contemplen dichos
aspectos artisticos. Cabe sefialar que la permacultura también entra dentro
de ese listado de agricultura sustentable. Pero, en este capitulo solamente la
citaremos y ubicaremos en el contexto de las demas, ya que hemos querido
hacer hincapié en esta filosofia destinandole un capitulo completo de la
investigacion. Nuestra intencion es mostrar la importancia de tomar en
consideracién los principios de la permacultura dada la situacion
ecosistémica en la que nos encontramos actualmente.

3.1. Aproximacion a conceptos y modelos de cultivo agricola sustentable

3.1.1. Agricultura tradicional, familiar, local o indigena

Este apartado lo hemos querido dedicar a esa agricultura que lleva
innumerables aflos desarrollandose en nuestras tierras a base de
experimentacion empirica y campesina. Existen diferentes estilos de trabajo
agricola, los cuales pueden variar segin las condiciones climaticas, la
ubicacion, la época o la situacién sociopolitica, entre otras cosas. Si bien las
formas de cultivar tradicionales, familiares, indigenas o locales, seglin
queramos ubicarlas y denominarlas, han aportado alimento a la humanidad
a lo largo de décadas de una forma sustentable y garantizando las cosechas
de las generaciones futuras.
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El conocimiento de la tierra se ha pasado de generacién en generacién, ha
sido un aprendizaje constante. El agricultor o agricultora hacia del campo su
vida, lo cuidaba con respeto, le proporcionaba nutrientes, trabajaba con
sistemas cerrados y le daba descansos a la tierra.

Los sistemas de agricultura tradicional han surgido a traves de siglos de
evolucion biolégica vy cultural, y representan experiencias acumuladas de
interaccion entre el ambiente y agricultores sin acceso a insumos externos,
capital o conocimiento cientifico. Estas experiencias han guiado a los
agricultores en muchas dreas del mundo en el desarrollo de agroecosistemas
sustentables, manejados con recursos locales y con energia humana y animal
(Altieri, 1991: 2).

Ademas, la larga trayectoria dela agricultura tradicional ha sido acompafiada
deritualesy creencias. Dependiendo de la zona geografica, se utilizaban unos
simbolos u otros, pero todo ello vinculado a la tierra, a su veneracion, a los
procesos de siembra, de riego, de recolecta o de descanso. Todos estos
procesos culturales mantenian el equilibrio de los ecosistemas y fomentaban
el respeto por la naturaleza.

La existencia de cultos y rituales agricolas estd documentada en muchas
sociedades, incluso las de Furopa Occidental. De hecho, estos cultos eran un
foco de especial atencién para la Inquisicion Catdlica. Escritores sociales de la
época medieval tales como Ginzburg (1983) han demostrado como las
ceremonias rurales eran tildadas de brujeria y cémo dichas actividades se
convirtieron en focos de intensa persecucion. Y no es sorprendente que cuando
los exploradores esparioles y portugueses de la post-inquisicion emprendieron
sus viajes y la conquista europea se extendio por el globo bajo el lema de «Dios,
Oro y Gloria», como parte de un proyecto mds amplio, existieran actividades
evangelizadoras, las que a menudo alteraron las bases simbdlicas y rituales de
la agricultura en sociedades no occidentales. Estas modificaciones se
transformaron, y a menudo interfirieron con la transferencia generacional y
lateral del conocimiento agrondmico local (Hecht, 1999: 16).

Segln la gedgrafa estadounidense Susanna B. Hecht, serian tres los procesos
queocasionaron la merma de los conocimientos agronoémicos generados por
grupos étnicos y sociedades no occidentales:
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(1) la destruccion de los medios de codificacion, regulacion y trasmision de las
prdcticas agricolas; (2) la dramdtica transformacion de muchas sociedades
indigenas no occidentales y los sistemas de produccion en que se basaban
como resultado de un colapso demogrdfico, de la esclavitud y del colonialismo
y de procesos de mercado, y (3) el surgimiento de la ciencia positivista (Hecht,
1999: 15).

El avance de la ciencia, la tecnologia y las sociedades de consumo, también
restd importancia al conocimiento agricola tradicional de las sociedades
occidentales dando lugar a nuevas industrias agricolas, asi como al
abandono de fincas tradicionales en plena produccion. Sin embargo, cabe
resaltar que llegaron otras practicas agricolas basadas en el estudio cientifico
con la intencién de fomentar una agricultura de enfoque sustentable, como
la biodinamica o la ecoldgica. Si bien,

El «redescubrimiento» de la agroecologia es un ejemplo poco comun del
impacto que tienen las tecnologias pre-existentes sobre las ciencias, donde,
adelantos que tuvieron una importancia critica en la comprension de la
naturaleza, fueron el resultado de una decision de los cientificos de estudiar lo
que los campesinos ya habian aprendido a hacer (Kuhn 1979). Kuhn sefiala que,
en muchos casos, los cientificos lograron «meramente validar y explicitar, en
ningan caso mejorar, las técnicas desarrolladas con anterioridad» (Hecht, 1999:
17).

Estos tipos de agricultura con menor recorrido pretendian y pretenden
recuperar el conocimiento del campesinado, pero, ademas, surgen como una
alternativa a una agricultura industrializada que cada vez cobra mas fuerza.

3.1.2. Agricultura biodinamica

“El téermino biodinamico surgié a partir de ocho conferencias dadas por
Rudoff Steiner en Pentecostés de 1924, en Koberwitz, Silesia” (Koepf, 2001: 3)
Estas conferencias, fueron cursos sobre agricultura que se basaron en la
antroposofia’, se contemplaban las leyes y fuerzas etéricas en la formaciony

®Seglin la RAE: doctrina difundida por Rudolf Steiner a principios del siglo XX, segin la cual el
hombre pertenece a tres mundos, el del espiritu, el del almay el del cuerpo, y tras la muerte el
alma se une con el espiritu para reencarnarse en otras formas corporales.
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el crecimiento vegetal, asf como las influencias cdsmicas. Estos cursos iban
dirigidos a campesinado experto, con la finalidad de complementar su
conocimiento y que pudieran aplicarlo en sus campos.

Steiner concibe la granja como un organismo, donde tierra, vegetacion,
animalesy humanos se unen generando un circulo cerrado. Ademas, para ser
estructurada ha de ser sustentable, considerando como tal aquella que no
necesite proveerse de abonos ni otras sustancias del exterior. Segun Herbert
Hans Koepf (1914-2007) director del Departamento Agricola de la Seccién de
Ciencias del Goetheanum, Dornach (Suiza), Doctor en Agricultura y Doctor
Honoris causa por la Universidad de Hohenheim, Alemania.

Se cuida la tierra, se abona con material organico, se alterna los cultivos, se
observa cuidadosamente y se aplican tratamientos inocuos.

En realidad, el consejo de Rudolf Steiner estaba dirigido a situaciones definidas.
Sugirio la idea de la necesidad de la autosuficiencia de las granjas para la zona
templada y humeda, donde desde tiempos antiguos la agricultura diversificada
y con el ganado habia sido la practica habitual. La gran mayoria de ejemplos y
la mds amplia experiencia en el desarrollo de granjas biodinamicas han surgido
en Europa y en las zonas templadas de otros continentes. Existe una rica
variedad de tipos de granjas que se han desarrollado en el curso de varias
décadas. A menudo surge la pregunta de si este método es adecuado también
para otras zonas climdticas (Koepf, 2001: 11).

Ademas, en este tipo de agricultura se realizan una serie de preparados
biodindmicos que “son distintos de los compuestos naturales vy
fisiologicamente activos [...] son sustancias en una condicidon que no se
encuentra en la naturaleza” (Koepf, 2011: 6). Estas sustancias vegetales,
animales y, en ocasiones, minerales se utilizan para el control de plagas o el
crecimiento de las plantas, entre otras cosas. Sin embargo, es un estudio que
no solo se basa en el retorno a los conocimientos ancestrales, sino que
profundiza en la naturaleza para que las sustancias y las energias confluyan
en la produccion de alimentos de alto grado en nutrientes. Asi pues, realizan
una exhaustiva investigacion de los elementos naturales con el fin de
evolucionar las practicas agricolas tradicionales en nuevas formas de cultivar,
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concibiendo la granja como un organismo y mostrando atencién a todas sus
partes.

Asi pues, uno de los métodos mas conocidos de este tipo de agricultura es el
Preparado 500, se realiza con estiércol de vaca procedente de granjas
ecologicas y su elaboracion nos acerca al ritual. Esta técnica consiste en
rellenar cuernos de vaca con el estiércol y enterrarlos en una zona del cultivo
para que maceren a lo largo del otofio e invierno. A finales de la primavera se
desentierrany se esparce el contenido de los cuernos por las zonas de cultivo.
Como resultado, se obtiene un suelo mas vivo con el objetivo de que las
plantas crezcan mas sanas y con mayor vitalidad. La agricultura biodinamica
esta muy vinculada a la ecologica, siendo la finalidad de ambas trabajar la
tierra de forma equilibrada, con productos organicos y evitando la utilizacion
de fertilizantes de sintesis y pesticidas.

3.1.3. Agricultura organica, bioldgica o ecoldgica

Los sistemas de produccion organica, bioldgica o ecologica parten de los
mismos objetivos y caracteristicas. Segun la Union Europea (Normativa
Europea 834/2007), se establece que no hay diferencias entre estos tres
conceptos. Simplemente son sinénimos, utilizados por diferentes zonas
geograficas para denominar este tipo de agricultura, por ejemplo: el término
organico en Reino Unido, el bioldgico en Francia y el ecoldgico en Espafia o
Alemania. Sin embargo, cabe sefialar que, segun la etimologia, si hay una
diferencia entre la ecologica y las demas, aunque en la practica no se matice.
La bioldgica y organica hace referencia al cierra del circulo de la materia
organicay la ausencia de abonosy plaguicidas de sintesis quimica, haciendo
uso de métodos bioldgicos para el control de plagas y abonos organicos. En
cambio, el concepto ecoldgico deberia referirse ademas a la ausencia de
plasticos agricolas, a la gran disminucién de la motorizacion de practicas
agricolas con diésel, asi como a la cadena de distribucion de Km. 0. Es decir,
calculando la huella ecolégica de la produccion. Asi pues, una vez
introducidos los conceptos sefialamos que en este ensayo utilizaremos el
término organico.
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Destacamos a Sir Albert Howard (1873-1947), nacido en Inglaterra vy
descendiente de una familia de agricultores, “se le considera el iniciador de
la revolucion de la agricultura organica y sus principales investigaciones se
han realizado en la India” (Vanderlinde, 2018: 157)°. En 1943 publicé su libro
titulado Un testamento agricola, donde defendié el uso equilibrado de la
tierra y la importancia del humus. En su investigacion, Howard, estudio el
trabajo agricola de los campesinosy los considerd como sus profesores. Puso
en valor la capacidad de los agricultores por conservar los nutrientes y la
fertilidad del suelo mediante técnicas sencillas que garantizaban las
cosechas de las generaciones futuras. En cambio, fue muy critico con las
praxis que provenian de investigaciones cientificas con el uso de insumos
quimicos. Segun el gedgrafo e historiador Tarcisio Vanderlinde,

El hallazgo de Howard es que la investigacion agricola ha convertido a los
agricultores, no en productores de alimentos de mejor calidad, sino en habiles
saqueadores de los recursos naturales. La finitud del suelo y el uso depredador
de los procedimientos "cientificos" en la agricultura es un tema transversal en la
obra del autor. Sin embargo, la investigacion en la agricultura no se descarta
porel autor, aunque defiende la antigua sabiduria campesina de tratarel medio
ambiente en un procedimiento inteligente y sostenible. La investigacion
cualificada, basada en parametros sostenibles, es aceptada y estimulada porel
autor (Vanderlinde, 2018: 158)".

La agricultura organica persigue y defiende la practica agricola que respeta
los ciclos cerrados de la naturaleza, el compostaje, la calidad del humus, la
asociacion de cultivos vy, en definitiva, la produccién de alimentos sanos y
nutritivos ahora y en el futuro. Howard, fue un precursor y defensor de la
agricultura organica, sobre todo, tras su publicacién de Testamento Agricola,

® £ considerado o iniciador da revolucdo da agricultura orgénica, sendo que as suas principais
pesquisas se desenvolveram na India. Traduccion realizada en DeeplL.

" A constatacdo de Howard é a de que a pesquisa agricola tem feito dos fazendeiros, néo
produtores de alimento de melhor gualidade, mas, sim, habeis sagueadores dos recursos
naturais. A finitude do solo e o uso predatéric de procedimentos “cientificos” na agricultura é
uma temética transversal na obra do autor. A pesquisa na agricultura, contudo, ndo é
descartada pelo autor, embora defenda a sabedoria milenar camponesa de trato com o
ambiente num procedimento inteligente e sustentavel. A pesquisa qualificada, fundamentada
em parametros sustentaveis, é aceita e estimulada pelo autor. Traduccién realizada en Deepl.
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pero han sido muchas personas las que también han defendido el uso
equilibrado de la tierra desde diferentes puntos del planeta, bajo
denominaciones distintas, en épocas distintas y enfoques diversos, pero
todas con el mismo fin.

Desde Alemania, Hans Muller, Maria Miller y su amigo Hans Peter Rusch
trabajaron en la agricultura organica bajo el término de organisch-
biologischer landba. En 1946 fundaron la primera cooperativa para la
comercializacion de alimentos organicos. Dada la situacion de esos afios,
donde no importaba tanto la forma de cultivar sino la méaxima produccion
para alimentar a una poblacion que habia sido devastada por la guerra, la
aparicion de nuevos movimientos preocupados por el medio ambientey la
ecologia surgi¢ a partir de los afos 70.

Entre todas las asociaciones que contemplan la agricultura organica,
queremos destacar la Federacién Internacional de Movimientos de
Agricultura Organica (IFOAM, por sus siglas en inglés). En 1972, cinco
organizaciones de varias naciones reunidas en Versalles (Francia) fundaban
esta federacion en defensa de la alimentacion organica. Un momento
importante, donde diferentes naciones se organizaban por un bien comun,
defender la alimentacion organica y sensibilizar sobre los peligros de la
agricultura quimica.

IFOAM desafia el poder y la riqueza de las compariias de pesticidas y
biotecnologia. Es una disputa asimétrica y aunque los logros del sector organico
hasta la fecha son grandes, la tarea que queda por delante es atin mayor (Paull,
2010: 100)%.

8 IFOAM challenges the power and wealth of pesticide and biotech companies. It is an
asymmetric contest and while the achievements of the organics sector to date are great, the
task ahead is even greater. Traduccion realizada en Deepl.
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3.1.4. Agricultura natural de no intervencion

En los afios 30, en Japdn, empezaba la filosofia de Masanobu Fukuoka y su
llamado Método Fukuoka. Sus formas de cultivar no tardaron en cruzar las
fronteras y convertirse en referentes a nivel mundial tanto en la agricultura
natural como en la permacultura. El sefior Fukuoka estuvo trabajando
durante afios en su método de agricultura natural, escribi¢ libros, articulos y
fue entrevistado, pero en ese momento no se mostraba gran interés por su
trabajo. La gran mayoria de agricultores japoneses se habian pasado a
trabajar con el método de laindustria quimica. Después de la Segunda Guerra
Mundial los americanos introdujeron el pack de agricultura quimica en el
mercado. Este método de cultivo fue bien acogido por la gran mayoria de los
agricultores japoneses, pero el trabajo a través de abonos quimicos de accion
rapida acabd con el humus del suelo en una sola generacion. “Para
compensar la reduccion en trabajo humano y animal, el nuevo sistema
destruia las fértiles reservas del suelo” (Fukuoka, 1978: 6).

El trabajo en la agricultura natural, ademas de las tareas de siembra y
cosecha, llevauna graninversion detiempo de observaciény contemplacion.
Sus intenciones eran imitar a la naturaleza, acompafarla en sus procesos de
vida'y muerte, nutrir la tierra y realizar las minimas tareas de intervencion en
los cultivos.

¢Qué tal si no se hace esto? ;Qué tal si no se hace aquello? -€sta era mi manera
de pensar-. Finalmente llequé a la conclusion de que no habia necesidad de
arar, ni de aplicar abono, ni de hacer compost ni de utilizar pesticidas. Cuando
se profundiza en ello, pocas prdcticas agricolas son realmente necesarias
(Fukuoka, 1978:12).

El hecho de trabajar la tierra observando los ciclos de la naturaleza y
acompafando sus propios procesos, deja al ser humano en una posicion de
agente externo que se dedica a expandir semillas y cosechar. El agricultor o
agricultora, es una persona pacifica que escucha la naturaleza para
acompafarla en su desarrollo. Si bien, el propio medio natural ya esta
dotado de factores que potencian la fuerza de la vida, el crecimiento de las
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plantas, el control de las plagas, las cosechas sanas y la alimentacién rica en
nutrientes. Bajo la esencia de esta filosoffa el agricultor o agricultora respeta
los tiempos, fomenta la biodiversidad, es pacientey con un trabajo constante
obtiene cosechas regulares, equilibradas y abundantes todos los afios.

En el capitulo 2 hemos observado que la agricultura industrializada es todo
lo contrario, busca la inmediatez y la mayor cosecha posible sin tener en
cuenta la conservacion del habitat para las futuras cosechas. Se generan
monocultivos que precisan de grandes inversiones de energiay quimicos que
empobrecen el suelo, pasando a ser mas susceptibles de plagas vy
enfermedades, entre otros aspectos. Los campos de Fukuoka, situados en
una pequena aldea en laisla de Shikoku en el surde Japén, no se han labrado
en afnosy no se han utilizado ni pesticidas para el control de plagas ni abonos
desintesis. Aun asi, las cosechas de Fukuoka son tan abundantes como en las
explotaciones mas productivas de Japon.

Para ello marco cuatro principios de la agricultura natural:
1. Nolaboreo.
2. No utilizar abonos quimicos ni compost preparado.
3. Nodesherbar mediante cultivo o herbicidas.
4. No dependencia de los productos quimicos.

Segln Fukuoka, estos principios “cumplen el orden natural y llevan al origen
de lariqueza de la naturaleza” (Fukuoka, 1978: 20). Toda su investigacion ha
seguido estas lineas de pensamiento, “este es el nucleo de mi método de
cultivo de hortalizas, cereales y citricos” (Fukuoka, 1978: 20). En cambio,
considera que la investigacion moderna

divide a la naturaleza en pequefios pedazos y realiza experimentos que no se
ajustan ni a las leyes naturales ni a la experiencia practica. Los resultados se
ordenan segun la conveniencia del investigador, no de acuerdo con las
necesidades del agricultor. Creer que estas conclusiones pueden utilizarse con
éxito invariable en la parcela del agricultor es un gran error (Fukuoka, 1978: 31).
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Ademas, para Fukuoka es importante que las cuestiones de contaminacion
por productos quimicos en la agricultura sean tratadas desde todos los
ambitos.

No es Unicamente una cuestion que deban resolver los entomdlogos. Filosofos,
religiosos, artistas poetas deben también ayudar a decidir si es permisible o no
el uso de productos quimicos en la agricultura y cudles pueden ser las
consecuencias incluso de la utilizacion de abonos orgdnicos (Fukuoka, 1978:
16).

3.1.5. Permacultura

Llamada también agricultura permanente, la Permacultura fue acufiada por
Bill Mollison y David Holmgren a mediados de los 70 en Australia. Parten de
unos principios éticos y de disefio para el manejo de la tierra, también se
nutren del conocimiento de la agricultura biodinamica e incluso de la
agricultura natural, pero la Permacultura va mas alléd conformando un
sistema de disefio integral que abastece las necesidades humanas sin
degradar los ecosistemas. Se contempla tanto el cuidado de la tierra como el
cuidado de las personas y el compartir con equidad.

En sus comienzos Mollison y Holmgren en Permaculture One describieron la
permacultura como un “sistema integral y evolutivo de especies de plantas
perennes o perpetuas y de animales utiles al hombre” (Mollison y Holmgren,
1978: 7). Veinticuatro afios después David Holmgren publicaba Permacultura,
principios y senderos mds alla de la Sustentabilidad donde proporcionaba

una definicion mds usual de la permacultura, que refleja la expansion del
enfoque implicito en Permacultura Uno, es “disefio consciente de paisajes que
imiten los patrones y relaciones encontradas en la naturaleza, mientras
generan abundante comida, fibras y energia para satisfacer las necesidades
locales.” Las personas, sus construcciones y las maneras en que se organizan
son de importancia central. Asi, la vision de la permacultura como agricultura
permanente o sustentable ha evolucionado a la de cultura permanente o
sustentable (Holmgren, 2002: 45).
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Dada laimportancia que consideramos que tiene esta filosofia al contemplar
conocimientos ancestrales junto a la ciencia y sus avances, desde una
perspectiva ética que fomenta la equidad y el cuidado de toda la biosfera y
sus habitantes, hemos dedicado el siguiente capitulo de esta investigacion a
desarrollar mas ampliamente este sistema de creacion de asentamientos
humanos sostenibles.

3.2. Recursos artisticos en la difusion de la practica agricola sustentable

En esta seccion, el objeto de nuestra investigacion se centra en la busqueda
de las estrategias artisticas que son utilizadas y contempladas, de forma
intencionada o no, en la difusién de la agricultura sustentable.

Los aspectos artisticos han estado y estan presente en la difusion de la
agricultura, como hemos visto en el anterior capitulo las empresas
transnacionales disponen de mas recursos y, por ello, pueden tener personal
dedicado Unicamente al marquetin. Los proyectos que se fundamentan en
una agricultura sustentable no suelen tener el tiempo o la economia
suficiente para centrarse en estas cuestiones, por ello consideramos
relevante el papel del artista en la creacién de obras que promuevan estas
practicas. Asi como, la importancia de trabajar en conjunto, agricultores/as y
artistas.

Las obras que se han elegido en esta seccion parten de esas lineas de
pensamiento. Asimismo, estan desarrolladas en diversas localidades de
Espafiay muestran un acercamiento a las zonas rurales. Nos hemos centrado
en aquellas iniciativas que han surgido a o largo del siglo XXI, que tienen un
importante papel en la valoracion de la practica agricolay en la difusion de la
culturarural de zonas en situacion de despoblacion.

3.2.1. El arte urbano que ensalza la agricultura

Los festivales que ofrecen la posibilidad de plasmar la creatividad de los
artistas en grandes murales cada vez son mas notables. En la poblacion de
Penelles, un municipio de Espafia con poco mas de 400 habitantes, se inicio
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un certamen de arte urbano en 2016 que ha ido repitiéndose anualmente
hasta laactualidad. El festival se titula Gargar, haciendo alusion al sonido que
emite el pajaro Ganga Ortega que habita esas zonas y se encuentra en peligro
de extincién. Sin embargo, la peculiaridad de este certamen anual versa en
que todas las obras se centren en mostrar el mundo rural. De tal forma, el
pueblo sesirve delaunionde la practica artisticay lavidarural para visibilizar
su culturay evitar caer en el olvido.

La poblacion de Penelles, se esta convirtiendo en un referente de arte urbano
y rural. En cada edicién se intervienen un total de 900 metros cuadrados de
pared, llegando a alcanzar un total de cien murales en el afio 2019. Ademas,
su popularidad ha alcanzado un nivel internacional, atrayendo a artistas de
paises como Francia, Portugal, Inglaterra o Alemania. En la siguiente imagen
podemos observar el mural realizado por el artista francés Harry James en la
edicién de 2018, mostrando una fusién entre la estética urbanaylos animales
que habitan en la zona.

Imagen 104. Festival GarGar en Penelles,
Harry James, 2018. Fuente: gargarfestival.com
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La organizacion del festival recoge fondos para el pago de los materiales, las
gruas, el desplazamiento y la estancia de los participantes, en cambio no se
contempla un pago en concepto del tiempo de trabajo del artista. Aun asi,
son numerosas las personas que se han presentado a las continuadas
convocatorias con tal de mostrar su mirada de la cultura rural y aportar su
semilla en la lucha contra la desaparicion de las zonas agricolas.

Para ilustrar, citamos al artista Miquel Wert, en cuyo mural se recrea una
escena tipica campestre con un toque de nostalgia, la obra fue pintada en
escala de grises y se presento en el certamen de 2017. La composicién, el
tratamiento de la luzy las sombras, asi como las pinceladas nos recuerdan a
las escenas captadas por camaras fotograficas de los afios cincuenta (imagen
105). Como exponen Cristobal Gbmez Benito y Emilio Luque Pulgar en el libro
Imdgenes de un mundo rural 1950-1980, “la Espafa rural de los afios cincuenta
presentaba todavia todos los rasgos de una sociedad cuya actividad
fundamental era la agricultura” (Gémez y Luque, 2006: 22).

Imagen 105. Traccion animal, fotografia trillando en la era de Palencia, Espafia.
Felipe Sierra Calvo, 1954. Fuente: Imagenes de un mundo rural

Imagen 106. Nostos, Festival GarGar en Penelles, Espafia

Miquel Wert, 2017. Fuente: miquelwert.com

Esta intervencion junto a todas las que han ido cobrando vida en las paredes
de la poblacién han atraido la curiosidad de miles de personas, generando
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un nuevo motor social, cultural y econémico en Penelles. En consecuencia,
los festivales han ido albergando una envergadura mayor, realizandose otro
tipo de dindmicas en el marco de dicho certamen. Ademas de la posibilidad
de observar a los artistas en su proceso de creacién, también se organizan
actividades vinculadas a otras disciplinas artisticas como la musica.

El éxito de estos festivales dio lugar a la primera residencia artistica en la
poblacion, realizada por el artista francés Zeso WF. Este pintor participé en el
Gargar de 2017, su trabajo junto a la experiencia como muralista en Nueva
York le llevo a ser el primer artista en residencia de Penelles. Durante cuatro
meses estuvo viviendo en la poblacion para desarrollar quince obras que se
expusieron en la Sala B, un espacio que se ha habilitado como sala de
exposiciones. La muestra titulada New York Penelles dirigida por Binomic.cat
en colaboracion con PingPong Technologies, el Ayuntamiento de Penelles 'y
la Diputacion de Lérida, recrea una estética urbana y neoyorquina
influenciada por los afios que estuvo viviendo y pintando en la ciudad de
Nueva York. En resumen, la implicaciéon cultural de Penelles y su labor por
difundir su tradicion rural en los continuos festivales de Gargar, ha
ocasionado un incremento en el interés por la practica artistica,
contribuyendo a su difusion y generando nuevos motores econdémicos y
sociales en la poblacion.

Cabe destacar que la labor realizada por los habitantes de Penelles y su
esfuerzo por potenciar la practica artistica y su cultura rural, también ha sido
seguida por otras poblaciones del territorio espafiol. Por ejemplo, en Cheste
(Valencia) han imitado sus dinamicas generando el festival Graffitea, aunque
en el caso de esta poblacién no se centran en la tematica rural, por ello no
vamos a adentrarnos en dicha iniciativa.

Sin embargo, en la poblacion de Fresnedillas de la Oliva, en la Comunidad
Autébnoma de Madrid, optaron de manera puntual por utilizar el arte urbano
como vehiculo para proyectar las historias del pueblo. En 2014 convocaron a
artistas y creadores a presentar proyectos que dieran vida a las casas de
piedra abandonadas de la poblacion. La artista que resultd seleccionada fue
Elena Parlange, realizd un mural en el centro del pueblo y ochenta y seis
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pinturas sobre tabla en ventanas y puertas de las casas en desuso. Las obras
muestran la cultura y las tradiciones de la poblacion, credndose una ruta
llamada Casas con vida que guia al espectador en un recorrido por las
distintas creaciones que la artista realiz6 en el pueblo.

Imagen 107. Ruta Casas con Vida en Fresnedillas de la Oliva en Madrid, Espania.
Elena Parlange, 2014. Fuente: elespanol.com

Con la misma idea de mostrar las tradiciones y la cultura rural, en 2016
emprendian proyectos de arte urbano en la poblacién de Romangordo en
Caceres. Los artistas que trabajaron en esta localidad de apenas 300
habitantes lograron plasmar actividades diarias de los pueblerinos vy, al
mismo tiempo, revitalizaron fachadas, puertas y ventanas de edificios que se
encontraban en un estado de conservacion afectado por el paso del tiempo.
Estas obras de arte han cautivado la mirada de miles de personas que se
acercan a Romangordo con el fin de contemplarlas al mismo tiempo que
recorren sus calles.
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Imagen 108. Mural de Romangordo,
imagenes que marcan la identidad de un pueblo, 2019. Fuente: efe.com

En sintesis, el trabajo del artista en estos proyectos resulta ser un potente
motor de la actividad social y econémica de las poblaciones rurales. Si bien
estos lugares se encuentran afectados por el éxodo ruraly su censo en bajada,
estas obras recrean sus modos de cultivar y sus tradiciones haciéndolas
perdurar en el tiempo. Ademas, son compartidas con el resto de la sociedad,
sevalora el trabajo del artista y el del campesinado. Sin embargo, se detecta
que en ocasiones el trabajo del artista queda supeditado a una accion
altruista o a cambio de algun galardon, siendo descompensado si se
compara con la inversion de tiempo y trabajo del creador o creadora.

3.2.2. Los murales de Joseba Muruzabal (Espafa, 1984)

En esta seccion, siguiendo en la linea del mural, conviene enfatizar el trabajo
del artista espafiol Joseba Murtzabal debido a que sus obras se centran en el
campesinado, concretamente en las mujeres que habitan las zonas rurales
del norte de Espafia. Este joven licenciado en Bellas Artes realiz6 una serie de
pinturas tituladas Fendmenos do rural, unos lienzos donde el artista ensalza a
la mujer campesina, la muestra como una heroina que ha hecho del trabajo
en el campo su modo de vida.
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En la imagen 109 se observa una mujer de avanzada edad situada en
equilibrio sobre el extremo de una azada. Asi pues, el tratamiento del
realismo dela pinturajunto a ladesproporcionalidad de laaccion genera una
escenaimpactantey llena de color. En 2016, tras presentar un proyecto en el
contexto del festival Desordes Creativas en Ordes, A Corufia, Murlzabal
cambi6 el lienzo por la pared, pintando su primer mural (imagen 110). A partir
de ese momento el artista empezd a trabajar en murales de hasta quince
metros en las zonas rurales de Galicia.

Imagen 109. Equilibrio na horta. Oleo sobre lienzo 240x110 cm,
Murlzabal, 2016. Fuente: galeriametro.com

Cada una de sus obras lleva detras una mujer real, Murtzabal entrevista a las
mujeres campesinas que luego pintara, visita el lugar donde viven, invierte
tiempo en estar con ellas y compartir historias. Tras la escucha de las
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experiencias y vida de las mujeres, el artista visualiza los poderes de cada una
de ellas para mostrarlas como heroinas de ciencia ficcion. En una entrevista
del diario El Confidencial, el artista

enfatiza en el tema, en que la mujer rural no deja de trabajar, en que no se jubila
de la azada y de la hoz porque su vida acostumbrada al trabajo no lo permite.
‘Nuestro rural estd lleno de sexagenarias, septuagenarias y octogenarias con
una energla y una fuerza fuera de lo normal” (Murizabal, 2017: 2).

En la siguiente imagen podemos observar la obra de A greleira de 50 pies en
Ordes, donde se muestra el super poder de Lola, una mujer de 91 afios que
sigue vendiendo sus grelos a la vera de la carretera cerca de Ordes en A
Coruna.

Imagen 110. A greleira de 50 pies en Ordes,
Murlzabal, 2016. Fuente: verne.elpais.com
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Las obras visibilizan unas mujeres reales, trabajadoras y luchadoras en una
avanzada edad. La finalidad del artista es homenajear el trabajo y la energia
inagotable de estas campesinas. Consideramos que el uso del humor unido
al realismo de las pinturas y de las historias que albergan, generan una
potente combinacién para engrandecer el trabajo de las mujeres en el
campo.

Enunadesus obras de 2019, concretamente el mural ubicado en Santiago de
Compostela, el artista hace un homenaje a una mujer que recientemente
habia fallecido. Se inspiré en la iconica escena de la pelicula de Mary Poppins
dirigida por Robert Stevenson y retraté a Soledad, una mujer muy conocida
en el barrio de Sar. En suma, los murales realizados en estos contextos
homenajean la labor del campesinado, resaltan las particularidades de cada
cualy generan su propia identidad.

Imagen 111. La Poppins del Sar en Santiago de Compostela,
Murlzabal, 2019. Fuente: Gil Duche
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3.3. Talleres artisticos en el contexto agricola sustentable

En esta seccion, el objeto de investigacién se centra en la busqueda de
artistas o colectivos que realicen talleres donde los recursos artisticos sean
los vehiculos para hacer llegar la cultura agricola a la sociedad. Dentro del
contexto de los diferentes modos de agricultura sustentable, la realizacion de
talleres para contribuir en el aprendizaje de la comunidad es muy habitual.

Massanobu Fukuoka, en cada uno de los viajes que realizaba, compartia su
conocimiento, sus técnicas de cultivo y su experiencia en la agricultura
natural. El método mas conocido es Nendo Dango, una vez recogidas, lavadas
y secadas las semillas, explicaba como cubrirlas con la arcilla para hacer
bolitas que posteriormente se esparcian por los campos. Fukuoka, en el
documental Fukuoka’s Natural Farm de abril de 1998, aparecia compartiendo
dicho proceso con la comunidad. Primero secaban la arcillay la molian hasta
que fuera polvo, la pasaban por un tamiz para quitar los grumosy la materia
organica. Luego mezclaban la arcilla con las semillas y echaban agua para ir
amasando, hasta que desaparecian las burbujasy se generaba una masa. Las
bolitas se hacian con las dos manos e iba quedando toda la semilla cubierta
con una fina capa. Este proceso lo explicaba en su fincay en sus viajes, con el
fin de compartir su técnica de siembra e ir sembrando nuevas semillas al
mismo tiempo.

Imagen 112. Masanobu Fukuoka. Fuente: www.elpais.com
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Al recubrir las semillas con una fina capa de arcilla, ni los pajaros ni los
insectos podian comérselas cuando se esparcian por el campo, quedando
mas segura la siembra. Las bolitas no se entierran, se esparcen y con las
primeras lluvias empiezan a germinar de una forma mas segura. Fukuoka
fomentaba este proceso como un juego, jugando a ser nifos, a tirar semillas.

Consideramos que las dinamicas que se generan con el fin de compartir
técnicas, conocimiento e incluso las propias experiencias en la agricultura,
son muy enriquecedoras para fomentar modos de cultivar mas sustentables.
El hecho de generar estos vinculos, utilizar recursos propios del arte para
creary transformar los discursos, puede captar la atencién de un publico mas
diverso, asi como hacerlo participe. Segun, el britanico Jonathan Benthall,

Los artistas tienden cada vez con mayor frecuencia a considerar su trabajo
desde el aspecto de una investigacién, de una actividad no conclusiva que solo
aspira a la fabricacion de un objeto pero que sin embargo propone una
definicion precisa. La ciencia puede también ser considerada como una
actividad no conclusiva que adelanta unas definiciones que se refieren a ciertos
aspectos de la naturaleza mds que establecer verdades ultimas. Dentro de la
reestructuracion de nuestra cultura la ciencia puede unirse al arte en una mas
amplia basqueda humana (Bentahall, 1972: 164).

En esta investigacion buscamos esa union, arte y ciencia, pero también el
vinculo con la cultura campesina, con las experiencias en la practica agricola,
con la contemplacién y respeto de la biosfera. Los proyectos elegidos como
ejemplo de materializacion de estas ideas emergen en Espafia, en el contexto
del siglo XXI, contemplando la participacion colectiva en el proceso de sus
propuestas artisticas.

En los afos 60, se inicid un fendbmeno de migracion neorrural en Europa
Occidentaly en Norteamérica, principalmente. Este suceso marcé el principio
de la creacion de movimientos que trabajarian la cultura campesina desde
otros puntos de vista. En Espafia, ese éxodo rural fomentd el emprendiendo
de proyectos en los que confluyen diferentes areas del conocimiento. La
Doctora en Bellas Artes Yigu Chen sintetiza en la siguiente cita un perfil de
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artista polifacético centrado en la creacién de acciones artisticas que abarcan
aspectos sociales, medioambientales, politicos y economicos:

Los artistas, en el contexto que investigamos, no se centran ya en crear obras
fisicas, sélidas y completas, sino que se convierten en acompanantes que
inducen el proceso creativo: crean redes y disefian paradigmas de modos de
relacionarse; trabajan en temas prdcticos, como la resolucion de las cuestiones
de logistica o la recuperacion de conocimientos tradicionales; adoptan el
trabajo de animadores sociales; emplean técnicas de cuentacuentos; usan
habilidades plasticas o musicales para consequir un ambiente lidico y
participativo, etc. En definitiva, manejan lo intangible y lo relacional para
motivar la sintonia entre los diferentes actores-participantes (Chen, 2016: 129).

De tal forma las iniciativas que se recogen en esta seccién confluyen en ese
vinculo de préacticas y pensamientos, fomentando la participacion colectiva
en el contexto de la difusion de la cultura agricola sustentable.

3.3.1. Vivens Hortis, Cartagena, Espana

Alsureste de la peninsula Ibérica, en Cartagena, se sitla el proyecto de Vivens
Hortis’ generado por Lorena Rosique. Estajoven ambientéloga de formacion
por la Universidad de Murcia y agroecéloga por la Universidad de Barcelona,
fue galardonada como emprendedora social y ambiental del afio 2018 de la
Region de Murcia. En su proyecto ofrece un asesoramiento sobre el cultivo
agroecologico, para ello genera dinamicas, talleres, charlas y acude a
congresos. En su pagina web se muestra parte del trabajo que realiza,
ofreciéndose como coordinadora de proyectos de huertos ecolégicos en
centros educativos, de huertos urbanos o incluso disefiando el cultivo de
horticolas en la terraza de un apartamento.

La sostenibilidad, la divulgacién y la concienciacién son los principales
objetivos que persiguen sus proyectos. Rosique, colabora con Cultivando San
Anton, una iniciativa para construir redes culturales en Cartagena. Se puede
unir cualquiera que tenga interés en participar en la creacion de un espacio

9 Véase www.vivenshortis.es
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colectivo de cultivo tanto de alimentos como de relaciones humanas,
generando una simbiosis intergeneracional. En las siguientes imagenes
podemos observar al colectivo disefiando el huerto en asamblea.

Las estrategias que utilizan estos colectivos y que se fomentan y coordinan
por investigadoras como Rosique, son un pulso para una sociedad que cada
vez esta mas comprometida con las cuestiones medioambientales. Ademas,
la conservacion del patrimonio y de la cultura agricola son aspectos
esenciales para garantizar la alimentacién de las generaciones futuras,
ensalzando laimportancia de la autogestion y la cooperacion.

Imagen 113. Vista maqueta huerto,

Cartagena, 2019. Fuente: @cultivandosananton
Imagen 114. Detalle maqueta huerto,
Cartagena, 2019. Fuente: @cultivandosananton

3.3.2. Re.Colectivo, Asturias, Espafa

Si nos desplazamos hacia el norte de Espafia, encontramos el proyecto La
Revuelta al campo, impulsado para la difusion de aquellas iniciativas
generadas por los jovenes que toman la decision de volver al pueblo y
emprender actividades relacionadas con la agricultura. Gracias a esta
plataforma de divulgacién hemos conocido la existencia del proyecto
Re.Colectivo que iniciaron cuatro jovenes en una finca de Asturias.
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En 2012, Joaquin Vila, Regina Degiorgis, Laura Lara y Eduard Crespo,
alquilaron una propiedad con tierras en la zona asturiana de Cabranes y
empezaron la creacion de un lugar de autoconsumo con cuatro vias de
trabajo: la pedagogia critica, el trabajo psicosocial, el arte y el disefio. La
formacion académica de los integrantes del proyecto es de artes, tal vez es
por ello por lo que los cultivos en esta finca son Unicamente para su propio
abastecimiento. La inversion de la energia de este colectivo estd mas
centradaen la creacién de cursos, talleres, exposicionesy mercadillos de arte,
compartiendo la vision de sumodo de vivir a través de estas practicas.

Imagen 115. Vista parada mercadillo arte,

Re.Colectivo, 2014. Fuente: @recolectivo.rural

Imagen 116. Vista mural en Colegio Andolina de Gijén, Espafa.
Re.Colectivo, 2016. Fuente: @recolectivo.rural

En sus inicios generaron una actividad de puertas abiertas para generar
vinculos con las fincas colindantes, donde la musica, la expresion artistica y
la comida no pudo faltar. En laimagen 116 podemos observar el mural que
realizaron para el Colegio Andolina de Gijon, en 2016, con la participacion de
quince nifias y nifos entre tres y nueve anos. Con este tipo de actividades, el
grupo lleva hasta los centros educativos la vision de su modelo rural de vida,
aportando conocimiento y experiencia a las generaciones futuras.
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3.3.3. Viridian, Valencia, Espafa

Siguiendo con proyectos artisticos vinculados al aprendizaje de la cultura
agroecoldgica en los centros educativos cabe citar al colectivo Viridian™
formado por las Doctoras en Bellas Artes, Estela de Frutos y Chiara
Sgaramella. Estas artistas junto a la colaboracién de organizaciones
valencianas como Vorasenda, Justicia Alimentaria y Xarxa d’Escoles per
[’Horta, han generado un proyecto titulado Banco de semillas. Dicha iniciativa
se basa en potenciar la biodiversidad y la creatividad, defendiendo la
variedad de cultivos, especies y pensamientos.

La propuesta consta de varias fases, donde tras potenciar el imaginario de
cada uno de los participantes, los animan a inventar variedades horticolas y
dibujarlas en una serie de tablas que posteriormente seran colocadas en el
huerto, ilustrando el organismo imaginado. Con este tipo de dindmicas, el
colectivo Viridian, consigue que los intervinientes profundicen en aspectos
agroecologicos y de soberania alimentaria. En la siguiente imagen podemos
observar una parte de la actividad llevada a cabo por las artistas junto a los
asistentes de la V Trobada Vorasenda, Carpesa (Valencia).

PAPILLAE

SR

Imagen 117. Vista intervencion Banco de semillas enV Trobada Vorasenda,
Viridian, 2018. Fuente: Viridian

Imagen 118. Vista Banco de semillas en V Trobada Vorasenda,

Viridian, 2018. Fuente: Viridian

0véase www.viridianecoart.com
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La segunda fase de su iniciativa tuvo lugar en 2019 en el contexto de la IV
Marxa d’Escoles per L’Horta, en Castellar-Oliveral, (Valencia). Las artistas de
Viridian, contemplan su proyecto como la construccién de

un “banco de semillas” creativas de las que puede crecer cualquier cosa
imaginada. Se trata de unas semillas diferentes que germinan en un territorio
simbdlico: son plantas hibridas, divertidas y/o revolucionarias que constituyen
un acercamiento ladico a la agroecologia y a la soberania alimentaria
generando espacios compartidos de reflexion y creatividad (Viridian, 2018).

Los participantes en la dindmica, en este caso el alumnado de las escuelas de
primaria, a través de las pautas marcadas por el colectivo artistico, son libres
de navegar en suimaginario con tal de crear especies horticolas innovadoras.
La accion les motiva a realizar una investigacion previa de la cultura agricola
de la zona. De tal forma, el colectivo Viridian, fomenta el conocimiento de
variedades horticolas y de aspectos propios de los organismos vegetales.
Ademas, potencia el pensamiento critico en el alumnado, la accion
participativa y la organizacion del trabajo en grupo. Les abre nuevas vias de
expresion al materializar sus ideas a través del dibujo, de la puesta en comun
y de la propia accion en el huerto.

Imagen 119. . Alumnas en Banco de semillas IV Marxa d’Escoles per L'Horta,
Viridian, 2019. Fuente: Viridian

Imagen 120. Vista Banco de semillas IV Marxa d’Escoles per L’Horta,
Viridian, 2019. Fuente: Viridian

184



3.4. La obra artistica en el campo agricola

Los proyectos que hemos ido viendo hasta ahora se centran en la utilizacién
de recursos artisticos para la difusion de la cultura agricola y/o en la creacion
de dinamicas de enfoque colectivo para compartir conocimiento vy
experiencias en el contexto de la agricultura sustentable. En esta seccion nos
vamos a centrar en las obras de arte que son generadas en el propio campo
agricola o en las inmediaciones. Asimismo, vamos a prestar atencion al rol
que adquiere el publico en dichas obras.

En Espafia, existen iniciativas como Culturhaza en Cérdoba, donde se trabaja
Land art en terreno agricola. En esta investigacion dicho proyecto se
contempla como caso de estudio concreto con entrevista, por ello se tratara
en el capitulo quinto de esta tesis. Por otro lado, cabe destacar laintervencion
realizada por la artista Lucia Loren en un campo de cultivo de la poblacion de
Carricola enValencia (Espafia). Ademas, nuestra mirada ha cruzado fronteras
y destacamos proyectos de relevancia global con una extensa trayectoria de
creacion artistica en los cultivos. Concretamente, los laberintos de maiz
ecologico en el proyecto de The Corn Maze In The Plains, en Virginia (E.U.A.) Y,
por otro lado, el proyecto de Arte Tanbo en Japdn con una trayectoria de mas
de veinte afos.

3.4.1. Intervencion en terreno agricola, Lucia Loren (Espafia, 1973)

La artista Lucia Loren ha sido citada en el capitulo primero de esta
investigacion debido a su larga trayectoria en la practica artistica vinculada
al paisaje, fundamentalmente en Espafia. Pero, en esta seccion abordamos la
intervencion que realizd en el contexto de Biodivers, una convocatoria
artistica que tiene lugar en la poblacion de Carricola. Loren, artista y docente
Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid, en sus
intervenciones artisticas trata de “resolver problemas como la erosion y
esterilidad del suelo, o la vulnerabilidad de los arboles producida por roturas
en la corteza” (Parrefio, 2015: 266). En el caso de la obra que nos atafie, Loren,
en colaboracion con los habitantes de Carricola, dibujo un signo de
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interrogacion en un campo de cultivo de la poblacion. En las siguientes
imagenes podemos observar la distribucion de la pajay la quema posterior.

Imagen 121. Vista dibujo signo de interrogacion,
Carricola, 2015. Fuente: biodivers2015.wordpress.com
Imagen 122. Quema de la paja,

Carricola, 2015. Fuente: biodivers2015.wordpress.com

La intervencion, marcada por la participacion colectiva, fue un acto muy
simbolico. La artista, utilizo el recurso del signo de interrogacion visibilizando
una realidad muy comun en las zonas rurales, la falta de relevo generacional.
Asi pues, |a falta de trabajadores en el campo ocasiona un abandono de las
parcelas. Sin embargo, estos terrenos en otra época estuvieron en
produccién. Dicho abandono también viene condicionado por las escasas
rentas que producen las cosechas en comparacion con la inversion de
tiempo, dinero y trabajo que precisan los cultivos. De tal forma, los herederos
de las fincas, en ocasiones, optan por la venta o el abandono.

Loren, a través de su intervencion regener6 la vitalidad del suelo con la
quema de la pajay la plantacion de las caléndulas y la lavanda. Ademas, las
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plantas sirvieron a los artesanos del pueblo para la elaboracion de sus
productos locales.

Imagen 123. Quema de la paja,
Carricola, 2015. Fuente: biodivers2015.wordpress.com
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Imagen 124. Obra con caléndulas,
Carricola, 2015. Fuente: lucialoren.com
Imagen 125. Obra con lavanda,
Carricola, 2016. Fuente: lucialoren.com
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Cabe mencionar la siguiente cita del Doctor en Biologia y especialista en
Restauracion Ecolégica, Luis Balaguer NUfiez, en el libro de Arte y ecologia,
donde reflexiona que

el arte en el territorio puede constituirse en una valiosa herramienta con la
capacidad de modificar conductas y hdbitos sociales. Es por ello que, con
frecuencia, es mds importante el proceso de creacion de la obra de arte, con la
implicacion social que conlleva, que el producto final, la obra de arte acabada.
[...] combinando contenidos ecolégicos, geogrdficos, filoséficos o histdricos,
pueden contribuir notablemente a profundizar en la compresion de las causas
y en la implementacidn de soluciones de conflictos socio-ambientales
subyacentes (Balaguer, 2015: 49).

En laintervencion de Loren se contemplan los aspectos recién mencionados
por Balaguer, es mas, la obra de la artista estuvo en un continuo proceso de
transformacion. Contemplandose la regeneracion del suelo, la historia del
lugar, la participacion de la comunidad y el posterior aprovechamiento de las
plantas cultivadas, sirviendo de utilidad a los artesanos del pueblo para la
elaboracion de sus productos locales.

3.4.2. El laberinto de maiz ecoldgico: The Corn Maze In The Plains
(E.U.A., 2000)

Siguiendo con las creaciones en los cultivos, destacamos los laberintos de
maiz como una actividad ludica que acerca a sus visitantes a un contexto
agricola. Estas creaciones tienen finalidades y aspectos diferentes segun el
contexto en que se generen. De hecho, en 2014, segun el libro Guinness de los
récords se certifico el laberinto temporal de maiz méas grande del mundo de
60 acres (24, 28 hectareas), fue realizado Cool Patch Pumpkins en Dixon,
California (E.U.A.). Sin embargo, aunque sea una actividad de acercamiento a
zonas rurales donde se contempla el uso de los recursos artisticos en su
disefio, no se especifica que métodos de cultivo se utilizan para la
construccién de estas enormes creaciones. Ademas, se marca la objetividad
en la grandeza de la creacion y en la cantidad de visitantes, dejando de lado
los aspectos propios de la practica agricola sustentable.
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Imagen 126. Vista disefio Cool Patch Pumpkins en Dixon,
California, 2016. Fuente: @coolpatchpumkins

Si bien, cabe citar Casa Grande de Xanceda, en A Corufia, Espafa, una granja
familiar ecologica de 200 hectareas de prado y bosque donde cuidan mas de
trescientas vacas. Principalmente se dedican a la venta de sus productos
ecolégicos, pero les caracteriza un fuerte compromiso social vy
medioambiental, generando iniciativas donde transmiten su vision de
produccién organica. En el aflo 2012, crearon un laberinto de maiz ecologico
en su granja, una actividad ludica y educativa que cautivo a los visitantes de
la granja. En este caso si se contempla la produccién organica y su difusion,
pero la creacion resultd ser un acontecimiento puntual. Ademas, el disefio se
basd simplemente en generar una serie de calles y encrucijadas, sin
contemplar un disefio especifico con algiin motivo ilustrado.

Imagen 127. Entrada EcoLaberinto,
Casa Grande de Xanceda, 2012. Fuente: casagrandexanceda.com
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Por ende, el proyecto que citamos en esta seccién, The Corn Maze In The
Plains, en Virginia (E.U.A) abarca el laberinto de maiz como un
acontecimiento dentro del contexto de una granja de produccion organica
que fomenta valores de respeto y equidad, genera motivos ilustrados en los
cultivos y cuentan con una experiencia de veinte afos.

Kate y Hub Knott, son los duefios de esta fundacion, donde en el afio 2000
quisieron probar a dibujar un laberinto con el cultivo de maiz para poder
disponer de un lugar donde la gente pudiera ir a su granja a divertirse y
experimentar. Con los afos este evento se ha convertido en una tradicién,
donde muchas familias esperan la crecida del maiz para poder ir a recorrer
las lineas de las ilustraciones que esta pareja ha creado en su campo de 5
acres.

Imagen 128. Turtle Island,

Virginia, 2000. Fuente: cornmazeintheplains.com
Imagen 129. Fly with Freedom!,

Virginia, 2003. Fuente: cornmazeintheplains.com

En las anteriores imagenes podemos observar la evolucion del trazo en la
ilustracion, en solamente tres afos, la mejora tanto en la composicion como
en las lineas es muy notable. La experiencia y el trabajo de tantos afios ha
generado interesantes y atractivos resultados como podemos observar en las
composiciones de las siguientes imagenes. Sus disefos estan inspirados en
fomentar la alimentacion saludabley la agricultura organica.
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Imagen 130. Barn to be Wild,

Virginia, 2005. Fuente: cornmazeintheplains.com
Imagen 131. Born for Corn,

Virginia, 2018. Fuente: cornmazeintheplains.com

The Corn Maze In The Plains, ha sido nombrado el mejor laberinto de maiz del
norte de Virginia. Ademas, Kate y Hube Knott junto a sus dos hijas, se dedican
al cultivo de semillas horticolas y florales, al cuidado de los animales, a la
venta de sus cosechas y a la creacion de dinamicas en su granja. Organizan
eventos ludicos, donde las familias pueden ir a disfrutar del espacio que han
generado, aprovechan todos los recursos que les ofrece el campo y todos los
medios que disponen para el cultivo de |a tierra.

En las temporadas altas de trabajo contratan a personal para que les ayuden
en las labores de la granja, con todo ello consiguen abarcar un abanico de
posibilidades muy amplio y pueden seguir financiando su proyecto.
Organizan fiestas, mini laberintos, lanzamientos de calabazas, toboganes
gigantes y carreras de obstaculos agricolas, entre otros. Por otro lado,
disponen de una pequefa tienda donde poder vender sus cosechas y
elaboraciones artesanales. Si bien, todo su proyecto luce una estética
campestre muy singular.
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Imagen 132. Granja The Corn Maze In The Plains,
Virginia, 2010. Fuente: cornmazeintheplains.com
Imagen 133. Paseo en remolque tractor,
Virginia, 2019. Fuente: @cornmazeintheplains

Si bien los laberintos de maiz desde los afios 90 se convirtieron en una
actividad muy habitual en los Estados Unidos, también hay otros paises que
se han unido a realizar estos disefios en los cultivos, como Francia, Reino
Unido, Alemania o Espafia. Como hemos introducido al principio de esta
seccion, hemos elegido The Corn Maze In The Plains de Virginia, porque no se
concibe el laberinto de maiz Unicamente como una obra de fin comercial,
sino que se contemplan aspectos de fomento de la agricultura organica, de
soberanfa alimentaria, de cooperacion y de economia circular.

3.4.3. Arte Tanbo: arte de campo de arroz (Japén, 1993)

En 1993, en Inakadate cerca de Hirosaki, se iniciaba la primera siembra de
arroz contemplando el campo como si de un lienzo se tratara. La ilustracion
lwakiyama fue el inicio de un acontecimiento que se iria repitiendo
anualmente. Los habitantes de esta poblacion llevaron el arte a sus campos,
difundiendo asu vez las variedades autéctonas de arroz y su cultura agricola.
En la siguiente imagen podemos observar ese primer disefio, el monte Iwaki,
el cual se realizo con tres tipos de arroz. Este monte sirvio como inspiracion
para la realizacion de las ilustraciones que se realizaron los siguientes afios
en ese arrozal.
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Imagen 134. llustracion iwakiyama,

Inakadate, 1993. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

Imagen 135. llustracion Gira de siembra y cosecha de arroz,
Inakadate, 2002. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

En 2002, celebrando su décimo certamen bajo el titulo de Gira de siembra y
cosecha de arroz, ampliaron el disefio del monte Iwaki a los tres arrozales
colindantes (imagen 135). Con los afios la popularidad de estas fue
aumentando, cada vez recibian mas visitantes tanto locales como
extranjeros. Cada nueva edicion de este certamen iba ganando aceptaciony
renombre, con lo cual las ilustraciones que se generaban resultaban mas
complejas e interesantes, incluso afiadieron otro campo mas, generando dos
obras por edicién. Asimismo, se fueron inspirando en obras maestras de
pintores, en escenas de peliculas o en su propia cultura e historia. De tal
forma, esta localidad, ha potenciado una via creativa donde se contemplan
sus aspectos culturales, econémicos y sociales.

En 2019 tuvo lugar la vigesimoséptima edicion y se lanzé como la Gira de
experiencia en la siembra de arroz donde se hizo un llamamiento para
participar en el proceso de la creacién de la obra. Colaboraron 1.300 personas
que a lo largo de una jornada sembraron ocho variedades de arroz en un
lienzo de 15.000 metros cuadrados. El evento con previa inscripcion gratuita
contemplaba la explicacion del proceso de siembrayy disefio, finalizando con
una gran comida de arroz y caldo de carne.
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Esas intervenciones culturales se han realizado a menudo en respuesta a la
participacion creativa de un sentido de "lugar" o "bienestar” de la comunidad
en la sociedad (Rao, 2014: 90).1

En las siguientes imagenes se puede observar el proceso de la creacién de
esta obra, titulada Oshin, desde el primer dia hasta la cosecha.

Imagen 136. Siembra y primeras vistas Oshin,
Inakadate, 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

En las siguientes capturas empiezan a salir los colores de las diferentes
variedades de arroz, apareciendo distintas tonalidades verdosas, moradas,

amarillas, rojizas y negras.

Imagen 137. Vistas Oshin,
Inakadate, junio 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

11 Such cultural interventions have often been realized in response to creatively engaging a
community’s sense of ‘place’ or ‘well-being’ in society. Traduccion realizada por T. Thompson.
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Imagen 138. Vistas Oshin,
Inakadate, julio 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

Imagen 139. Vistas Oshin,
Inakadate, agosto 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

[

Imagen 140. Vistas Oshin,
Inakadate, septiembre 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp
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En octubre de 2019 la obra llega a la cuspide, el cultivo esta listo para la
recogiday las 1.300 personas que participaron en la siembra son convocadas
para participar en la cosecha del arroz, finalizando con una celebracién
colectiva. La recogida de la variedad de arroz que cubria el fondo del dibujo
ocasiona una perspectiva tridimensional no vista hasta el momento.

Imagen 141. La cosecha de Oshin,
Inakadate, octubre 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

Cabe destacar la interesante conversion de un trabajo agricola tradicional en
un proceso artistico capaz de transmitir y difundir su cultura a nivel local y
mundial. Fomentando la conservacion de las variedades autdctonas de arroz
y generando experiencias en la comunidad. Ademas, durante los meses de
proceso natural de la obra, enfrente de los campos se situa un edificio con un
mirador, los visitantes pagan una entrada, siendo una forma de poder seguir
financiando las obras afo tras afio. Si bien el habilitar expresamente un lugar
para la observacién de los campos dibujados, facilita el placer de la
contemplacion.
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Desde tiempos remotos, en las diversas manifestaciones de la cultura japonesa
existe un sentimiento interiorizado que se expresa en el respeto y la admiracion
reverencial hacia la naturaleza (Zambrano, 2017: 154).

Consideramos que en estos proyectos esta presente el respeto hacia la
naturaleza propio de la cultura japonesa, unido a una increible coordinacion
de los participantes en todo el proceso de la obra.

Imagen 142. Vista edificio-mirador desde campo de arroz,
Inakadate, 2019. Fuente: vill.inakadate.lg.jp

3.5. Del campo agricola al espacio expositivo

Seguimos en la busqueda de las confluencias entre el arte y la agricultura
sustentable, pero en esta ocasiéon nos centramos en las obras que se
muestran desde otros contextos, fuera del campo y sus inmediaciones.
Seleccionamos a artistas que visibilizan la realidad del campo a través de sus
obras expuestas en salas expositivas, centros culturales, galerias, museos o
ferias. Al hacer llegar estos relatos a estas ubicaciones, se amplia el abanico
de difusion y fomento de las practicas agricolas sustentables. Se abre la
posibilidad a los sectores de la poblacién que puedan estar mas alejados de
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las realidades del campo a experimentar un acercamiento. Ademas, se
ensalzay homenajea la figura del agricultor y agricultora.

Dado que entre los objetivos de esta investigacion se contempla la
indagacién en los aspectos agricolas y artisticos de zonas sudamericanas, se
ha dedicado esta seccion a mostrar el trabajo creativo de artistas de este
subcontinente. Como hemos citado en el capitulo anterior, la situacién de
América del Sur con los monocultivos esta arrasando con su cultura rural e
indigena. Por consiguiente, surge mayor actividad por parte de artistas, que
utilizan su creatividad para mantener viva la cultura agricola del lugar y
trasladarla a las salas expositivas.

3.5.1. Las pinturas de José Cruz Garcia Albarado (México, 1974)

Este artista es un ejemplo en el estudio de la agricultura junto a la cultura del
campesinado y las variedades vegetales exoticas, todo fusionado en la
pintura. José Cruz Garcia es un pintor mexicano e Ingeniero Agrénomo con
Maestria en Ciencias en Fruticultura y Doctorado en Filosofia en estudios de
Arquitectura de Paisaje. Actualmente, es profesor investigador en Maestria de
Paisaje y Turismo Rural en el Colegio de Postgraduados Campus Cordoba
(México), en lalinea de generacion del conocimiento de los recursos naturales
con potencial turistico y su aprovechamiento sustentable. Ademas, lleva
veinte afios de experiencia en las artes plasticas con un interés por unir arte y
ciencia en sus obras. Su trabajo es principalmente pictorico.

Bajo el titulo Expresarte de la Tierra, realiz6 una muestra de acuarelas en el
Museo del Centro Cultural Mexiquense Bicentenario en 2013. Esta muestra fue
un tributo a los cultivos nativos de México. El artista expuso una serie de
acuarelas con llamativos colores donde interpretd cuarentay cinco cultivos
distintos. Su trabajo se acerca a las laminas de boténica y asi se puede
contemplar en el libro ExpresArte de la Tierra. Tributo a los cultivos nativos de
México que publicd en colaboracién con el Sistema Nacional de Recursos
Fitogenéticos para la Alimentacion y la Agricultura (SINAREFI) y con el Servicio
Nacional de Inspeccion y Certificacion de Semillas (SNICS), entre otros. En la
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siguiente imagen podemos observar el cartel anunciador de la exposicion
donde aparecen algunas de las acuarelas de la muestra.

Exposicion pictdrica

Capresarle dola Tierra

TRIBUTO A LOS CULTIVOS NATIVOS DE MEXICO

JCRUZ GARCIA ALBARADO
CRUZGAALI

Museo del Centro Cultural Mexiquense Bicentenario

Inauguracién 16 de mayo, 2013
17:00 horas.

Km. 14.3 Carretera Federal México-Los Reyes. La Paz-Texcoco
Esq. Manuel Ganzilez, Antiguo Rancho Mextialpan s/n, Coatlinchin, Texcoco, Estado de México, C.P. 56250,
Tel 01 595) 952.03.20

B e O sag e @ @ e DmEe

Imagen 143. Cartel Expresarte de la Tierra,
Jose Cruz Garcia, México, 2013. Fuente: cuexcomate.com

Las acuarelas de Jose Cruz Garcia, también llamado Cruzgaali, son el fruto del
trabajo realizado con las redes de SINAREFI, donde confluyen investigadores
de diferentes disciplinas e instituciones, asociaciones civiles, organizaciones
no gubernamentales, productores y sociedad en general. En la publicacion
cada acuarela lleva su ficha técnicay un breve texto de inspiracion del artista.
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El promedio del libro lo escribié Adolfo Rodriguez Canté, Doctor en Ciencias
Agrarias por la Universidad Auténoma de Chapingo (México), exponiendo que

La ciencia es arte, trabajo creativo; la creacion artistica es ciencia aplicada. En
ambas se genera conocimiento y ambas son medios para la difusion del
conocimiento. Cruzgaali es apasionado de la relacion entre ciencia y arte, y
encontré en el paisaje el elemento unificador (Rodriguez, 2012: 14).

Enesevinculo, el artista busca la valoracion de la agrobiodiversidad existente
en su pais, sus obras pictéricas la ensalzany la publicacion del libro en version
bilinglie ofrece la posibilidad de que se expanda el conocimiento. Su labor es
un homenaje tanto a los cultivos como a las personas que siguen trabajando
en su conservacion, sembrando semillas y ofreciéndonos alimento.
Enlazamos esa unién de arte y ciencia con la reflexion de Maria Novo en el
libro Arte y ecologia,

El camino compartido, el dialogo sereno y la vocacion de restaurar los lazos
rotos, resultan ya indispensables para afrontar y reconvertir la depredacion
ecologica y la inequidad social que caracterizan a nuestro tiempo historico.
Emplazados a esa tareaq, cientificos y artistas aprendemos a caminar juntos, a
cogernos de la mano para mirar con asombro y respeto la vida, imaginar
mundos posibles y comprometernos a la hora de dejar un planeta digno a las
generaciones futuras (Nova, 2015: 34).

En ese imaginario, Jose Cruz Garcia, crea sus paisajes de la cultura agricola
sustentable, llenos de simbolismo y esperanza. En 2017, en el marco de la
celebracion de la XIX Junta Interamericana de Agricultura (JIA) en la sede
central del Instituto Interamericano de Cooperacién para la Agricultura (IICA),
el pintor realizé otra exposicion artistica bajo el titulo Semblanza de la
Agricultura de las Américas en San José (Costa Rica). El artista expuso un total
de veinte pinturas inéditas de 60 x 60 cm que unidas formaban un gran mural.
Sus obras juegan con el color, las formas organicas, sinuosas y los elementos
propios de la cultura agricola del pais. En esta pieza se trabajan aspectos
como: la innovacion agricola, la inclusion y los territorios rurales, el agro
ecoturismo, el cambio climatico, el valor agregado y la agricultura familiar.
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Imagen 144. Vista exposicion Semblanza de la Agricultura de las Américas,
Cruzgaali, 2017. Fuente: iica.int

Imagen 145. Vista mural Semblanza de la Agricultura de las Américas,
Cruzgaali, 2017. Fuente: iica.int

Esta obra también se concibe como un proyecto artistico-educativo,
estimulando la reflexion sobre los acontecimientos presentes y futuros de la
agricultura. Tras la presentacion del proyecto, realizado en colaboracién con
el Colegio de Postgraduados Campus Cordoba y el Instituto Interamericano
de Cooperacion para la Agricultura (IICA), se gener6 una publicacion donde
las veinte obras acomparfian textos de especialistas miembros de IICA.

3.5.2. La cultura de la alimentacién chilena a través de la obra de
Natascha de Cortillas Diego (Chile, 1967)

Licenciada en Educacion con Mencion Artes Plasticas de la Universidad de la
Concepcion de Chile, con Maestria en Artes Visuales por la Universidad
Auténoma de México y docente en el Departamento de Artes Plasticas de la
Universidad de la Concepcidn, esta artista visual trabaja aspectos del
campesinado utilizando el arte como canalizador. Natascha de Cortillas lleva
mas de diez afosinvestigando la cultura dela alimentacion en las localidades
de la Region del Biobio en Chile.
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En 2019, muestra su proyecto Cosecha, siembra y resistencia en la Galeria
Gabriela Mistral de Santiago, Chile. Su obra ensalza la labor de cuatro mujeres
campesinas que trabajan para el autoabastecimiento suyo y de la
comunidad. Pone en valor la agricultura de subsistencia de Maria Silva,
Norma Arriagada, Ximena y Felicinda Martinez. Al mismo tiempo sitla la labor
de estas mujeres en el contexto del monocultivo de pinos y eucaliptos que
sufren en su zona por la industria forestal. En la exposicion muestra video-
entrevistas de las campesinas, fotografias, documentos de archivo, una video
performance y productos organicos cosechados por las agricultoras. La
artista, ubicd dos espacios, uno con plantones y el otro con hortalizas
cosechadas por las agricultoras. Asimismo, el publico podia llevarse los
vegetales ya que se iban reponiendo.

Imagen 146. Cosecha,

Natascha de Cortillas, 2019. Fuente: arteinformado.com
Imagen 147. Cosecha_Naturaleza Mueta,

Natascha de Cortillas, 2019. Fuente: arteinformado.com

En esta muestra, la artista también expuso una video performance donde
cuestionaba los monocultivos de pino y eucalipto. En su obra realiza una
comparacion donde por un lado se observa la labor de resistenciay lucha de
las mujeres campesinas y por otro el monocultivo lineal, patriarcal y
capitalista propio de la industria. Se da a conocer la realidad que viven estas
agricultoras, una lucha por la conservacion de su cultura, por su
autoabastecimiento y por generar redes con la comunidad.
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Imagen 148. Levantamiento iconografico del territorio del rio Bio-bio y del avance de
las plantaciones forestales, Natasha de Cortillas, 2019. Fuente: terremoto.mx
Imagen 149. Vista instalacion Cosecha: siembra y resistencia,

Natasha de Cortillas, 2019. Fuente: terremoto.mx

El trabajo de Natasha de Cortillas es muy cercano al dia a dia de estas
mujeres, la artista seimplica concienzudamente, comparte tiempo con ellas,
las entrevista, las contempla, las escucha y las entiende. Toda esa
investigacion le sirve para llevarselo al campo artistico, donde culmina con
intervenciones y performance que hacen adentrarse al espectador en el
modo de vivir de estas campesinas. Consideramos que el trabajo de esta
artista irrumpe en la galeria como un concepto de obra lejano al habitual en
un mercado de arte marcado por el capitalismo. Obras que se disponen como
ofrendas al espectador, videos que proyectan experiencias y cuestionan
aspectos propios de la industria forestal. Un proyecto experiencial con el
objetivo de generar conciencia sobre la cultura agricola del lugar. Segun el
articulo de La Auraucania, publicado por el Ministerio de las Culturas, las Artes
y el Patrimonio del gobierno de Chile, la artista explica que

Mostrarel trabajo desde las campesinas es una forma de reclamar y dar cuenta
de las contingencias sociales y politicas que hay respecto a la disparidad en las
formas de trabajar la tierra y sus recursos naturales (Cortillas, 2019).

En honor a cada una de las cuatro mujeres campesinas entrevistadas, la
artista produjo cuatro delantales con ilustraciones bordadas. Cada pieza
sintetiza la vivencia de cada una de ellas, campesinas y cocineras, pero cada
una con su propia historia.
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Imagen 150. Cuatro delantales colgados Cosecha,
Natasha de Cortillas, 2019. Fuente: terremoto.mx
Imagen 151. Delantal Cosecha,

Natasha de Cortillas, 2019. Fuente: arteinformado.com

El proyecto Cosecha: siembra y resistencia de Cortillas, ha sido una muestra
itinerante que ha realizado la artista para la colecciéon de la Galeria de Arte
Contemporaneo Gabriela Mistral de Santiago, Chile. Sin embargo, Natasha
de Cortillas lleva un largo recorrido en el estudio de la alimentacién vy la
cultura campesina, proyectos como Desterritorialidades Culinarias y Chile
amasa su pan han sido expuestos en distintos territorios chilenos. Su trabajo
se proyecta en multiples representaciones, segln la artista

estos ejercicios se movilizan a través de intervenciones culinarias, donde la
visualidad instalada hace referencia a ciertos hitos del arte cldsico, pero que se
vincula en esencia a decires locales y particulares gue embargan la percepcion
del artista en el intercambio cultural con otras realidades locales de la regidn
latinoamericana (De Cortillas, 2010: 1).

Sus performances se inspiran en hitos del arte clasico, por ejemplo, las
escenas pictoricas de Friederich referencian a la obra dela artista Chile amasa
su Pan. Sin embargo, se vincula con la esencia de la cultura rural, con las
peculiaridades de las localidades de la region latinoamericana y con las
realidades del lugar.
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Imagen 152. Pan para hoy hambre para mariana de la serie Chile amasa su Pan,
Natasha de Cortillas, 2014. Fuente: nataschadecortillas.cl

3.5.3. Los dibujos de Jose Ismael Manco Parra (Colombia, 1982)

Artista visual y agricultor, docente en el proyecto pedagogico El Valiadero
artistico y en la Universidad de Distral Francisco José de Caldas, Colombia.
Desde hace diez afios lleva a cabo un proceso creativo bajo el nombre
Intercambio de Semilla y Pensamiento, situando a la agricultura como una
obra de arte. Sus piezas proponen una reflexion sobre las practicas agricolas,
sobre el territorio y las situaciones sociopoliticas, econémicas y ambientales
dellugar. Parte de su propia experiencia y de la herencia de sus antepasados,
para trabajar hacia el respeto y la valoracion de la cultura agricola que lo ha
visto nacer.

Su practica artistica es diversa: dibujo, performance, instalacion o escultura.
Presenta su obra en casas de campesinos y campesinas, en escuelas, en
centros culturales y salas expositivas, su intencién es generar espacios
reflexivos y de discusion donde se contemple la practica agricola tradicional.

205



Imagen 153. Intercambio de semillas y pensamiento,
Jose Ismael Manco, 2014. Fuente: efimero.org

Nosotros somos campesinos, agricultores y poseedores de una de las regiones
en términos ambientales mds importantes del mundo. Cerca del 50% de los
pdramos del planeta estd en Colombia. Boyaca es el departamento del pais con
mayor area de pdaramo, y las politicas extractivistas estan poniendo en riesgo
estos ecosistemas y, de paso, las culturas ancestrales campesindias. Por eso
comparto e intercambio semillas con personas (campesinos y no campesinos)
comprometidas con procesos ambientales y con la defensa de las semillas
nativas. Una semilla puede ser una palabra o un pensamiento; puede ser
muchas cosas, y bueno, lo importante es sembrarla (Manco, 2016: 184).

Ante el imperialismo del capital con sus dinamicas extractivistas y sus
monopolios, el artista lucha sembrando semillas, compartiendo
conocimiento y difundiendo el legado de sus antepasados. Utiliza el arte
como canalizador de su experiencia y legado agricola.

Su trabajo ha recorrido paises como Colombia, México y Argentina. Sin
embargo, en 2019, en el contexto del Otorio Cultural Iberoamericano cruzé
fronteras y viajo a Espafa. Su obra se expuso en el Centro de Recepcién y
Documentacion del Puerto de Huelvay, posteriormente, en el Real Circulo de
Labradores de Sevilla. Las muestras recogieron una serie de dibujos de gran
formato realizados Unicamente con carbon y tintes vegetales. Sin embargo,

206



su obra retne una dimensién mas amplia, la cual favorece el dialogo de la
cultura agricola entre los observadores.

Imagen 154. Sembrador,
Jose Ismael Manco, 2014. Fuente: huelva24.com

3.6. Conclusiones capitulo

Las intervenciones artisticas que contemplan aspectos de la agricultura
sustentable son cada vez mas notables. Las aportaciones por parte de los
artistas al cuestionamiento de la cultura agricola han aumentado en el
contexto del siglo XXI. La monopolizacion de los cultivos y la utilizacion de
grandes cantidades de agrotdxicos por parte de la agricultura mas
industrializada ha favorecido la aparicion de agentes que muestran su punto
de vista desde otros contextos como el arte. Las obras que se han citado en
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este capitulo versan sobre la necesidad de conservar el conocimiento
ancestral, haciendo visible la posible interaccion de la cultura agricola
tradicional con los actuales avances desde la sustentabilidad.

En primer lugar, se ha comprobado con las diversas obras citadas en el
apartado 3.2, que el uso de recursos artisticos facilita la difusion y la
comprension de la cultura rural. A través de las creaciones de arte urbano se
ha visibilizado la praxis de zonas rurales en situaciéon de despoblacion.
Ademas, las diversas creaciones artisticas y las actividades que se organizan
en su contexto han sido un motor cultural, social y econémico en las
poblaciones.

En segundo lugar, cabe remarcar la importancia del taller artistico, el cual
sirve para profundizar en el conocimiento de la cultura agricola sustentable
de forma colectiva, fomentando el dialogo y el pensamiento. El papel del
artista en los centros educativos resulta clave en la formacién del alumnado
hacia una participacion criticay creativa.

En tercer lugar, la creatividad, la belleza y la técnica se han fundido en el
campo agricola y sus inmediaciones. La obra de Lucia Loren muestra un
proceso de regeneracion de la tierra desde la participacion colectiva,
trazando diferentes fases coherentes con las situacion social,
medioambiental y econémica de la poblacién. Por otra parte, con los
laberintos de maiz de Virginia o los campos de arroz de Jap6n se ha
visibilizado la constante creatividad que han plasmado durante afios en sus
cultivos, abordando sus tradiciones desde el arte. Ademas, cabe destacar la
capacidad del ser humano en cuanto a organizacion, en la Gira de experiencia
en la siembra de arroz se coordind el trabajo de 1.300 voluntarios en 15.000
metros cuadrados de campo para realizar la ilustracion y su posterior
cosecha.

En cuarto lugar, se ha considerado relevante la recreacion de la cultura
agricola eindigena en las obras que han sido llevadas a la sala expositiva por
los diferentes artistas sudamericanos que se han abordado. Como se ha
citado en dicha seccién, la opresién por parte de los monopolios de la
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industria agricola ha generado la necesidad por parte de artistas de expresar
a través del arte la importancia de sus tradiciones. De este modo se han
expuesto obras en galerias, salas expositivas, centros culturales o educativos,
fomentando el acercamiento de la agricultura sustentable a lugares donde
habitualmente no esta presente.

Consideramos que el arte en menor o mayor medida puede contribuir en la
conservacion de la cultura agricola. La practica artistica funciona como un
canalizador que crea discursos que contemplan un abanico de emocionesy
sentimientos mas amplio. Sin embargo, en ocasiones, el trabajo del artista es
altruista, la situacion de precariedad laboral es compartida entre el sector
artistico y el agricola. Por ello, es complejo que abunden los proyectos que
vinculen ambos oficios. Aun asi, la implicacién de artistas en la recuperacion
de la cultura agricola persiste y continua generando nuevas iniciativas. En el
siguiente capitulo se contemplan proyectos bajo los principios de la
permacultura, sevisualiza como el arte aborda esta filosofiay cual es su papel
en la transicion hacia la sustentabilidad.

209






CAPITULO 4

ARTEY PERMACULTURA

En este apartado nos adentramos en la permacultura para entender su
filosoffa y analizar su vinculacion con la cultura contemporanea. Una vez
captada la esencia de esta practica veremos sus vinculaciones con el arte y
cémo se nutren entre si. La permacultura se origina y fundamenta en
Australia, pero es un movimiento global con cientos de proyectos en todos
los paises. Se establece en una serie de principios éticos, sostenibles y
ecoldgicos que abarca a toda la biosfera y sus habitantes. Se caracteriza por
basarse en los saberes ancestrales de uso y cuidado de la tierra combinados
con la ciencia moderna, pero siempre teniendo en cuenta el bienestar de
todos los seres vivos, trabajando con la naturaleza y no contra ella. Si bien Bill
Mollison es su creador, David Holmgren' y Rosemary Morrow' también han
contribuido a su difusion. A lo largo del ensayo desarrollaremos sus
principales caracteristicas y principios, para llegar a comprender un poco
mas el concepto de permacultura. Asimismo, analizaremos como el arte

12 David Holmgren es ecélogo, ingeniero de disefio ecologicoy escritor. Cocreador del concepto
de permacultura.

* Rosemary Morrow cuenta con titulaciones en agricultura, horticultura, sociologia rural y
educacién para personas adultas. Lleva mas de 20 afios practicando y ensefiando la
permacultura en Australia y otros paises.
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puede colaborar dentro de esta filosofia para fortalecerla, ayudar en su
difusion vy, finalmente, mejorar la vida de todos los habitantes del planeta
reduciendo nuestra huella ecologica y haciéndonos mas autosuficientes.

4.1. Principios de la permacultura

David Holmgren nos plantea doce principios de disefio permacultural en su
libro Principios y senderos mds alla de la sustentabilidad:

m\

Herramientas |

La Etica y y Tecnologia
los Principios
. de Diseiio

Imagen 155. Flor de Permacultura, 2015.
Fuente: VARGUX

|. Observar e interactuar. Resulta imprescindible prestar atencion a la
naturaleza, lainteraccion entre todos los elementos que la forman es
un punto clave para el desarrollo del disefio permacultural. La
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VI.

VILL

VIIIL

XI.

agricultura tradicional suponia una ardua labor, con gran esfuerzo de
animales y personas para el trabajo. La agricultura industrial supone
una gran inversion de energia fosil. En cambio, la permacultura
propone una gran inversién de informacién y disefio.

. Capturar y almacenar energia. Vivimos en la era del declive de los

recursos fosiles, es por ello por lo que es muy importante generar
nuestra propia energia renovable, ya sea solar o hidraulica. Ademas
de almacenary compartir el excedente.

Obtener un rendimiento. No hemos de olvidar que necesitamos
obtener recompensas ya sea en alimento o energia para poder
mantenery seguir con nuestro proyecto permacultural.

Aplicar la autorregulacion y aceptar la retroalimentacion. Nutrimos y
controlamos la naturaleza para beneficiarnos de sus propios ciclos
naturales.

Usary valorar los recursos y servicios renovables. Obtener energia de
las plantas, la tierra, los animales, el sol o el agua sin que ellos se
consuman.

No producir basura. Este es un principio basico de cierre de ciclo,
evitando generar basura, reciclando la mayoria de los elementos que
desechamos y generando compost con los desechos bioldgicos,
devolvemos a la tierra energia y alimento.

Disefiar desde los patrones a los detalles. Hemos de tender a disefiar
nuestros patrones desde una observacion general, empezando a una
gran escala para terminar centrandonos en los detalles.

Integrar mas que segregar. Hemos de pensar en la correcta
integracion de los diferentes elementos que vayamos a colocar en
nuestro disefio para que se beneficien entre ellos.

Usar soluciones pequefias y lentas. Tender a la autosuficiencia en
todos los sentidos, aunque ello nos genere un proceso mas lento.
Usar y valorar la diversidad. Beneficiarse de la diversidad de
elementos para crear un equilibrio, controlar las plagas y la
produccion.

Usar los bordes y valorar lo marginal. Beneficiarse de la gran
diversidad de los ecotonos, bordes entre dos biorregiones donde se
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superponen las especies de ambas regiones, generando una mayor
biodiversidad que la de las regiones respectivas.

XII. Usary responder creativamente al cambio. Tener una vision para la
posibilidad de cambio, mirada hacia el futuro con una perspectiva de
sistemas a mayor escala y cooperativos (Holmgren, 2013: 23).

Posteriormente, debido a una constante necesidad de actualizacion de la
informacion y remodelacion de los conocimientos, estos doce principios que
acabamos de resumir brevemente son reformulados y divididos en los
siguientes tres grupos por la escritora Rosemary Morrow: principios de
disefio, principios estratégicos y principios de actitud. Los principios de
disefio se fundamentan en la ecologia, en preservar y aumentar la
biodiversidad, conservar y ampliar las fuentes de agua garantizando su
pureza. Los principios de estrategia sirven para realizar el disefio de nuestro
proyecto, pensando en los patrones de la naturaleza y beneficiandose de las
asociaciones de los diferentes elementos que la componen. Los principios
actitudinales se basan en un comportamiento ético donde se prime el trabajo
unido a la naturalezay nunca contra ella, junto a una buena administraciony
reparto de los recursos que se obtienen. Consideramos que la actualizacion
de los principios de la permacultura que realiza Rosemary Morrow queda
mejor clarificada al dividirse en estos tres grupos, organiza y sintetiza la
informacién ayudando al lector en el entendimiento de los diferentes
principios.

Esta autora ha realizado diferentes proyectos permaculturales en distintos
paises y climas, dicha experiencia queda recogida en el libro Guia de
Permacultura para el uso de la Tierra, (Rosemary Morrow, 2018: 24).

En esta completa guia, de muy facil lectura, el lector puede apreciary tomar
conciencia de que los pequefios cambios estan en nuestras manos, y que
éstos pueden suponer grandes aportaciones para un futuro. Siendo el arte de
la permacultura la fusion de mucha informacion y conocimiento con la
practica, tal y como dice Erich Fromm en El arte de amar:
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El proceso de aprender un arte puede dividirse en dos partes: una, el dominio de
la teoria; la otra, el dominio de la practica [...] Solo llegaré a dominarlo después
de mucha practica, hasta que eventualmente los resultados de miconocimiento
tedrico y los de mi practica se fundan en uno, miintuicion, que es la esencia del
dominio de cualquier arte (Fromm, 1988: 6).

Con esto queremos decir que no hay una pauta que se tenga que seguir
literalmente para crear nuestro proyecto de permacultura, sino que
partiendo de unos conocimientosy principios basicos cada uno va disefiando
su propio proyecto permacultural, adaptandose a las inclemencias del
tiempo, de cada lugar, a las necesidades de cada ser y aprendiendo sobre la
practica, aprendiendo in situ. También, van a ser necesarias nociones de
diferentes areas del conocimiento como las ciencias sociales, ambientales, la
filosofiay el arte. Una fusion de todas las &reas del conocimiento nos ayudara
en el disefio permacultural, aprovechando al maximo los recursos y cerrando
el ciclo sin generar residuos.

Podemos decir que la permacultura se convertira en nuestra filosoffa de vida,
muy necesaria para los tiempos de crisis ecosistémica que estamos viviendo
y que se va a ir acrecentando con los afios; como decia Albert Einstein:
Nuestra tarea debe ser vivir libres, ampliando nuestro circulo de compasion
para abarcar a todas las criaturas vivientes y la totalidad de la naturaleza y su
belleza. Estamos en un momento donde, mas que nunca, seran
imprescindibles tomar estilos de vida mas resilientes para poder llevar una
vida buena sin acabar con todos los recursos que nos ofrece la madre tierra.

Retomamos los principios de la permacultura actualizados por Rosemary
Morrow, que hemos citado anteriormente, y recordamos sus principios de
actitud: cuidar delas personas, cuidar de la tierray redistribuir los excedentes.
Cabe destacar este apartado y darle mucha importancia, ya que es nuestra
actitud la que nos llevara a sentir, crear y mantener nuestro proyecto
permacultural, la gue nos conectara con la tierra, las personasy los animales.
La actitud positiva sera nuestro motor, como dice el escritor y comunicador
Victor Kippers™, la suma del conocimiento y la habilidad se multiplican con

4 Véase www.kuppers.com
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la actitud. Podemos adquirir muchos conocimientos y habilidades para
trabajar nuestro proyecto, pero solo con una actitud realmente positiva se
acrecentaran esos saberes. A pesar de que estas hipdtesis funcionan para
cualquier ambito, consideramos que en
perfectamente debido al enfoque holistico de la misma.

la permacultura encajan

Tablade principios de actitud en Guia de permacultura para el uso de la tierra,
(Rosemary Morrow, 2018: 24):

PRINCIPIOS DE ACTITUD

POSTURA BASICA

Trabajar con la naturaleza, no contra
ella.

Valorar los bordes, lo marginal y lo
pequerio.

Ver las soluciones implicitas en los
problemas.

No generar residuos.

Valorar a la gente, sus conocimientos y
su trabajo.
Respetar toda forma de vida.

Utilizar el  transporte
combustibles renovables.

publico y

Tener en cuenta la distancia que
recorren los alimentos.

Reducir nuestra huella ecoldgica.

RESULTADOS

Da como resultado un impacto negativo
minimo y sostenibilidad a largo plazo.
Lo que es pequerio y diverso puede ser
vital.

Nos ayuda a superar bloqueos desde el
disefio a la implementacion.

Avanzar hacia un ecosistema de ciclo
cerrado.

Atrae a la gente y les aporta autoestima
¥ apoyo.

Se valoran las maravillas que aporta la
diversidad natural y cultural.

- Avanzar hacia una planificacion
urbanistica a escala  humana y
sostenible que genere espacios mds
agradables y menos contaminacion.

- Apoyar a lo agricultura local, los
productos de la biorregion, reducir los
costes de la alimentacion y liberar las
carreteras de camiones.

- Aceptar la responsabilidad, simplificar
nuestras vidas y conseguir una mayor
autosuficiencia.

- Recordar el futuro y ahorrar recursos.
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Dentro de estos principios de actitud, entra el cuidado a las personas,
permacultura es cuidado y es respeto, empezando por cuidarnos a nosotros
mismos para asi poder cuidar a nuestra familia, nuestra comunidad y nuestro
entorno. Viviendo en equilibrio y en armonia, actuando con responsabilidad
comunitaria, entendiendo que lo que nos afecta a nosotros afecta a nuestro
entorno y viceversa. Llevando una actitud donde prevalezca el cuidado y una
sostenibilidad a largo plazo, evitando pensar Unicamente en los resultados
inmediatos. Ademas, también consideramos importante trabajar disciplinas
que abarquen en su totalidad el cuerpo, el espiritu y la mente, en busca de un
equilibrio, como dirfamos en latin clasico Mens sana in corpore sano® (sétira
X: 356). Para ello, podemos fomentar practicas como el yoga, el TAI CHI o la
meditacion (entre otras), centrandonos en una salud preventiva y
preocupandonos de nuestro bienestar espiritual.

Los principios de disefio se basan en el agua, la energiay el suelo, elementos
esenciales para los procesos de vida. Rosemary Morrow en la explicacién de
éstos, detalla la necesidad de conservar y ampliar las fuentes y reservas de
agua; captar y almacenar la energia utilizando medios de bajo impacto
ecosistémicoy renovables; preservary aumentar la biodiversidad. Pero, sobre
todo, proteger y mantener los bellos paisajes naturales y tradicionales.

Tabla de principios de disefio en Guia de permacultura para el uso de la tierra,
(Rosemary Morrow, 2018: 25):

PRINCIPIOS DE DISENO
Preservar, regenerar y ampliar todos [os
paisajes  permanentes  naturales y
tradicionales.

Agua: conservar vy ampliar todas las
fuentes y reservas de agua y mantener y
garantizar la pureza de ésta.

LUGAR DE APLICACION
Cuencas hidroldgicas, valles, mdrgenes
de carreteras, restos de bosques, crestas y
pendientes pronunciadas 'y nuestras
parcelas.

Cuencas, afluentes, humedales, rios,
lagos, acuiferos, manantiales y estuarios,
incluyendo los sistemas de provision de
agua tradicionales, como por ejemplo los

15 La cita completa es Orandum est ut sit mens sana in corpore sand. Su sentido original es el
de la necesidad de orar para disponer de un espiritu equilibrado en un cuerpo equilibrado.
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campos de arroz en terrazas de Bali o
tuberias enterradas y los canales de agua
de deshielo de Oriente Proximo. Cuidar de
la salud de los sistemas marinos.

Energia: captar y almacenar energia de
todos los medios no contaminantes y
renovables.

Biodiversidad: preservar y aumentar la
biodiversidad de todo tipo.

Buscar las fuentes solares, edlicas, de las
olas y geotérmicas. Captar energia
mediante vegetacion. Transformar los
monocultivos extensivos en  sistemas
diversificados permanentes, agua y
biomasa (plontas y animales) de todo
tipo.

Utilizar el disefio y la tecnologia solares
Pasivos.

Utilizar la fuerza del viento y de las olas
para generar energia.

De bosques tropicales a desiertos.

De invisible a gigante.

En nichos, habitats, semillas,
asentamientos  humanos,  religiones,
conocimientos, habilidades y actitudes.

Los principios estratégicos, se basan en una serie de conocimientos que nos
ayudaran a ser mas eficaces y minimizaran el impacto ambiental ocasionado
por los posibles errores de disefio, haciendo un uso mas adecuado de los
recursos. Creando desde los patrones a los detalles, pero empezando
pequefo, aprendiendo de los cambios y del propio camino.

Tabla de principios estratégicos en Guia de permacultura para el uso de la

tierra, (Rosemary Morrow, 2018: 26):

PRINCIPIO ESTRATEGICO
Centrarse en la sostenibilidad a largo
plazo.

Cooperar, no competir.

Disefiar de los patrones a los detalles.

LUGAR DE APLICACION
Reflexién atenta.

Compartir los mejores conocimientos y
practicas.
Ver primero el cuadro completo.
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Empezar pequefo y aprender de los
cambios.

Implementar los menores cambios
para los maximos resultados.

Evita costosos errores.

Detalle econdmicoy eficiente.

Convertir los recursos y los servicios
renovables en prioritarios.

Devolver a las ciudades la produccion
de alimentos.

Establece una retroalimentacion que
nos conduce hacia la sostenibilidad a
largo plazo.

Potencia la seguridad alimentaria vy
evita riesgos.

Consideramos la permacultura como un paradigma holistico, vemos y
experimentamos la realidad como un todo en constante evolucion, donde
tenemos en cuenta el pasado, el presente y el futuro con todas sus
posibilidades de ser. Lo que nos lleva a valorar la necesidad de destacar la
huella ecologica de cada habitante del planeta y de cada pais, ya que nos
servira como reflexion para tomar conciencia del impacto que ocasionamos
al medio ambiente. Actualmente, existen paginas web' que nos ayudan a
medir nuestra huella ecoldgica, lo cual nos sirve para empezar a tomar
conciencia del gran impacto que ocasionamos y ocasionaremos en la
biosfera si seguimos con el mismo ritmo de creciente consumo. Si analizamos
nuestra huella ecolégica con nuestro modelo de vida actual y volvemos a
analizarla con un estilo de vida permacultural, veremos el gran descenso
numeérico que se produce.

Rosemary Morrow, nos pone el ejemplo de una nifia en Malasia donde apenas
tiene huella ecoldgica y, por el contrario, un habitante de Australia tiene una
huella desiete hectareas. Con este ejemplo, si generalizamos, necesitariamos
disponer de tres planetas para seguir con ese nivel de vida. Partiendo de que
este modelo de habitar es insostenible y hay que empezar a generar cambios
en la sociedad, consideramos que el estilo de vida basado en la permacultura
es de los més adaptados y resilientes. Estos estilos de vida normalmente son

16 yéase: www.tuhuellaecologica.org
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aplicados a pequena escala, hogares, fincas y pequefias comunidades, pero
cada vez son mas los colectivos que se interesan por cuidar su habitat.

Un ejemplo lo tenemos con la Fundacion Los Madrorios', la cual se basa en
un modelo holistico donde los principios basicos de la permacultura estan
bienintegrados, ademas de llevar una gran labor en la difusién de los saberes
dela permacultura, a través de la editorial Kaicron'®. Un pilar fundamental, ya
que es trabajo de todos difundir el conocimiento y educar a las nuevas
generaciones para que crezcan sabiendo valorar la tierra y los recursos que
nos ofrece. Se realizaron practicas™ en esta fundacién para profundizar en el
concepto de permacultura. La Fundacion Los Madrofios es una Casa de
Reposo donde se apuesta por una salud integral, se considera igual de
importante la salud fisica como la mental y emocional, factor importante
dentro de la permacultura como comentabamos anteriormente.

Imagen 156. Vista casa de barro.
Fundacion Los Madrorios, 2018. Fuente: propia
Imagen 157. Vista patio y edificio habitaciones.
Fundacion Los Madrorios, 2018. Fuente: propia

" Un espacio creado para que puedas experimentar un estilo de vida en armonfa con las leyes
naturales, tomar contacto contigo mismo'y tu realidad actual, situado en el Parque Natural del
Desierto de las Palmas, Castellén. Véase www.casadereposo.com

'8 Editorial y distribuidora espafiola, lugar de reflexién e investigacion donde sus valores y
filosoffas van marcados poralbergar ecologia, educacion, economia, cultura, sabiduriay salud.
19 Practicas realizadas en el contexto del Diploma de Especializacién en Sostenibilidad, Etica
Ecolégica y Educacion Ambiental ofertado en la Universitat Politecnica de Valencia. Véase
www.ecoeducacion.webs.upv.es
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Esun lugar parareconectar conla naturaleza, con el serinterior, para meditar,
descansar y desintoxicarse. Durante la estancia en la casa, se pudo conocer
de primera mano la esencia del lugar, la estética, el funcionamiento interno y
la evolucién de los alojados durante su estancia, asi como nutrirse de las
bases de la permacultura. Se pudo trabajar en las huertas, recuperando las
mas dafiadas y aprendiendo nuevos conocimientos a la hora de trabajar la
tierra.

Imagen 158. Vista de una de las huertas.
Fundacion Los Madrorios, 2018. Fuente: propia
Imagen 159. Detalle de una de las huertas.
Fundacion Los Madrofios, 2018. Fuente: propia

La Fundacion dispone de cinco espacios de huerta permacultural y un
invernadero. Se utilizan energias renovables y agua de los pozos para
mantener tanto los cultivos como las casas. Una de las principales
problematicas que se detectan, es la carencia de agua. En pleno parque
natural del Desierto de las Palmas, un enclave Unico, pero con gran falta de
agua y lluvias, es una zona de monte mediterrdneo pero muy seco. Deben
controlar mucho el agua y se lo hacen saber bien a todos los alojados en la
casa. También disponen de una depuradora donde consiguen filtrar el agua
y utilizarla para regar algunas zonas de vegetacion. Asimismo, utilizan
depdsitos para almacenar el agua que sacan de los pozos con la ayuda de
una bomba eléctrica alimentada por energia solar. Es un espacio que genera
el minimo impacto ecosistémico, vive, crecey se desarrolla en sintonia con el
propio lugar. Un enclave Unico, donde apreciar la naturaleza, valorando los
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recursos que nos ofrece, asi como sus limitaciones, observando la estética
tanto de las propias huertas como de las energias que se generan por el
vinculo de la comunidady su conexién con el lugar.

La permacultura es una herramienta que nos puede ayudar en el proceso de
empoderamiento para recordar nuestro lugar dentro de la naturaleza. Siendo
necesario generar alternativas, invirtiendo nuestra energia de una forma
responsable y consciente. Ademas, son necesarias técnicas diferentes para
abarcar los problemas sociales y medioambientales que estamos viviendo y
que van a ir acrecentandose. Cada vez son mas las organizaciones que se
preparan en permacultura, fomentando y difundiendo sus conocimientos a
través de cursos, talleres y publicaciones. Consideramos que la permacultura
abarca herramientas para afrontar un declive energético como el que la
sociedad ira viviendo, incrementandose con el paso de los afios.

Imagen 160. Grupo comunidad.
Fuente: Creative Commons, s.f.
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De modo que observamos el papel del arte en la difusién de estos saberes
como una potente herramienta, tanto para la difusién de éstos como para
potenciar la sensibilidad de éstos en la sociedad. Cabe destacar las
capacidades empatizadoras del arte con la finalidad de crear
grupo/comunidad, por la fascinacién asociada a la creacion del disefio de los
propios cultivos o a la conservacion del paisaje por la simple contemplacién
de su belleza. Como ejemplo, podemos observar la imagen que acompana al
texto, contemplando la hermosura de un campo de manzanos.

llustracion 161. Campo de manzanos.
Fuente: Creative Commons, s. f.

En el quinto capitulo de esta investigacion, junto a los casos de estudio, se
analizan los aspectos artisticos vinculados a los diferentes proyectos
agroecolégicos.

4.2. Conexion del cuerpo con la tierra
Elvinculo que se genera con la tierra, con el espacioy con la propia naturaleza

es esencial para poder vivir como un elemento més integrado en el propio
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disefio permacultural. Todos los elementos de la naturaleza estan
interconectados, como dice Jorge Riechmann en su libro Un buen encaje de
los ecosistemas, somos seres ecodependientes e interdependientes. Por ello,
las pautasy el conocimiento que nos ofrece la filosofia permacultural resulta
Util para el aprendizaje en la gestion de los recursos que nos ofrece la biosfera.
Asimismo, esa administracion se contempla desde el equilibrio y los
cuidados, recordando un estilo de habitar méas conectado con la naturaleza.
Sin embargo, la permacultura, también se sirve de los avances tecnolégicos y
cientificos para adaptarlos a esa visién de sustentabilidad, viendo cuales son
las comodidades de las que disfrutamos actualmente y podemos introducir
en un modelo de vida mas equilibrado y respetuoso con nuestro entorno
donde se puedan cubrir las necesidades basicas.

Nos situamos en una época en la que la tecnologia se instaura para
ofrecernos una vida tan comoda, que llegamos a gastar mas energia en un
aparato electronico que la que gastariamos nosotros mismos con nuestro
propio cuerpo para generar la misma accion. Un ejemplo muy claro o
tenemos con la secadora de la ropa, a no ser que vivamos en una ciudad
donde llueva 365 dias al afio y no veamos el sol, lo mas sencillo y ahorrador
seria secar la ropa al calor del astro. Tomar conciencia para optimizar la
energia en una época de declive energético sera de gran importancia,
sabiendo gestionar mejor los recursos y generando excedentes que podamos
compartir.

El arte, la espiritualidad y los conocimientos ancestrales, estan vinculados al
concepto de permacultura. En un momento en el que el ser humano cada vez
estd més desconectado de sus raices, de su conexion con la tierra, con el
entorno natural y con el concepto de colectividad, sentimos la necesidad de
recuperar, valorar y difundir todos los saberes ancestrales que tanto
necesitamos en estos tiempos.

El proyecto de B collective™ es un ejemplo de fusién del arte con los principios
de la permacultura donde crear una cultura saludable y sostenible. Su

2 véase www.bcollective.org
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fundadora Nala Walla lleva veinte afios trabajando con la sanacién del
cuerpo, con la ecologiay con la comunidad. Reside en Port Townsend ciudad
ubicada en el condado de Jefferson, Washington (EUA), donde tiene la
oportunidad de aplicar la filosoffa ecosomatica practica en su granja
permacultural junto a su familia. Tiene publicados articulos donde investiga
sobre el cuerpo, las relaciones con los principios naturales, la sanacién, la
permacultura y el activismo. Ademas, trabaja en educacion, en medicina y
nutricion ancestral. Un proyecto muy amplio al que dedica suviday su tiempo
en cultivarse para poder compartir con la comunidad.

En su obra artistica, trabaja principalmente con el cuerpo, la zona cero en
permacultura, defiende la necesidad de sanar nuestro cuerpo, de llegar a un
equilibrio y una paz interior para poder conectar con la tierra y cuidar los
aspectos externos a nosotros. Sanar el interior para ayudar en el exterior. En
las siguientes imagenes podemos observar unas capturas de la performance
que realizd en colaboracion con la artista Tamara Ashley de Reino Unido, un
site-specific titulado De-composition realizado en Fort Worden, en Port
Townsend, Washington (EUA). El lugar elegido muestra una base militar en
descomposicién donde han podido explorar temas como el anacronismo, el

aislamiento y la decadencia.

e
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Imagen 162. De-Composition, performance.
Nala Wallay Tamara Ashley, 2009. Fuente: bcollective.org
Imagen 163. De-Composition, performance.
Nala Wallay Tamara Ashley, 2009. Fuente: bcollective.org
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4.2.1. Salud y bienestar

Partiendo de las capacidades sanadoras de la permacultura tanto por su
conexion/relacién con la tierra como por su concepto de integracion y
generador del grupo comunidad, encontramos proyectos muy interesantes
como el producido por la Universidad de la Laguna. Un proyecto originado en
la Finca del Manto Tinto para el desarrollo de la permacultura, donde
trabajan esta filosofia como terapia para personas con problemas de salud
mental.

La permacultura ayuda a la integracion sociolaboral a través de sus
principios, de una forma sustentable y en contacto directo con la tierra. Los
objetivos que trabajan y han ido consiguiendo satisfactoriamente en el
proyecto son, desde el desarrollo de habilidades sociales para facilitar la
comunicacion, el trabajo en equipo y la creacion de habitos basicos en el
trabajo, hasta la mejora de las capacidades cognitivas basicas como la
atencion, la concentracion y la comprension. Ademas, las expectativas de
futuro y la evolucién positiva, tanto en el alumnado como en su familia es un
factor de gran impacto a nivel emocional.

Con el objetivo de observar si este proyecto se podia aplicar en un ambito
europeo, para que no quedara en algo puntual como experiencia de la citada
finca, lanzaron cinco proyectos piloto en Suecia, Eslovenia, Grecia y Espafia.
Asi pues, crearon la guia PERMIND*, unas pautas generadas en base a sus
experiencias en la finca donde se resaltan los aspectos sanadores de la
permacultura. La prioridad del proyecto no es el trabajo del campo, la tierra
y el agua, sino el cultivo de las relaciones humanas al mismo tiempo que se
reconecta con la naturaleza. Esta guia estd a libre disposicion una vez
finalizado el proyecto.

Es por ello por lo que nos preguntamos, si a todos estos objetivos y
planteamientos que utiliza la filosofia permacultural para la mejora en la
salud de ciertas personas con diversidad funcional, le afiadimos la vertiente

2L PERMIND: Permacultura aplicada en la recuperacion de personas con enfermedad mental.
Programa de ayudas erasmus plus de dos afios que finaliza en septiembre de 2019.
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artistica ;podremos potenciar tanto los objetivos como los resultados a
través de la belleza y las potencialidades del arte? Cabe decir que la
permacultura ya esta muy vinculada con nociones artisticas y, por tanto, ya
se trabajan. Pero, nosotros vamos mas alld, para potenciar el papel del arte
en los proyectos vinculados al trabajo permacultural. A través de laimagen y
el disefio atraemos mayor publico vy, por tanto, mayor difusion de nuestro
proyectoy de todos los saberes vinculados a él.

Podemos destacar el proyecto Pyramid® con sede en Leeds (Inglaterra), por
su trabajo fomentando la integracion de personas con o sin dificultades de
aprendizaje a través de las artes creativas. Realizan una gran labor para
ensefary ayudar a desarrollar las habilidades artisticas de las personas con
diversidad funcional. A través de grupos de arte colaborativos les dan apoyo,
reconocimiento y oportunidades para desarrollarse profesionalmente. Es un
buen ejemplo de comunidad integrada con altas aptitudes de respeto,
tolerancia, compafierismo y humildad, que utilizando la practica artistica
ensalzan su autoestima, su lugar en el mundo y ese sentimiento de sentirse
util y realizado. Ofrecen tanto la formacion como el seguimiento de la
creacion artistica, asi como la exposicién de las obras y su posible venta.
Trabajan por proyectos, en los cuales se demoran el tiempo que sea
necesario para llegar a desarrollar las habilidades, comprender y nutrir cada
etapa del proceso de trabajo.

4.2.2. El arte de la toma de conciencia

Consideramos que para poder llegar a potenciar la belleza y el alma de la
permacultura plenamente a través del arte, primero es necesario trabajar una
conexion con la tierra, con la naturaleza, un aprendizaje y una comprension
del lugar que habitamos que se unira a nuestros propios procesos de vida.

La toma de conciencia es la clave, observar nuestros habitos, nuestra forma
de relacionarnos tanto con la naturaleza como con las personas que nos
rodean. Siendo fundamental el respeto a nosotros mismos para asi poder

22 \/éase www.pyramid-of-arts.org.uk
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estimar nuestro entorno, nuestro planeta. “La Permacultura se orienta hacia
el crear medioambientes humanos autosustentables” (Meacham, 2010: 3) y
para ello hemos de conseguir un equilibrio en nuestras emociones, en
nuestro ser, un equilibrio interior que proyecte un trato equitativo tanto en
las relaciones humanas como en las relaciones con el medio natural.

Si partimos de la base en la que actualmente estamos, en un planeta
desequilibrado y desestructurado donde una parte de los habitantes de la
Tierra acumulan y retienen riquezas, mientras la otra parte se muere de
hambre en una sociedad que serige por el capital, promover sociedades mas
sostenibles y respetuosas se convierte en nuestra prioridad.

Estimaciones sobre la magnitud de esta desigualdad indican que la mitad mds
pobre de la poblacién mundial -aproximadamente 3.500 millones de personas-
solo genera alrededor del 10% del total de las emisiones mundiales atribuidas
al consumo individual, y sinembargo viven mayoritariamente en los paises mas
vulnerables ante el cambio climatico.

En cambio, aproximadamente el 50% de estas emisiones puede atribuirse al
10% mds rico de la poblacion mundial, cuya huella de carbono media es hasta
once veces superior a la de la mitad mas pobre de la poblacion, y 60 veces
superior a la del 10% mds pobre. La huella de carbono media del 1% mds rico
de la poblacion mundial podria multiplicar por 175 a la del 10% mds pobre
{Oxfam, 2015: 1).

Tras leer este fragmento del informe emitido por Oxfam, vemos las claras
evidencias de la desigualdad que estamos viviendo, asi como la falta de
respeto, devaloracion, de compartir, de asumir responsabilidades y de actuar
por parte de ese 10% mas rico de la poblacién mundial. Es por ello por lo que
defendemos la filosofia permacultural dado que piensa en soluciones, en
formas de vivir mas equitativas donde el respeto y la valoracién son
primordiales. Cultivando una base de fuertes valores emocionales, donde el
centro del universo no sea ni el ser humano ni el capital, sino una
consideracién por todo en cuanto nos rodea, por lo que se nos ofrece y
ofrecemos desde la equidad.
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4.2.3. El pensamiento positivo

Nuestras formas de actuar, pensar, decidir y compartir van conformado
nuestro entorno y nuestra huella en el planeta. El hecho de crecer en entornos
donde se nos acomparfie a opinar, a ser libres pensadores, a compartir las
emociones, a seguir nuestros propios estimulos e intentar ser la mejor
proyeccion de nuestro ser interior, jpuede llegar a sonar un poco utopico o
es que nos han hecho creer que lo contrario era lo correcto y esto algo
novelesco?

Recordamos que estamos marcados por una sociedad donde el capital es el
centro del universoy lo importante es consumir, no se facilita el camino a que
la sociedad pueda abrir su mente, proyectar sus pensamientos, generar sus
propios proyectos, sus propias formas de ser y compartir fuera de esa
burbuja. La permacultura defiende esas formas de sery de vivir vetadas por
el capitalismo, buscando continuamente soluciones a las adversidades que
nos vieneny nosvan airviniendo con el paso de los afos.

La permacultura como disciplina curativa. El factor mas importante en el disefio
para la curacion es la intencidn de uno. Lo que pensamos y decimos tiene un
profundo efecto en el mundo fisico real. Investigacion fascinante porel cientifico
japonés Masaru Emoto sugiere que, simplemente dirigiendo pensamientos
positivos hacia el agua almacenada, uno puede mejorar su calidad. Por
consiguiente, el disefiador/a en permacultura habla y piensa en soluciones en
lugar de problemas (Michael, 2001: 4)%,

La permacultora Patricia Michael hace una hermosa comparacion de la
filosofia permacultural con el trabajo de investigacion del cientifico Masaru
Emoto, donde se potencia y se pone en valor el poder de los pensamientos

2 Permaculture as a Healing Discipline The most important factor in design for healingis one’s
intention. What we think and say has a profound effect on the actual physical world.
Fascinating research by the Japanese scientist Masaru Emoto suggests that merely by directing
positive thoughts toward stored water one can improve its quality. Accordingly, the
Permaculture designer talks and thinks about solutions rather than problems. In our reports
and the language we use with the clients, we stay as positive as possible. Traduccidn realizada
por T. Thompson.
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positivos, resaltando la inmensa fuerza que puede llegar a tener nuestra
mente y nuestros pensamientos.

Imagen 164. Mensaje de amor de 500 personas.
Masaru Emoto, 2002. Fuente: oshogulaab.com
Imagen 165. Mensaje de "me enfermas, jte voy a matar!"
Masaru Emoto, 2002. Fuente: oshogulaab.com

Emoto ha llevado a cabo experimentos donde estudia el efecto de las ideas,
las palabras y la musica sobre las moléculas de agua. Su estudio consiste en
captar fotogréficamente la forma de la molécula de agua que ha recibido esa
palabra, musica o idea. En ellas se puede observar como la recepcion de un
mensaje positivo y agradable genera una composicion en la molécula
estructurada, a la vez que bella y agradable a la vista. En cambio, cuando el
mensaje es negativo se visualiza una imagen desorganizada y difusa. Cabe
destacar el gran valor estético de su trabajo, donde a través de su
investigacion genera una serie de fotografias con una composicién tanto de
colory forma muy potentes y atractivas.

Si partimos de que el planeta se compone de un 70% de agua y el cuerpo
humano aproximadamente también, segin la investigacion de Emoto
podemos llegar a tener una gran influencia seglin nuestros pensamientos con
las moléculas de agua que forman nuestro cuerpo y el planeta que
habitamos.
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A pesar de lo controvertida que pueda haber llegado a ser su investigacion,
para nosotros es otra evidencia mas que nos mueve a proyectar
pensamientos positivos para un mejor habitar. Ademas de seguir resaltando
su fuerte vinculo con la forma, con la imagen, con el color, con la luzy, en
definitiva, con el arte.

4.3. La belleza asociada al disefio de huertas permaculturales

El disefio de nuevos modelos de alimentacién va a ser imprescindible en un
planeta con cada vez menos recursos, es por ello por lo que apostamos por
el disefio de huertas permaculturales. Estos disefios son capaces de optimizar
al maximo los recursos, generando gran variedad de alimentos en espacios
mas reducidos. Pero nosotros nos vamos a centrar en la vinculacion del arte
con la agricultura en este contexto.

La propia belleza producida por la naturaleza unida a las composiciones y
disefios generados por el ser humano desembocan en preciosas estampas.
Este hecho lo podemos observar en el disefio de los huertos permaculturales.

Imagen 166. Bocetos en papel Huerta del Boticario, 2019.
Fuente: propia

Imagen 167. Vista Huerta del Boticario, 2017.

Fuente: Carlos Garcia Dolz
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El agricultor o agricultora a través de la busqueda del equilibrio natural es
capaz de generar un ecosistema vivo con las diferentes asociaciones de
cultivo. Estas composiciones son creadas como un artista pinta un cuadro o
un escultor construye su escultura. Primero se realiza una tarea de estudio
donde se analiza el espacio, los diferentes elementos que formaran parte de
él, lacomposicién, lafinalidad dela obray se genera el bocetaje. Enlaimagen
anterior podemos observar los bocetos de la parcela de La Huerta del
Boticario*, mostrados por el agricultor en el curso que imparte de Diserio de
huertas en permacultura. Huerto natural-sinérgico, en Macastre, Valencia
(Espafa). La fotografia contigua muestra el disefio de las parcelas in situ,
donde podemos observar como se han adaptado al lugar y cémo han
dispuesto todos los elementos basandose en los principios de la
permacultura.

Tras estudiar y conocer las asociaciones de los cultivos, los beneficios de las
plantas aromaticas y medicinales, asi como de los insectos y demas seres
vivos que conforman su ecosistema, prepararon el espacio para llevar a cabo
el disefio permacultural que previamente elaboraron en papel.

Imagen 168. Vistas primera parcela, Huerta del Boticario.
Macastre, Valencia, 2015. Fuente: Carlos Garcia Dolz
Imagen 169. Vistas segunda parcela, Huerta del Boticario.

Macastre, Valencia, 2019. Fuente: propia

2 véase www.huertadelboticario.org
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La huerta permacultural la podemos visualizar como una obra procesual, la
cual estaviva. Ladedicaciony el carifio del agricultor/ajunto a todos los seres
Vivos que interactuaran en ese mismo espacio dara lugar al transcurso de
todas sus fases, desde el nacimiento a la muerte. Contemplamos la muerte
como un puntoy seguido, como un momento de descanso donde la tierra se
nutre de los restos para volver a renacer en otros cultivos, un circuito cerrado
en el cual todo vuelve a la tierra. Se recogen las semillas, se realizan los
plantones y se empieza un nuevo disefio segun las rotaciones de cultivo que
se vayan destinando a cada parcela, segun la climatologia y la influencia
lunar.

Es un proceso de estudio y trabajo, de prueba y error, de investigacion, de
juego, de contemplacion, de generador de vida y de creacion de arte. “La
agricultura es la profesion propia del sabio, la méas adecuada al sencillo y la
ocupacién mas digna para todo hombre libre” (Cicerén, 106-43 a. C.).

Tras todo el tiempo y trabajo invertido podemos observar preciosas
estampas con el florecer de las aromaticas y medicinales, con la aparicion de
bellos insectos y con la contemplacién de todo el conjunto.

Imagen 170. Detalle flor, Huerta del Boticario.
Macastre, Valencia, 2019. Fuente: propia
Imagen 171. Huerta del Boticario.

Macastre, Valencia, 2019. Fuente: propia

233



Valoramos especialmente la estética del conjunto, las composiciones
creadas portodasy cada unade las plantas organizadas junto a los diferentes
elementos que componen finalmente el disefio permacultural. En esa
totalidad contemplamos lo bello en equilibrio con lo real, con la fealdad que
pueda conllevar.

Ademas, hemos deresaltar el uso de la geometria en el disefio de las huertas,
la forma en espiral es la mas caracteristica de todas, ya que la solemos
observar en casi todos los proyectos permaculturales. En la medida de lo
posible y seglin el espacio del que se dispone, se suelen disefiar las huertas
con curvas, formas sinuosas o redondeadas.

La espiral es un simbolo que puede ser observado en diferentes elementos de
la naturaleza, se relaciona con la idea de crecimiento y evolucion, podemos
observar esta geometria en animales como caracoles o conchas, en vegetales
como la pifia y en formas mas espaciadas como huracanes o galaxias. En
permacultura se suelen construir espirales con cultivos de aromaticas y
medicinales, con un pequefo estanque de agua donde se genera una
interaccion entre un ecosistema de tierra y uno de agua, produciendo la
creacién de un ecotono (Pérez, 2004: 2). Estas espirales van en ascenso, se
generan sombras y en un espacio muy reducido se pueden cultivar una gran
variedad de plantas diferentes.

Las materializaciones de las espirales son muy diversas tanto a nivel formal
como estético. En la anterior imagen podemos observar la espiral de
aromaticas y medicinales de la Huerta del Boticario, en este caso, realizada
con piedrasy sin estanque de agua. Estas espirales ademas de ser bellas por
Su propia composicion atraen a gran cantidad de insectos beneficiosos para
la huerta y nos proporcionan condimentos para utilizar en cocina. Estos
disefios tienden a abarcar todos los aspectos que puedan intervenir en él,
siempre pensando en generar un circulo cerrado.

En este apartado, cabe mencionar las chacras (palabra de origen kichwa, que
significa espacio para el cultivo) que se trabajaban en zonas de Sudamérica.
Del mismo modo que los disefios de los huertos permaculturales, estos
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plantios también tienen una belleza muy peculiar. Sus elementos
geomeétricos en relaciéon con las diferentes plantaciones crean hermosas
estampas.

Las chacras andinas trascienden la nocion del huerto productivo que impulsa la
economia familiar y asequra la sequridad y soberania alimentaria de las
familias que las cultivan. Estos espacios resquardan un entramado de
creencias, conocimientos y practicas que les otorgan un valor cultural y
espiritual de vital relevancia dentro de la cosmovision kichwa (Moncada,
Aranguren y Almeida, 2018: 30).

Ademas, se generan potentes imagenes con la interaccion de los distintos
cultivos, el equilibrio entre las diferentes especies y el juego de las formas 'y
colores de los alimentos.

Imagen 172. Chacra de origen kichwa.

Fuente: Museo y Parque Ancestral Pumapungo

Imagen 173. Cuidador de la chakra.

Fuente: La chakra y el mundo andino, Miguel Arévalo, EL TIEMPO

Asi pues, parametros muy similares han sido trabajados por diferentes
artistas en sus obras paisajisticas, donde la composicion y la asociacion de
plantas se convierten en el objetivo principal, con el fin de potenciar el propio
esplendor de la naturaleza. En las siguientes imagenes observamos disefios
como el que realiz6 el artista Michael Singer en el Museo de Isabella Stewart

Garden de Boston, el cual revolucioné el concepto de los disefios de jardin
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exterior (Grande, 2005: 140), o bien, su obra en la Planta de reciclaje de
Phoenix (1993), donde se visualiza claramente el fuerte potencial que tiene la
naturaleza y como este artista lo ensalza. En los disefios permaculturales
también se trabaja desde esa vision estética y de conjunto.

Imagen 174. Museo Isabella Stewart Gardner, jardines interiores.
Fuente: traveler.es

Imagen 175. Phoenix Recycling Plant.

M. Singery L. Glatt, 1993. Fuente: Michael Singer

Cabe destacar que los disefios de cualquier tipo de proyecto analizados y
pensados desde diferentes puntos de vista y perfiles tienden a ser mas
eficientes y completos. El intercambio de los diferentes conocimientos
aportados por el grupo/comunidad unidos a una buena comunicacion y
potenciando la parte creativa pueden ser las claves para generar un buen
disefio.

“El proceso creativo de los artistas es muy especial y difiere del de cualquier
otro profesional” (Grande, 2005: 149), dando lugar a puntos de vista desde
otra perspectiva que pueden aportar y confluir perfectamente con un
conocimiento mas técnico. Con el fin de conseguir un equilibrio a través de la
observaciony del cuestionamiento que nos lleve a potenciar el respeto por la
naturalezay nuestro entorno.

El arte pasa a ser entendido como un proceso que confluye entre diversas
técnicas y conocimientos, con tal de potenciarlos, convirtiéndose en un ente
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procesualy perenne. La Unica finalidad ya no es estética y exhibitiva. Con ello
hacemos hincapié en la necesidad de generar dinamicas holisticas e
interdisciplinares donde confluyan diferentes tematicas y conocimientos,
integrando aspectos técnicos, graficos, estéticos, sociales, humanisticos,
matematicos, tecnolégicosy ecolégicos.

La obra Food Forest, creada por el colectivo de artistas Artist as Family”, retine
los aspectos que hemos ido comentando en este subapartado. Es una
intervencion de arte publico que seintegra en la exposicion In the Balance: Art
for a Changing World, en el Museo de Arte Contemporaneo de Sidney,
Australia. Food Forest funciona como un jardin comunitario situado en el
céspeddelaiglesiaanglicanade San Miguel en Surry Hills, Sidney. Es unjardin
comestible que se basa en los principios de la permacultura, donde confluye
el arte con el abastecimiento de comida, las labores comunitarias, la
economia local, la alimentacién organicay la biodiversidad, entre otros.
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Imagen 176. Ilustraciones proyecto Food Forest.
Artist as Family, 2010 Fuente: theartistasfamily.blogspot.com

El bosque de alimentos imita los ecosistemas y patrones que es encuentran
en la naturaleza, normalmente estos jardines comestibles se basan en ocho
capas (piso superior, sotobosque, capa de arbustos, capa herbacea, capa de
raices, capa de cobertura de suelo, capa de vid y capa micelial). Al tener en
cuenta todas estas capas en el disefio se puede aprovechar mejor el espacio,

»Véase: www.theartistasfamily.blogspot.com
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colocar més plantas, dar sombra al suelo suprimiendo las malezas y crear un
suelo més nutritivo con plantas que fijan nitrégeno y acumulan nutrientes sin
necesidad de aplicar fertilizantes. Ademas, la variedad de plantas genera un
entorno equilibrado atrayendo polinizadores y evitando plagas.

[lustracion 177. Vistas crecimiento proyecto Food Forest.
Artist as Family, 2010 Fuente: theartistasfamily.blogspot.com
Imagen 178. Finalizacion proyecto Food Forest.

Artist as Family, 2010 Fuente: theartistasfamily.blogspot.com

Segun los artistas, el trabajo ‘defiende la biodiversidad y demuestra que el arte
puede ser generativo; que puede ser un recurso, en lugar de solo un extractor o
explotador de recursos... Este trabajo intenta desdibujar la linea entre el arte y
la naturaleza. Food Forest es un sistema biologico que es en parte
autosuficiente. Utiliza una combinacion de ecologia aplicada (imitando un
sistema forestal) y lo que Artist as Family llama 'calentamiento social' (arte que
hace relaciones)' (Brown, 2014: 242)%.

El proyecto se concibe con y para la comunidad, los artistas presentan
ilustraciones, disefos, ideas y conocimientos, pero se abren a los demas para
que puedan expresar sus propias necesidades, sus habitos, experiencia y
saberes. En ese compartir la comunidad les informa de las hierbas

% According to the artists, the work 'champions biodiversity and demostrates that art can be
generative; that it can be a resource, rather than just an extractor or exploiter of resources...
This work attemps to blur the line between art and nature. Food Forest is a biological system
thatisin part self-maintaining. It utilizes a combination of applied ecology (mimicking a forest
system) and what Artist as Family call 'social warming' (art that makes relationships).'
Traducido por T. Thompson.
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medicinales que mas utilizan, los frutos, plantas, recaban las variedades
autéctonasy se ofrecen como voluntarios en el mantenimiento del lugar. El
bosque abastece de alimentos organicos a los residentes locales vy al
comedor comunitario de la iglesia, es un lugar de paz y creacion donde se
colabora entre todos para la obtencion de alimentos sanos, promoviendo la
comida publica.

Ademas, cabe destacar que Artist as Family, lleva un estilo de vida acorde a
sus formas de pensar, difundir y crear. En su hogar fomentan un modelo de
vida sustentable, imparten cursos de permacultura, se autoabastecen de los
alimentos que producen o de los que compran en la cooperativa, fomentan
economia social y local, asi como positividad, esperanzay soluciones.

4.4. Arte como visibilizador de la permacultura

Las artes plasticas, como el arte poético, deben expresar pensamientos del
espiritu o conceptos cuyo origen es el alma, pero no mediante el lenguaje, sino
como la callada naturaleza: mediante la figura, mediante la forma, mediante
obras sensibles e independientes de ella. Asi pues, las artes pldsticas funcionan
manifiestamente como un vinculo activo entre el alma y la naturaleza y solo
pueden ser entendidas y captadas en el contexto de ese vivo medio entre ambas
(Schelling, 1807: 116).

La unién entre el arte y la naturaleza la podemos observar al contemplar en
proyecto del artista londinense Nils Norman, Edible Park*” (2010) comisariado
por Stroom Den Haag como parte de su amplio programa Foodprint. Un
paisaje comestible, una obra que crece y prospera y produce deliciosas
verduras es lo que el artista concibi6 para Haya en Los Paises Bajos. Ademas
de ser un espacio para el cultivo, es un lugar de reunion, donde confluyen
personas de distintos ambitos, donde se comparten saberes, tiempo vy
trabajo.

Este huerto-jardin de unos 40 x 20 metros se ha construido basandose en los
principios de la permacultura, teniendo en cuenta el lugar y sus habitantes
para ser lo mas resilientes posibles. Si bien su disefio ha sido fruto de la

21véase: www.stroom.typepad.com/photos/eetbaar park/index.html
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colaboracién con el curso de disefio de permacultura local, Permacultuur
Centrum Den Haag. “Se basa en una serie de circulos con un arbol frutal o de
nueces en cada centro, desde el cual otras plantas irradian en una variedad
de gremiosy alturas” (Nils Norman, 2012).

Imagen 179. Vista exterior.
Edible Park, 2011. Fuente: Eric de Vries
Imagen 180. Vista interior del pabellon.
Edible Park, 2011. Fuente: Eric de Vries

En el centro del paisaje comestible podemos contemplar un pabelldn
realizado en bioconstruccion donde utilizaron madera, balas de paja y
materiales reciclados. Se decidid colaborar con varios arquitectos para la
realizacion de esta edificaciéon donde la comunidad pudiera realizar talleres
y workshops, siendo un punto de union y conexion para los habitantes de
Haya.

Eldiadelainauguraciéndelaobra, enun gesto lleno de simbolismo, el artista
le hizo entrega de las llaves del pabellon a una asociacion local de jardineria,
Gezonde Gronden (Agnieszka Gratza, 2011). El proyecto ha ido evolucionando
con el tiempo, la comunidad ha velado por su mantenimiento y se ha
convertido en un area de aprendizaje de los principios de la permacultura. El
artista ha sido capaz de generar un espacio natural en medio de una ciudad
donde sus habitantes han colaborado en su construcciony mantenimientoyy,
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ademas, sirviendo dicho lugar de experimentacién vy aprendizaje
permacultural.

Estas obras de arte parten con lailusion, dedicaciony compromiso del artista,
convirtiéndose finalmente en un proceso de union con la comunidad, de
experimentacion e investigacién in situ. Se trabaja a través de las
herramientas y potencialidades del arte para crear espacios mas
sustentables y respetuosos con el medio. Estos lugares, a su vez, sirven como
un continuo proceso de aprendizaje tanto de las personas que habitan en
Haya como de todas aquellas que mostraran interés en el proyecto, en su
mantenimiento o en participar en sus actividades. Si bien nos ayuda a
visualizar que el arte puede llegar a ser un gran medio de expresion social y
cultural, donde se pueden potenciar unas formas de vivir mas sustentables,
ayudando a comprendery apreciar el lugar donde vivimos.

Otro artista que también contempla en sus obras los estilos de vida
permaculturales es Fritz Haeg, concretamente en la obra Integridades
domeésticas (2012), un interesante proyecto pensado para interactuar con el
publico, para fomentar la relacién con la naturaleza y nuestro entorno
cotidiano. Este proyecto se forma de varias partes, una primera parte fue la
realizacion de wun jardin organico circular de hierbas comestibles,
medicinales, aromaticas y plantas, que se instald en el Jardin de Esculturas
Abby Aldrich Rockefeller del MoMA. Este jardin fue creciendo durante el
verano vy el otofio vy sirvié para recolectar los elementos necesarios que se
utilizaron en la siguiente instalacion.

El artista realizé una alfombra con retales que fueron donados, esa alfombra
fue pasando por diferentes paises antes de llegar al MOMA y a su paso fue
creciendo. En el museo se generd un espacio donde los diferentes elementos
cosechados en el jardin se disponian estratégicamente sobre la alfombra,
creando un espacio abierto al publico, un lugar de interaccion, de

8 véase: www.fritzhaeg.com/domestic-integrities/main.html
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acercamiento a los diferentes elementos que encontramos en el exterior y
hacemos nuestros.

Imagen 181. Tejiendo la alfombra.

Fritz Haeg, 2013. Fuente: fritzhaeg.com

Imagen 182. Domestic Integrities Part A05: Minneapolis, Minnesota.
Fritz Haeg, 2013. Fuente: fritzhaeg.com

Este proyecto viajé por varios paises y en cada uno se fueron generando
discursos Unicos, tras la presentacion en el MOMA en Nueva York, también se
expuso en el Broad Museum of art en Michigan, en The Hammer Museum en
Los Angeles, en el Cordeva Museum en Lincoln y en la ciudad de Minneapolis,
entre otros. En cada lugar se generaron diversos conocimientos,
presentaciones y actuaciones sobre la alfombra, un acercamiento a la
cultura, la gastronomia y los cultivos de cada pais.

El museo se utiliza como medio para acercar los conocimientos, la
admiracién y el respeto por todos aquellos recursos naturales que
cosechamos y nos llevamos a nuestros hogares. Un compartir de todos esas
practicasy saberes que hemos heredado de nuestros ancestros. Esta obra es
un buen ejemplo de cémo un proyecto individual es llevado y trabajado en
colectivo, siendo de vital importancia la interaccion del propio publico para
integrar todos los aspectos propuestos previamente, generandose un
discurso, un sentir y una observacion del espectador con los diferentes
elementos cosechados. Ademas, el propio acto de tejer genera en el grupo
una conexion. Desde el principio, se genera un compartir con la experiencia
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de cada cual, asi como un momento de meditacién y concentraciéon
individual que puede llegar a producir paz y tranquilidad interior.

En la linea de muestras de arte-permacultura en salas expositivas,
observamos la propuesta de la artista Xin Cheng” parala exposicion colectiva
Freedom Farmers: New Zealand Artists Growing Ideas, en Auckland Art Gallery
(Nueva Zelanda) comisariada por la curadora Natasha Conland. La obra,
titulada Propositions for Freedom Farmers, se enmarca en los conceptos de
sostenibilidad y libertad artistica.

Cheng, realiza un trabajo de acercamiento a construcciones improvisadas y
entornos comunitarios, expuestos a modo de escaparate en la sala. Para ello,
utiliza elementos reciclados y plantas nativas generando una narracion que
parte de la experiencia y el aprendizaje obtenido tras sus viajes e
investigaciones. El objeto se convierte en un transmisor de conocimiento y
aprendizaje permacultural, donde el publico puede hacerlos suyos y
aplicarlos en sus hogares.

Imagen 183. Propositions for Freedom Farmers, instalacion con materiales recicladosy
plantas nativas comestibles. Xin Cheng, 2013-2014. Fuente: xin-cheng.info

29 Véase: www.xin-cheng.info
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El trabajo de la artista Xing Cheng es una fusion de la investigacion con la
experiencia y la practica. Se entreve su base de estudios en biologia y
psicologia utilizando su posterior aprendizaje en arte para generar su propio
discurso, donde incluye talleres, practicas colaborativas, el propio caminar,
la investigacion y lavida.

Imagen 184. Vista detalle Propositions for Freedom Farmers.
Xin Cheng, 2013-2014. Fuente: xin-cheng.info
Imagen 185. Vista detalle Propositions for Freedom Farmers.
Xin Cheng, 2013-2014. Fuente: xin-cheng.info

Por otra parte, encontramos el Programa de Arte Urbano del Departamento
de transporte de la Ciudad de Nueva York (DOT). Este programa artistico se
forma de tres lineas de trabajo: pARTners, Site to Site y Arterventions, donde
seles dala oportunidad de proponer nuevas formas de ver la ciudad, a través
de la intervencion de calles, plazas y aceras, a los colectivos artisticos, a la
comunidad, a las organizaciones sin animo de lucroy a toda aquella persona
que muestre interés.

Dentro del apartado pARTners destacamos la obra Maize Field, creada por la
artista Christina Kelly junto a la Asociacion Boreum Hill. Esta intervencién se
situa en las calles Bergen'y Smith en Brooklyn, Nueva York, y esta formada por
un cultivo de maiz. La artista tras un estudio de mapas antiguos descubrio
senderos que llevaban a los campos donde los indios Lepale tenian sus
cultivos, a los que nombraban Las tres hermanas. Estos cultivos se formaban
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por el maiz, el frijol que trepaba por su tallo y la calabaza que servia de

acolchado por abajo para frenar la aparicion de las hierbas no deseadas.

Imagen 186. Vista detalle Maize Field, en la esquina de Bergen y Smith.
Marie Viljoen, 2010. Fuente: ediblebrooklyn.com

Imagen 187. Maize Field, en la esquina de Bergen y Smith.

Marie Viljoen, 2010. Fuente: ediblebrooklyn.com

Kelly, en un deseo de rememorary dar visibilidad a esos cultivos que cubrian
todas las calles ahora repletas de alquitran, consiguié semillas nativas y
realiz6 una pequefa plantacion de maiz azul Gigi Hill, Hannah Beans y
calabaza nativa White Bush Scallop. El cultivo lo realizé justo enfrente de una
pizzeria de Domino’s, el maiz crecié con hermosos tallos vy el cartel de la
pizzerfa se podia entrever entre sus hermosas espigas. En cambio, con el calor
del verano y la sequia el cultivo de frijoles y de calabaza sufrié mucho y no
consiguio sobrevivir.

En la pieza, la artista no solo ha dado visibilidad a los cultivos de nuestros
ancestros, sino que ha puesto en valor la importancia de recuperar y
mantener las semillasy la biodiversidad, asi como evidenciar la problematica
de la sequiay el cambio climatico en los cultivos. Ademas, Kelly consiguid las
semillas de maiz en base a un intercambio, comprometiéndose a hacer
entrega de seis espigas de la cosecha a la persona que le facilité dichas
semillas. Con ello se fomenta el trueque, la expansion de las semillas y la
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conservacion. Todos estos aspectos son contemplados desde la
permacultura y, en este caso, se hace uso de la intervencién artistica para
ponerlos en valor.

4.5. El arte del aprovechamiento de los recursos

La permacultura tal y como hemos ido desarrollando es una filosofia de vida
de las mas sostenibles y equilibradas con nuestro entorno. A través de todos
los proyectos que hemos ido visitando tanto de permacultura, como de
huertas ecoldgicas, sinérgicas o tradicionales, observamos que el
aprovechamiento de los recursos y el reciclaje es un punto clave en todas
ellas.

Ademas, es muy habitual que utilicen elementos que fueron construidos para
otro fin en el disefio de la huerta o en la construccion de herramientas,
consiguiendo generar interesantes poemas visuales. Muchas de las
composiciones que hemos ido fotografiando o recabando de artistas o
agricultores/as, nos acercarian a una especie de arte povera, donde se
utilizan elementos carentes de valor o desechos, pero que a la vez pueden
encontrar en ellos una gran utilidad para otro fin.

Imagen 188. China. Xin Cheng, 2007.
Fuente: xin-cheng.info
Imagen 189. China. Xin Cheng, 2007.
Fuente: xin-cheng.info
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Al hilo de estos comentarios encontramos el proyecto en curso de la artista
anteriormente citada, Xin Cheng, donde retrata todas aquellas
construcciones que han sido elaboradas con elementos destinados a otro fin.
La artista aprovecha sus viajes para documentar esas creaciones Unicas,
sostenibles y adaptadas al espacio y luego publicarlas en su web. Estas
creaciones son disefiadas por personas que habitan esos lugares,
aprovechando los recursos de los que disponen, no son objetos realizados
por un especialista en marketing o disefiador de producto. Al detenerse y
observar estos objetos se visualiza la reutilizacion y el aprovechamiento de
recursos en la creacion de piezas Unicas, se destaca la belleza de la
simplicidad de los elementos al mismo tiempo que la autenticidad.

En la siguiente imagen, izquierda, podemos observar una huerta que utiliza
para sostener sus plantas palos de escoba. Reutilizan el objeto, le dan otro
uso totalmente distinto al que fue creado, al mismo tiempo, generan una
composicion jugando con la repeticion de un mismo elemento en un espacio
determinado. En la foto de la derecha, observamos que han utilizado el
mismo recurso, pero con botellas de vidrio para marcar las lineas sinuosas de
la parcela donde van a cultivar.

Imagen 190. Vista huerta con palos de escoba.
Bocairent, 2019. Fuente: propia

Imagen 191. Vista Huerta del Boticario.

Macastre, Valencia, 2017. Fuente: Carlos Garcia Dolz

247



La utilizacion de estos objetos, ademas de solventar el problema que pueda
tener el agricultor/a en ese momento, generan una mayor atraccion visual
hacia el lugar. Trabajan con el color, la repeticién y la disposicion de los
elementos en el campo como si de un lienzo se tratara.

Asimismo, observamos otros ejemplos en las siguientes imagenes, como la
composicion que se genera al colgar las calabazas en mallas reutilizadas, al
ser un alimento de largo almacenaje se colocan elevadas para evitar que los
ratones puedan morderlas, consiguiéndose una masa informe que se
completa con las potentes tonalidades de las calabazas.

Imagen 192. Finca la Castilla, 2019.

Fuente: Trini

Imagen 193. Bafiera para plantel.

Fundacion Los Madrofios, 2018. Fuente: propia

Enlaimagen de la derecha se ha reutilizado una antigua bafiera para realizar
los planteles, también se suelen utilizar para la elaboracion de pequefias
charcas o para cultivar plantas acuaticas. La composicion que se genera con
la bafieray el plantel nos puede llevar a recordar a las obras de redy-made.
Se han utilizado un objeto ya existente que no se considera normalmente
artistico y se ha quitado de su contexto original, adecuandolo en otro lugary
déndole otra funcion. Faltaria que su creador quisiera elevarlo a la categoria
de arte y etiquetarlo como tal. Consideramos que el agricultor/a tiene
grandes capacidades para trabajar y manejarse en el campo y, estas, unidas
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al aprovechamiento que hace de los recursos que dispone y a su propia
creatividad, le permite generar poemas visuales (voluntaria o
involuntariamente), que potencian la belleza de sus espacios y terrenos
agricolas.

Dentro del Programa de Arte Urbano de DOT (Nueva York), el cual
comentabamos en el subapartado anterior, cabe destacar el proyecto
artistico Artfarm realizado en 2010, unainstalacion para mejorar la apariencia
de una calle de paso en 180 E. 165th Street y Carroll Place en el Bronx, es un
proyecto artistico donde consideramos que se recogen muchos de los
aspectos que hemos estado comentado en este subapartado. La pieza de
arte urbano esta realizada por los arquitectos Valeria Bianco, Christian
Gonsalves, Shagun Singh y Justin Taylor, en asociacion con Architecture for
Humanity (AfH ny STUDIO) y en colaboracién con el Bronx Museum of the Arts.
Es una obra que se forma de cincuenta y nueve maceteros realizados con
elementos reciclados, colocados estratégicamente en una calle de paso
donde forman una llamativa composicién con los diferentes elementos, en
este caso el lienzo es la propia calle.

Curiosamente, para la realizacion de la obra, AfH ny STUDIO se inspir6 en el
mercado de agricultores cercano. Realizaron la composicion con los
diferentes maceteros construidos con puertas o cajas de madera recicladasy
dieron color, luz, alegria y dinamismo a una simple calle de paso. Ademas, se
generaron talleres donde particip6 el alumnado de las escuelas locales y la
propia comunidad, dandoles la oportunidad de poner su granito de
creatividad y haciéndoles participes del cambio. En el mismo proceso de
creacion de la obra, los voluntarios aprovecharon para reparar las grietas, las
barandillas, los escalones y los desperfectos que pudiera haber en la calle.

En las siguientes imagenes, podemos observar el boceto previo y la
composicion final de la obra, una creacién que no solo ha generado una
llamativa calle en el Bronx, sino que ha unido a una comunidad, inspirandose
en los agricultores, reutilizando elementos que fueron creados en su
momento para otro fin, creando grupo v utilizando las estrategias artisticas
para generar una atractiva composicion y ensalzar un lugar de paso.
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Imagen 194. Boceto intervencion ARTfarm, 2010.
Fuente: AFHny Studio

Imagen 195. Intervencion ARTfarm, 2010.
Fuente: AFHny Studio

Imagen 196. Detalle Intervencidén ARTfarm, 2010.
Fuente: AFHny Studio

4.6. El arte y la permacultura como creador del grupo/comunidad

A lo largo de los diferentes apartados de este capitulo, hemos ido viendo el
nexo entre la permaculturay el arte. Si bien nos centrabamos especialmente
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en el &rea de aplicacion a la agricultura, debido al tema que nos atafie, la
filosofia permacultural abarca muchos mas aspectos como hemos descrito
en el apartado delos principios de la permacultura. Entre ellos, cabe destacar
en esta seccion, la importancia del trabajo colectivo para adaptarse al
cambio climatico al que se enfrenta la humanidad y sus consecuencias.

La filosofia que se sigue es en esencia la de trabajar con la naturaleza y no
contra ella, disefiando los habitats y las organizaciones humanas de maneras
que buscan deliberadamente emular las caracteristicas que contribuyen a la
resiliencia, la sostenibilidad y la productividad de los sistemas naturales
(Henfrey y Penha-Lopes, 2018: 23).

Cabe destacar que la difusion del conocimiento permacultural es posible
gracias a la participacion de diferentes colectivos a nivel global, entre ellos
podemos destacar la britanica Permaculture Association®™. El propoésito de
dicha organizacion se basa en generar una red de pensadores con el poder
de crear culturas y ecosistemas saludables. A través de su web dan
informacién de cursos, publicaciones, eventos y soluciones practicas,
facilitan toda clase de material e informan de los participantes activos en
permacultura, tanto a nivel practico como teorico en cualquiera de sus
principios.

Nuestro interés se fija especialmente en la parte cultural, en los procesos del
arte vinculados al cuidado de la tierra, de las personas y del reparto
equitativo. La practica artistica tiene la capacidad de generar empatia con el
otro, creando lazos afectivos en el grupo y contribuyendo a potenciar las
actividades colectivas. Un aspecto que considerar dada la necesidad de paz,
equidad, compafierismo y humildad en la comunidad para poder trabajary
colaborar en armonia.

La alta tasa de fracaso en estas comunidades, de agotamiento y asimilacion de
la corriente principal, no es causada por la falta de habilidad o capacidad. En
pocas palabras, estas comunidades fallan una y otra vez porque la gente no
puede llevarse bien. Es la falta de infraestructura social saludable lo que ha
causado y continta causando la mayor parte de la dificultad. Y es precisamente
dentro de esta drea de salud social que las artes benefician mds a una

30 véase: www.permaculture.org.uk
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comunidad y a las personas que comprenden esa comunidad. Las prdcticas
artisticas comunitarias son bastante indispensables si queremos cumplir el
principio principal de la permacultura “CUIDADO DE LAS PERSONAS” (Walla,
2005: 2)%,

Si bien, La Comunidad Harel*, un colectivo de personas que vive en una aldea
temporal en el Consejo Regional de Eshkol, es un ejemplo de grupo que
convive en armonia, con una gran preocupaciéon y respeto por el medio
ambiente y el cuidado de las personas. Junto al lema Vive la vida que amas y
ama la vida que vives, conforman una vida comunitaria hermosa vy
significativa cuidandose los unos a los otros, fomentando la generosidad.
Velan por la tierra que habitamos, al igual que potencian el crecimiento y el
desarrollo personal. Uno de sus objetivos es construir una nueva aldea en el
desierto de Negev, en Israel.

Imagen 197. Vista aérea asentamiento Negev, 2016.
Fuente: Dafna Nudelman
Imagen 198. Vista anochecer en asentamiento Negev, 2016.

Fuente: Dafna Nudelman

3 The high rate of failure in these communities, of burnout and reassimilation into the
mainstream, is not caused by lack of skill or capability. Simply put, these communities fail over
and over again because people cannot get along. Itis the lack of healthy social infrastructure
which has caused and continues to cause most of the difficulty. And it is precisely within this
arena of social health that the arts most benefit a community, and the individuals that
comprise thatcommunity. Community arts practices are quite indispensable if we want to fulfill
the main permaculture tenet “CARE FOR PEOPLE.”. Traduccién realizada por T. Thompson.
*Una comunidad de 80 adultos, familias, parejas, solterosy 30 nifios que conviven desde hace
unos 10 afios. Véase www.harel-negev.co.il/en
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Para ello, ya hicieron a modo de happening una puesta en marcha de la
aldea. A lo largo de seis semanas desplegaron toda la infraestructura
necesaria para vivir en medio del desierto (domos geodésicos®, tanques de
agua, paneles solares, entre otros), basandose en la filosofia de la
permacultura.

Generaron un bello paisaje en medio del desierto, donde Dafna Nudelman®
tuvo la oportunidad de participar como voluntaria. Dado que no tenfan
permisos para asentar una comunidad en el desierto de Neveg, a los tres
meses tuvieron que recoger y despedirse del emplazamiento. Curiosamente,
si se observa la fotograffa del lugar, una vez se marcharon no queda rastro
alguno de que una comunidad de tal tamafio hubiera pasado por ahi. Su
objetivo sigue siendo construir una nueva aldea en esa ubicacién, donde vivir
todos juntos en comunidad, manteniendo los valores de respeto mutuo y
respeto al medio ambiente.

Imagen 199. Carpa central.

Asentamiento Negev, 2016. Fuente: Dafna Nudelman

Imagen 200. Zona de limpieza de los utensilios de cocina.

Asentamiento Negev, 2016. Fuente: Dafna Nudelman

Imagen 201. Vista territorio tras la retirada del asentamiento Negev , 2016.

Fuente: Dafna Nudelman

* Parte de una esfera geodésica, un poliedro generado a partir de un icosaedro o un
dodecaedro, las caras de una clpula geodésica pueden ser tridngulos, hexagonos o cualquier
otro poligono.

3 Autora de fotos realizadas a la intervencidon de la comunidad en el desierto, articulo
publicado en: https://medium.com/dafnu-notas/arte-y-permacultura-en-el-desierto-mi-
experiencia-en-gareen-harel-23d6217b5929
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No obstante, tras intentar ponerse en contacto con la comunidad y no recibir
respuesta por parte de esta, quedarian cuestiones por responder y aspectos
por ampliar, como:

- El nivel de consenso en la toma de decisiones a través de las
asambleas.

- Sustento econémico de la comunidad.

- Procedencia de la comida, medicamentos y atencion médica.

- Métodos educativos, sobre todo en los nifios.

- Actividades culturales, proyectos artisticos.

Todos estos apartados son importantes para consolidar una comunidad, asi
como para que aquellas personas ajenas a la comunidad puedan llegar a un
mejor entendimiento del funcionamiento interno y del modo de vivir.

Al hilo de este contexto, encontramos una comunidad de unas doscientas
personas en Portugal con el proyecto Tamera®. Comenzaron en 1978, siendo
un pequefo grupo de personas, trabajando de una forma mas autéonoma,
caminando hacia un mundo post-capitalista. En la actualidad, conforman un
fuerte asentamiento donde su misién se basa en empoderar a las personas
para construir culturas regenerativas basadas en la no-violencia. Para ello,
realizan investigacién en fundamentos éticos, sociales, sexuales, ecolédgicos,
tecnologicos y econdmicos con laintencion de generar un modelo adaptable
a su comunidad. Ademas, su vision es generar biotopos curativos en
diferentes lugares del planeta, de tal forma que haya comunidades
auténomas pero interconectadas, basadas en los principios de la
permacultura.

Entretodos los apartados de investigacion que trabajan, destacamos Tamera
art, dirigido por su cofundador Dieter Duhm. Esta comunidad ha dado
especial relevancia a las capacidades del arte para generar felicidad, alegria
y humor, asi como para fomentar la creatividad en los habitantes de la

* Véase: www.tamera.org
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comunidad. El arte les sirve para concentrarse, compartir, construir juntosy
desarrollar habilidades artisticas. Ademas, el momento de creacion puede
llegar a ser muy meditativo, relajante y estimulante.

Trabajan su parte mas creativa en un centro de creacién cultural donde su
objetivo es revivir el arte; ademas, imparten cursos para la comunidad, los
visitantes y estudiantes. Experimentan con diferentes expresiones artisticas y
organizan exposiciones con las creaciones resultantes. Podemos observar
desde pinturas, como en las siguientes imagenes, muy expresionistas, con
carga matérica y potentes colores, a intervenciones en el espacio publico.

Imagen 202. Ciudad de la Luz.
Madja-Geusen, 2014. Fuente: tamera.org
Imagen 203. Tres mujeres.

Simon du Vinage, 2017. Fuente: tamera.org

En la siguiente imagen podemos observar la vista aérea de un mensaje que
se formd con la participacion de mil personas de cuarenta paises, el disefio
de la imagen humana aérea fue realizado por John Quigley de Spectral Q
(defensor ambiental estadunidense) y el video por Ludwig Schramm vy el
equipo de Tamera.
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Imagen 204. Ndo ao Furo! Sim ao Futuro.
L. Schramm, K. Delacasa, S. Vinage, Y. Kovo, Spectral Q, 2017. Fuente: tamera.org

Esta intervencién artistica fue inspirada por el movimiento de Protectores de
agua, el principal objetivo de la accién fue detener los planes de las
perforaciones de petréleo en alta mar en Portugal, fue parte del evento de
Defiende lo sagrado: imagina una alternativa global, organizado por Tamera.

En este contexto, los encuentros se han estado realizando desde 2017 hasta
la actualidad, movilizando a activistas, voluntarios, simpatizantes, artistas y
toda aquella persona que tuviera interés, se han organizado charlas,
reuniones y acciones. Todo ello se ha realizado desde la defensa de lo mas
sagrado, combinando accién politica con arte y oracion, una ceremonia por
el aguay el fuego. Cabe destacar la gran coordinacion y organizacion para
poder llevar a cabo una accién artistica de estas caracteristicas con un
numero tan elevado de participantes.
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Imagen 205. Detalle accion, Ndo ao Furo! Sim ao Futuro.
L. Schramm, K. Delacasa, S. Vinage, Y. Kovo, Spectral Q, 2017. Fuente: tamera.org

4.7. Conclusiones capitulo

Tras detallar los principios de la permacultura, hemos podido comprender
mejor su filosoffa y su finalidad. El trabajo de varios autores como David
Holmgren y Rosemary Morrow citados en este capitulo, nos han ayudado a
visualizar la esencia de la permacultura. Con ello hemos podido pasar a
investigar, analizar y observar cémo se trabaja esta filosofia desde diferentes
manifestaciones artisticas y desde diferentes autores. Si bien también hemos
hecho hincapié en la vinculacién tan directa que tiene el arte con la
permaculturay lasalud, donde se daimportancia a la necesidad de equilibrio
emocional en las personas, asi como de sus cuidados.

A lo largo del capitulo hemos visibilizado los artistas y colectivos que se
preocupan por difundir la permacultura desde otras narraciones. Ademas,
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hemos considerado importante destacar la parte mas creativa del
agricultor/a. Tal y como hemos comentado anteriormente, el agricultor/a
trabaja con el campo como si de un lienzo se tratara, realiza sus bocetos,
estudios, estructuras, sus disefios y composiciones para crear sus cultivos y,
al mismo tiempo, hace uso de estrategias artisticas (voluntaria o
involuntariamente) consiguiendo generar espacios de contemplacion
componiendo con la naturaleza.

Todo ello también lo hemos podido visualizar desde obras generadas por
artistas que han sido ubicadas en museos o galerias, un contexto totalmente
diferente pero que nos sirve para llevar el mensaje de la permacultura a todas
las ubicaciones posibles. Las obras han sido generadas teniendo en cuenta
los materiales, con el menor impacto posible, reutilizando en la medida de lo
posible y, sobre todo, dando un mensaje coherente con los principios de la
permacultura.

Asimismo, también hemos podido observar muchos proyectos que parten de
la vision de trabajo colectivo, donde se involucra a la comunidad. Muchas de
las obras que hemos investigado se han realizado en colectivo y en el espacio
publico. Proyectos procesuales con gran impacto social, tanto en el proceso
de construccion de la obra como en su culminacién y posterior difusion en
los medios.

Consideramos que cada vez hay mas colectivos sensibilizados con la filosofia
de la permacultura y motivados por difundir sus principios por medio de
diferentes estrategias artisticas. Asi pues, hemos podido comprobar a través
delalectura, el estudioy la observaciéon de los proyectos que hemos descrito,
que es mayor el interés del publico cuando se trabajan aspectos artisticos.
Comparamos estas obras con sutiles semillas que se van sembrando desde
diferentes puntos del planeta donde poco a poco irdn dando sus frutos.
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CAPITULO 5

ESTUDIO DE CASOS ESPECIFICOS

Los proyectos elegidos para el presente estudio confluyen en el mismo hilo
conductor: potenciar la agricultura, dandole el valor y la importancia que
merece, a través de las practicas artisticas. El arte se convierte en una
herramienta, en un medio, para la difusién de la agricultura, para compartir
su conocimiento y su belleza. Pero, también la propia agricultura, segun y
como, se convierte en arte en s misma, y en arte critico y activista. Ambos se
unen con el fin de reconectar a las personas con el origen de la procedencia
de los alimentos, con la tierra, con el conocimiento, con la autonomia de
decidir dénde adquirir sus alimentos, con la oportunidad de exigir alimentos
sanos Yy libres de téxicos, con la posibilidad de aprender a generar sus propios
alimentos y con el respeto hacia las personas que cultivan en equilibrio con
el medio en el que trabajan.

Todo ello se transmite a través de potenciar la belleza de la propia practica
agricola, sus cultivos y el encanto intrinseco de la naturaleza, asi como, al
generar nuevos espacios de conocimiento donde dialogar, valorar,
cuestionary crear. Si bien, se produce trabajando con otra vision, cultivando
desde la mirada artistica, uniendo diversos campos del conocimiento,
abriendo nuestras mentes a nuevas formas de very crear.
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Observamos proyectos teoéricos, mas enfocados a la difusion del
conocimiento donde la practica artistica es méas puntual y, por otra parte,
percibimos movimientos con un potencial activista muy marcado. Aun asf, en
todos ellos, se generan espacios donde dialogar entre diferentes agentes,
uniendo conocimientos y miradas muy diversas con el objetivo de mejorar la
situacion del sector agroalimentario.

5.1. Kultivator: arte y agricultura en Oland, Suecia

Los artistas Mathieu Vrijman, Malin Lindmark Vrijman y Marelene Lindmark
junto a los agricultores Henric Stigeborn y Maria Lindmark fundaron en 2005
Kultivator, una cooperacion experimental donde fusionan la agricultura
organica con las practicas artisticas. Tienen una residencia que a la vez es un
lugar de exposicién y una granja en la isla de Oland, Suecia, donde invitan a
toda aquella persona que pueda estar interesada en realizar una residencia
artistica, un proyecto, una conferencia o, simplemente, una visita.

En sus inicios producian en la granja suficiente alimento como para
abastecerse a ellos mismos y organizaban eventos para vender los
excedentes. Tenfan una tienda en la propia granja donde vendian desde
tomates a la carne de sus ovejas. Actualmente, la tienda no esta en
funcionamiento, aunque tienen intenciones de volver a ponerla en marcha.

En estos momentos los coordinadores artisticos son Mathieu Vrijman y Malin
Lindmark Vrijman y el gerente de la granja es Henric Stigeborn. Si bien, segiin
el proyecto con el que estén trabajando colaboran con otros agentes. A su
vez, tienen habilitados diferentes espacios para los animales y disponen de
vacas lecherasy caballos, entre otros. Uno de sus proyectos con los caballos,
coordinado por Malin Lindmark Vrijman, es realizado con refugiadas sirias a
las que estan ayudando tanto a aprender a montar a caballo como a llevar a
cabo los cuidados de estos animales. Cabe destacar que en Siria no esta bien
visto que una mujer monte a caballo, solo los hombres mas fuertes son los
que suelen hacerlo. El hecho de haber realizado estas reuniones con las
refugiadas sirias durante medio afio, todas las semanas, produjo un cambio
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de actitud y autoestima en estas mujeres. Ademas, se observd un
empoderamiento y un aumento de su alegria.

En la granja tienen dispuestos varios espacios para alojar a los residentes, si
bien experimentan realizando nuevas construcciones de arcilla, pajay abono
de caballo. Ademas, en 2011, para el proyecto Campamento, compraron un
autobus que convirtieron en otro espacio de residencia para artistas. En este
caso, se inauguro con la presencia de un grupo de artistas procedentes de
Suecia, Libano, Egipto, Dinamarca, Turquia, Noruega, Espafia y Jordania.
Este tallerintercultural se propuso como una fabrica de ideas, con puestas en
comun, charlas y diversas actividades en el contexto de Kultivator que
culmino en una exposicion colectiva.

El autobus, que alberga nueve camas y una cocina, finalmente se quedé en
Kultivator como un espacio mas para nuevas residencias artisticas. Los
estudiantes y voluntarios que se quedan en el lugar estan organizando el
espacio, construyendo un bafno y trabajando con elementos reciclados.

&

Imagen 206. Autobus-residencia artistica,

Kultivator, 2019. Fuente: propia

Imagen 207. Vista interior Autobus-residencia artistica,
Kultivator, 2019. Fuente: propia
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En Kultivator son muy libres, estan abiertos a realizar cualquier tipo de
iniciativa, muchas de las propuestas que se han realizado en Kultivator son
proyectos piloto o experimentos. Se construyd un edificio con tejado verde
de forma experimental con la intencion de ubicarlo en las ciudades para
guardar las bicicletas. Esta propuesta no fue muy funcional alli, aunque lo
utilizan como hébitat para las gallinas, sin embargo, el espacio que les cedio
Kultivator les sirvio para llevar a cabo el prototipo del proyecto vy
experimentar.

Imagen 208. Prototipo edificio tejado verde.
Kultivator, 2019. Fuente: propia

5.1.1. Las intervenciones artisticas en Kultivator

En el contexto de Kultivator se han realizado intervenciones de diversas
tematicas y técnicas. Ademas de trabajar con la tierra y cuidar de los
animales, es un lugar de experimentacion, de encuentro y de dialogo. De
entre todas las piezas realizadas, vamos a destacar aquellas intervenciones
que estan situadas en el territorio de Kultivator.

En Kultivator se da mucha importancia al cuidado de los caballos, les sirven
de ayuda en tareas del campo como sacar troncos del bosque o con los
cuales realizan talleres como los que hemos comentado al principio con las
refugiadas de Siria. Asi pues, las colaboraciones con los refugiados se dan en
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muchas ocasiones en el contexto de Kultivator, es por ello por lo que también
surgen oportunidades de crear piezas artisticas en el territorio del proyecto,
como la que podemos observar en la imagen 209. Dicha obra, fue realizada
por uno de los refugiados que estuvo trabajando en Kultivator, el cual quiso
realizar un mural en una de las paredes de la finca. La pieza hace alusion aun
poema arabe, el cual utiliza para realizar una metafora con la danza de los
caballos y las mujeres. Para ello, hizo uso de los caligramas islamicos,
sintetizando en una frase si quieres saber cémo me siento, prequnta a mi
caballo.

\
& ;W

050816

Imagen 209. Si quieres saber como me siento pregunta a mi caballo,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

Siguiendo con la misma linea de los caballos, se gener6 otra pieza que iba a
funcionar como un refugio para dichos animales. La pieza estaba formada
por una edificacién de madera a modo de refugio (como podemos observar
en la imagen 210), la cual contenia un carro de caballos. Era un lugar muy
bonito donde los artistas que acudian a Kultivator se podian sentar a dibujar
y, al mismo tiempo, estar junto a los animales. Actualmente, solo queda la
estructura exterior ya que los caballos se comieron el carro.
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Imagen 210. Refugio caballos,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

Por otra parte, en 2010, Mathieu Vrijman y Malin Vrijman empezaron a realizar
una pequefia construccion que sirviera como refugio colectivo e
internacional para el arte y la agricultura. Su idea era construir un espacio
donde pudieran trabajar en colectivo con muchos artistas y asociaciones de
otras zonas del mundo, creando un lugar de diversas confluencias que
abocaran al mismofin, el artey la agricultura. Es por ello por lo que decidieron
realizar una boda en la que casaron el arte con la agricultura, esta especie de
happening fue un acontecimiento que, ademas, sirvié para inaugurar el lugar.

Imagen 211. Refugio Arte y agricultura,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia
Imagen 212. Detalle refugio Arte y agricultura,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia
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En la imagen 211 podemos observar la construccion del refugio y en la
imagen 212 podemos ver la pintura que realizéd un artista holandés para
conmemorar esa union del artey la agricultura. El lugar ha ido mejorandose
y actualizandose, actualmente, es una cocina para elaborar pan
internacional. Ademas, han empezado un proyecto en el cual tienen tres tipos
diferentes de horno y producen diversos tipos de pan y pizzas. Asi pues,
invitan a personas de diferentes culturas para que puedan aprender y
degustar las variedades de panes, el lugar se convierte de nuevo en un
espacio de encuentro, dialogo y multiculturalidad. En las siguientes imagenes
podemosobservar elinterior del refugio, con unavista de los hornosy la mesa
central (imagen 213) y los espacios para colgar poemas, dibujos y fotografias
(imagen 214). Ademas, podemos observar técnicas de la cultura siria para
repeler a las moscas, como son las bolsas de plastico con agua que hay
colgadas del techo, las moscas se reflejan en el agua, se asustan y se van.

Imagen 213. Vista hornos refugio Arte y agricultura,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia
Imagen 214. Vista interior refugio Arte y agricultura,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

Asimismo, al trabajar con refugiados sirios y generar proyectos a raiz de su
cultura, fueron surgiendo nuevas propuestas en las que trabajar. En el
siguiente caso, uno de los refugiados colabord con Mathieu y Malin Vrijman
en la creacién de una pieza en la que se necesitaba invertir mucha energia.
Asi pues, se planted realizar una intervencion donde pudieran hacer una
prueba de filtro verde para el agua. Cerca de la granja hay un pequefio rio y
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todaelaguadelaislaseestdyendo al mar, ademas, los purines delas granjas,
fertilizantes y agrotoxicos que se utilizan en las fincas de la isla acaban
contaminando el agua. Por tanto, excavaron un gran agujero, trajeron mas
agua del embalse y del rio y realizaron una especie de filtro de agua con
diferentes vegetales. La pieza sirve como pequefio experimento para luego
poderlo trasladar a embalses y rios mas grandes, donde puedan filtrar mas
cantidad de agua con la misma técnica. Ademas, construyeron una especie
de puente encima de la zona de filtrado que permite observar mas de cerca
el espacio generado. El trabajador sirio que estuvo con ellos mostré mucho
interés en la construccion de dicho puente, su ayuda fue de mucha utilidad
para la creacion de la pieza, ademas, el hecho de estar con ellos trabajando
en este proyecto, sintiéndose Uutil e invirtiendo mucha energia en su
construccion, contribuy6 a mejorar su estado animico.

Imagen 215. Filtro verde,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

Finalmente, en el contexto de Kultivator encontramos otras piezas mas
aisladas que completan el recorrido de intervenciones situadas en su
territorio. Encontramos una bioconstruccién en forma del simbolo de infinito
que sirve como un bafio seco ecoldgico para los asistentes a los diferentes
encuentros que se realizan en Kultivator (imagen 216).
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También, enlaimagen 217, podemos observar una obra que realizd Mathieu,
en la cual quiso fusionar un carrito de la compra del supermercado con un
cultivador. La pieza pretende incitar al espectador a reflexionar y tomar
conciencia sobrela procedencia dela comida. Actualmente, la sociedad tiene
tan facil acceso a los alimentos en los supermercados que, en ocasiones, se
pierde el conocimiento de su punto de origen y de cémo se cultivan esos
productos basicos necesarios para nuestra alimentacion y para la vida. Esta
toma de conciencia es necesaria para poder valorar tanto la importancia de
la tierra como de las personas que la cuidan y trabajan.

Imagen 216. Bioconstruccion aseo seco,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

Imagen 217. Carrito con cultivador,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

5.1.2. La escuela Olands Folkhégskola

Tanto Mathieu Vrijman como Malin Lindmark Vrijman son activistas de largo
recorrido, ademas de los proyectos que se realizan en Kultivator también
realizan encargos o propuestas en otros lugares. Mathieu Vrijman combina su
trabajo artistico con la docencia en la escuela Olands Folkhégskola donde
inspiray guia asu alumnado a través de la creacion de proyectos, de puestas
en comun y diversas actividades. Entre ellas, la creacion de un horno en los
alrededores de la escuela, utilizando barro y abono de caballo.
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Imagen 218. Alumna construyendo el horno.
Olands Folkhégskola 2019. Fuente: propia

La escuela Olands Folkhdgskola es un lugar de estudio e investigacién donde
el alumnado tiene la posibilidad de acceder a gran diversidad de
conocimiento. Estd enfocado para personas que no han alcanzado la
educacion secundaria y quieren especializarse en algin area en concreto o
prepararse para el acceso a la universidad. La escuela les ayuda a sacar su
creatividad, asi como experimentar y compartir conocimiento con
profesionales artistas, cineastas, escritores y musicos. Ademas, las
instalaciones de la escuela ofrecen muchas posibilidades, en el interior del
edificio se encuentran salas dedicadas a diferentes areas creativas como
escultura, pintura, grabado o cine.

Por otra parte, en los exteriores cuentan con grandes jardines en los que
pueden llevar a cabo diversos proyectos, como el horno que recién hemos
comentado, también un gallinero y un huerto. Mathieu Vrijman intenta
potenciar las capacidades creativas de su alumnado combinando tanto la
practica con creaciones de proyectos en los exteriores de la escuela, como
manteniendo discusionesy puestas en comun, potenciando sus capacidades
criticasy la participacion colectiva.
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Imagen 219. Escuela Olands Folkhdgskola.
Oland, Suecia, 2019. Fuente: propia

Imagen 220. Vista aula arte Olands Folkhdgskola.
Oland, Suecia, 2019. Fuente: propia

5.1.3. Conclusion

En el proyecto Kultivator encontramos diferentes vias de trabajo; en primer
lugar, su trabajo y colaboracion con la granja colindante; en segundo lugar,
los proyectos que emprenden con los refugiados sirios; por otra parte, los
encuentros y residencias artisticas que se realizan en el contexto de
Kultivator; también, las piezas y proyectos que realizan Mathieu y Malin tanto
fuera como dentro de Kultivator vy, finalmente, la docencia que imparte
Mathieu en la escuela Olands Folkhogskola. Sin embargo, todas esas vias de
trabajo estan muy unidasy en todas ellas se trabaja desde el conocimientoy
lavinculacion del artey la agricultura. Por tanto, consideramos que Kultivator
es un proyecto muy completo y activo, el cual esta abierto a todo tipo de
propuestas, trabajando con personas, independientemente de su cultura o
procedencia, generando vinculos y acercamientos al territorio a traves de las
estrategias artisticas.

Sibien, consideramos que mantener este tipo de proyectos econdmicamente
resulta complejo sin tener apoyos, es por ello por lo que es necesario una
inversion de tiempo vy esfuerzo considerable para poder conseguir
financiacién, bien sea a través de la presentacion de proyectos a
convocatorias, a través de encargos o a través de la imparticion de docencia.
Asimismo, desde las instituciones es dificil encontrar apoyos o financiacion
que se prolongue en el tiempo y pueda ofrecer estabilidad a los proyectos de
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estas caracteristicas, siendo apoyos muy puntuales y, normalmente, a través
de previas convocatorias publicas. Asi pues, consideramos admirable el
trabajo y la dedicacién de Mathieu Vrijman y Malin Lindmark Vrijman y del
gerente de la granja Henric Stigeborn.

Finalmente, gracias a la colaboracion de Mathieu y Malin con Henric, ha
habido un mayor acercamiento e interés, por parte de los participantes y
asistentes a Kultivator, hacia el trabajo que se realiza en la granja y su
valoracion. Un trabajo indispensable para la obtencion de la alimentacion
basica de nuestra dieta diaria. Ademas, insistimos en la importancia de este
tipo de vinculos y colaboraciones con los agricultores y granjeros para
evidenciar el aumento de la pérdida de estos trabajos del sector primario, ya
sea por cuestiones econdémicas o por falta de relevo generacional. Henric
Stigeborn nos comentaba las pocas granjas que quedaban en la zona de
Oland (Suecia) y como poco a poco estaban cerrando todas por llegar a
situaciones insostenibles.

“KULTIVATOR

GRONSAKER S
]

Imagen 221. Entrada a Kultivator,

Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

Imagen 222. Vacas en granja de Henric Stigeborn,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia
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5.2. Enriqueta Rochery su asociacion Mandarina Borda
5.2.1. Introduccion

Eltrabajo artistico de la creadoray docente Enriqueta Rocher (Valencia, 1968)
abarca diferentes aspectos, pero todos ellos se vinculan con el paisaje. En
2012, fundd la asociacion sin animo de lucro Mandarina Borda donde, movida
por su intuicion, empezé a trabajar el paisaje a través de la geometria como
punto de union con la naturaleza, a trabajar aspectos como la permacultura,
el territorio y sus recursos, a impartir talleres y la creacién de obras de food-
art. Su inspiracién se fomenta tras la observacion de los procesos naturales,
llevandola a crear en consonancia con la naturaleza.

Algunas de sus creaciones se pueden observar en su huerto situado en
Palmera (Valencia), donde cultiva en mandala, cuida de sus naranjos vy
mandarinos y recoge todos aquellos elementos naturales que le sirven para
investigar y crear. Algunos de sus referentes se remontan a los afios 70 - 80
con el movimiento artistico Land Art, como Agnes Denes y su obra Wheatfield
- Confrotation.

Enriqueta Rocher ademas de invertir en su vocacion artistica y docente,
también se siente sensibilizada con el medio ambiente, con un marcado
interés en la investigacion de las pieles y la pulpa de la naranja para la
realizacion de utensilios desechables totalmente organicos. La artista, a
pesar de ser consciente de las dificultades que puede llevar el trabajo en
colectivo, apuesta por compartir, crear e investigar con colectivos y artistas
afines a su linea de estudio. En 2013, organizd el | Encuentro de arte y
agroecologiay, dado el gran acogimiento que tuvo, ha seguido organizando
encuentros bajo el titulo de Trastellaor.

5.2.2. El nacimiento de Trastellaor

Enlaszonas de huerta de lacomarca dela Safor, enla Comunidad Valenciana
(Espafia), encontramos el uso del término trastellaor, cominmente utilizado
en estas tierras para denominar al elemento que sirve de tapa para cerrar las
acequias, pudiendo guiar y controlar el agua de riego hacia sus campos. El

273



uso de esta palabra fue dado por el propio agricultor y agricultora al resultarle
una molestia tener esta pieza de cierre por el campo y la acequia,
convirtiéndose en un trasto para él/ella. En la imagen 223 podemos observar
la fotografia de la artista Pau Lopez, seleccionada en Trastellaor 2019, donde
se muestra un almacén que fabricaba trastellaors.

Imagen 223. Trastellaors. Pau Lopez Anquela, 2019.
Fuente: cesidn del artista

Este nombre, Trastellaor, ha encabezado las tres Ultimas convocatorias de
arte y agroecologia que ha lanzado Rocher desde su asociacion cultural
Mandarina Borda. Este lugar de creacion esta ubicado en la poblacion de
Palmera, Valencia (Espafia), ubicacion donde permanecen los artistas
seleccionados en cada edicion de Trastellaor para la realizacion de las obras.
Es interesante observar la diversidad de obras presentadas en cada uno de
los encuentros, trabajandose diferentes conceptos, pero con una clara
vinculacion al paisaje y mas concretamente a la agroecologia.

En el primer encuentro se trabajé el concepto de ecosistema, un término
amplio que abarcoé obras de happening, intervencion en el territorio,
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esculturay food-art. Ademas, se organizaron mesas redondas y momentos de
picnic mas distendidos para seguir compartiendo conocimiento. El segundo
de los encuentros tuvo lugar en 2016 y se convocd a creadores que quisieran
presentar proyectos donde primara la utilizacion de los recursos naturales
que nos ofrece la huerta, generando un vinculo entre el ser humano vy el
territorio. Uno de los elementos que se repitié en cada una de las obras
seleccionadas en esa edicion fue la cafia.

La tercera convocatoria se produjo en 2018 centrando la atencion en la Tierra
como planeta y como elemento, bajo la premisa de utilizar materiales
organicos en la creacion de las obras. La mas reciente de las convocatorias
tuvo lugar en 2019 bajo el concepto de agua, siguiendo con los parametros
de utilizar materiales organicos, pero con libertad de técnica y creacion.
Todas las ediciones de Trastellaor han mantenido un vinculo de respeto,
admiraciény contemplacién hacia la naturaleza el cual consideramos que se
puede recoger en siguiente fragmento de Schelling:

Las artes plasticas, como el arte poético, deben expresar pensamientos del
espiritu o conceptos cuyo origen es el alma, pero no mediante el lenguaje, sino
como la callada naturaleza: mediante la figura, mediante la forma, mediante
obras sensibles e independientes de ella. Asf pues, las artes plasticas funcionan
manifiestamente como un vinculo activo entre el alma y la naturaleza y solo
pueden ser entendidas y captadas en el contexto de ese vivo medio entre ambas
(Leytey Cortés, 2004: 116).

5.2.3. Los creadores en Trastellaor

Hemos realizado una seleccion de obras de creadores y creadoras que han
dejado su semilla en Trastellaor, incluidas también las piezas de la artista y
fundadora Enriqueta Rocher. Dado que el objetivo de las diferentes
convocatorias es generar unvinculo entre el artey la agroecologia, la eleccion
de obras a desarrollar ha sido pensada con la intencién de crear una
narracion con diferentes procesos agroecolégicos.
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5.2.3.1.Cdpsula |

Iniciamos este primer subapartado con la obra de Dario Escriche de la edicién
2019, titulada Cdpsula |. Esta pieza es una escultura interactiva donde el
artista, utilizando materiales como la cafiay el hilo de cafiamo, ha creado una
semilla gigante que al mismo tiempo sirve de banco de semillas. La obra
pretende poner en valor la importancia de la conservacion de las variedades
autéctonas y favorecer mediante ese espacio el intercambio de las semillas
entre los agricultores y agricultoras, asi como con los visitantes.

Nos situamos en un momento importante de pérdida de biodiversidad, dado
por el aumento exponencial de los monocultivos en el sector agricola, entre
otros. La pieza de Escriche ofrece la semilla para facilitar la recuperacion, la
conservacion y la variedad de especies, poniendo en valor nuestro
patrimonio natural, cultural e histérico. Semillas de unos cultivos que durante
siglos se han ido adaptando a las inclemencias del lugar, adquiriendo gran
fortalezay adaptacion al medio.

Imagen 224. Capsula I, Dario Escriche, 2019.
Fuente: cesion del artista

276



5.2.3.2. La Naranja Borde

Siguiendo con procesos agroecoldgicos, pasamos a la etapa de crecimiento
y maduracion del cultivo, donde nos detenemos a observar e investigar la
naranja y la mandarina borde. La artista, Miriam Martinez Guirao
seleccionada en el Trastellaor 2019, fue la que abarco estos aspectos en su
obra. Configuré una serie de sutiles y bellas ilustraciones que muestran la
naranja bordey sus partes, las cuales podemos observar en la imagen 225.

Imagen 225. La naranja borde, Miriam Martinez Guirao, 2019.
Fuente: cesion del artista

La artista estuvo alojada en la residencia que ofrece Rocher a los
seleccionados y durante los quince dias que permanecio alli, pudo observar
el lugar, los arboles, el fruto y las hojas con detenimiento. Ademas, su
inspiracion la llevo a experimentar y realizar saquitos relajantes con las flores
de azahar, crema facial, suero calmante para la piel e infusiones con las hojas
de la naranja borde. Todas estas propuestas naturales y organicas las reflejo
en el catalogo que se editd posteriormente, donde también se presentaron
lasilustraciones. Si bien consideramos el trabajo de esta artista una fuente de
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inspiracion y conocimiento en el aprovechamiento de los recursos de este
amargo fruto.

5.2.3.3. Recetario hecho con amor borde

En este apartado hemos escogido la obra presentada por Enriqueta Rocher
en la ediciéon de Trastellaor 2019. Bajo el titulo que ampara esta seccion, la
artista presentd una obra de food-art contribuyendo a generar una conexion
con las obras presentadas por el resto de los y las artistas en esa
convocatoria. Cada una de las recetas fue meticulosamente estudiada,
posteriormente se publicaron en el catalogo para su conocimiento y difusion.
La naranja borde fue el ingrediente que inspir6 a Rocher para la creacién de
cadaunade las piezas.

En la imagen 226 podemos observar la obra de food-art presentada por la
artista el dia de la inauguracion de la convocatoria en abril de 2019, fue la
pieza que culmind el encuentro. Tras una detallada explicacion por parte de
Rocher, los visitantes pudieron experimentar tanto por la vista como por
medio de las papilas gustativas todo el conjunto propuesto en el encuentro,
pudieron saborear el amargor de la naranja borde combinado con el dulzor
de frutos y vegetales de la huerta.

Imagen 226. Recetario hecho con amor borde.
Enriqueta Rocher, 2019. Fuente: cesidn del artista
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5.2.3.4. Ad infinitum

Hemos elegido la obra de la artista Chiara Sgaramella, seleccionada en la
edicién de Trastellaor 2016 bajo el titulo de Ad infinitum, como muestra de la
etapa de compostaje, regeneracién y aprovechamiento de los residuos
organicos. La artista generd una relacién entre el concepto de infinito,
utilizando su representacion grafica (), y los ciclos cerrados del compostaje
de la materia. De una forma muy poética, Sgaramella creé una pieza
escultérica que al mismo tiempo tiene la funcionalidad de generar abono
organico, contribuyendo a difundir las buenas practicas agroecolégicas.

Imagen 227. Ad Infinitum. Chiara Sgaramella, 2016.
Fuente: cesion del artista

Cabe sefalar que en la construccion de la pieza utilizd Unicamente los
recursos que pudo encontrar en la misma huerta, realizando una estratégica
estructura con cafias apoyadas sobre una cama de piedras. Sgaramella
consiguid con esta propuesta integrar con sutileza un elemento artistico y
funcional en el paisaje, sin dafiar el entorno de la huerta.
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5.2.4. Conclusion

El trabajo de la artista Enriqueta Rocher con la asociacién Mandarina Borda
y, mas concretamente con el proyecto Trastellaor, ha dado la oportunidad de
encuentro a artistas sensibilizados con el medio ambiente. Gracias a su
dedicacién, se ha dado la posibilidad a creadores de cualquier edad, ambito
ynacionalidad de generar proyectos que inspireny promuevan practicas mas
sostenibles vinculadas a la agroecologia. Se ha lanzado un mensaje de
cuidado, valoraciény respeto por el paisaje agricolay su entorno. La cantidad
de propuestas presentadas en las diferentes ediciones son una prueba del
nivel de sensibilizacion cada vez mas elevado de la sociedad en mantener la
biodiversidad, favoreciendo a la conservacion de tradiciones y de las semillas
autéctonas. Es de agradecer que se promuevan proyectos donde se nos
acerque a la naturaleza como fuente de vida, “en la naturaleza hay vida y
muertey la naturaleza esté llena de gozo. En la sociedad humana hay viday
muerte, y la gente vive en la tristeza” (Fukukoa, 1978: 60).

5.3. Culturhaza: arte y agroecologia en Cérdoba (Espafia)

Culturhaza es un proyecto agricola y artistico que Agripino (Antonio José
Ruano Ruano) y Protasia (Nazaret Garcia Cuadrado) iniciaron en 2005. Sittian
el punto de partida en un taller de Land Art que realizaron en la | Bienal de
Arte de Almeria (Espafa), donde Agripino hizo una intervencion en el paisaje
titulada Deceso y Protasia una accién agro-poética, la trilla de un verso,
titulada Comienzo.

Agripino se licencié en Geografia e Historia, especialidad Historia
Contemporanea de Espafia, y Protasia es veterinaria, especialista en
parasitologia. Antes de Culturhaza, Agripino hacia ceramica, collage y
escultura con materiales reciclados, naturales o no, y Protasia escribia,
fundamentalmente poesia. Juntos conocieron el movimiento artistico Fluxus
y la performance en el Museo Vostell-Malpartida (Caceres, Espafia) vy
asistieron a talleres de video-accion, video-creaciéon y de sonido.
Actualmente, practican el Agrolandart y la performance en Culturhaza,
apoyandose en la fotografia y el video para documentar sus trabajos.
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También hacen instalaciones empleando escultura y escritura vy, a veces,
sonido y video-creacion. Forman parte de la red de espacios de arte en el
campo Cubo Verde®.

Culturhaza esta situada en Villarrubia, a 5, 5 kilometros de Cordoba capital,
entre Sierra Morena y la Campifia. Son las siete hectareas y media de tierra
que los abuelos de Agripino compraron en los afios 30 del pasado siglo
cuando emigraron desde Jaén atraidos por la oportunidad que ofrecia la
zona regable del Pantano del Guadalmellato. Construyeron una casa,
establos y pajar (hubo vacas) y, mas tarde, el secadero de tabaco.
Construcciones que se fueron reformando y adecuando a nuevas
funcionalidades. Formalmente, Culturhaza es una explotacion agricola con
frutales, huerta y cultivo de cereal y leguminosas. Agripino es la tercera
generacion de la familia que se ocupa de esta tierra, es agricultor a titulo
principal (ATP) y est4 certificado como productor ecoldgico. El reside en la
casa que construyeron sus abuelos. En cambio, Protasia trabaja en
Extremadura y se desplaza con frecuencia a Cérdoba, también proviene de
familia de agricultores-ganaderos y conoce el trabajo del campo, sobre ella
recae la mayor parte del trabajo burocratico. Pero, consensuan todas las
decisiones, agricolas y artisticas.

Desde Culturhaza consideran que el hecho de que Agripino sea ATP es parte
del proyecto artistico, pues significa hablar con conocimiento de causa de
una realidad profesional castigada en todo el mundo, la del pequefio
agricultor, al que le cuesta mas sobrellevar la carga burocratica y las trabas
administrativas que trabajar a la intemperie sin horas ni dias y con poca o
nula retribucién dineraria. El trabajo del campo es una actividad sin
reconocimiento social, siendo importantisima para mantener la vida en la
Tierra. Es por ello por lo que la conciencia ecolégica y el conocimiento de la
realidad social del agricultor, victima de la desconsideracion y de la

*El Cubo Verde es una red informal que alberga lasiniciativas que relacionan el artey el campo,
ayudan a difundir los proyectos y a promocionar las actividades, talleres, residencias
artisticas. .. que se realizan en su contexto, www.elcuboverde.org

281


http://www.elcuboverde.org/

burocracia, les condujo al artivismo, que ellos vinculan al Agrolandart. La
técnica fundamental para hacer Agrolandart es el manejo agroecologico de
la tierra y los cultivos. Es decir, la agricultura ecoldgica ha determinado el
proposito de su actividad artisticay su modo de hacer arte. Asi pues, Agripino
también se dio de alta en el Impuesto de Actividades Econdmicas (IAE) como
artista.

En Culturhaza, emplean el arte para defender la agroecologia en una
sociedad que, con el éxodo rural que comenzé el siglo pasado, olvidé por
completo la cultura agricola, ademas, la Administracion Publica promueve el
crecimiento de la agroindustria a costa de la desaparicion de las pequefias
explotaciones familiares. Mediante el arte quieren difundir conocimiento
sobre agricultura, alimentacion y biodiversidad, visibilizar el entorno social
agricola y urbano, concienciar a la gente del momento histérico que viven,
apelando a la responsabilidad individual para con el planeta y para con los
seres humanos.

Alolargo delos mas de quince afios que llevan al frente del proyecto agricola,
han tenido problemas administrativos suficientes como para comprender
que agricultores con menos preparacion o mas edad hayan tirado la toalla.
Parte de las dificultades surgen de que lo normal no es hacer agroecologia, lo
normal es tener un solo cultivo, es mas sencillo tanto agricola como
burocraticamente. Por ejemplo, en Culturhaza, la huerta familiar de toda la
vida desaparecié del Sistema de Informacion Geogréfica para la Politica
Agraria Comun (SIGPAC) porque son solo 300 metros cuadrados y esta entre
arboles, cuando hicieron la correspondiente alegacion al SIGPAC el gestor les
comentd que no merecia la pena, pero les pidieron un informe de un
agrénomo y unas fotos, y eso remitieron. A los dos afios denegaron la peticion
por no aportar un certificado del colegio oficial de agronomos y fotos
georreferenciadas. Consideraron sembrar arboles para adecuarse al SIGPAC,
pero el lugar de su ubicacion seria en Huerta Chica, una de las piezas de
continuidad de Culturhaza, un espacio para la experimentacién artistica y
para evitar la hibridacién de algunas horticolas, de modo que como la Politica
Agricola Comun (PAC) no subvenciona ni los frutales ni la huerta y el asunto
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no tiene trascendencia econémica para Europa, decidieron mantener Huerta
Chica como espacio agro-artistico virtualmente inexistente.

La certificacién ecolégica es otra fuente de problemas, los inspectores no
siempre tienen suficiente experienciay conocimiento. Desde que uno de ellos
se desdijo de lo hablado, Agripino graba las inspecciones, que duran hasta
cuatro horas. La inspeccion de condicionalidad de la PAC supuso presentar
los papeles de tres afos (2017-2019), incluyendo los que estan en poder de la
Administraciony un libro de tratamientos fitosanitarios y de fertilizacion que
ni el inspector sabfa rellenar. En Culturhaza no se usan fitosanitarios y se
abona con humus de lombriz y estiércol de caballo. La finalidad de estos
controles es evitar la nitrificacion del suelo y las aguas, pero no parece el
sistema mas adecuado cuando en fincas cercanas se puede ver a agricultores
convencionales tratando intensivamente, a veces sin equipo de proteccion, o
con las bolitas de urea sobre la tierra. Los inspectores de la Linea Verde solo
actlan si hay denuncia. A los controles de la PAC y de la certificacion
ecologica se suman los derivados de la autorizacion para hacer venta directa.
No les parece que se ejerza la misma presion sobre los agricultores
convencionales.

Ademés, todas las cuestiones recién comentadas son meramente
burocraticas, consumen mucho tiempo, tienen plazos y, cuando coinciden
con tareas del campo que no se puede posponer, resulta desalentador y
agotador. Asimismo, todo esto tratandose de una actividad que no genera
recompensa econdmica pues los precios de la alimentacion son artificiales
en todo el mundo, estan intervenidos por los gobiernos y por industrias que
practican el dumping sin control, asi han tumbado los precios del aceite, de
la almendray de la naranja, por ejemplo. Asi pues, los precios de los cereales
son los mismos de hace cuarenta afos, los de muchas frutas no pagan la
recogida, las patatas es un monopolio y parece que no hay modo de
solucionarlo. Hay organizaciones que se ocupan o deberian ocupar de estos
temas, pero no se ven resultados.
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Imagen 228. Vista huerta y casa Culturhaza.
Cordoba, 2020. Fuente: propia

5.3.1. El Agrolandart de Culturhaza

Desde un principio, el proyecto Culturhaza se definié como 50% arte y 50%
agricultura, o a la inversa. El trabajo artistico de Agripino y Protasia parte de
los fundamentos del movimiento artistico Fluxus. Comenzaron haciendo
instalaciones con los cultivos, en ocasiones insertaban esculturas u objetos y
hacfan performances participativas. Lo llamaron Agrolandart para
diferenciarlo del Land Art que no siempre tiene en cuenta la ecologia ni suele
incluir la finalidad de producir alimentos.

En 2012 pusieron en marcha la pieza de arte social Mucho Cucho, una huerta
que genera alimentos, conversacion e ingresos. Los productos que ofrece
este espacio se envian por email los lunes a la gente interesada para que
puedan hacer su pedido antes del jueves y recogerlo el viernes, cuando la
gente va a recoger sus encargos suele haber tiempo para ver como va la
huertay hablar. Para Agripino, la conversacion es otra forma de hacer arte, de
ensefiar a mirar, de transformar, ademas, insiste en la importancia de que
frutas y hortalizas estén en el grado 6ptimo de maduracion, de que vayan
directamente delahuerta ala cocina. Los clientes y amigos de Culturhaza que
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participan en las performances y en las labores de las piezas de Agrolandart
se llaman a ellos mismos Los Cuchos, de ahi el nombre de la pieza.

Mucho Cucho ha generado también un espacio fisico, £/ Edén, asi lo [lamo6 una
de las voluntarias de la Asociacion La Cibera®. Entre arboles colocaron lo
necesario para preparar los pedidos, una mesa, una pila para lavar las raices
y una instalacién para los cubos que en verano mantienen frescas las
hortalizas. También, pusieron dos cocinas de gas, fregaderos, cestillos
escurridores y, al fondo, una escultérica mesa amapola, pues en ocasiones,
se cocinay se come en El Edén.

En 2013 hicieron otra pieza de continuidad, £l huerto-poema de los dias,
disefiado por Holga Méndez, artista y profesora de la Universidad de
Zaragoza. Esta pieza se compone de un espacio con frutales para que pasten
el burro y las gallinas y un lugar donde desarrollar performances y otras
actividades, también tiene una pared pantalla, una era y una torre. Otra pieza
de continuidad es La alberca, una antigua piscina que hace las funciones de
charca, en ella prosperan las lentejas de agua, los insectos, las ranas, es el
territorio de caza del ave Martin pescador y el lugar donde se mantienen
fresquitas durante el verano las planteras de la huerta de invierno.
Anteriormente, ya mencionamos Huerta Chica, alli Agripino instald un
pequerio invernadero, Neru, para las planteras de la huerta de verano.

Por otra parte, mas lejos de la casa, esta la higuera del pozo en la linde sur,
alli Isabel Moreno, artista y profesora de la Universidad de Jaén, construyo
con piedray barro el Poyete de la Higuera, inspirado en la hoja del arbol para
desarrollar un proyecto audiovisual de recuperacién de saberes. Es un punto
alto, pues se eleva sobre una noria cegada, ideal para observar. En el resto de
tierra arable cultivan escanda asturiana en rotacion con una leguminosa,
veza o guisante. Fue la escanda, cereal con el que mantienen una especial
relacién sentimental, el que les hizo pensar que los propios cultivos, hechos
de forma agroecolbgica, son piezas artisticas capaces de emocionar por su

37 Una organizacién para apoyar y difundir la agroecologia en relacién con el arte y la
educacion y para dar cobertura legal al voluntariado que participa en labores agricolas vy
artisticasy en otras acciones de caracter social.
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belleza agricola, que abarca su biodiversidad y su funcionalidad. El cultivo de
escanda también es una pieza de continuidad, Fisga. Comenzaron a
recuperar y a adaptar la semilla en su primera obra de Agrolandart, la
sembraron en otofio de 2005 y la cosecharon en julio de 2006, con una
performance participativa que llamaron Pan.

Asi pues, llegados a este punto, pensaron que, consecuentemente, los
alimentos que obtienen también deberfan de ser arte, pues son producto del
trabajo de Agripino, que dice sentirse verdaderamente artista cuando cultiva.
En concreto, el final del ciclo de la pieza procesual Fisga, que se mantiene en
pie durante 8 meses, es la harina de escanda, resultado de nocturnas
performances de molienda de Agripino (para aprovechar la tarifa valle de la
luz), donde ademas obtiene material de video y grabaciones sonoras para
video-creaciones experimentales. La harina es verdaderamente excepcional,
en texturay sabor, pero no puede ser comercializada porque para obtener el
Registro Sanitario tendria que cumplir las mismas normas que una industria
que muele en un dia mas que él en todo el afio. Asi pues, como acto
reivindicativo se proponen vender la harina via on-line como arte de escanda,
una pieza seriada person-specific, pues se hace por encargo.

4

Imagen 229. Molino de harina, Culturhaza.

Cordoba, 2020. Fuente: propia

Imagen 230. Vista entrada habitacion molienda, Culturhaza.
Cordoba, 2020. Fuente: propia

286



Otro ejemplo de obra de Agrolandart es la pieza Vinilo, realizada en Huerta
Chica por dos personas, Isabely Jacobo, sin experiencia agricolay con mucho
talento musical. La propuesta fue la eleccion de una planta cada unoy el
acuerdo de cémo disponerlas. Isabel eligio la albahaca, en recuerdo de su
hermano recientemente fallecido, que era musico. La eleccion de esta planta
vino dada por la situacion que se dio al venir de Italia unos amigos de su
hermano, querian hacer una comida homenajey le pidieron albahaca fresca,
no la encontré en toda Coérdoba, luego paséd por Culturhaza a recoger su
pedido y en casa encontré entre las verduras un ramito de albahaca que
Agripino puso, por sorpresa, de regalo, eso la emocioné mucho y quiso hacer
una pieza con la albahaca. Por otra parte, Jacobo eligi¢ cultivar algodon para
su zanfona. Asi pues, decidieron llamar a la pieza Vinilo. Dibujaron un circulo,
donde sembraron el algoddn, y una espiral aurica, donde plantaron la
albahaca. Tanto Isabel como Jacobo, trabajaron juntos en la siembra, el riego
y los escardes. Cuando las plantas estaban mas hermosas hicieron una
performance participativa, hubo palabras, musica en directo y poesia.
Protasia escribié Soneto para Vinilo y, mientras tomaban algo y hablaban,
sonaron los vinilos que Isabel solia escuchar con su hermano. Agripino
document6 y editd un video con las labores y la performance que
proyectaron en otra reunién. La obra termin6 con la recogida de las semillas.

Imagen 231. Pieza Vinilo, Jacobo con su zanfona e Isabel.
Culturhaza, 2016. Fuente: Culturhaza
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Otro ejemplo de performance fue la que realizaron jévenes acogidos por la
Asociacién para la Defensa Social de Adolescentes y Menores (ADSAM) de
Cordoba. Participaron en una obra de Agrolandart de Beatriz Quintana y
Marta Linaza, Canto a Villarrubia, donde pisaron soja en la era del Huerto-
poema. Los jovenes saltaron sobre las vainas hasta desgranarlas, hubo
descansos y conversacion, las monitoras se sorprendieron de lo tranquilos
que estuvierony la buena actitud que tuvieron.

Finalmente, en el primer capitulo de esta investigacién ya citamos la pieza
realizada por Culturhaza en el C3A de Cordoba, titulada Un parche de
biodiversidad, en la cual realizaron una hermosa pieza de Agrolandart con
habas, escanda y arvenses en un parterre a la entrada del centro. A o largo
de ocho meses se sucedieron performances en torno a las labores de cultivo,
en las que intervino gente del barrio, artistas en residencia en el centro y
visitantes ocasionales. Sin embargo, la pieza no fue plenamente entendida
por la propia institucion del C3A, que no la publicito en la programacion. A
Protasia y Agripino no les extrafia, pues al lado de su pieza se encontraba £/
arbol de los deseos de Yoko Ono, en versién olivo centenario en maceta, o
que les parece una crueldad vegetal y una mala interpretacion de la obra.

5.3.2. Las colaboraciones con Culturhaza

En Culturhaza se han desarrollado parte de tres proyectos de investigacion
agronémica europeos, NASTEC, DIVERSIFOOD vy SOLIBAN. También,
Culturhaza fue una de las fincas experimentales que la agrénoma belga Lola
Richelle eligi¢ para el estudio de su tesis, donde compar¢ los suelos de la
sierra, lavegaylacampifia. Por otra parte, en 2020 un alumno de Kalg Organic
Agriculture College de Dinamarca, permanecio siete meses realizando
practicas en Culturhaza. En varias ocasiones, Protasia y Agripino han
colaborado con el Instituto de Villarrubia para las practicas de sus alumnos.
También han colaborado en la realizacion de Trabajos Fin de Master de
agriculturay de arte.
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Culturhaza participa junto a otras tres personas que también realizan huerta
en el Proyecto Alimentando Cordoba del Instituto de Agricultura Sostenible
(IAS) de la Universidad de Cérdoba. Se trata de proporcionar hortalizas y
verduras ecologicas a familias desfavorecidas. Hace afio y medio solicitaron
a Mercacérdoba una camara frigorifica y un espacio para montar los pedidos,
porque deben tener registro sanitario, pero siguen esperando.

En el ambito social han colaborado para dar trabajo a una mujer migrante,
Omoyemwen. De acuerdo con la Asociacion La Cibera, aumentaron la huerta
a tres hectareas y organizaron un crowdfunding para sufragar el sueldo de
Omoyemwem durante los meses en que hay trabajo y no hay produccion. La
huerta comenzé a producir durante el confinamiento, mientras llevaron los
pedidos a domicilio fue bastante bien, pero al terminar el confinamiento los
clientes dejaron de hacer pedidos. Donaron a los bancos de alimentos
muchos kilos de calabacin y alficoz. En verano tuvieron ingresos gracias al
tomate rosado que sus abuelos trajeron de Jaény cuya semilla conservaron
afo tras afo, ellos, su padrey ahora él. Asimismo, el contrato de Omoyemwen
se mantiene con las aportaciones propias y de miembros de la Asociacion La
Cibera. De la experiencia han aprendido que se pueden cultivar tres hectareas
de huerta agroecolégicamente porque hay equilibrio biolégico. Asi pues,
estan en contacto con la Asociacion Mujeres en Zona de Conflicto (MZC) que
trabaja con mujeres inmigrantes, supervivientes de malos tratos o de trata,
con quien estéan buscando una salida laboral para Omoyemwen.

En el plano artistico han colaborado y colaboran con artistas, entre ellos
Holga Méndez, Sandra Revuelto, Beatriz Quintana, Marta Linaza, Lucia Loren
e Isabel Moreno. Por otra parte, participan como docentes desde 2014 en el
Master de Investigacion y Educacion Estética: Artes, Musica y Disefio de la
Universidad de Jaén (AMUDI). Los alumnos se desplazan a Culturhaza,
participan en performances, conversan sobre arte, agricultura, alimentacion,
ecologia vy, antes de la COVID-19, comian en comunidad. En 2021 han
empezado a impartir una sesién en el contexto del Diploma de
Sostenibilidad, Etica Ecolégica y Educacién Ambiental de la Universitat
Politecnica de Valencia, donde han tenido la oportunidad de compartir todo
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su conocimiento y su trabajo, asi como ese vinculo del arte con la
agroecologia, con alumnado procedente tanto de Espafia como de
Sudamérica, principalmente.

En cuanto a previsiones de futuro, para el préximo afio se plantean cultivar
mas leguminosas (garbanzo negro, habichuela pinta, judia mungo verde y
lenteja negra) con intencién de venderlas online para ampliar el abanico de
posibles compradores. También, en un futuro no muy lejano, esperan pasar
el testigo a sus sobrinos y que ellos sigan construyendo Culturhaza.

Imagen 232. Antonio, Nazaret y su burro, Culturhaza.
Cordoba, 2020. Fuente: propia

5.3.3. Conclusion

Culturhaza ocupa una finca de siete hectareas y media donde llegaron a vivir
tres familias con muchos hijos en la década de los 30 - 40 del pasado siglo,
mientras que actualmente el proyecto lucha por sacar el sueldo de la mujer
ayudante, Omoyemwen. La competencia de la agricultura industrial, que
abarata los precios de los alimentos a costa de la calidad y del medio
ambiente aplicando técnicas de publicidad y marketing, hace que los
pequefios y medianos agricultores tengan muchas dificultades para
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mantener su trabajo, pues en la decision de compra de la gente pesa mas el
precio que la calidad o la huella ecolégica de los alimentos. Es por ello por lo
que resulta admirable el trabajo de proyectos como el de Culturhaza, que sin
apoyo institucional lleva quince afios difundiendo la agroecologia con
estrategias artisticas, promoviendo que tanto artistas como no artistas
intervengan en happenings y performances, o que hagan en Culturhaza
piezas de Agrolandart, con la Unica condicion de que éstas cumplan los ciclos
de los cultivos y las premisas de la agroecologia.

Si bien hemos detectado que el arte contemporaneo es capaz de generar en
el publico un acercamiento hacia el conocimiento agricola, es importante
que ese acercamiento se mantenga y que aumente la valoracién de los
alimentos obtenidos con métodos agroecologicos, que en Culturhaza no
dudan en calificar como obras de arte. Consideramos necesario que desde el
ambito de la cultura se fomente la creacion, apoyo y difusion de proyectos
como Culturhaza, que ofrecen practicas artisticas intermedia en espacios
naturales de gran biodiversidad, cultivada y arvense, donde fluye la
posibilidad de expandir conciencia agroecologica.

5.4. Kultivarte: arte y permacultura en el Algarve, Portugal

Kultivarte es un proyecto que esta ubicado en el pueblo de Baréo de Séo Joéo
en Lagos, Algarve (Portugal) para promover medios de vida basados en la
permaculturay las artes. Este proyecto holistico fue inaugurado en junio de
2018 por Sandra Peixoto con la ayuda econdémica de su socio, un americano
residente en Portugal que queria invertir en un proyecto que promulgara
formas de vivir sustentables en equilibrio con la naturaleza, unainiciativa que
fuera ejemplo de la existencia de otros modelos de vivir que no estuvieran
marcados por el consumismo exponencial propio de una sociedad
capitalista.

El proyecto se basa en los principios éticos de la permacultura, cuidar a la
tierra, cuidar a la gente y compartir de manera justa. Pero, esta iniciativa no
se centra Unicamente en la permacultura en si, es un espacio abierto a todo
tipo de publico que desee aprender, compartir, cooperar, participar, observar
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y crear desde el respeto a la naturaleza y las personas. Kultivarte nace y crece
en un espacio de eco-aldea que alquilaron en el pueblo de Bardo de Sao
Jodo. En este lugar se encuentra una tienda, un restaurante, un patio y varias
zonas para la realizacion de diversas actividades. Ademas, disponen de un
terreno adicional de unas dos hectareas donde se cultivan cereales y
vegetales. Cultivan trigo corazén, negrito y otras variedades ancestrales,
Unicamente para la produccién de pan. El trigo es sembrado, cultivado,
recogidoy molido de forma biolégica, se amasa el pany se cuece en un horno
de lefia, posteriormente sevende enla tienday en el restaurante de Kultivarte.
Los vegetales cosechados en el huerto de 400 metros cuadrados también son
utilizados para la preparacion de comida vegetariana, veganay crudivora que
se ofrece en el restaurante.

Imagen 233. Vista entrada Kultivarte, Bardo de S&o Jodo,
Portugal, 2020. Fuente: cesion de Kultivarte

Imagen 234. Vista tienda Kultivarte, Barao de Sao Joéo,
Portugal, 2020. Fuente: cesion de Kultivarte

La intencion de Sandra es traer a Kultivarte formas de alimentarnos mas
respetuosas con el medio ambiente, menos dependientes del consumo
animal y de la mercantilizacion con todo los envases y plasticos que conlleva.
Tomar conciencia de las diversas formas de alimentacion como la
macrobidtica, fomentando una alimentacion organica, saludable y no
animal. Si bien, si necesitan algun producto que no pueden obtener de sus
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propias cosechas buscan proveedores locales que trabajen con productos
organicos.

Junto a toda la labor de produccion y elaboracion de alimentos, Kultivarte
funciona como un espacio de encuentro donde se promueven las artes. El
objetivo de la iniciativa es crear una economia circular, es por ello por lo que
todos los residentes del pueblo y cualquier persona interesada puede
colaborar en el proyecto ofreciendo sus servicios con clases de arte,
conciertos, exposiciones, danza, teatro, meditacion. Por ejemplo, durante los
conciertos se preparan pizzas en el horno de lefia con la harinay los vegetales
del huerto, que seran consumidos por los asistentes al concierto, generando
una producciony economia local y circular. Los colaboradores, participantes
y asistentes en Kultivarte suelen ser los residentes del pueblo, portuguesesy
extranjeros. En la zona del Algarve encontramos una multiculturalidad muy
marcada, una parte de la poblacién estd formada por extranjeros que se
instalan en este lugar en busca de una mayor conexion con la naturalezay de
una educacion para sus hijos mas cercana, en un entorno natural. Por o que
respecta a la parte mas conservadora de la poblacién, en un principio, eran
un poco reacios al proyecto, por desconocimiento y novedad, pero poco a
poco se ha normalizado e incluso han llegado a asistir a algunas de sus
actividades.

5.4.1. Las artes en Kultivarte

Como hemos comentado anteriormente son muchas las actividades que se
realizan en el contexto de dicho proyecto con el fin de promover las artes.
Para Sandra, la fundadora de la iniciativa, el arte es algo que va intrinseco en
las personas, es por ello por lo que el espacio de Kultivarte no se limita
Unicamente a artistas profesionales, sino que se abre a cualquier tipo de
manifestacién artistica promovida por personas que sientan la necesidad de
expresar y compartir sus formas de crear con los demas. En ese contexto se
han realizado residencias artisticas de danza y musica africana, donde ha
asistido un profesor de Burkina Faso que vive en Bélgica, donde los asistentes
han tenido la oportunidad de aprender sobre estas artes.
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Imagen 235. Vista African Drum class, en Kultivarte, Bardo de Sdo Jodo,
Portugal, 2019. Fuente: cesion de Kultivarte

Imagen 236. Vista creacion mural en Kultivarte, Barao de Sdo Jodo,
Portugal, 2018. Fuente: cesidn de Kultivarte

También, observamos la creaciéon de un mural de forma colectiva en la
imagen 236. Las actividades y los acontecimientos que transcurren en el dia
a dia de Kultivarte siempre llevan intrinsecos aspectos del arte, los cuales
generan union en la comunidad. Del mismo modo se tiene muy presente los
aspectos del bienestar, es por ello por lo que también se organizan sesiones
enfocadas en sanar cuerpo y mente, por ejemplo, a través de la meditacion o
el yoga. Si bien, debido a la situacion originada por la epidemia del COVID-19
el proyecto tuvo que cerrar temporalmente y no pudimos asistir
presencialmente a realizar un estudio de campo en Kultivarte. En el cual
hubiéramos podido indagar mas profundamente en los aspectos artisticos
del mismo. No obstante, con el estudio que hemos podido realizar
telematicamente, no nos cabe duda de que el arte, de una forma
generalizada, accesible a cualquier persona y no mercantilizada, esta
presente en la iniciativa.

5.4.2. La escasez de agua

Sandra, la fundadora de Kultivarte, nos compartid las problematicas
derivadas de la escasez de agua. Si bien nos comentd que la zona del Algarve
es una zona bastante seca de por si, con el cambio climatico y los
monocultivos, cada vez hay mayores problemas de agua. Los campos de
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Kultivarte se riegan con el agua de un pozo cercano, a mediados de agosto
del 2019 el pozo secé ocasionandole pérdidas del 40% de la cosecha. La grave
situacion llevo a la comunidad a reunirse para tratar la problematica en la
que se vefan envueltos, de ahi surgid la asociaciébn Regenerart. Esta
asociacion, de la cual Sandra es una de las cofundadoras, trata por medios
legales y junto a abogados la situacién de la escasez de agua derivada de los
monocultivos circundantes.

Cerca del proyecto Kultivarte se encuentran mas de cien hectareas de
monocultivo de aguacate, el cual, seglin nos comenta Sandra, necesita cerca
de quince litros de agua por cada arbol al dia. Este tipo de produccion
agricola aumenta con los afios ocasionado por la gran demanday el alto valor
de este fruto en el mercado. Las consecuencias de cultivar grandes
extensiones de monocultivo son desastrosas para el medio ambiente, como
vimos en anteriores capitulos, la pérdida de biodiversidad, las carencias
nutritivas del suelo y las técnicas agresivas y quimicas que utilizan para el
control de plagas y enfermedades, son las principales secuelas. Estas
situaciones que ocasionan la contaminacion del entorno, unidas a la escasez
del agua, afectan directamente a las fincas circundantes que optan por llevar
una vida en equilibrio con la naturaleza, cultivando con técnicas biologicas y
sin agotar los recursos naturales.

Hemos querido sefialar estos sucesos con el fin de recalcar la importancia de
proyectos como el de Kultivarte, donde en esa zona de unién de saberes y
artes, ha sido posible tratar cuestiones que atafien a toda la poblacién, fuera
de la zona del proyecto en si. Kultivarte ha servido de nexo para ser la
busqueda de soluciones a problematicas que atafien a todo tipo de personas,
independientemente de sus formas de ser y pensar.

5.4.3. Apoyos e ideas futuras de proyecto

La iniciativa de Kultivarte fue originada por Sandra y Unicamente ha tenido el
apoyo financiero de su socio americano. Por parte de las instituciones y
entidades de la poblacién o ciudades circundantes Unicamente ha recibido
informacion acerca de las legalidades que debia cumplir en su proyecto, pero
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enningln caso harecibido ningln tipo de apoyo econdémico nise han llegado
a generar colaboraciones. Es por ello por lo que este tipo de proyectos
emergen con dificultades econdémicas, las cuales acarrean muchas veces
gran labor desinteresada por parte de sus fundadores. Estos sucesos son
indicativos de que las personas que emprenden este tipo de proyectos tienen
muy interiorizados los principios en los que quieren emprender sus formas de
viviry compartir con la comunidad. Poseen notables valores de respeto hacia
las personas y la naturaleza, con una gran toma de conciencia sobre las
problematicas en las que se encuentra la vida en la biosfera actualmente.

Kultivarte se vio en la situacion de tener que cerrar provisionalmente a causa
del COVID-19, como hemos mencionado con anterioridad, pero también por
la carencia de recursos econdmicos. No obstante, esto ha sido un momento
de pausa para repensar el proyecto e idear como potenciarlo. Para ello,
Sandra, ha estado organizando encuentros en busca de personas que
quieran formar parte de una cooperativa dentro de Kultivarte. De esta forma,
cada persona integrante de la cooperativa podra coordinar su micronegocio
pudiéndole dedicar mayor tiempo vy, entre todas las micro iniciativas
originadas, potenciar la esencia de Kultivarte. Esta nueva vision que pretendia
salir a la luz a finales del pasado afio 2020, es una evolucion de la idea
principal del proyecto, con una mayor cooperacion, creacion y difusion de la
permaculturay las artes, en un entorno que sea equilibrado y rentable.

5.4.4. Conclusiéon

En este concepto de proyecto observamos coémo las artes forman parte del
dia a dia de las personas que conforman Kultivarte. El arte no se limita a ser
un producto material de consumo propio del mercado del arte, sino que de
una forma intrinseca nace en cada uno de los participantes del proyecto,
manifestandose de diversas formas. Por una parte, la siembra y cosecha del
trigo bioldgico, la molturacién para conseguir la harina y la propia
elaboracion del pan artesanal es un proceso de creacion artistica y asi lo
siente la panadera, Sandra, considerando toda una sucesion de acciones en
sintonfa con sus principios ecologicos que recuperan formas de produccion
artesanales que hoy en dia se encuentran en desuso. Sandra, al trabajar
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desde ese punto de vista, tratando cada pan como una pieza artistica, pone
en valor el trabajo manual, el respeto a los tiempos, al entorno y a la
dedicacién de un oficio esencial para la alimentacién mundial. Asimismo,
cabe destacar que junto al alimento que se vende se le acompafia la
informacion del proceso, la capacidad nutritiva, se generan charlas, debates
y se comparten opiniones, todo ello contribuye a la consolidacion de valores
como el respeto hacia la importancia de los trabajos primarios realizados
artesanalmente.

Imagen 237. Vista campo cereal en Kultivarte, Barao de Sdo Joao,
Portugal, 2019. Fuente: cesion de Kultivarte

Imagen 238. Vista molino en Kultivarte, Bardo de Sdo Jodo,
Portugal, 2019. Fuente: cesion de Kultivarte

Imagen 239. Vista horno en Kultivarte, Bardo de Sao Jodo,
Portugal, 2019. Fuente: cesion de Kultivarte

Por otra parte, encontramos toda una serie de actividades que estan
generadas para la creacion y difusion de todo tipo de arte, desde las mas
matéricas como la pintura y la escultura, hasta las mas espirituales y
performativas como la danza, el teatro, la poesia o la musica. Cabe destacar
laimportancia que sele daal arte en el proyecto, siendo un pilar fundamental
en el mismo, el cual sirve de conexién entre organizadores, colaboradores y
asistentes. Todo ello se concibe desde el trabajo y respeto comunitario,
ademas, se tienen muy en cuenta los cuidados tanto en las personas como
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en el medio ambiente. Si bien, para que este tipo de proyectos holisticos
funcionen se necesita de gran capacidad organizativa. En este caso, Sandra
es la encargada de gestionar practicamente todo lo que ocurre en Kultivarte,
desde los cultivos, a la elaboracion de la comida y las actividades que
promueven el arte. Es por ello por lo que se necesita de un gran esfuerzo y
capacidad para poder gestionar un proyecto de estas caracteristicas vy al
mismo tiempo que funcione. Sin embargo, con la nueva visién de la
cooperativa se podran generar micronegocios dentro del proyecto, los cuales
tendran su propio coordinador, de esta forma se descarga trabajo a la actual
organizadora, se potencian cada unade las distintas areasy el proyecto crece
desde una cooperacion mas acentuada.

5.5. Quinta Das Relvas, Branca, Portugal

Quinta Das Relvas es una asociacion ubicada en una antigua granja familiar
situada en la poblacién de Branca, Portugal. El proyecto fue fundado por
Beatriz y Antonio hace cuatro afos, en 2016. La granja de unas dimensiones
considerables y con las minimas condiciones de habitabilidad fue el lugar
elegido por esta pareja para crear un proyecto de artey sostenibilidad. Beatriz
con formacion en Bellas Artes, Maestrado en Anatomia Artistica y cursando
actualmente estudios de Doctorado en Arte, es la encargada de coordinar la
parte artistica del proyecto. En cambio, su pareja, Antonio, es el encargado de
todos los aspectos relacionados con la sostenibilidad. No obstante, ambas
areas estan siempre muy vinculadas en las actividades que se realizan en el
contexto de Quinta Das Relvas, el proyecto nace y crece a partir de esa union
de artey sostenibilidad.

En el contexto del proyecto se realiza agricultura sustentable siguiendo los
principios de la permaculturay la agroecologia, esa practica agricola les sirve
como proceso de aprendizaje a los visitantes, asistentes y colaboradores de
Quinta Das Relvas. Se realizan actividades y residencias en el contexto del
trabajo agricola, para ellos es muy importante el proceso, la experimentacion
y el contacto directo con la tierra y sus ciclos vitales. Si bien la cosecha que
recogen de las plantaciones sirve para un consumo interno, no comercializan
el producto, Unicamente sirve de autoabastecimiento.
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Las actividades y proyectos que se coordinan desde Quinta Das Relvas, no
fusionan directay conscientemente el arte y la agricultura, sino que terminan
porvincularse debido al tipo de actividadesy al contexto en el que serealizan.
Por ejemplo, la realizacion de actividades para la identificacion de formas
organicas a través de la fotograffa nocturna, en esa iniciativa voluntaria o
involuntariamente termina por unirse el arte y la agricultura.

Imagen 240. Huerto mandala en Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2020. Fuente: @quintadasrelvas

5.5.1. Residencias artisticas, cursos y workshops

En el contexto de Quinta Das Relvas se realizan residencias artisticas,
workshops, conferencias, intercambios, etc. Todas las propuestas que tienen
lugar en lafincase unen en el camino del artey la sostenibilidad. Destacamos
las residencias, festivales y actividades programadas para que los asistentes
puedan alojarse unos dias en Quinta Das Relvas, de esa manera el vinculo con
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el espacio es mayor y se facilita la inmersién en las actividades del dia a dia
de la finca. Beatriz y Antonio, tras la experiencia de trabajo en la finca
decidieron reducir el nimero de actividades y empezar a crear proyectos de
mayor envergadura que fueran anuales, de tal forma los asistentes disponen
de un tiempo mayor para la investigacion, el estudio y la creacion. La primera
residencia artistica que realizaron fue dedicada a la tematica del Land Art,
participaron diez alumnos/as de la Escuela de Bellas Artes de Lisboa y todas
las piezas fueron creadas en el contexto de Quinta. Los estudiantes con plena
libertad de creacion estuvieron diez dias en Quinta Das Relvas conociendo el
lugar, experimentando con los materiales, observando la naturaleza e
inspirdandose de ella para la creacién de las piezas que conformaron la
exposicion publica al final del periodo de residencia. Las piezas fueron muy
variadas, se trabajo con fotografia, video, escultura o pintura.

Imagen 241. Intervencion en residencia Land Art, Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2017. Fuente: @quintadasrelvas
Imagen 242. Intervencion en residencia Land Art, Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2017. Fuente: @quintadasrelvas

Anualmente han seguido realizando residencias artisticas bajo el nombre de
Um Grdo na asa, en ellas, los y las artistas han podido experimentar en un
espacio alejado de la ciudad, en plena naturaleza y con materiales lo mas
sostenibles posible. En las siguientes imagenes podemos observar el proceso
de algunas de las piezas que se realizaron en el contexto de la residencia Grdo
de 2020.
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Imagen 243. Proceso obra, residencia Um Grdo na asa, Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2020. Fuente: @quintadasrelvas
Imagen 244. Proceso obra, residencia Um Grdo na asa, Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2020. Fuente: @quintadasrelvas

Fueron siete los vy las artistas que participaron en la residencia Um Grdo na
asa del 2020. Las obras realizadas fueron expuestas en la Biblioteca Municipal
de Albergaria-a-Velha de Portugal con el objetivo de ser vistas y compartidas
con las poblaciones colindantes a Quinta Das Relvas. Para los fundadores de
Quinta es muy importante el trabajo con la comunidad, es por ello por lo que
en la medida de lo posible ofrecen facilidades para que los habitantes
cercanos puedan participar o asistir a las actividades que se realizan. No
obstante, resulta complejo acercar a los sectores mas conservadores de la
poblacién a este tipo de proyectos. No es usual encontrar iniciativas donde
se trabaje el arte y la sostenibilidad en espacios tan alejados de la ciudad,
siendo proyectos muy novedosos para segun qué parte de la poblacién, ese
desconocimiento muchas veces ocasiona temor vy falta de interés en las
actividades que se organizan en dichos proyectos.

Ademas de las residencias artisticas que hemos mencionado, en Quinta Das
Relvas también se han organizado encuentros internacionales de ilustracion,
el YETI-Youth Education Through Illustration, cursos de disefio de
permacultura certificados y cursos de bioconstruccion, entre otras
actividades. La variedad de las tematicas ofrece muchas posibilidades al
participante, ya que hay artistas que asisten a Quinta para realizar un
proyecto o residencia y terminan interesandose por la permacultura o, a la
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inversa, asistentes a cursos de permacultura que terminan realizando alguna
obra artistica o colaborando en las bioconstrucciones.

Imagen 245. Boceto proyecto bioconstruccion, Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2018. Fuente: @quintadasrelvas

Imagen 246. Proceso disefio permacultura, Quinta Das Relvas.
Branca, Portugal, 2019. Fuente: @gquintadasrelvas

La diversidad de actividades, la libertad a la hora de crear proyectos y de
sumergirse en el dia a dia de Quinta Da Relvas, trabajando desde ese punto
del arte y la sostenibilidad en un entorno natural, son las claves fuertes del
proyectoy las mas valoradas por los participantes. Ademas, también realizan
intercambios con Erasmus+, con la Escuela de Bellas Artes de Lisboa y de
Oporto, no son estrictos con laformay procedencia de los asistentes. Para los
fundadores de Quinta Das Relvas es muy importante que cualquier actividad
que se realice sea sustentable en tres vertientes, a nivel ecolégico, a nivel
emocional y a nivel econémico. Las propuestas presentadas han de tener un
inicio y un fin y ser autosustentables de alguna manera, asi como estar en
equilibrio con los principios de Quinta Das Relvas, tanto Beatrizcomo Antonio
ofrecen toda ayuda posible en dicho proceso.

5.5.2. Colaboraciones y financiacién

Como hemos mencionado con anterioridad, Quinta Das Relvas colabora con
la Escuela de Bellas Artes de Lisboa y Oporto y con Erasmus+, pero también
trabajan con asociaciones locales, escuelas, con la Ecoaldea Duval en Sintra
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y con la Junta Municipal, aunque con esta Ultima el vinculo no es tan fuerte
como les gustaria. Ademas, actualmente estan llevando una colaboracion
con una asociacion mas dedicada ala musica. Y, desde el 2019, empezaron a
trabajar en proyectos con América Central y Asia. Todas las colaboraciones
siempre van en la linea del arte y la sostenibilidad.

Sinembargo, emprender un proyecto de la envergadura de Quinta Das Relvas,
esun granreto, sobre todo a nivel econémico. Debido a la escasa financiacion
de este tipo de proyectos, se necesita de un constante esfuerzo por mantener
la sustentabilidad de la iniciativa. El mantenimiento de la granja, los
animales, la luz, el agua, etc., todo ello conlleva una serie de gastos que han
de ser cubiertos para poder asegurar la continuidad del proyecto. Desde
Quinta Das Relvas intentan minimizar el coste a los participantes, con tal de
fomentar las colaboraciones y facilitar el acceso a este tipo de aprendizajes.
Algunas de las actividades que realizan conllevan un pago de tasas para
cubrir los gastos basicos, en cambio, otras propuestas como la convocatoria
deresidencia artistica Grdo no conlleva ninguin pago para el artista residente.
Un gran porcentaje de los participantes en las actividades de Quinta Das
Relvas suelen ser jovenes en formacion y, normalmente, con mayores
dificultades econdmicas, es por ello por lo que desde Quinta intentan dar
facilidades en este aspecto. No obstante, si una persona presenta un proyecto
esporadico para realizarlo en las instalaciones de la finca, entonces, si
conlleva un pago establecido. De tal forma, los ingresos por la parte de
actividades en concepto de pago de tasas son minimos.

Por otra parte, las colaboraciones con la Camara y Junta Municipal son muy
escasas, desde Quinta estan abiertos a fomentar esa colaboracién, pero no
siempre es facil. Si reciben alguna ayuda del ayuntamiento es de forma muy
esporadica, una vez al afio y, por ejemplo, la cantidad de la ayuda no llega ni
a sufragar los gastos de luz que puedan acarrear las actividades realizadas.
En cambio, si colaboran a la hora de ceder espacios municipales para
exponer los resultados de las residencias artisticas, suelen realizarse
muestras en la biblioteca municipal dando acceso libre a toda la comunidad,
de tal forma se abren las puertas del proyecto a toda la poblacién,
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compartiendo el conocimiento y la experiencia. Ademas, los habitantes
locales suelen tener un descuento en las actividades que conllevan un pago
de tasas. No obstante, el gran porcentaje de los participantes de Quinta
procede de otras ciudades y paises.

Asi pues, las colaboraciones que mantiene Quinta Das Relvas con todas las
asociaciones y entidades que hemos ido nombrando funcionan en mayor
medida como un intercambio de contactos, de servicios e informacion. Si
bien, desde Bellas Artes de Oporto y Lisboa contribuyen con apoyos
economicos a la hora de financiar los materiales y viajes de las residencias
artisticas. Por tanto, los fundadores de Quinta Das Relvas tuvieron que buscar
otras vias de financiacién para poder sustentar su proyecto de arte y
sostenibilidad. Es por ello por lo que crearon un eco-hostal en la granja,
siendo su principal fuente de financiacion. Las personas que se alojan en su
eco-hostal suelen estar interesadas en las areas que se trabajan en Quinta, no
van de una forma aislada, sino que quieren participar y experimentar que es
lo que ocurre en ese lugar. En este momento disponen de cuatro casitas en
bioconstruccion, pensadas para dos personas o0 matrimonio con hijo/a y
ocho tiendas con capacidad para tres personas en cada una. Aun asi, solo
trabajan en el eco-hostal al 100% en verano, durante el invierno es de forma
puntual. Es por ello por lo que siempre necesitan prever un financiamiento,
sea a traves de proyectos, de pago de tasas, del eco-hostal, de apoyos
externos, etc. Es una lucha constante por mantener la sustentabilidad
econdmica del proyecto.

5.5.3. Conclusién

Como hemos podido ir observando, el proyecto de Quinta Das Relvas es una
iniciativa que lucha por ir creciendo en la linea del artey la sostenibilidad en
medio de un paraje natural. Sus fundadores, con una gran predisposiciéon a la
colaboracién, abiertos a todo tipo de propuestas que se encuentren en
sintonfa con la Quinta'y con su amor por las artes y la naturaleza, trabajan por
mantener la sustentabilidad del proyecto y seguir aportando su granito de
arena a la concienciacion ecolégica a través de las estrategias artisticas.
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La programacién de actividades en sintonia con la emblematica ubicacion
del lugar ofrece a los participantes experiencias Unicas y asi lo comparten en
los videos depositados en las redes sociales de Quinta Das Relvas. Si bien no
se centran exclusivamente en el vinculo del arte y la agricultura o
permacultura, si hemos encontrado que esa unién se da de forma
imprevisible en el desarrollo de proyectos o durante la estancia en Quinta. Se
ofrece un abanico muy amplio de trabajo dentro de Quinta pero siempre bajo
los dos pilares fundamentales del proyecto, el arte y la sostenibilidad.
También, hemos detectado que las personas que suelen participar en
proyectos como Quinta, ya vienen con cierta sensibilidad hacia estos temas,
es complejo que personas ajenas a temas relacionados con el arte y la
ecologia se interesen por dicho proyecto. Consideramos que esa falta de
interés puede darse por falta de comprension sobre la finalidad de relacionar
elarteylasostenibilidad y por falta de informacion sobre las potencialidades
del arte a la hora de fomentar formas de vivir mas sustentables. Ademas, los
sectores mas conservadores de la poblacion suelen considerar la culturay,
mas aun, el arte vinculado a la sostenibilidad, como algo secundario,
complementario y no imprescindible, lo que fomenta el desinterés.

Finalmente, hemos tomado conciencia de la gran labor, en muchas
ocasiones desinteresada, que necesitan este tipo de proyectos, con una
constante busqueda de apoyos y financiacion. Lamentablemente, el artey la
sostenibilidad siguen siendo temas de menor interés para segin que
entidades alahoradedarayudasyfomentar el trabajo en esta linea. Ademas,
como se suelen dar muchas facilidades econémicas a los participantes con la
finalidad de fomentar el conocimiento vy la participacién, es dificil encontrar
una continuidad en la autofinanciacién del proyecto. Es por ello por lo que en
Quinta Das Relvas optaron por poner en marcha el eco-hostal, siendo la
mayor fuente de financiacién del proyecto actualmente.

5.6. Conclusiones conjuntas

A lo largo del capitulo hemos descrito y analizado cinco proyectos
completamente distintos, pero todos ellos con un claro vinculo del arte y la
agricultura. La eleccion de dichos proyectos fue pensada como ejemplo de
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iniciativas que contaran con una trayectoria de al menos unos afios y que
unieran el arte y la agricultura desde diferentes lineas de trabajo e
investigacion. Como hemos podido observar, todos los proyectos tienen
finalidades muy similares, si bien segln que iniciativa se centra mas en los
aspectos de produccion y valoracién del agricultor/a o en la creacion de
proyectos artisticos y residencias. Asi pues, consideramos que
independientemente de la ubicacion geografica, los proyectos comparten
sensibilidades hacia la situacion agricola actual, la cual estd poco valoraday
con falta de relevo generacional. Asimismo, también los aspectos culturales
son a considerar, ya que las iniciativas citadas luchan por darles la relevancia
quetienen en lasociedad, en el caso que nos ocupa, utilizando las estrategias
artisticas para la difusion de conocimiento agricola, para informar de la
situacion agroalimentaria actual, para fomentar la importancia de la
biodiversidad y/o para compartir los principios de la permacultura. También,
en todas las iniciativas se fomenta el trabajo en colectivo, las colaboraciones
con otras entidades u organizaciones estan muy presentes sea para
compartir conocimiento, difusion o favores.

Por otra parte, cabe destacar la importancia que se le da a la parte
pedagbgica en todos los proyectos, de una forma u otra todos se involucran
en organizar cursos, talleres, charlas o directamente imparten docencia en
instituciones educativas. La inversion de energia en este ambito fomenta la
transmision de conocimiento y la concienciacion, ademas, en algunos de los
€asos es una ayuda econdmica para la sostenibilidad del proyecto. También,
las residencias artisticas que se generan en el contexto de los proyectos son
fuente de difusion de conocimiento, aprendizaje y creacién. Si bien, en
proyectos como Kultivator, Mandarina Borda o Quinta Das Relvas son mas
inmersivas, al tener la opcién de alojarse durante varios dias en dichos
lugares. Asi pues, cabe sefialar que las obras realizadas en el contexto de los
proyectos estudiados no tienen una pura finalidad mercantilista, mas bien es
el fruto de procesos de aprendizaje y concienciacién que se convierten en
piezas que sirven para difundir el conocimiento, para compartir y/o para
alimentarnos.
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Otro aspecto que considerar es el punto de vista de la agroecologia que se
repite en todas las iniciativas, siendo esta ya de por si una postura creativa.
En este sentido, la relacion del arte y la agricultura se ha estado basando en
una forma de cultivar organica y sustentable, respetando el equilibrio de la
biosfera. Asi pues, las creaciones artisticas también se sitlan en estos
parametros. Si bien, en proyectos como Culturhaza con sus cultivos o en
Kultivarte con la elaboracion del pan, muestran sus producciones, sus
campos, sus cosechas y sus comunicaciones como sus resultados artisticos,
unaidea de artisticidad permeable que contempla aspectos del arte mas alla
de las intervenciones en el campo de cultivo.

Finalmente, cabe destacar las dificultades econdmicas a las que se ven
sometidos estos proyectos. Como hemos comentado en cada uno de los
apartados, se da la coincidencia de falta de financiacion en todas las
iniciativas. El apoyo institucional suele ser muy escaso y puntual, resulta muy
complejo tener un sustento econdémico fijo y continuado. Cada uno de los
proyectos nos compartié el esfuerzoy la inversion de energia que necesitan a
diario para estudiar estrategias y buscar posibles ingresos que puedan seguir
sustentando el proyecto. Dado que las convocatorias artisticas o proyectos
lanzados por las instituciones se dan en ocasiones muy puntualesy, ademas,
no tienen la seguridad de conseguirlo ya que suelen ser por concurrencia
competitiva, es necesario buscar otras formas de financiacion. Es por ello por
lo que la via de la educacién y el compartir sus saberesy experiencia a través
de cursos, talleres o residencias puede ser un camino de posibles ingresos.
También, si se dan las condiciones de habitabilidad en el lugar del proyecto
se puede alojar a los participantes e interesados siendo otro sustento
econdmico, como en Quinta Das Relvas que pudieron montar el eco-hostal
siendo su principal fuente de ingresos durante los meses mas calidos.
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CONCLUSIONES

A lo largo del presente estudio hemos ido describiendo y analizando las
vinculaciones entre el arte y la agricultura que se han ido dando desde los
inicios, con la finalidad de encontrar aquellos puntos de unién que pudieran
favorecer practicas agricolas mas sustentables. Para ello hemos partido de
los objetivos que nos marcamos al principio de la investigacion y que
detallamos de nuevo con los respectivos comentarios de los resultados
alcanzados:

1. Entender y profundizar en la crisis ecologico-social que vivimos
actualmente y cédmo la produccion de alimentos intensiva,
industrializada y monopolizada contribuye a su aceleracion.

El grado de cumplimiento de este objetivo se ha alcanzado siguiendo
la lectura de librosy articulos propuestos en la biografia, asi como con
la informacién obtenida al cursar y coordinar el Diploma en
Sostenibilidad, Etica Ecologicay Educacion Ambiental de la Universitat
Politecnica de Valéncia. También, a través de lo aprendido durante la
estancia de investigacion en Composing knowledge: art, agroecology
and new ruralities (INLAND), Asturias. Todo ello nos ha llevado a
situarnos en un mejor entendimiento de la compleja situacion
agroalimentaria actual, para poder abordar desde el punto de vista
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artistico sus posibles vias de transformacion hacia modelos mas
sustentables. Como hemos visto a lo largo del estudio la
proletarizacion del campesinado, la contaminacién por el uso de
agrotéxicos y la manipulacién genética han sido los puntos mas
cuestionados por sus consecuencias para los pobladores rurales, para
el pequefio/mediano agricultor/ay, en definitiva, para la biosfera y sus
habitantes.

Localizary estudiar a artistas que trabajen en su obra cuestiones de
labores en el campo, principalmente en la parte agricola.

Los resultados alcanzados en este objetivo han venido dados por la
busqueda bibliografica, el visionado de documentales y la imparticion
de docencia en la asignatura de Arte y Naturaleza del Grado en Bellas
Artes de la Universitat Politécnica de Valéncia. También, pudimos
colaborar en la organizacion de un seminario de artistas y ecologia,
donde intervinieron Clive Adams, Betsy Damon y Amy Sharrocks, y
pudimos tener acceso a lainformacion de artistas que trabajan la linea
de artey campo.

Asi pues, entre todos los artistas que hemos ido citando a lo largo del
estudio destacamos, por una parte, a Pablo Ernesto Piovano, Kirsten
Stolley Francisco Toledo, por su lucha en contra de los agrotéxicos, de
la empresa Monsanto y de los transgénicos. Por otra parte, los artistas
que ponen en valor las practicas agricolas sustentables como Lucia
Loren, José Cruz Garcia Albarado, Natascha de Cortillas Diego y José
Ismael Manco Parra, asi como los proyectos de Vivens Hortis, Re.
Colectivo, Viridian, The Corn Maze In The Plains y Arte Tanbo.

Explorar la capacidad del arte para crear empatia con la situacion
que tiene que vivir una parte de la poblacién mundial debido a las
producciones de alimentos transgénicos.

La lectura de articulos del médico y docente Damian Verzefasi, asi
como de los libros Envenenados (Patricio Eleisegui, 2014), fruto de la
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desgracia (Patricio Eleisegui, 2015), Agrotoxico (Patricio Eleisegui,
2019), El mundo segun Monsanto (Marie-Monic Robin, 2018) vy
Transgénicos el haz y el envés (Jorge Riechmann, 2004) han sido claves
a la hora de analizar y comprender la situaciéon que viven segin qué
sectores de la poblacion mundial con los transgénicos. De esta forma
hemos podido explorar cdmo las estrategias artisticas han realizado un
papel fundamental en la difusion de estas situaciones, generando en el
publico sensibilidades hacia los afectados por los transgénicos.

Analizar, a través de la obra artistica, como afecta la produccién de
alimentos a gran escala tanto en el continente europeo como en el
sudamericano.

A través de la lectura de la bibliografia propuesta, la asistencia a
seminarios, congresos y talleres en el ambito del proyecto I+d+i
Humanidades Ambientales. Estrategias para la empatia ecologica y la
transicion hacia sociedades sostenibles, asi como con la realizacion de
cursos de agroecologia y la imparticion de la asignatura de
Agroecologia y alimentacion del Diploma de Especializacion en
Sostenibilidad, Etica Ecolégicay Educacion Ambiental de la Universitat
Politecnica de Valéncia, se ha profundizado en la situacién
agroalimentariay en como los artistas a travées de los recursos artisticos
han visibilizado las situaciones que se dan en ambos continentes.
Partiendo de una situacién de sobreexplotacion de los terrenos en
Sudameérica con grandes extensiones de monocultivos y produccion
transgénica y sefialando las restricciones de estas practicas en la
mayoria de los paises europeos.

Observar los elementos estéticos y métodos compositivos en
practicas de cultivo mas sustentables, como la permacultura.

Los resultados alcanzados en este objetivo se han conseguido a través
de las practicas realizadas en el contexto del Diploma de
Especializacion en Sostenibilidad, Etica Ecolégica y Educacion
Ambiental las cuales se realizaron en la Fundacion los Madrofios,
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donde aparte de la practica que serealizé enlos huertos se tuvo acceso
a gran numero de libros especializados en permacultura de la editorial
Kaicron. También, se amplié el aprendizaje de la permacultura con la
realizacion de los cursos de Sistemas de produccion de materia vegetal
en agricultura ecoldgica. Produccion de semillas y plantones y Disefio de
huertas en Permacultura. Huerto Natural-Sinérgico. Todo ello nos llevé
apoderanalizaryrealizar estudios de campo donde pudimos observar
la belleza intrinseca de los propios huertos permaculturales, de sus
disefios, sus cosechas y los elementos que utilizan en su construccion.

Por otra parte, cabe destacar la estancia de investigacion que se realizd
en el Centro de Investigacion y Estudios en Bellas Artes (CIEBA) en Lisboa
(Portugal), donde pudimos contactar con los proyectos de Kultivarte y
Quinta Das Relvas analizando sus vias de trabajo de permacultura en
relacion con las artes.

Asi pues, para llevar a cabo los objetivos generales, planteamos los siguientes
objetivos especificos:

1. Realizar una investigacion detallada de proyectos colectivos
dondeserelacionael artey la agroecologia, mediante el estudio
de casos.

Este objetivo se ha alcanzado con la realizacion de trabajo de
campo Yy entrevistas a los cinco proyectos que vinculan el arte y la
agricultura que hemos descrito en el quinto capitulo de esta
investigacion. Esta busqueda deiniciativasy estudio de las mismas
nos ha llevado a tomar conciencia de la existente sensibilizacion
hacia la situacion agroecolégica actual. Ademas, hemos
observado cdémo desde las préacticas artisticas se pueden abordar
puntos de investigacion muy diferentes con finalidades similares.

2. Analizar el impacto en la sociedad de las obras de los artistas
que trabajen con estos temas.
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Este objetivo ha sido mas complejo de abordar, ya que analizar el
impacto en el publico de las propuestas artisticas que se han ido
citando a lo largo de la tesis resulta dificil dado que las obras
pueden tener diversas interpretaciones seglin quien las observe.
Ademas, no existe un registro por parte de los artistas o colectivos
estudiados que puedan facilitar las impresiones que han
ocasionado sus obras. Si bien, en las entrevistas nos han dado
indicios del impacto de sus proyectos en el publico, siendo
constante en todos ellos las sensaciones de extrafieza vy
desconocimiento hacia el trabajo que realizan. Las personas que
suelen participar en las iniciativas ya traen consigo una cierta
sensibilizacion hacia las tematicas previamente tratadas por los
proyectos, siendo los sectores conservadores los mas reacios a
participar, informarse o colaborar en las propuestas.

Creacion de obra artistica propia para experimentar en la
practica aspectos teoricos enunciados en la tesis.

A lo largo de la investigacion se ha ido experimentando en la
practica artistica propia y se ha tenido la oportunidad de difundir
resultados en exposiciones artisticas colectivas propuestas por el
Centro de Investigacion Arte y Entorno (CIAE) de la Universitat
Politécnica de Valencia:

- Semilla Grdfica en el Aula Magna Gianpietro Ballatore de la
Facultad de Scienze forestali e ambientali de Palermo, Sicilia
(2018).

- La ciudad a través de la ventana. The city from the window,
Proyecto OFAA & CIAE (2018).

- Biotopo grdfico, IV Jornadas Internacionales de Paisajismo y
Arboricultura, Valencia (2019).

- Didlogos culturales, Feria Internacional de arte Centre
Polivalent d’Oliva, Proyecto OFAA & CIAE (2019).
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Sinembargo, las obras mas relevantes, como fruto del estudio, han
sido Por la Soberania Alimentaria (2017) seleccionada en la
convocatoria A les Balconades (Ruzafa, Valencia, Espafia) y Espiral
de la vida (2019) seleccionada en la convocatoria Trastellaor
(Palmera, Valencia, Espafa). Estas obras, que podremos observar
en el Anexo de obra propia situado al final de esta investigacion,
han analizado y cuestionado la situacion agroalimentaria,
principalmente de la huerta valenciana, y han dado paso a poder
compartir aprendizajes del estudio, a crear discusionesy a generar
acercamientos hacia la situacion agricola actual.

Asi pues, partiendo de los objetivos recién citados y comentados, retomamos
la hipotesis planteada al inicio del estudio:

» El arte como medio de comunicacion y educacién, es una buena
herramienta para plasmar tanto la gran problematica que vivimos
en la actualidad con una produccion de alimentos excesivamente
industrializada y monopolizada, como para plantear sus posibles
soluciones  (agricultura ecolégica, permacultura, huertos
urbanos...).

Tras el estudio, llegamos a la deduccion de que efectivamente el arte ha
tenido una funcion principalmente comunicativa y educativa a lo largo de
todas las propuestas artisticas y proyectos que se han citado y analizado en
el transcurso de la investigacion. Como hemos podido comprobar en los
diferentes capitulos, el arte ha sido una herramienta esencial tanto para
visibilizar las problematicas ocasionadas por los monocultivos, agrotdxicos y
transgénicos, como para vislumbrar practicas agricolas mas sustentables y
viables. Tanto los lienzos como las esculturas o las propuestas colectivas
llevan consigo aspectos formativos en tanto que se ensalza la practica
agricola desde diferentes técnicas. Por una parte, las pinturas han sido
ventanas a nuestro pasado agricola, las cuales nos incitan a valorar la gran
labor que realizaban los campesinos y las campesinas en cada época,
también, las esculturas nos han mostrado la simbologia que utilizaban
nuestros ancestros en relacion con la tierra, los cultivos y sus deidades. Por
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otra parte, a través del arte contemporaneo hemos podido tomar conciencia

de la situacion agricola actual y de la voluntad comunitaria por crear
proyectos innovadores que fusionen arte y agricultura hacia la
sustentabilidad. Con todo ello llegamos a las siguientes conclusiones
generales:

1.

Tras el recorrido histérico realizado en el primer capitulo de esta
investigacion se ha percibido la importancia de la representacion
plastica y simbdlica de la cultura agricola y todos sus avances.
Evidenciando estos hechos como indispensables para la evolucién de
la sociedad en el conocimiento de las técnicas agricolas. Se han visto
representadas tanto las partes mas técnicas y productivas como las
mas espirituales ligadas a deidades. También hemos visto
representado el cambio de sociedades matrifocales con estructuras
horizontales donde se elogiaban deidades que aludian a la mujer
gestante, a la fertilidad y a la abundancia de alimento, a sociedades
patriarcales de estructura piramidal donde la representacion se
centraba en elogiar el poder, las ganancias y los triunfos de guerra.

Con la segunda revolucién industrial, la revolucion verde, la ciudad y
las vanguardias historicas, la agricultura pas6 a un segundo plano en
la representacion plastica y simbdlica. Siendo a partir del siglo XX
cuando se retomo el interés en la agricultura, pero desde un punto de
vista mas critico por el deterioro ocasionado debido a su
industrializacién.

Se ha comprobado como el arte ha servido de potente herramienta
para favorecer la visibilidad de las practicas de la agroindustria,
ayudando a darvoz a colectivos mas vulnerables y con menos recursos
comunicativos a la hora de dar a conocer las situaciones a las que se
ven sometidos por los abusos de los agrotdxicos en los cultivos, los
monocultivos y los transgénicos.

Consideramos importante mencionar la variedad de artistas vy
colectivos involucrados en difundir la situacion agroalimentaria actual
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através de su practica artistica. Nos encontramos tanto con artistas de
larga trayectoria que han expuesto en salas de gran relevancia como
con artistas emergentes que realizan intervenciones o piezas que
exponen cerca de su entorno vital y, en muchas ocasiones, sin
remuneracion alguna. Asimismo, la variedad de técnicas utilizada es
muy diversa en ambos casos, pero cabe destacar que se da la
coincidencia de que los artistas o colectivos que han tenido un
contacto previamente con el mundo agricola o han vivido en un
entorno familiar agricola, suelen estar mas sensibilizados en la difusién
de la situacion agricola a través de su practica artistica y suelen ser
proyectos mas continuados en el tiempo.

Se ha demostrado la importancia de los documentales y videos como
medio de difusion publica, con la posibilidad de hacerse virales en
internet y alcanzar un gran numero de visualizaciones. Ademas,
pueden llegar a generar un alto nivel de empatia, ya sean de narrativa
documental como creativa, irdnica o ficticia.

También se han citado ejemplos de campafias mediaticas como las de
Greenpeace donde se vislumbra como utilizan las estrategias artisticas
parahacer llegar sus mensajes al espectador, hablamos de unaidea de
arte publico ampliado.

En el estudio se ha detectado que las intervenciones artisticas que
contemplan aspectos de la agricultura sustentable cada vez son mas
notables, ya que las consecuencias de la agricultura industrializada
han ocasionado que mas agentes dediquen su tiempo a cuestionarlas
a través del arte. Asi pues, se han podido citar numerosas obras que se
centran en conservar el conocimiento agricola ancestral, asi como los
avances que se han dado en la practica agricola sustentable. No
obstante, consideramos que es complejo que abunden proyectos o
iniciativas que vinculen el arte y la agricultura y que cuenten con una
larga trayectoria, dada la precariedad que se suele dar en ambos
oficios. Es por ello por lo que haresultado dificil acotar el territorio para
la busqueda de proyectos.
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8.

10.

11

12.

Cabe destacar que tanto el arte urbano como los talleres artisticos que
se realizan en el contexto educativo o en las poblaciones rurales han
dado mucha visibilidad a zonas en situacién de despoblacion y han
fomentado la formacién del alumnado hacia una participacion critica
y creativa.

Se han podido observar diversas técnicas y creaciones sobre el campo
agricola, desde laberintos hasta ilustraciones muy elaboradas como
las de los campos de arroz en Japdn. Ademas, cabe destacar la
participacion colectiva en todas estas intervenciones vy la
sensibilizacion con el cultivo organico.

Tras leer y comentar los principios de la permacultura citando a
autores como D. Holmgren y R. Morrow, hemos podido comprender
mejor la finalidad de la permacultura y profundizar en los aspectos
artisticos de la misma. Por tanto, se ha vislumbrado la belleza
intrinseca de los cultivos, el vinculo con artistas tratando la
permacultura desde los espacios expositivos, la creatividad del
permacultor/a en el disefio de sus huertas, el trabajo en comunidad y
la importancia de la salud y los cuidados. Asf pues, sostenemos que el
arte puede servir de puente para acercar a la gente a la filosofia
permacultural.

El trabajo de campo y las entrevistas a proyectos especificos de arte'y
agricultura nos han servido para entender la situacion a la que se
enfrentan estas iniciativas en la actualidad. Si bien hay mucho interés
y predisposicion en la continuidad de los proyectos vinculando el arte
con practicas agricolas sustentables, las dificultades econdmicas y la
falta de apoyo son notables, generando desgaste energético en los
mismos.

Otro aspecto que contemplar es la parte pedagdgica, la cual estéa muy
presente en todos los proyectos entrevistados siendo esencial para la
transmision de conocimiento y el aprendizaje de la cultura agricola.
Asimismo, el trabajo en colectivo también se da en todas las iniciativas
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sea a través de las residencias artisticas, de talleres, cursos como de
convocatorias especificas. Asi pues, resaltamos el punto de vista de la
sustentabilidad que esta presente en todos los proyectos, la
agroecologia ya de por si tiene una marcada postura creativa y, en
estas iniciativas, hemos observado coémo la potencian a través de la
practica artistica. Ademas, no dudan en exhibir sus cosechas y sus
cultivos como piezas artisticas, mostrando una idea de artisticidad
permeable que contempla aspectos del arte mas alla de las
intervenciones en el campo de cultivo.

Llegados a este punto, cabe sefialar que la presente investigacion nos ha
ofrecido un recorrido de propuestas artisticas centradas en la valoracion de
la agricultura, demostrando la existente vinculacion del arte y la agricultura
desde sus inicios. Ademas, todas las iniciativas citadas se basan en la
sustentabilidad, donde defienden a través del arte el cuidado y respeto por el
equilibrio de la biosfera. Es por ello por lo que podemos afirmar que
efectivamente existe una via artistica dedicada a valorar, respetary recordar
las practicas agricolas sustentables. Sin embargo, consideramos que queda
mucho recorrido en esta linea de investigacion, siendo un tema tan
importante como la alimentacién del ser humano son escasos los proyectos,
con larga trayectoria, que defienden las practicas agricolas sustentables
desde el arte. Asi pues, encontramos necesario que se pongan en valor, se
visibilicen y se apoyen este tipo de iniciativas dada la importancia de los
temas que trabajan y defienden, luchando por dar voz al sector agricolay a la
produccién de alimentos libre de téxicos.

Finalmente, la presente investigacion nos ha ofrecido desde un punto devista
generallasvinculaciones del artey la agricultura hasta concretar en el analisis
de proyectos actualesy especificos en esta linea de trabajo. Sin embargo, este
estudio abre nuevos caminos de investigacién donde se podrian considerar
analisis mas especificos y profundos acotando territorios de otros paises,
comparando las diferencias de cada lugar, no solo en cuanto a la practica
artistica sino también a las situaciones climatologicas de cada sitio.
Asimismo, también se podrian contemplar analisis de los posibles limites de
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los modelos agroecoldgicos en su extrapolacion hacia una escala mayor,
pasando de lo local a lo global, y la formulacion de estrategias viables. Otra
via de investigacion se podria centrar en recabar las impresiones vy
consecuencias en el publico tras observar y/o participar en propuestas
artisticas vinculadas a la agricultura, analizando si ocasionan algin impacto
en sus modos de vivir y consumir. Para concluir, a nivel personal,
consideramos interesante centrarnos en la practica, llevando al campo todo
lo recopilado en este estudio con tal de experimentar y seguir ensalzando la
gran labor del agricultor y agricultora a traves de las estrategias artisticas,
compartiéndolo con el mayor nimero de personas posible.
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CONCLUSIONS

Throughout this study the relationship between art and agriculture from the

Neolithic Age until the present has been described, with the aim of finding
those points of union that could favour more sustainable agricultural
practices. In order to do so, a set of general objectives was defined at the
beginning of the research. Both the objectives and the results of this study are
presented as follows:

1.

To examine and deepen our understanding of the current
ecological-social crisis and how intensive, industrialised and
monopolised food production contributes to its acceleration.

The degree of fulfilment of this objective has been achieved by
following the reading of books and articles proposed in the
bibliography, as well as with the information obtained by studying and
coordinating the Diploma in Sustainability, Ecological Ethics and
Environmental Education of the Universitat Politecnica de Valéncia and
through a research stay at Composing knowledge: art, agroecology and
new ruralities (INLAND), Asturias. All of this has led to a better
understanding of the current complex agri-food situation, in order to
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be able to approach, from an artistic point of view, its possible ways of
transformation towards more sustainable models. As shown
throughout the study, the proletarianisation of the peasantry,
contamination through the use of agrochemicals and genetic
manipulation of crops have been the most questioned points due to
their consequences for the rural population, for the small/medium
farmer and, in short, for the biosphere and its inhabitants.

To identify and study artists whose practice deals with issues
related to the rural world, mainly on the agricultural side.

The results achieved in relation to this objective have come from the
bibliographic search, the viewing of documentaries and the teaching of
the subject Art and Nature in the Fine Arts Degree at Universitat
Politecnica de Valéencia. The collaboration in the organisation of a
seminar on artists and ecology, in which Clive Adams, Betsy Damon and
Amy Sharrocks took part, provided relevant information on artists
working in the field of art and the rural world.

Thus, among all the artists we have mentioned throughout the study,
the work of Pablo Ernesto Piovano, Kirsten Stolle and Francisco Toledo
was particularly important, for their struggle against agro-toxins, the
Monsanto company and GMOs. On the other hand, of special relevance
was the research of artists working with sustainable agricultural
practices such as Lucia Loren, José Cruz Garcia Albarado, Natascha de
Cortillas Diego and José Ismael Manco Parra, as well as the projects of
Vivens Hortis, Re. Colectivo, Viridian, The Corn Maze In The Plains and Arte
Tanbo.

To explore the capacity of art to create empathy with the situation

that a part of the world's population has to endure due to the
production of genetically modified crops.

322



The study of articles by the doctor and teacher Damian Verzefiasi, as
well as the books Envenenados (Patricio Eleisegui, 2014), Fruto de la
desgracia (Patricio Eleisegui, 2015), Agrotoxico (Patricio Eleisegui,
2019), El mundo segun Monsanto (Marie-Monic Robin, 2018) and
Transgénicos el haz y el envés (Jorge Riechmann, 2004) have been key
to analysing and understanding the situation that some sectors of the
world's population are experiencing with GMOs. In this way, the
relevance of artistic strategies in the dissemination of these issues,
generating public awareness of those affected by GMOs, has been
assessed.

To analyse, through artistic work, how large-scale food production
affects both the European and South American continents.

Through reading the proposed bibliography, attending seminars,
conferences and workshops within the scope of the project I+d+i
Environmental Humanities. Strategies for ecological empathy and the
transition towards sustainable societies, as well as attending courses on
agroecology and teaching the subject Agroecology and Food in the
Specialisation Diploma in Sustainability, Ecological Ethics and
Environmental Education atthe Universitat Politecnica de Valencia, the
agro-food situation has been studied in Depth. Moreover, an
examination was carried out of the ways in which artists, through
aesthetic resources, have made the situations that occur on both
continents visible. Starting from a situation of overexploitation of the
land in South America with large extensions of monocultures and
transgenic production and pointing out the restrictions on these
practices in most European countries.

To observe the aesthetic elements and compositional methods in
more sustainable cultivation practices, such as permaculture.

The results achieved in this objective have been obtained through the
practices carried out in the context of the Diploma of Specialisation in
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Sustainability, Ecological Ethics and Environmental Education which
were carried outin the Los Madrofos Foundation, where apart from the
practice in the gardens, access was gained to a large number of
specialised books on permaculture from the Kaicron publishing house.
Also, a deeper understanding of permaculture was achieved through
the courses of Systems of production of vegetable matter in ecological
agriculture. Seed and seedling production and Permaculture garden
design. Natural-Synergic Garden. All this knowledge enriched the field
studies where the intrinsic beauty of the permaculture gardens
themselves, their designs, their crops and the elements used in their
construction was observed and appreciated.

On the other hand, it is worth mentioning the research stay at the
Centre for Research and Studies in Fine Arts (CIEBA) in Lisbon (Portugal),
where an in-depth study of the Kultivarte and Quinta Das Relvas
projects was carried out, analysing their permaculture work methods
in relation to the arts.

In addition to the general objectives, the following specific objectives were
established:

1. tocarryoutadetailed investigation of collective projects where
art and agroecology are related, through case studies.

This objective was achieved by conducting fieldwork and
interviews about the five projects linking art and agriculture
described in the fifth chapter of this research. This search for and
study of initiatives has led us to become aware of the existing
awareness of the current agro-ecological situation. Furthermore,
we have observed how artistic practices can address very different
points of research with similar aims.

2. Toanalyse theimpacton society of the works of artists working
on these issues.
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This objective has been more complex to tackle, as analysing the
impact on the public of the artistic proposals that have been
mentioned throughout the thesis is difficult, given that the works
can have different interpretations depending on who observes
them. In addition, there is no record kept by the artists or
collectives studied that could facilitate the impressions that their
works have had on the public. However, in the interviews, they
have provided indications of the impact of their projects on the
public, with a constant feeling of strangeness and unfamiliarity
with the work they do. The people who tend to participate in the
initiatives already bring with them a certain awareness of the
themes previously dealt with by the projects, with the conservative
sectors being the most reluctant to participate, be informed or
collaborate in the proposals.

Creation of personal artistic work in order to experiment in
practice with the theoretical aspects explored in the thesis.

Aparallelresearch, has been carried outin my own artistic practice
and whose results were disseminated in the following collective
art exhibitions proposed by the Centro de Investigacion Arte y
Entorno (CIAE) of the Universitat Politécnica de Valéncia:

Semilla Grdfica at the Aula Magna Gianpietro Ballatore of the
Faculty of Forestry and Environmental Sciences of Palermo,
Sicily (2018).

The city through the window. The city from the window, OFAA &
CIAE Project (2018).

Biotopo grafico, IV Jornadas Internacionales de Paisajismo y
Arboricultura, Valencia (2019).

Dialogos culturales, International Art Fair, Centre Polivalent
d'Oliva, OFAA & CIAE Project (2019).
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However, the most relevant works, as a result of the study, have
been Por la Soberania Alimentaria (2017) selected in the call A les
Balconades (Ruzafa, Valencia, Spain) and Espiral de la vida (2019)
selected in the call Trastellaor (Palmera, Valencia, Spain). These
works, which can be seen in the Annexes of the thesis at the end of
this research, have analysed and questioned the agri-food
situation, mainly in the Valencian-huerta, and have led to the
sharing of lessons learned from the study, to create discussions
and to generate other approaches to the current agricultural
situation. Thus, based on the mentioned objectives, we return to
the hypothesis put forward at the beginning of the study:

» Art, as ameans of communication and education, is a relevant tool
for capturing both the great problems we are currently
experiencing with an excessively industrialised and monopolised
food production, and for proposing possible solutions (ecological
agriculture, permaculture, urban gardens...).

After the study, the conclusion that art has indeed had a mainly
communicative and educational function throughout all the artistic
proposals and projects that have been mentioned and analysed in the course
oftheresearch. As seenin the different chapters, art has been an essential tool
both for making the problems caused by monocultures, pesticides and GMOs
visible, and for envisioning more sustainable and viable agricultural practices.
Both the canvases and the sculptures or the collective proposals carry with
them formative aspects insofar as the agricultural practice is extolled from
different techniques. On the one hand, the paintings have been windows to
our agricultural past, which encourage us to value the great work carried out
by the peasants in each period; also, the sculptures have shown us the
symbolism used by our ancestors in relation to the land, the crops and their
deities. On the other hand, through contemporary art we have been able to
become aware of the current agricultural situation and the community's will
to create innovative projects that merge art and agriculture towards
sustainability. Therefore, the following general conclusions are reached:
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1.

After the historical analysis carried out in the first chapter of this
research, the importance of the artistic and symbolic representation
of agricultural culture and all its advances has been perceived. These
facts have been shown to be indispensable for the evolution of society
in the knowledge of agricultural techniques. Both the more technical
and productive aspects and the more spiritual dimensions linked to
deities have been represented. A change was observed from the
representation of matrifocal societies with horizontal structures
where deities that alluded to the pregnant woman, fertility and the
abundance of food were praised, to patriarchal societies with a
pyramidal structure where the representation was centred on
praising power, profits and war triumphs.

With the second industrial revolution, the green revolution, the city
and the historical avant-garde, agriculture took a back seat in artistic
and symbolic representation. It was not until the 20th century that
interest in agriculture resumed, but from a more critical point of view
due to the deterioration caused by its industrialisation.

It has been shown how art has served as a powerful tool to favour the
visibility of agro-industrial practices, helping to give a voice to more
vulnerable groups with fewer communicative resources when it
comes to expose the situations to which they are subjected due to the
abuse of agro-toxins in crops, monocultures and transgenic crops.

It is important to mention the variety of artists and collectives
involved in disseminating the current agri-food situation through
their artistic practice. Both long-established artists who have
exhibited in major galleries and emerging artists who make
interventions or pieces that are exhibited close to their living
environment and, on many occasions, without any remuneration
whatsoever, have tackles these importantissues. Likewise, the variety
of techniques used is very diverse in both cases, but it is worth noting
that the artists or collectives that have had previous contact with the
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agricultural world or have lived in an agricultural family environment
tend to be more aware of the agricultural situation through their
artistic practice and their projects tend to have a long-term approach.

The importance of documentaries and videos as a means of public
dissemination has been demonstrated, with the possibility of going
viralontheinternetand reachingalarge number of views. In addition,
they can generate a high level of empathy, whether they are
documentary or creative, ironic or fictional narratives.

Examples of media campaigns have also been cited, such as those of
Greenpeace, where we can see how artistic strategies are employed
to get their messages across to the spectator, creating an idea of
expanded public art.

The study has detected that artistic interventions contemplating
aspects of sustainable agriculture are becoming more and more
notable, as the consequences of industrialised agriculture have
caused more agents to dedicate their time to questioning them
through art. Thus, numerous works that focus on preserving ancestral
agricultural knowledge, as well as the advances that have been made
in sustainable agricultural practice were analysed in this thesis.
However, it was difficult to find an abundance of projects or initiatives
that link art and agriculture and that have a long trajectory, given the
precariousness that often exists in both economic spheres. Thisis why
it has been difficult to narrow down the territory for the selection of
projects.

It should be noted that both urban art and artistic workshops in the
educational context orin rural populations have given much visibility
to areas in a situation of depopulation and have encouraged the
training of students towards critical and creative participation.
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10.

11

12.

Various techniques and creations on the agricultural field have been
observed, from labyrinths to very elaborateiillustrations such as those
of the rice fields in Japan. In addition, the collective participation in
all these interventions and the awareness of organic farming should
be highlighted.

After reading and commenting on the principles of permaculture
formulated by authors such as D. Holmgren and R. Morrow, better
understanding of the purpose and the artistic aspects of
permaculture was reached. Therefore, the intrinsic beauty of the
crops was analysed together with, the link with artists dealing with
permaculture from the exhibition spaces, the creativity of the
permaculturist in the design of their gardens, the work in community
and the importance of health and care. Thus, it was shown that art
can serve as a bridge to bring people closer to the permaculture
philosophy.

Fieldwork and interviews with specific art and agriculture projects
have provided a deeper understanding of the situation these
initiatives are currently facing. Although there is a lot of interest and
willingness to continue the projects linking art with sustainable
agricultural practices, the economic difficulties and lack of support
are notable, generating energy drain.

Another aspect to consider is the pedagogical dimension, which is
very present in all the examined projects, being essential for the
transmission of knowledge and the learning of agricultural culture.
Likewise, collective work is also presentin all the initiatives, whether
through artistic residencies, workshops, courses or specific calls for
proposals. Thus, the notion of sustainability is present in all the
projects, agroecology already has a marked creative stance and, in
these initiatives, we have observed how it is enhanced it through
artistic practice. Moreover, harvests and crops are exhibited as artistic
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pieces, showing an idea of permeable artisticity that contemplates
aspects of art beyond the interventions in the field.

At this point, it should be noted that the present research has offered an
overview of artistic proposals centred on agriculture, demonstrating the
existing link between art and agriculture since the Neolithic age. Furthermore,
all the mentioned initiatives are based on sustainability, art, care and respect
for the balance of the biosphere. This is why it can affirmed that there is
indeed an artistic path dedicated to valuing, respecting and remembering
sustainable agricultural practices. However, this line of research is still not
fully explored, as there are few projects with a long trajectory that defend
sustainable agricultural practices through art, even though the subject is as
important as human nutrition. Therefore, it is necessary to highlight, make
visible and support this type of initiatives given the importance of the issues
they work on and defend, fighting to give a voice to the agricultural sector and
the production of toxic-free food.

Finally, this research has provided a general understanding of the relation
between art and agriculture through the analysis of current and specific
projects. However, this study opens up new lines of research where more
specific and in-depth analyses could be considered, delimiting territories in
other countries, comparing the differences in each place, not only in terms of
artistic practice but also in terms of the climatological situations of each site.
Analyses of the possible limits of agroecological modelsin their extrapolation
to a larger scale, moving from the local to the global, and the formulation of
viable strategies, could also be envisaged. Another line of research could
focus on gathering the impressions and consequences of the public after
observing and/or participating in artistic proposals linked to agriculture,
analysing whether these art forms have any impact on their ways of living and
consuming. To conclude, on a personal level, | consider it interesting to focus
on art practice in the future, taking all the knowledge developed in this study
to the field in order to experiment and continue extolling the great work of the
farmer through artistic strategies and, sharing it with as many people as
possible.
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ANEXO |
KULTIVATOR

ENTREVISTA PRESENCIAL 02/04/2019

Imagen 247. Vista casa Kultivator,
Suecia, 2019. Fuente: propia

Imagen 248. Granja de Henric Stigeborn,
Kultivator. Suecia, 2019. Fuente: propia

El proyecto de Kultivator® esta situado en el pueblo rural de Dyestad, en la
isla Oland, en la costa sureste de Suecia. Los artistas Mathieu Vrijman, Malin
Lindmark Vrijman y Marelene Lindmark junto a los agricultores Henric

8 www.kultivator.org
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Stigeborn y Maria Lindmark, crearon esta iniciativa donde proporcionan un
espacio de encuentro y trabajo que busca puntos de unién entre la
agricultura y el arte. En la isla de Oland se sitla la residencia, el espacio
expositivoy la granja lechera.

1. ;Cuantos afos llevan en Kultivator? ;Cual es su papel en Kultivator?

En 2005, yo, Mathieu Vrijman con Malin Vrijman y Marlene Lindmark junto a
los agricultores Henric Stigeborn y Maria Lindmark, fundamos Kultivator, una
cooperacion experimental donde fusionamos la agricultura organica con las
practicas artisticas.

Actualmente, los coordinadores artisticos somos, yo, Mathieu Vrjman junto a
Malin Lindmark y el gerente de la granja, Henric Stigeborn. Pero, segun con el
proyecto que estemos trabajando colaboramos con otros agentes.

2. ;Cuales considera que son los puntos fuertes de unién entre el artey la
agricultura?

Puede ser una respuesta muy larga, lo vemos como las dos cosas mas
esenciales para la viday las personas, tener arte y agricultura. Practicar con
los materiales, con las necesidades corporales, y también teniendo otros
tipos de cultura en la memoria. El cuerpo y la mente unido es como el artey
la agricultura, los trabajos son paralelos en la agriculturay en el arte, porque
estas trabajando con tu alrededory tomas conciencia de tu alrededor, y estas
produciendo comida para los animales o autoabastecimiento. En nuestro
caso nos salio mal en el aspecto econémico, pero el arte y la ecologia
favorecieron a la granja como una empresa.

Hay otras similitudes entre los dos, el arte y la agricultura en Europa ha sido
como un interés de estado y el grupo europeo ha apoyado con subvenciones
a granjeros, es una cosa cultural y estan apoyando el arte y la cultura.
Nosotros, estamos intentando buscar subvenciones y proyectos en los que
nos puedan ayudar a seguir con el funcionamiento de la granja, que sea un
interés en comun para ellos y el estado.
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Un punto fuerte, cuando empezamos no habia ningin artista
contemporaneo en el campo, todos estan en las ciudades. Nos mudamos por
la enfermedad de la vaca loca, como la que tenian en Inglaterra, matando
todas las vacas por la enfermedad. Normalmente, cuando un pafs tiene un
trauma como la guerra de Vietnam, el arte ayuda a reflejarlo. Cuando
preguntas a un granjero qué es lo bueno de trabajar con los artistas, dicen
que les dan visibilidad. Ensefias a los pueblos y ciudades como trabaja un
granjero, si no, solo se refleja la vida en las ciudades. Y eso creo que también
es muy importante, porque esta muy escondido y también tienen una idea
muy antigua de que es un granjero, piensan que es un iletrado que esta
haciendo vueltas en el campo, pero no es asi, estan muy avanzados en
tecnologiay maquinaria, es una empresa con industria.

Muchas veces hablas con la gente y les dices que no es nuevo, como Vicent
Van Gogh que iba al campo a pintary luego vendia los cuadros en la ciudad,
en cierta manera, no es tan diferente, aunque las granjas ya no son tan
bonitas como antes.

3. ;Cémo cree que puede fortalecer y favorecer el arte a la agricultura? ;Y
concretamente hacia una agricultura mas sostenible?

Hay muchas granjas en estaisla pequefiay los granjeros aprovechan el abono
de vaca por el campo, en esta manera esta muy bien. Hay muchos campos
también que hay abono artificial. Mafiana podremos ver en la escuela como
mis alumnos plantan un jardin-bosque (forest garden). Una cosa que hace el
arte es mirar la belleza, mucha gente de la agricultura no le ve esa belleza y
una cosa que creo, es que ahora los granjeros se estan enterando. Nosotros
también decimos que tenemos que capturar esa belleza, no solo de forma
funcional, queremos animales salvajes por ahi para que las parcelas no estén
vacias, no es bonito.
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4. iComo es la reaccion del publico al conocer su proyecto? ;Y la
implicacion en los posibles proyectos colectivos?

Es muy diferente cada granjero, pero Henric que estd trabajando con
nosotros, él entiende que es importante. Yo creo que él esta contento porque
estan pasando cosas bonitas, viniendo buena gente, ayudando en la granjay
practicando con cosas. Pero, si es arte bueno o malo da igual, él esta
interesando en contar su historia, quiere decir su situacion de granjero para
que se enteren en las ciudades, le gusta que suene su voz.

Hay otros granjeros que preguntaban si Henric estaba bien de la cabeza por
estar metido en el tema del arte y la agricultura, pero poco a poco estan
convenciendo a los demas granjeros. También, desde que nuestros hijos van
al colegioy conocen otros hijos de granjeros, hay mas dialogo entre todos por
el tema de los nifios y ya no nos ven como algo sospechoso. Nuestra casa
siempre esta abierta para que puedan venir a visitar nuestro trabajo, porque
la gente nos ve trabajando mucho pero no saben qué hacemos, asi pueden
ver cbmo hacemos una pieza de arte.

5. ¢Tiene algun tipo de subvencién del estado para la financiacién de los
proyectos? En caso negativo, como financian las acciones,
exposiciones...?

Nosotros ganamos dinero por los proyectos que hacemos, pero no es algo
constante, no tenemos apoyo continuado. Mucho de esto también funciona
por el intercambio de favores, intercambio de comida y otras cosas. Pero, en
principio, una fundacién de arte del estado nos estaba ayudando para
defender el campo, pero no tenemos sueldo permanente. Y, ahora, estamos
desbordados porgue nuestro nombre es bueno y vienen muchos artistas,
hasta estan pagando ellos mismos para venir. Ahora acabamos de existir, por
ejemplo, t estas aqui.
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6. ;iTiene referencias o conoce otros proyectos similares, donde se
relacione el arte con la agricultura?

Si, tenemos tres paginas de web, pero una de Mathieu la han robado. La Boda
del arte y la agricultura es el proyecto que esta en la pagina web, para ver
quién esta en el pasado y quién esta avanzando. My villages, es una pagina de
una organizacién holandesa e inglesa, vienen de aldeas pequefas y trabajan
conel arteylaagricultura. También, Croasdaile art, Lake District New England,
Fernando Garcia Dory, Superflex, Future Farmers America... Depende
también, hay mucha gente que trabaja con el campo en la ciudad, eso
entonces no es tan granjero, es muy diferente, cuando hicimos la boda, el afio
después, en la Segunda Conferencia Internacional en Espafia que organizé
Fernando Garcia Dory, el Ministro de Cultura vino y volvié a escribir un
manifiesto nuevo y ahora tenemos que dejar el manifiesto para la gentey la
agricultura. Y, My Villages, dijo que ellos no, no estaban de acuerdo, podemos
trabajar en el mismo campo, pero somos diferentes, hay granjeros que son
mas practicos, otros mas documentados, somos mas como fusion, hasta que
somos lo mismo, pero somos muy diferentes. Sentimos que es un campo que
esta creciendo. Hasta hay gente empezando en Bielorrusia, no sé si habran
empezado ya, pero quieren empezar, también querian usar el mismo nombre
que nosotros, vy les dijimos vale, pues hacedlo. Hay mucha gente que tiene
interés en buscar sobre el arte y la agricultura, tenemos gente llamandonos
todo el rato, de Sudafrica, de Australia, gente joven esta yendo al campo
porgue les da una buena sensacién. Laura Fisher, también ha venido desde
Australia, con una organizacion que esta empezando ahora mismo, que tiene
que ver con esto. También una mujer de Colombia nos estaba escribiendo,
que hace algo parecido a esto, pero no sabemos si ha empezado.

7. ;Suelen tener muchos artistas en residencia? jCuantos anualmente,
mas 0 menos?

Cada afio es diferente, algunos vienen espontaneamente y lo pagan ellos
mismos, normalmente una pareja al afno, a veces dos o tres personas, vienen
porsu propia cuenta, ahora cinco por afio mas o menos. No somos residencia
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oficial, es que pasay ya estd, la gente viene, nosotros no pedimos naday ellos
no nos piden nada.

8. Desde el punto de vista del arte, jcudles son las formas de expresién
mas utilizadas en sus proyectos? ;jAcciones colectivas o individuales?
iEscultura, pintura, instalacion, acciones performativas?

Cambia mucho, no sé si alguna es la dominante, muchas veces tenemos
interaccion, por ejemplo, escuelas, refugios, granjas... No hacemos mucha
pintura, no lo negamos, pero puede ser parte de trabajo en un taller. La gente
viene aqui por placer, hacemos trabajos de instalacién, proyectos para
empezar a construir peliculas, dibujos, hasta construir casas. ..

Ahora estamos metidos en trabajos mas fijos, haciendo arte publico, otro
proyecto grande que estamos haciendo es limpiando el agua del rio desde la
ciudad. Yo deseo tener mas trabajos fijos, porque exposiciones y proyectos
pequefos dan poco dinero y yo ya estoy cansado de eso. Espero que
podamos empezar a hacer trabajos fijos, pero seguimos haciendo proyectos
pequenos.

9. ;Cual es la principal finalidad de sus acciones/obras?
Mejorar el mundo.

Hay mucho para decir, cosas importantes como la sustentabilidad, la
democraciay lajusticia social, son todos en general, todos son importantes.

10. ;Les interesa la propia estética asociada a los cultivos, como por
ejemplo los permaculturales como otra via de expresion artistica?

Si, definitivamente si, yo creo que el arte se cambia mucho mirando los
granjeros porque el arte es como nuevo, nuevo, y las granjas piensan en ciclos
cerrados y en tiempos largos. En nuestras piezas de arte hemos empezado a
trabajar mas lentamente. También lo que pienso que pasa aqui, es como el
urinario de Marcel Duchamp, que lo puso en una galeria y dijo que eso era
artey asi la gente empez6 a mirar el urinario con otros 0jos. Tenemos muchas
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cosas de arte, mucha gente vieney nos dice: jeso es arte? y yo les dije que no,
que es un pimenton. Ay que bonito es el pimenton... ahora lo miran con otros
0jos. Es un cambio de mente, les haces ver con otros 0jos.

Estamos muy interesados en los bosques, los campos de cultivo inundadosy
los pastizales y nuestra vida, y como podemos hacerla para que sea una vida
productiva, una zona casi salvaje, tener peces en los campos inundados...
También podemos tenerlo medio salvaje, medio domesticado. Para avanzar
en el proceso de las granjas sin ser cuadriculado, poder ampliar las cosas y
mejorarlas, tener una zona mas amplia. Un problema de Suecia, también, es
que no hay ningln bosque natural, todo esta plantado. Es un bosque
industrial.

11. ;Qué tipo de cultivos tienen en la granja? ;Y animales?

Es una granja lechera, tenemos cien vacas, aqui la granja es pequefa en
comparacion con las granjas de la zona. Tenemos casi cien ovejas, esos son
los animales comerciales que tenemos aqui en la granja. También tenemos
los caballos, que estan trabajando aqui en los bosques y con nosotros.
También tenemos jel gatito!

Tuvimos pollos con gallinas, pero este invierno pasado vino un zorro y los
mato, entonces tuvimos que comprar mas porque son importantes. Y el
cultivo que tenemos en el campo, el mas grande que tenemos, es para dar de
comer a las vacas. Es una granja organica, debemos tener una funcion en
todo para que sea un circulo cerrado, esa es una de las mejores maneras de
hacer funcionar la granja. Y todo lo demas que cultivamos es para nosotros y
no tenemos intenciones de venderlo.

12. jRealizan algun tipo de actividad con centros educativos cercanos?
(En caso afirmativo, qué tipo de actividades y qué edades tiene el
alumnado?

Si, en la escuela Olands Folkhégskola, mafiana lo verés, es muy grande vy
tenemos proyectos para todas las edades. En otros paises, Dinamarca,
hicimos una pieza de arte publico con nifios de nueve afios en un colegio.
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Hace unos afos que estamos trabajando en una cosa muy sueca que se llama
Full high school, es para estudiantes mas mayores. Unos son socialistas, que
quieren ayudar a los granjeros para que puedan aprender por ellos mismos.
Pero aqui en laisla, lo vas a ver mafiana en el high school, el arte es disefiado
por el alumnado, tenemos cursos generales. También tenemos mucha
integracion de extranjeros, trabajamos mucho con ellos, siempre que
hacemos un proyecto estamos con ellos, siempre hay gente ayudando, estan
fusionados y ahora estamos més unidos con ellos. Mafiana cuando vengas a
la escuela va a parecer una escuela normal, hasta que vengas a la parte de
detras, alli veras la parte de Kultivator. Construimos, tenemos gallinas,
intentamos cambiar y mejorar la escuela. Es divertido vas a verlo mafnana.
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ANEXO I
MANDARINA BORDA

ENTREVISTA PRESENCIAL 21/04/2019

Imagen 249. Vista huerto méndala, Mandarina Borda.
Palmera, Valencia, 2019. Fuente: Enriqueta Rocher

La asociacion sin &nimo de lucro Mandarina Borda® fue fundada por
Enriqueta Rocher en 2012, esta ubicada en la poblacion valenciana de
Palmera (Espafa). Esta iniciativa nace como un espacio de creacion e
investigacion donde confluyen varias lineas de trabajo, pero todas ellas

3 www.mandarinaborda.org
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vinculadas a la naturaleza (huerto mandala, food-art, mapa corporal y
creaciones con restos organico, entre otros). Asi pues, dispone de una
residencia para artistas y, anualmente, lanza la convocatoria artistica
Trastellaor, abierta a cualquier creador o creadora que tenga interés en las
citadas lineas de trabajo, independientemente de su edad o nacionalidad.

1. ;Cuantos afos lleva con el proyecto Mandarina Borda?
Desde el 2012, siete afos llevo.
2.;Qué le llevd arelacionar el arte con la agricultura?

Fue a través de la geometria, yo llevaba un tiempo trabajando el paisaje del
cuerpo con la fotografia, instalacion... y al estar aqui y ver el huerto
abandonado, senti que debia regenerarlo, luego me di cuenta de que estaba
recorriendo el sentido inverso, con la fotografia y la instalacion habia
trabajado desde el cuerpo para llegar al paisaje, ahora se trataba de trabajar
el paisaje para llegar al cuerpo. Lo vi como una materializacion de las ideas
planteadas con la fotograffa y la instalacion.

Por otro lado, estaba interesada en plantear un proyecto de artey naturaleza,
si mi territorio era agricola, tenia que hablar de agricultura.

3. iCudles considera que son los puntos fuertes de unién entre ambos
mundos?

La vinculacion mas primaria del hombre con el territorio se da a traveés del
alimento. Somos lo que comemos, el territorio nos nutre. La forma en que un
fruto esta cultivado va a determinar la forma en la que un cuerpo se
construye, no sélo a nivel material, sino también energético.

La geometria, como manifestacion energética, me sirvid de puente que
enlazaba al hombre con la naturaleza, que establecia un elemento comun
entre todos los seres vivos y los definia. Al utilizar la geometria para crear el
huerto mandala como modelo ecosistémico equilibrado, descubri un orden
natural de creaciony es a partir de ese orden que se da el proceso creativo,
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esto nos conduce al espacio, el color, la forma, la incidencia de la luz... y la
gestacion de esos patrones geométricos... del aprovechamiento de los
materiales desde el punto de vista agroecoloégico y de crear con esos
materiales objetos de uso cuotidiano. Los cestos que se realizaban antes, el
ver una cafa y decir podriamos poner aqui las semillas, hacer cestas para
poner la comida, para conservar...

4. ;Cémo cree que puede fortalecer y favorecer el arte a la agricultura? ;Y
concretamente hacia una agricultura mas sostenible?

Cuando empecé con el huerto y construi el huerto mandala, queria observar
el proceso creativo de la naturaleza para aplicarlo al arte. No generar sistemas
eimagenes que las creamos nosotros desde nuestra mentey, claro, es mejor
ver cémo funciona el universo y engancharnos a esa manera de funcionar. En
ese sentido, crear como crea ese universo te da otra vision de qué es el artey
quién es el artista. Por lo menos a mi me la dio. Y, ahi, por ejemplo, creo que
esta muy bien recuperar el artista como chaman, como visionario, como ser
sensible que percibe un poco mas alla porque observa a través de los
sentidos...

Cultivar de este modo genera cosechas mas abundantes, menor uso de agua,
todo sereutilizay se regenera. Con todos los restos que se derivan del huerto,
en vez derealizar una quema, realizamos obras de arte, le damos otros usos,
hablamos de esos procesos naturales y, entonces, digamos que ahi el arte
esta favoreciendo también a la agricultura.

5.Ya nos ha comentado de su interés en los cultivos geométricos, ;cuales
son sus referentes o en que autores se basa para inspirarse en este tipo de
labranza?

Me dijeron que en Latinoameérica la gente cultivaba en mandala, son los
chakanas, cuya tradicién proviene de los incas. Buscando, lo que mas me
llam¢ la atencién fue el Complejo Moray en Machu Picchu, eso es lo que més
me impact6. Porque claro, vi que en esas alturas se producia gran cantidad
de cultivos de diferentes climas y que se producian en un cono invertido.
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Dependiendo del lugar donde vivas tienes que aprovechar la orografia parair
hacia abajo o hacia arriba, generando esos circulos...

Investigando encontré en las lineas de Nazca la figura del Chakana, que esta
grabada en la tierra, muchos de los circulos de cosechas que realizan en
Sudamérica estan basados en esta figura.

Revise artistas del Land Art como Robert Morris, Richard Long... artistas de
los ‘70 que trabajaron el territorio y la geometria, bien para hablar del lugar,
bien para regenerarlo. Agnes Denes, fue para mi un gran referente, ya no
hablaba solo de regeneracion, sino queintroducia la participacion ciudadana
y la agricultura. Me parecio que ellos habian abierto un camino, vi el arte
como un proceso en el que cada época aporta algo nuevo a la anterior.

6. iCOmMo es la reaccién del publico al conocer su proyecto? ;Y la
implicacion en los posibles proyectos colectivos que organiza como
Trastellaor?

Hay un poco de todo, esta la gente que le parece una broma que te dediques
aestoy, luego, esta la gente que le parece muy innovador y que le encanta, y
que me pregunta ;como se te ha ocurrido esto?, es que esto es genial.

Ala gente le cuesta llegar al huertoy tocar la tierra con sus manos. El proyecto
les parece atractivo, pero implicarse es otra cosa, es un compromiso que muy
pocos quieren adquirir. Aunque la participacion es mayor en el caso del
Trastellaor. El hecho de conocer a artistas y trabajar con ellos es mas
atractivo.

7. ;Esta colaborando con algun otro proyecto o asociacién?

En un principio formaba parte del grupo de agricultores locales y de grupos
alternativos de autoconsumo, en aquel momento pensaba que el proyecto
debia realizarse en huertos ecoldgicos que ya estaban en activo, como forma
de dar visibilidad al agricultor y poner en valor los procesos agroecologicos,
pero lavision del agricultor es econdmicay la del artista es cultural, por lo que
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alfinal no funciond, aunque las relaciones con algunos de ellos siguen siendo
buenas.

Ahora estoy con el colectivo Obertament, que es un colectivo de salud mental,
ellos llevan quince afnos trabajando. Es un colectivo independiente del
hospital, ellos estan ubicados en la Casa de la Natura desde hace unos afios,
en Gandia. Pero, evidentemente, trabajan con el equipo médico del Hospital
de Gandia. Ellos trabajan arte y salud, y como conozco a una de las personas
que trabaja alli, me contactaron para ver si podiamos exportar la idea de
Trastellaor alli. Ellos estan en un entorno natural en el rio y quieren trabajar
alli, en ese entorno, para generar arte. Finalmente, el ayuntamiento no ha
contestado aun, pero se hara.

Yo estoy ilusionada con el colectivo Obertament, vamos a ver como
transcurre, porque cada uno también lleva suidea. Pero al ser un colectivo de
gente que tiene una enfermedad mental, que estan por decirlo de alguna
manera, desubicados, todo este proceso que yo he trabajado aqui
personalmentey, después, a través de la agricultura, esto es lo que me hace
ilusion ami, el poder transportarlo a otra gente, porque considero que es muy
saludable. Siempre esta la pregunta de hasta qué punto esta gente tiene una
enfermedad mental o hasta qué punto es una gente que esta tan conectada
consigo misma, que se ha desconectado del estilo de vida de la sociedad, y
ese crac es lo que le ha producido lo que hoy se llama enfermedad mental.

8. iTiene o ha tenido algun tipo de subvencion del ayuntamiento para la
financiacion de los proyectos? jEn caso negativo, como financian las
acciones, exposiciones...?

Solo tuve subvencién en la segunda edicion del Trastellaor, en el
ayuntamiento hubo una batalla por estirar la iniciativa y que fuera un
proyecto que nacia del ayuntamiento y pues a mi eso, como esto no tiene un
fin econdmico, no me interesaba. Primero porque dentro del ayuntamiento
no hay nadie interesado en la ecologfa. Entonces, por lo que he visto en otros
sitios, cuando tu lo metes dentro del ayuntamiento para que ellos te financien
y el proyecto se haga a lo grande (que ellos estaban dispuestos a poner el
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dinero o buscar apoyos, o al menos eso decian) como no hay un equipo que
esté formado, ni que tenga por lo menos el interés, esto se desvirtla y se
convierte en otra cosa, que es en realidad lo que ha pasado. El ayuntamiento
cogio el proyecto, fue aladiputacién, alli les encant¢ la propuesta, les pareciod
fantastico, les dieron el dinero y a mi me dieron una propina, y ellos han
montado otro proyecto con otra ideologia. Tiene otro nombre, ya no tiene
que ver con el arte y la agroecologia, entonces eso es lo que ha pasado. Yo
segui yendo para ver si colaborabamos, entonces ellos me dijeron que
porgue no lo traia al pueblo y yo les dije que alli no habia huertos, esto se
tenia que hacer en el huerto. En el primer Trastellaor, les propuse que
hicieramos unas jornadas de formacion, en el Centro Social yo estaba
dispuesta a hacerles una charla sobre el Land Art, para que la gente viera que
esto no es una cosa que se me hubiera ocurrido a mi, sino que viene de
muchos afos atras. Entonces, si ellos hubieran cedido a hacer estos talleres
u otros que les propuse, se hubiera podido realizar un acercamiento a la
gente. La funcion educativa es muy importante, pero no estan interesados.

También me fui a la escuelay les propuse que participaran en el Trastellaor,
que vinieran e hiciéramos una visita, que les explicaramos, que hiciéramos
una visita in situ... también estoy esperando a que alguien me diga algo. No
hay interés.

9. ;Suele tener muchos artistas en residencia? ;Cuantos anualmente, mas
0 menos? ;Suelen contactarle o vienen a través de convocatorias?

Pocos, este afio han venido los del Trastellaor y luego un par mas. Me suelen
contactar, la gente tiene interés en venir, pero quieren venir gratuitamente, y
no podemos sostener los gastos que se derivan de las residencias. En el
Trastellaor, es diferente, la gente viene preseleccionada con un objetivo, es
una convocatoria donde la gente presenta un proyecto y yo cedo todo esto,
pero porque enriquece el proyecto, hay un intercambio.
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10. Desde el punto de vista del arte, jcuales son las formas de expresion
mas utilizadas en sus proyectos? jAcciones colectivas o individuales?
iEscultura, pintura, instalacion, acciones performativas?

La instalacion, porque es la instalacion la que genera mas discurso con el
territorio.

11. ;Considera que las obras/proyectos que realizan los artistas en
Mandarina Borda tienen repercusion fuera de aqui y siguen investigando
y difundiendo los resultados? ;O por el contrario se quedan en una
intervencion puntual in situ?

Hasta el momento se habia quedado aqui, pero a partir de esta edicion, que
ya son cuatro ediciones, ahora esto hay que expandirlo. Estoy pensando en
como articularlo bien con los artistas de este afio 0 bien con todos los artistas
de todas las ediciones.

Como minimo me gustaria realizar un catalogo que recoja las 5 ediciones, un
documento con el que se pueda presentary difundir el trabajo de los artistas,
que pueda iracompafada de una exposicion documentada de los proyectos
realizados.

Por otro lado, serfa conveniente proponer visitas participativas a los centros
educativos de la comarca, aunque de momento no contamos con
infraestructura suficiente para hacerlo.

12. jHay algun aspecto que quisiera mencionar o comentar
especialmente? jHay algo que le parece importante y todavia no ha sido
mencionado?

Por ejemplo, con el tema especifico de arte y agricultura, yo creo que el arte
una de las cosas que puede aportar a la agricultura es otra vision menos
pesada y de menos carga de la agricultura. Hoy en dia tenemos
conocimientos de permacultura, de tecnologia, la cual se puede aplicar a la
agricultura, siempre desde el respeto y el equilibrio. Y el arte puede convertir
trabajos que son pesados en trabajos lUdicos y otras maneras de pasar el
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domingo con tus hijos o tus amigos, por decir algo, con tiempos de ocio. Y a
mi eso me parece muy importante porque es volver a la naturaleza con una
actitud de juego, a mi esta relacién ludica es la que me ha marcado para
volver aqui, cuando era pequefa jugaba mucho con la naturaleza, veniamos
aqui enverano. Es algo que nos sigue vinculando y manteniendo en contacto
con la naturaleza, pero ese vinculo de cuando eres pequefio que no sea solo
de ir a hacer actividades a la naturaleza, sino que sean cosas espontaneas. A
mi una imagen que se me quedd muy grabada fue un dia que iba con mi
padre y me dijo hoy vas a ver un nido, yo era pequefiita y estaba super
emocionada y luego lo vi y me emocioné un montén, hoy en dia me sigo
emocionando. Todo eso también es agroecologia, aunque no se le da tanta
importancia. Yo en ese sentido, hay muchas cosas que defiendo que ya sé que
son las super basicas, pero hay que recordar que esto es super importante,
aunque te parezca que sea super basico. Por ejemplo, sabes cémo funcionan
los cinco elementos y cuales son las fases, entonces puedes solucionar
cantidad de cosas.
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ANEXO III
CULTURHAZA

ENTREVISTA PRESENCIAL 24/07/2020

Imagen 250. Protasiay Agripino en Culturhaza.
Cordoba, 2020. Fuente: propia

El proyecto Culturhaza® es una iniciativa agricola y artistica situada en
Villarrubia, a cinco kilémetros y medio de la ciudad de Cordoba (Espafa). Fue

4 www.culturhaza.blogspot.com
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fundada en el 2005 por Agripino y Protasia, se trata de un proyecto creativo
donde vida, pensamiento, obray agricultura se dan en la cotidianidad de sus
dias, bajo la denominacién de Agrolandart.

1. ;Cuantos afnos llevan con el proyecto Culturhaza? ;Cual es su formacion
académica?

Agripino y yo, Protasia, empezamos en el afio 2005, Agripino se cur6 de una
hepatitis y para celebrarlo nos fuimos a una Bienal de arte que hubo en
Almeria y creo que no se repitié mas, hicimos un taller de Land Art y estuvo
muy bonito, él hizo una obra que se llamaba Deceso y yo hice otra que se
llamaba Comienzo.

Protasia es Licenciada en Veterinaria, especialista en parasitologia y yo,
Agripino, soy Licenciado en Geografia e Historia, con la especialidad de
Historia Contemporanea de Espana.

2. ;Cual es su papel en Culturhaza? ;Como es la vida diaria en Culturhaza?

Nosotros cuando empezamos el proyecto decidimos que yo, Agripino,
estuviera como auténomo agricola, como un agricultor mas de la zona, para
estar en las mismas circunstancias que estan los agricultores, que es penosa.
Porque es que, si no es imposible, si yo estoy en una asociacién o fundacién
teniendo una cobertura, no me hubiera enterado de lo que es, aunque yo lo
supiese por mi abuelo, mi padre, pero no es lo mismo que estando desde
dentro. Yo tengo que luchar con bancos, con casas de semillas... todo eso lo
he vivido de cerca. Entonces, todo eso es muy importante para poder definir
el proyecto, el camino que esta tomando, es un proyecto vivo... Ademas,
tenemos la certificacion ecologica, porque si no, no podemos guardar
semillas, todos los afios vienen y nos hacen los analisis y yo los grabo. Porque,
hubo un afio, que como meten gente que no tiene mucha idea, a veces hijos
de latifundistas sin preparaciéon de ningun tipo, nosotros de legislacion
tenemos que estar mas o menos al dia, yo le decia esto es cumpliendo la
normativa de la ley de Coordinacion de Actividades Empresariales (CAE) y me
decia que no, me hizo modificar, que firmara un papel sino, no me sellaba la
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inspeccion y a los tres meses me vino una sancion, yo alegué y alegué, por
supuesto es su palabra contra la mia porque no tengo ninguna
documentacion que diga lo que él me dijo, porque él lo negaba todo. Por
supuesto, no pagué la sancién, estuve alegando y alegando, por eso al final
dije, a partir del afio que viene cada inspeccion la grabo enimagenes y sonido
y cuando vienen se lo digo, os grabo porque no me fio de vosotros.

Este afio, 2020, nos ha llegado un inspector de la Politica Agricola Comun
(PAC) y antes de saludar, literalmente me dijo, “vengo a demostrar que esta
engafiando a la administracion” y le dije, pues mira cogete el coche, te vas
hacia Sevillay me sancionas porque yo te voy a denunciar. Primero porque él
no puede llegar a una persona que esta trabajando, sea verdad o sea mentira,
no puede llegar asi a casa de nadie'y, segundo, porque fue un maleducado. El
piensa que por regla general los agricultores son todos unos imbéciles,
culturalmente el agricultor siempre ha recibido todos los palos y el problema
es que la administracion lo fomenta, porque lo primero que tienen que venir
es con educacion y si saben que no tienen preparacion con mas respeto
deberian de tratarlos. Por eso, yo le dije, o te disculpas o aqui no entras.
Nosotros cumplimos la norma europea, pero como no lo hace nadie, no se
fiaban. Entonces, al final se disculpd, porque dijo sabia que la norma europea
es asi, pero al menos en Andalucia nadie la cumple y nos dio la enhorabuena.

Pero, no son formas de venir en un primer momento de la forma que vino.
Estuve 3 horas con él, pregunta que me hacia, le respondia y le demostraba
sobre la tierra y le mostré todo, yo no tengo que esconder nada. Y todo esto
retraso el pago nuestro de la PAC. Y, luego, los vecinos de ahi al lado han
hecho un drenaje, que yo lo he denunciado, y estan tirando toda la porqueria
a los acuiferos, que a los vecinos de aqui hacia alld no pueden beber de sus
pozos, que también es de un antiguo aljibe arabey se lo han cargado, v, sin
embargo, ahi no pasa nada. Ese hombre tiene 37 trabajadores, ninguno
asegurado, con productos fitosanitarios permanentemente echandolos y, los
de la linea verde de la diputacion del ayuntamiento, pasan todos los dias, y
no pasa nada. Y, nosotros, que somos los Unicos que estamos haciendo esto
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en Andalucia, en lugar de decir vamos a ayudarles, pues nos sancionan, nos
ponen trabas...

Por eso te digo que esto es un proyecto de reivindicacién social porque esto
es maltrato a una institucion que es el sector primario, y eso el comun de la
poblacion lo tiene asimilado, las palabras gafian, la palabra burro... toda esa
nomenclatura... y no saben lo que es un gafian, un gafian debia tener un
conocimiento del territorio y de los animales, que mas de uno quisieran tener,
por muchos titulos que tengan. Y, a mi, ese sentido peyorativo de un montén
de términos que estan usandose todavia, politicos, periodistas... a mi me
agreden mucho, lo que pasa que yo ya si puedo no me callo.

3. ;{Qué los llevo a relacionar el arte con la agricultura?

Protasia escribia poesia, colabora con su hermana que es artista y su
hermano fotégrafo y, yo, Agripino, trabajaba con la escultura con materiales
reciclados. Y venimos de tercera generacion, de su padre ganadero y el mio
agricultor.

Mi abuelo migré aqui a Cérdoba, yo heredé estas tierras. La situacion
economica del mundo agrario esta muy mal, supongo que con la tesis te
habras dado cuenta como esta, es por ello por lo que llegdb un momento que
me di cuenta de que el sistema de trabajo de mi padre habia quedado
obsoleto con la realidad socioeconémica que habia. Entonces, nosotros nos
planteamos, vamos a iniciar un proyecto que tenga que ver con lo que a
nosotros nos gusta del arte contemporaneo y la agroecologia. Para un poco
encauzar la conversaciéon, queremos remarcar que diferenciamos entre la
ecologia y la agroecologia, siempre vamos a hablar del concepto de
agroecologia en el que el ser humano esta también ahi metido.

Entonces, decidimos dar el paso, en un principio habiamos pensado montar
esculturas, pero poco a poco nos dimos cuenta de que lo importante era
recuperar el conocimiento agricola. Entonces, nos ha derivado por formacion
y por todo, a ese camino de hecho, ahora mismo nuestras piezas son piezas
agricolas, el paisaje agrario para nosotros es muy importante. Me estoy
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derivando, pero Protasia es veterinaria, esta trabajando en un Centro de
Investigacion de Extremadura, ella no vive aqui vy, yo, pues estoy aqui
permanentemente sacando el proyecto adelante. Hemos realizado la
conversion, hemos recuperado todas las semillas, todas las semillas que hay
aqui son nuestras, estamos incorporando plantas nuevas, por ejemplo, aqui
nunca se ha hecho lenteja y este ano hemos conseguido cultivarla. Nosotros
vamos intentando, todo el conocimiento que hemos recibido de nuestros
antepasados que lo hemos recibido con la practica, integrarlo en el proyecto
de agroecologia a través de las nuevas tecnologias.

4. ;Cual consideran que tiene mas relevancia en su proyecto, el arte o la
agricultura?

Nosotros siempre hemos dicho 50% arte - 50% agricultura, pero nos estamos
dando cuenta que poco a poco el concepto de la biodiversidad dentro de los
cultivos, esto son siete hectareasy media, tiene la suficiente fuerza como para
que sean piezas de arte. Ahora, dentro de eso, nosotros hacemos
performances, hacemos musica... y trabajamos con artistas o con gente en
general, porque otra de las cosas que nosotros queremos dejar claro, esto es
un proyecto de activismo social, eso lo tenemos muy claro. Porque lo que esta
pasando con la agricultura a nivel mundial es una verglienzay reivindicamos
el reconocimiento del sector primario como un sector fundamental y el de la
cultura, porgue cultivo viene de cultura, cultura viene de cultivo, las palabras
no son gratuitas. En el mundo entero vy, especialmente en este pais, el
reconocimiento social que hay del agricultor es nulo, por eso siguen
manteniendo precios de hace 40 afios, por eso las tierras se estan perdiendo,
se estan salinizando, nitrificando. ..

Nuestro proyecto creativo mas importante, ahora mismo, es demostrar que
se puede hacer agroecologia sin utilizar ningun producto, incorporando el
manejo de las arvenses al cultivo agricola, a las plantas domésticas y esta
funcionando maravillosamente. Hasta hace relativamente poco tiempo nos
podian decir, bueno, pero eso cuando lo pases a unas dimensiones mas
grandes, no se puede hacer, pero ahora no nos puede decir nadie eso.
Nosotros hemos recuperado la escanda, es el primer cereal que se cultivo en
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el neolitico, con el que empezo6 la agricultura, cultivo que tiene 11.500 afios
datado con la cultura del algar en Almeria. Protasia es asturianay, alli, fuimos
buscando escanda antigua. En su pueblo encontramos medio kilo, con ese
medio kilo hemos ido adapténdolo, se nos cafa, hemos ido viendo las
técnicas agricolas, afio a afio, prueba y error y hemos conseguido una planta
maravillosa, que estéticamente es preciosa.

Entonces, al final, lo que estamos haciendo es reconducir la situacion con los
artistas y con la gente que quiera hacer sus piezas aqui a la adaptacion total
al ciclo agricola, no al revés, no que el artista llega y se adapta el ciclo a él.
Teniendo respeto por las plantas, el medio... los detalles los cuidamos
mucho en ese sentido. La cuestion es que poco a poco se ha ido definiendo
el proyecto, a través del conocimiento que vamos adquiriendo mas con la
experiencia de todos los procesos agroecologicos, tierra, semillas, manejo. ..
En el plan artistico estamos muy influenciados por el movimiento Fluxus, en
lo que todos somos artistas.

5. iComo es la reaccién del publico al conocer su proyecto? ;Y la
implicacién en los posibles proyectos colectivos que han organizado?

Nosotros trabajamos el boca a boca, aqui viene la gente y parte de nuestro
trabajo artistico es sentarnos y explicarles, mira tenemos sandia, esta sandia
viene de... El didlogo es una accion artistica contemporanea para nosotros.
Nuestro proceso de trabajo ha sido que la gente venga a la huerta a recoger
sus pedidos, nosotros no nos desplazamos. A lo largo de la semana nos hacen
el pedido que quieren y los viernes se dedican a venir a recogerlo, nosotros
nos encargamos de recogerlo media hora antes, siempre maduro, siempre
maduro, siempre maduro, porque eso voy a hacer mucho hincapié y se lo
llevan siempre fresco para la semana, para que lo consuman siempre con
maxima calidad. El hecho de que venimos trabajando con familias ya casi 15
afos, nifos que venian aqui, a este espacio, como una cosa ludica se hanido
con la conversacion, con el juego, se han ido quedando con tal, comen
verdura, saben mucho de plantas... y ese es nuestro bagaje como pieza
artistica global. Entonces, no es tanto, la incorporacién de piezas, que, si hay
que hacer una pieza de adobe, una escultura en mitad del terreno... se hace

374



porque viene a colacion de lo que cualquier artista nos quiera proponer. Pero,
cada vez nos interesa mas trabajar con gente que no es del mundo del arte.

La pieza Vinilo, para nosotros es una pieza emblematica, se lo propusimos a
uno de nuestros clientes, Jacobo, que es musico autodidacta, pero es
increible, él nunca habia realizado una pieza performativa, habia que
animarlo. Se dio la circunstancia que Isabel, una mujer que también nos
compra, tuvo un hermano que recientemente falleci¢ de cancer muy joveny
eramusico, tenia un grupo de musica, ella le ensefid mucho conocimiento de
la mUsicay luego ya era él el que le ensefiaba a ella. Entonces, él se murid y,
una vez pasaron unos meses, otro musico italiano vino a hacer una comida
de pasta, la que le gustaba a él e iba buscando albahaca ecologica y no
encontro por toda Cérdoba. Nosotros normalmente no tenemos albahaca,
pero justo eseviernes puse a todo el mundo unramito de albahaca. Entonces,
cuando desmonto el pedidoy encontro la albahaca se emociond muchisimo.

A raiz de eso, yo le propuse a Isabel, bueno Jacobo quiere producir algodén
para su zanfonay tu con la albahaca, porque no planteais una pieza juntos.
Entre ellos empezaron a hablar, Jacobo también es ilustrador, salié el tema
delodelhermanodelsabel y llegamos al acuerdo de hacer un circuloy dentro
una espiral aurica con el algoddn, alrededor un circulo imitando un vinilo,
entonces le pusieron el nombre de Vinilo. La pieza consistio en llevar los dos
cultivos a término, desde la siembra, el deshierbe, el riego. .. y mientras tanto
se hicieron algunas intervenciones, una de ellas fue que Isabel se trajo su
tocadiscos con los discos que escuchaba con su hermano, nos sentamos alli
en una comida, en el mismo entorno de la pieza mientras iba hablando iba
poniendo los discos, fue precioso. Era vinilo porque un fin de afio, el hermano
de Isabel le pidié la coleccion de vinilos y se los robaron, ella se enfado
mucho, pero luego quiso darle un homenaje tras su muerte con ese vinculo
de la mUsica que tenfan ambos. Fueron muchas circunstancias emocionales
las que se dieron a lo largo del afio, ellos se sembraron todo, o hicieron todo
ellos y sin saber nada.

Resultd una pieza muy hermosa, cuando ya montamos el video, quedamos
con todos sus amigos y toda la gente cercana y lo proyectamos junto con la

375



celebracion de otra cena para finalizar la pieza. Entonces, en este concepto
de trabajar con la gente, ahi nos dio tiempo de hablar de las plantas, de la
tierra, de los polinizadores... es un proyecto muy completo, ese es nuestro
ideal de trabajar con la gente. Luego, si vienen artistasy se incorporan a esa
forma de trabajo, perfecto.

6. iComo creen que puede fortalecer y favorecer el arte a la agricultura?
;Y concretamente hacia una agricultura mas sostenible?

El arte es como un ariete en todos los aspectos, entonces para la agricultura
también puede servir, para abrir puertas, horizontes. .. por ejemplo, nosotros
tenemos un molino de harina porque hacemos el ciclo completo de la
escanda, con molienda a demanda una vez al mes. Para nosotros esto es una
pieza de arte, lo maximo que molemos son 200 kilos al mes, segun la
normativa europea nosotros no debemos tener ni registro sanitario, pero
como cada pais puede adecuar cada normativay, luego, el estado les ha dado
la potestad a las autonomias, pues nosotros hemos intentado legalizarlo
porque estamos alegal, y viene la inspectora y nos dice debes tener una
habitacién para cambiarte, un servicio y un grifo de agua, pero mi casa esta a
tres metros.

Lo queellos plantean es para la gran industria que hacen moliendas de miles
de kilos al dia, pues no hay manera. Nosotros no mojamos el trigo, nosotros
lo hacemos puro, porque es un trigo vestido, que esta a oscuras que no tiene
contaminacion de ningun tipo, lo pelamos, lo molemos y se lo damos al
cliente. No hay ningun peligro de nada, por o tanto, lo que hemos pensado
es que mevoy adar de alta como artistay todos los meses vamos a hacer una
exposicion, hemos consultado a una abogada, vamos a poner no apto para
el consumo humano, total, los clientes ya los tenemos. Es una pieza de arte
que yo hago todos los meses y las vendo, me pueden crujir, pero estamos
dispuestos a hacerlo porque es una forma de reivindicar que no se puede
tratar a una industria artesanal como a una gran industria. Es un riesgo, pero
yo es que quiero seguir produciendo esta variedad, no quiero perderla,
porque encima la variedad de Asturias se ha hibridado con la alemana y ya
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no es la escanda antigua, asi que somos de los pocos que tenemos la escanda
antigua.

Entonces, ;como vamos a perder esta especie? yo no puedo mantenerla si no
la comercializo porque forma parte del proyecto artistico. Entonces yo ahora
estaba en médulosy me voy a pasar a estimacion directa, porque en médulos
no puedo ser autbnomo agricola y artista, entonces me paso y lo vamos a
hacer, como acto de reivindicacion. Porque si nos tenemos que atener a la
administracion, perdemos la especie y nos costd mucho recuperarla.

Nosotros, parte del trabajo y parte de lo que ahora mostramos como trabajo
artistico es demostrar que se puede hacer agroecologia rodeado de
convencional, tenemos infinidad de polinizadores, insectivoros, sapos...
nosotros o que hemos hecho ha sido recuperar el ecosistema, luego ellos
han venido solos.

Tenemos un pozo, que era un antiguo aljibe arabe, que mi abuelo para no
tener conflictos hereditarios con el vecino, lo medio, el vecino lo enterré y él
dejo el pozo, esta registrado. Y, luego, tenemos agua de confederacién, del
pantano. Hemos conseguido poner en ecoldgico a la vecina de al lado.
Tenemos una anécdota con las abejas, habia girasol convencional en el
cultivo de la parcela del vecino y las abejas se estaban llevando el polen del
maiz, el maiz no tiene néctar, es un polen secoy no les gusta a las abejas, pero
preferian llevarse el polen del maiz ecologico antes que el del girasol
convencional que es el que les gusta. Tuvimos un 25% mas de produccion de
maiz, toda la vida aqui sembrando con mi padre y nunca habia visto a las
abejas llevarse el polen del maiz, jamas. Tenemos grabaciones porque
aquello fue algo inaudito. Entonces, lo importante del proyecto nuestro, para
nosotros, es ver como en 20 afios se pueden hacer las cosas de otra manera
y es falso que no haya buena produccion... la Revolucién Verde fue una gran
mentira.
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7. {Estan colaborando con algun otro proyecto o asociacién?

Estos dos afos estamos intentando ayudar a Omoyemwen a tener sus
papeles, que es una chica con 26 afios que ha cruzado el Mediterraneo con
patera, que ha sufrido lo peor que pueda sufrir una mujer. Estamos
intentando ayudarla y hemos cambiado nuestro chip totalmente, incluso la
parte creativa, para hacer una huerta mas grande para sacar su sueldo, con
muchisimas dificultades, pero es que la huerta Mucho Cucho, que es como se
llama, para nosotros es una pieza de Agrolandart, nuestra pieza mas social
porque nos ha servido a dia de hoy para identificar un tipo de sociedad como
es la cordobesa, retrégrada, cateta, latifundista... yo ahora mismo tengo
totalmente asimilado el tipo de sociedad en la que estoy viviendo. El
latifundismo ahora mismo, ni en la época de la Segunda Republica ni en
Primo de Rivera, ahora es mas que nunca, tu piensa que seis familias nobles
de Espana se llevan casi el 75% de las subvenciones de la Unidn Europea.
Nosotros reivindicamos que la alimentacion no puede ser para una elite,
nuestros productos tienen un precio que no son los que estéan en Mercadona
porque eso es una verglienza. Un tomate que solo tenemos nosotros de una
semilla dehace 120 afios, el tomaterosado, que lo estan trayendo de Navarra,
de Sevilla que lo estan vendiendo como de un pueblo de aqui que tiene fama
y ninguno se hace aqui, todo viene de fueray lo estan vendiendo a 6 € el kilo
y nosotros a 2’40 €, encima ellos lo recogen verde. Para nosotros ese tomate
es emblematico porque lo que nos ha ayudado a llegar hasta septiembre con
el sueldo de esta chica, ha sido el tomate, el valor que para nosotros tiene no
solo agricola sino socioecondmico esa planta.

Nos pusimos en contacto con una asociacion de mujeres en zona de
conflicto, que estan trabajando con mujeres inmigrantes, de malos tratos,
supervivientes de trata de personas... Omoyemwen esta viviendo con
nosotros, hemos intentado por todos los medios mantener su sueldo, pero
no ha respondido la ciudad y no ha respondido gente que tenia que
responder por el proyecto. Nosotros no buscamos el proyecto, nos buscaron
a nosotros y luego todo el mundo en el momento que significa cambiar mi
ritmo de vida, la gente no quiere. Nosotros hemos intentado sacarlo para
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adelante, durante el confinamiento muy bien, vendimos muchisimo, pero
cuando se acab¢ el confinamiento bajé la demanda.

Estamos también en otro proyecto que se llama Alimentando Cérdoba y hay
cuatro agricultores de aqui que estan absorbidos por una cooperativa que
tiene mas fuerza, que es de un poco mas al sur y estan haciendo comida
ecologica para la gente méas desfavorecida, que yo decia mira que bonito.
Pero, ya se acabd y la cuestion es que es un proyecto que siguen vendiendo
como si funcionaray yo no les llevo ningln producto a ese sitio.

Cuatro personas que estamos haciendo huerta hemos conseguido que Merca
Cérdoba nos ceda un espacio, que nos monte una camara frigorifica, para
tener un espacio porque claro debemos tener el registro sanitario para poder
manipular...si somos cuatro agricultores, yo he estado en Alemaniay Francia
en mercadosy esto no sucede. .. ademas, aqui llevamos un afio y aun no han
empezado la obray es montar una camara frigorifica y levantar un poco el
techo. Entonces, con este bagaje y conocimiento de la sociedad cordobesa,
nosotros no vamos a cejar en hacer las cosas como las estamos haciendo,
pero vamos a reinventarnos y tirar hacia la legumbre, hemos recuperado un
garbanzo negro, una habichuela pinta, una judia mungo verde y este afio
hemos empezado con las lentejas. Vamos a hacer venta directa online,
porque son productos que al ser semilla antigua hasta ahora no le ataca
ningun bicho, sin utilizar conservantes, los sistemas de transportes ya han
hecho una linea de trabajo para poder trabajar con agricultores asi, con esto
del confinamiento todavia estan dando mas dinero para eso. Y esperamos
que se amplie el abanico de posibles compradores.

8. ;Realizan algun tipo de actividad con centros educativos cercanos? ;En
caso afirmativo, que tipo de actividades y que edades tiene el alumnado?

Si, tuve a un chico hace seis meses y este afio iban a ser quince. También
hemos realizado una performance con un centro de los antiguos
correccionales, aquella fue una historia muy bonita, conocimos a una de las
monitoras y todos encantados, la performance consistia en que tenfan que
trillar el guisante en una era de piedra que hicimos y habia que hacer gjercicio,
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saltary demasy estuvieron como una seda. Las monitoras dijeron que jamas
habfan visto algo igual, no habian tenido que darles pastillas para
tranquilizarlos, fumaron la mitad, estuvieron colaborando, nos preguntaron
que a nadie les preguntan, se solian poner violentos y aqui nada. Es otra de
las cosas que nosotros hemos observado, el tiempo mas largo de la vida del
homo sapiens ha sido el agricultor y lo tenemos todos en el ADN, por eso en
el momento que tu sabes crear el contexto adecuado eso sale,
intuitivamente. Por esa via creo que es muy interesante también llegar a la
gente, pero para eso ha de ser con un contacto directo, eso no puede ser a
través de unvideo...

También participamos con un master en Jaén, antes venian aqui, que yo
quiero que sigan viniendo, preparabamos una performance participativa,
pues desde abonado con estiércol, siembra de garbanzos, recogida de lo que
sea... para el grupo del master, este afio han sido 40 alumnos/as y
aprovechamos para hablar de todas estas cosas.

9. Desde el punto de vista del arte, jcudles son las formas de expresién
mas utilizadas en vuestros proyectos? jAcciones colectivas o
individuales? ;Escultura, pintura, instalacién, acciones performativas?

Nosotros hicimos una pieza hace ya 3 afios, en el C3A, el Centro de Arte
Contemporaneo de aqui, con habas, con escanda y con arvenses, pues
bueno, la institucién del C3A, como aquello le pareci6 tan extrafio, tan raro,
no nos incluyo en el catdlogo, ni en la guia del museo. Resultd una pieza
maravillosa, porque todo el proceso fue muy bieny, al lado de nuestra pieza,
habfa un olivo en una maceta, era la pieza de Yoko Ono, que si ella supiera
que sacaron un olivo para ponerlo en una maceta seguramente protestaria,
porque su pieza de los afios 60 era con un olivo vivo, no en una maceta, que
han tergiversado también. Nosotros integramos hasta el barrio, vinieron a
preguntar, a la cosecha... fue una preciosidad de pieza, pues a la institucion
como tal la pieza no le entré por el ojo.

El problema de esto es que es una cultura que se pierde v, es la verdadera
cultura. Como nuestros antepasados que solo con mirar sabian qué pasaba,
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no les hacia falta ni un dron ni nada, esa cultura es la que se pierde. Aqui
vinieron con un proyecto de una empresa con la beca Madame Curie, tres
agrénomos, una americana, un espafiol y un inglés que pretendian poner la
semilla en el suelo asi de duro, eran unas maquinas en laboratorio e
investigacion, pero no tenian conocimiento del territorio, cero
conocimientos, y yo les dije yo no estoy aqui para hacer vuestro trabajo, hablé
con el director y tuvimos nuestros problemas porque yo era colaborar no
hacer su trabajo. Entonces, lo que me demuestra, es que se sigue haciendo
huella en que el sector primario no importa.

Nuestra idea del proyecto Culturhaza, es poder pasar el testigo a nuestros
sobrinos, nosotros hemos armado la base y ellos seguiran construyendo el
proyecto, para que no se pierda el conocimiento. Que nunca se sabe lo que
pueda pasar, pero por lo menos ya hay ese traspaso de conocimiento y eso
da mucha energia para continuar. Para nosotros ahora mismo o mas
importante del arte contemporaneo es la conversacion, contar, ensefiar...
eso en realidad es lo que va a dar pie a que puedan entender algo mas de
todos los procesos econémicos del sector primario y valorarlo. Es muy dificil,
yo no voy a cambiar el mundo, pero por lo menos en la parcela que tenemos,
intentarlo. Aqui tenemos siete hectareas y media, con la casa, los frutales y
todo. De esta tierra vivian tres familias, en los afios 30-40, con muchos hijos,
hoy en dia aqui tres familias, imposible. Lo peor de todo es que nuestro
proyecto tiene ya un reconocimiento de todo el mundo, somos un ejemplo,
pues como minimo facilitarnos las cosas, no estamos pidiendo dinero, pero
menos trabas, que nos tienen con investigaciones cada seis meses.

10. ;Cudl es la principal finalidad de las acciones/obras que se producen
o se han producido en Culturhaza?

Yo siempre entiendo el mundo del arte como un paso mas del
convencionalismo social y tiene que arriesgarse, no se puede hacer arte como
en el siglo XIX, el arte tradicionalmente y en su sentido mas bello es el que
detectaba los problemas reales de la sociedad y el problema ahora real es la
alimentacion, porque ahora interesa la tierra, el aguay la semilla. Porque lo
que se esta barajando aqui es que John Deere, el fabricante de maquinaria
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agricola americano se va a quedar con todo, el pack entero, las tres casas de
semillas que han quedado en el mundo las va a absorbery va a crear un pack
productivo en el que el agricultor simplemente tenga que hacer lo que ellos
digan, ahora tienes que echar este producto, ahora tienes que hacer esto...
eso es lo que nos viene, eso es real. Hace poco han probado en Dinamarca un
tractor que siembra 800 hectareas en una mafana, esto conlleva que solo se
siembra unavariedad y que la semilla sea exactamente igual porque si no, no
vale, con lo cual pierdes toda la biodiversidad. En Bélgica, por ejemplo, no
tienen biodiversidad agricola, todo monocultivo.

Hemos conocido un chico que trabajaba en Francia en un proyecto ecologico
pero comercial y sembraban tres cosechas en un ano, en ecologico sobre la
misma tierra, es una multinacional de agroecologia y lo que hace es echar
mucho estiércoly al final él se fue porque hicieron un ensayo de como estaba
el terreno por tanto estiércoly tenian mas problemas de nitrificacion que con
el abono quimico. Y, en lugar de decir vamos a poner remedio, lo escondieron
y tiraron hacia adelante porque estaban ganando mucho dinero. Es que es
por todos lados, ahora la agroecologia es industrial también, por eso hay que
ser mas radical que nunca porque la situacion es muy comprometida.

11. ;Tienen referencias o conocen otros proyectos similares, donde se
relacione el arte con la agricultura?

La semana pasada encontré a una chica en Hong Kong que es fotografa y se
puso a trabajar en una huerta y ella dice, “si no conoces la agricultura no
puedes apreciar esto”. Y eso es lo que decimos nosotros también, y la idea de
respetar los ciclos agricolas, los tiempos, la persona que intervine, al final
cuando termina el proceso, de pronto cuando se para a pensar ve que esta
de otra manera, todo eso para mi tiene que ver mucho con el concepto de
arte contemporaneo, reivindicativo, de arte social que nosotros tenemos.
Porque al final, lo que nosotros queremos es que haya un reconocimiento de
la figura del agricultor.
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12. jHay algun aspecto que quisiera mencionar o comentar
especialmente? jHay algo que le parece importante y todavia no ha sido
mencionado?

Nosotros hemos estado trabajando durante seis afios con una investigadora,
con Ma José Suso, del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC),
muy interesante, es una de las maximas especialistas del mundo en habas,
en leguminosas y esta llegando a las mismas conclusiones, a través de las
investigaciones cientificas, que nosotros. Ella es la Unica, por ejemplo, en el
centro de investigacién que hay aqui, que es partidaria de los bancos de
semillas, que todos los afios se recupere semillas, ella nos ha dado un haba
de flor de color roja que es preciosa que llevaba 100 afios sin activarse. El
primer afio que la activamos fue el afio pasado, la semilla este afio ya ha sido
mas homogénea, pero todavia con defectos. Qué pasa, que eso a nivel
productivo para salvar a una poblacion de hambruna o tal, no es efectivo,
entonces esa situacion es muy complicada. Nosotros abogabamos por eso,
por la recuperacion de las semillas, pero estamos practicamente solos,
porque la gente que esta realizando cultivo ecologico esta comprando los
plantones a Holanda.

Otra anécdota, tenfamos una bandada de palomas que vivian en el cortijo
que hay ahi abandonado y nos poniamos a espantarlas cuando
sembrabamos, carreras para espantarlas, una faena. Desde que ha venido el
aguilucho cenizo ya no tenemos problemas con las palomas, el aguilucho
cenizo (una especie en peligro de extincion) hace su nido en el suelo de los
trigales, como el trigo hibrido es de un ciclo super corto no le da tiempo a
acabar la anidada, nosotros empezamos a cultivar la escanda que es de ciclo
de 3-4 meses mas largo y el aguilucho cenizo ha venido porque le da tiempo
a anidar, asi que ya no tenemos problemas con las palomas, todo esto ha
pasado solo. Claro que nosotros hemos ido leyendo e informandonos de
como ir recuperando el ecosistema, por ejemplo, en vez de plantar caléndula
para atraer polinizadores poner las plantas arvenses. Nosotros a la escanda
no le quitamos nada de hierba, convive con la hierba, lo que hemos hecho es
durante unos afios regular la que predominaba mas y hemos ido dejando el
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melilotus, que es un tipo de trébol que nos hace de regulador general de las
arvenses, entonces no hay ninguna plaga de ninglin tipo de arvense.

Este afio hemos cultivado lenteja, que aqui no se cultiva, no tiene polinizador
y ha cuajado toda la flor y es una flor minuscula, probé porque me empefé
yo vy ha cuajado toda la flor, es un sintoma buenisimo de biodiversidad.
Entonces, todo esto que para nosotros tiene el plano agricola puro y duro, el
hecho de ver la diferenciacién que hay en la forma de gestionar los cultivos
agricolas y manifestarlo a la sociedad nos da la suficiente fuerza para decir
que en realidad es una reivindicacion a través del arte contemporaneo. De
hecho, empezamos llamandolo Agrolandart, yo creo que por el taller ese que
hemos comentado al principio de la entrevista y vefamos que no habia
proyectos semejantes, pero no habia simplemente porque no hay artistas
agricultores o agricultores artistas.
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ANEXO IV
KULTIVARTE

ENTREVISTA POR VIDEOCONFERENCIA 19/10/2020

Imagen 251. Vista patio Kultivarte, Bardo de Sao Joédo,
Portugal, 2019. Fuente: cesion de Kultivarte

El proyecto de Kultivarte® fue fundado por Sandra Peixoto en el 2018 con la
ayuda econdmica de su socio americano. La iniciativa, ubicada en el pueblo

4L Sito en: R. Dr. Antdnio Guerreiro Tello 40, 8600-013 Bardo de Sdo Jodo, Portugal
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de Barao de Séo Jodo en Lagos, Algarve (Portugal), promueve medios de vida
basados en los principios de la permaculturay en las artes.

1. ;Cuantos anos lleva con el proyecto Kultivarte? ;Cual es su formacion
académica? ;Cual es su papel/desempefo en Kultivarte?

Estudié Antropologia en la Universidad Autbnoma de Barcelona, fue donde
tomeé conciencia de lasituacion capitalista, la globalizacion. .. junto a muchos
grupos activistas de Barcelona, empecé a conocer proyectos de eco-aldeasy
permacultura. Luego volvi a Portugal, hace unos ocho afios, y colaboré con
un proyecto de permacultura durante tres afios donde aprendi y desarrollé
mucho la permacultura. Luego, cuando sali de este proyecto, empecé mi
proyecto de venta de pan en el mercado local, donde yo cultivaba el trigo
bioldgico, lo molia, amasaba el pan, lo cocia a horno de lefiay lo vendia, era
un circulo cerrado. Posteriormente, fui invitada por mi socio, el cual quiso
invertir en un proyecto con principios de sostenibilidad, le presenté el
proyecto de Kultivarte y acepté. En noviembre de 2017 alquilamos un espacio
en la aldea de Barédo de Sdo Jodo (400 metros cuadrados), lo renovamos y
creamos una tienda bioldgica de productos alimentarios a granel, pequefa
panaderfa artesanal con molino y horno, cocina para hacer comidas
vegetarianas y en el espacio exterior hemos construido una sala de madera
de 32 m2 donde realizamos actividades culturales, artisticas y de bienestar
(yoga, danza, conciertos, meditacion...) En junio de 2018 inauguramos el
proyecto de Kultivarte.

2. iRealiza agricultura sostenible en el contexto de Kultivarte? ;Qué tipo
de cultivos?

Aparte del espacio que alquilamos para Kultivarte, yo tenia un terreno cedido
para crecer los cereales y también empezamos a cultivar nuestros vegetables
bioldgicos con la técnica de la agricultura ecolégica y la permacultura.
Durante estos dos afios en el proyecto, hasta el COVID, hemos estado
funcionando para promover la permacultura y las artes. Hemos trabajado
con voluntarios y con personas cualificadas, colaboradores del proyecto,
creciendo vegetalesy cereales. También, vendiendo las cosechas en la tienda
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y elaborando la comida vegetariana para el restaurante, haciamos pizzas en
el horno de lefia para vender en los conciertos que organizabamos.
Intentamos crear una economia circular, todos los productores, agricultores,
artesanos y artistas de la localidad estaban invitados a participar, desde
comer los productos o a realizar sus servicios, conciertos, etc.

3. ;Colabora con algun otro proyecto, asociacion o artistas? En caso
afirmativo, ;las colaboraciones son con organizaciones o personas a un
nivel comunitario, local, nacional o internacional?

Aqui donde vivimos, tenemos una comunidad multicultural, por diferentes
razones, muchos extranjeros vienen a esta parte del Algarve porque buscan
terreno para vivir més cerca de la naturaleza, de una forma mas sostenible y,
por lo tanto, también buscan aplicar la permacultura. Luego también vienen
porque quieren que sus hijos sean criados en el contexto de la permacultura.
Por lo tanto, tenemos una mezcla de los portugueses tradicionales que viven
aquiy extranjeros que buscan formas de vida alternativas fuera de la ciudad
y mas creativas, muchas de estas personas también son artistas o artesanos,
entonces tuve una gran variedad de personas que gquerian hacer aqui sus
workshops de terapia, terapias alternativas, artes, danza, teatro, meditacion,
osho... muchas cosas. Por lo tanto, este espacio también estaba pendiente
de este proyecto cultural, en este caso, multicultural, siendo un espacio de
encuentro para la comunidad.

También hemos hecho momentos de reflexién para solucionar cuestiones
transversales que nos afectan a los que vivimos aqui, por ejemplo, el Algarve
se estd quedando con problemas de agua muy fuertes, mi terreno el afio
pasado se quedo sin agua, a mediados de agosto del afio pasado (2019) me
quedé sin agua y perdi 40% de mi cosecha (el terreno tiene cerca de dos
hectéreas). Yo cultivaba una hectarea de cereales y teniamos un huerto de
400 metros cuadrados, el agua venia del pozo. El pozo secd, nosotros
tenemos aqui, muy cerca de nuestra aldea, grandes monocultivos de
aguacate. Muy cerca de mi terreno donde yo estaba creciendo mis cereales y
mis vegetales, hay como mas de 100 hectdreas de aguacate, es un
monocultivo que necesita mucha agua, creo que son cerca de quince litros
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por dia por arbol. También, las técnicas que usan son quimicas, no son
bioldgicas, por lo tanto, es una cuestion de salud publica que nos esta
afectando a todosy mucho mas en esta zona que es bastante seca y ya tiene
problemas de agua. Es por ello por lo que nos hemos juntado diferentes
personas de la comunidad (portugueses y extranjeros) para intentar hacer
algo parasolucionar esta situaciény, de ahi, se ha creado una asociacion que
se llama Regenerarte. Esta asociacion también ha contratado un abogado y
estan trabajando de forma legal para impedir la continuaciéon de estos
crimenes ecoldgicos. Yo también fui una de las cofundadoras de esta
asociacion.

4. ;Tiene o ha tenido algun tipo de subvencién del ayuntamiento o de
alguna institucién u organizacién para la financiacién de Kultivarte o los
proyectos que nacen en su contexto? ;En caso negativo, como se
financian?

Mi proyecto, ha sido realizado autbnomamente con el dinero de mi socio. Mi
socCio es americano y tiene una hija portuguesa con una mujer portuguesa, y
queria invertir en un proyecto que fuera bonito para el mundo. Un ejemplo de
que pudiéramos hacer las cosas de forma diferente, yo también tenia esta
voluntad, ya estaba haciendo con el proyecto del pan un pequefio ejemplo
de permacultura y con Kultivarte era un ejemplo para encontrar formas
alternativas al sistema capitalista que esta institucionalizado y para traer
resiliencia y soberania alimentaria a la poblacion local. Para empezar,
también, a través de este proyecto, a difundir cdmo producir sus alimentos,
coémo hacer permaculturay también arte.

5. iQué le llevo arelacionar el arte con la permacultura? ;Como cree que
puede fortalecer y favorecer el arte al concepto de permacultura?

iPor qué juntar el arte y la permacultura? porque la permacultura es
simplemente una plataforma, en mi punto de vista, de buscar los
conocimientos tradicionales y promocionados por la humanidad durante
miles de afios para su supervivencia con los conocimientos actuales. Y, de ahi,
conseguimos volver a saber sobrevivir. Pero, para volver a saber sobrevivir sin
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ser Unicamente con dinero porque nuestra sociedad aprende a ganar dinero
y puede sobrevivir, tener comida, tener ropa, todo lo que necesitas, pero la
humanidad siempre ha sabido sobrevivir sin dinero, ha sabido mirar a la
naturaleza y aprender y colaborar con ella para tener sus necesidades
cubiertas.

La permacultura es una filosofia de vida que, en mi punto de vista, tenemos
querebuscar para poder tener un futuro mas sostenible, mas pacifico, menos
destructivo, menos explotador, menos damnificador. Por eso las técnicas de
la permacultura son: cuidar de la tierra, cuidar de las personas y el compartir
justo. Por eso, para mi la permacultura es como yo quiero vivir y creo que es
también una forma donde podemos ganar una nueva conciencia de cémo
crear nuestras sociedades, porque la permacultura va a la educacién, a la
economia, a la agricultura, a la alimentacion. Por lo tanto, esta en diversas
areas y aqui en este pequefio proyecto que intentamos promover esa
posibilidad también ha sido esencial que las personas se pudieran encontrar
y, luego, el arte es intrinseco al ser humano, no hay separacion, todos los seres
humanos tenemos algo de artistas.

Entonces, al haber un espacio, no solo para artistas profesionales, sino
también para las personas de la comunidad se pudieran juntar, compartir,
aprender y desarrollar también las formas de expresion. Para mi esto es la
forma holistica, como yo quiero vivir mivida, porque también me gusta bailar,
muUsica, teatro, escribir poesia... Por lo tanto, también podemos desarrollar
nuestra expresion artistica y estar conectados con la naturaleza, con nuestra
alimentacion, con como producir nuestra alimentacion, con lo que damos y
devolvemos a la tierra, con plantar arboles para tener nuestra agua. Después
de tantos afios que estamos haciendo destruccion, tomamos medidas que
son para buscar injusticias y desigualdad, pues entonces ya tenemos los
conocimientos necesarios para poder hacerlo de forma diferente. Es un poco
utopico y por eso también es dificil este tipo de proyecto.

Yo tuve mucho apoyo de mucha gente, pero también muchas dificultades de
lograr tener un proyecto como este sostenible. No he tenido apoyo de
ninguna entidad gubernamental, no he tenido apoyo financiero de ninguna
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entidad. Y, por lo tanto, ha sido un proyecto financiado por mi socio y mi
propia voluntad de trabajar también muchas veces voluntariamente.

6. ;COmo es la reaccion del publico al conocer su proyecto? ;Y la
implicacion en los posibles proyectos colectivos que organiza?

El proyecto se sitla en el pueblo Barao de Sdo Jodo, es un pueblo cerca de
Lagos, de la ciudad, y luego tiene Aljezur que es otra ciudad, hay una especie
de triangulo. El proyecto ha tenido buena aceptacion principalmente por la
comunidad extranjera y también por los portugueses que estan buscando
alternativas de vidas, permacultores, artistas... todos han tenido resonancia
con este proyecto. La comunidad mas conservadora, mas tradicional, le hacia
un poco de confusién, no entendian muy bien, pero con el tiempo creo que
cada vez mas estos conceptos se estan quedando normales, por decirlo de
alguna manera.

Por parte de las instituciones, ayuntamientos, concejalias de cultura, nada.
Lo Unico que tuve de las entidades legales, fue la informacion de la legalidad,
de lo que es obligatorio, de lo que podia hacer, de lo que no...

Este proyecto ha cerrado por el virus COVID y por falta de dinero también, en
este momento yo no puedo reabrir el proyecto porque también perdi la
licencia por complicaciones con el arquitecto y, por lo tanto, tampoco hay
incentivos o ayudas. La Unica solucion que esta en este momento encima de
la mesa, que estamos trabajando para que acontezca, es crear una
cooperativa. Por lo tanto, Kultivarte serd una cooperativa para promover la
permacultura y las artes. Tenemos un grupo de personas que estan
dispuestas a invertir para que tengamos un grupo de trabajo y dinero para
volver a tener la licencia y poder reabrir.

7. ;Qué tipo de actividades se realizan en el contexto de Kultivarte?

En Kultivarte, explicdbamos todo lo que haciamos, tenia un equipo de ocho
voluntarios que iba cambiando cada tres semanas o un mes, ibamos al
huerto a producir los vegetales, hablar de la tierra... Luego subiamosy habia
clases de yoga o de pintura o de danza, entonces, es una experiencia muy
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interesante de que volvemos a entender que vivir es simple. Es la conexion
con la naturaleza con la alimentacién y con nuestro cuerpo y nuestra
expresion artistica y espiritual. Esto un poco estdbamos intentando producir,
pero yo estaba sola gestionando todo el proyecto y tampoco pretendo seguir
porque es un proyecto muy grande, habia mucho trabajo, mucha tension y
presion para tomar decisiones y estar en todos los frentes. Por eso, ahora,
estamosintentando la posibilidad de hacer un grupo de personas en laforma
colaborativa/cooperativa donde cada uno se ocupe de su micronegocio y sea
coordinador de su proyecto. Y, entonces, creo que podremos encontrar este
proyecto en su potencial pleno, que todavia no ha estado.

8. iLos productos que vende en Kultivarte son fruto de su produccién
agricola?

Yo estaba produciendo cereales, pero solamente trigo y las variedades
ancestrales, estaba produciendo trigo corazon, negrito y otras variedades
antiguas, eso era para el pan. Luego los vegetales los usabamos para la
comida. Pero, hay otras cosas que teniamos que comprar, intentdbamos
comprar lo mas local posible y organico, también, estar soportando la
economia local, pero si teniamos otros proveedores. La comida, totalmente
vegetariana, veganay crudivora.

También intentaba traer, a veces, conciencia sobre lo que comemos,
informacion, hice fermentados con alguna produccién extra del huerto,
haciamos chucrute, kombucha, babaganoush, vegetales deshidratados,
pesto, etc. Por lo tanto, intentdbamos que en este espacio ademas de lo que
estdbamos vendiendo de alimentacion, hubiera informacion de la
macrobidtica, de diferentes formas de alimentarnos, de hacer postres
crudivoros... una alimentacion mas organica, mas saludable y no animal.
Esto es una de las cuestiones del consumismo y, por eso, también he
intentado traer otras formas de alimentacion y la conciencia de cémo estan
siendo utilizados los animales para ser comida del ser humano.
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9. ;Habéis tenido alguna propuesta de arte y agricultura en Kultivarte? ;Y
algun tipo de exposicion artistica? Desde el punto devista del arte, jcuales
son las formas de expresion mas utilizadas en sus proyectos? jAcciones
colectivas o individuales? ;Escultura, pintura, instalacién, acciones
performativas, musica?

Hemos tenido esculturas de una amiga que es artista plastica, también
cuadros, también he realizado una residencia artistica de danza y musica
africana, ha venido un profesor de Burkina Faso y otro de Bélgica y he
realizado una residencia artistica de danza Contacto Improvisacion con un
profesor aleman. También, una asociaciéon de aqui de Algarve realiza un
festival que se llama Walk and Art Fest y hemos participado con una
performance. También, ha venido una chica a ensefiar a realizar cestos de
palmay diferentes artesanias, muchas cosas hemos realizado. La gente sigue
preguntando cuando vuelve a abrir el proyecto porque es un sitio de
encuentro y participacion interesante.

10. ;Tiene referencias o conoce otros proyectos similares, donde se
relacione el arte con la permacultura y/o agricultura?

No conozco ningln proyecto como el que yo estoy intentando desarrollar
promocionando el arte con la permacultura juntas. Pero hay proyectos aqui
en la zona de personas que quieren hacer permacultura y también son
artistas, lo que pasa es que mi proyecto no es el tipico proyecto de
permacultura que se sitla en el terreno y estan todos ahi construyendo y
viviendo juntos. Kultivarte es un proyecto de un modelo econémico y social
que tiene obligaciones con la ecologia, pero que esta abierto a diferente
publico, a todo el publico. Es un modelo diferente, es traer la panaderia, la
comida, la tierra y el cuerpo un poco juntos, pero no en un formato
comunitario que estemos todos viviendo en el mismo terreno. Estamos en un
entorno natural y este proyecto es un puente para que puedan nacer otros
proyectos ecoldgicos y proyectos relacionados con el espacio que tenemos,
que se puedan desarrollar aqui.
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11. jHay algun aspecto que quisiera mencionar o comentar
especialmente? jHay algo que le parece importante y todavia no ha sido
mencionado?

Me atrevi a entrar en esta aventuray, es posible. Creo que también es la forma
de lograr que se pueda expandir, reproducirse... hay la opcién de querer vivir
de una forma totalmente alternativa, en la naturaleza tienen su terreno y
luego ahi hacen permaculturay arte y lo que sea. Pero, mi proyecto trae mas
la posibilidad de acercar los comercios tradicionales que necesitamos, que
pasen a ser de otra conciencia, con producto local, con productos
artesanales. La posibilidad de que entre las personas que se puedan juntar
para ser productores y crear una red de economia circular, para compartir
informacién, para crecernos intelectualmente y de consciencia. Que pueda
haber un punto en que todos sean neorrurales, alternativos, tradicionales,
con dinero, sin dinero, negro, blanco, portugués, extranjero... Un sitio
transversal en el que es posible compartir un consumir de una forma mas
consciente, es muy interesante y bonito.

Luego, en su materializacién es un camino para desgranar, construir,
explorar, abrir... es necesario también deconstruir las estructuras mentales,
legales y politicas por las que hemos estado viniendo a ser regidos. Porque la
transformacién que necesitamos urgentemente y con este virus, es que las
medidas politicas sean ecoldgicas y en equilibrio con la naturaleza y que las
personas puedan también crear otras formas de interrelacionarse con su
trabajo, otras formas de ganar dinero. Entonces, esto es una pequefia semilla
que me fue dada la oportunidad de criar y estoy agradecida por esa
oportunidad, pero ahora también estoy rezando para que haya ayudas para
que ella pueda volverse flor. Y, gracias a dios, hay gente, autonomos, que
también ven que este es el camino para seguiry que se quieren juntary crear
la cooperativa y, si dios quiere, lo lograremos, asi que esto es una pequefia
semilla para un mundo mejor.
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ANEXO V
QUINTA DAS RELVAS

ENTREVISTA POR VIDEOCONFERENCIA 5/11/2020

Imagen 252. Vista Quinta Das Relvas, Branca,
Portugal, 2019. Fuente: @quintadasrelvas

El proyecto de Quinta Das Relvas® estd ubicado en la aldea de Branca
(Portugal), fue fundado por Beatriz y Antonio en 2016. La iniciativa nace en

4 www.quintadasrelvas.pt
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una antigua granja familiar y, desde un inicio, todas sus actividades siempre
estan vinculadas al arte y la sostenibilidad.

1. ;Cuantos anos lleva con el proyecto Quinta Das Relvas? ;Cual es su
papel en Quinta Das Relvas?

Nosotros aqui en Quinta Das Relvas somos una asociacion y trabajamos
desde un inicio dos areas que siempre estan vinculadas en todas las
actividades, que son el arte y la sostenibilidad. Yo, Beatriz, coordino la parte
de arte y mi compafiero Antonio coordina la parte de sustentabilidad.
Llevamos cuatro afios con el proyecto, la granja era de mi familiay no estaba
siendo utilizada, era una granja ya con una gran dimension y con condiciones
de habitabilidad minimas. Lo que hicimos fue venir de la ciudad y crear esta
asociacion para trabajar en las areas que nos interesaban, por tanto, el
proyecto surge de un interés de los dos, yo en area de las artes y él mas ligado
alos aspectos de sostenibilidad, permacultura, etc. Por tanto, el proyecto en
su base siempre tiene los dos componentes, ademas, lo que fuimos sintiendo
fue que la union entre las dos areas podia ser muy légica, en el caso de la
permacultura que el arte forma parte de ella, luego, tenemos &reas artisticas,
por ejemplo, el Land Art.

2. ;Cuadl es su formacién académica?

Estudié pintura, tengo Licenciatura en Bellas Artes que estudié en Lisboa,
luego tengo Maestrado en Anatomia Artistica y actualmente estudio
Doctorado en Bellas Artes. Durante la licenciatura realicé residencias
artisticas, erasmus en la Universitat Politécnica de Valéncia, también estudié
en Oporto, la formacién fue en pintura y disefio.

3. (Realiza agricultura sostenible en el contexto de Quinta Das Relvas?
iQué tipo de cultivos? En caso afirmativo, jvenden los alimentos
cosechados o son para autoabastecimiento?

Nosotros realizamos agricultura sustentable aqui siguiendo los principios de
la permacultura y agroecologia, pero para consumo interno y con fines
ludicos. El consumo interno incluye nuestros voluntarios, nuestro equipo y
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participantes de actividades, por tanto, se queda en algo interno, no para
venta. Y, respecto a los fines lUdicos, para tener ese contacto con la
produccién ecologica, su funcionamiento, o en el contexto de actividad para
que puedan experimentar cémo hacer agricultura sustentable, donde la
produccién termina por no ser tan importante, lo que mas nos interesa es el
proceso.

4. ;Diria que en su proyecto hay unvinculo entre el artey la agricultura y/o
entre el arte y la permacultura? En caso afirmativo, ;qué les motivo a
relacionar ambos aspectos?

Si, estamos fusionados, en los cuatro afios de actividad que llevamos nuestra
manera de abordar estas tematicas esta en evolucién. Por ejemplo, en un
inicio nosotros teniamos muchas actividades semanales, dirigidas a la
poblacion local en estas dos areas, intentdbamos constantemente encontrar
un contacto, que no tuviera una predisposicion directa por estos temas. Por
ejemplo, actividades de identificacion de formas organicas, entonces ahi
intentabas juntar las dos areas, por otra parte, fotograffa nocturna, ahi
también juntabamos las dos areas. Tematicas donde los participantes
pudieran tener interés en estos aspectos. Con el paso del tiempo
comprendemos que era mas provechoso para nosotros y para los
participantes, hacer menos actividades y que estas tuvieran un mayor tiempo
de dedicacion.

Por eso, actualmente, nosotros realizamos residencias artisticas,
conferencias, workshops, intercambios... son siempre propuestas en que los
participantes se quedan en Quinta Das Relvas unos dias. Esto lo que permite
es que, en las actividades maés dedicadas al arte, artes plasticas o
performativas, los participantes tengan también la opcion de serinmersos en
el dia a dia de lo que sucede en la finca, siendo incluidos en las actividades
diarias. EL 80-90% de las veces se termina por influenciar el trabajo del propio
artista con lo que acontece en el lugar, los materiales, la presentacion de los
trabajos... esa union del arte con la sostenibilidad se termina dando de una
forma muy natural.
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Pero, también tenemos mucha gente que viene en busca de ampliar sus
conocimientos en permaculturay agroecologia, igual no tienen oportunidad
de hacer una pieza artistica pero siempre es propenso en la actividad de la
permacultura a crear cualquier cosa, por ejemplo, con la bioconstruccion es
muy notorio, experimentando con materiales, formas... no es algo estricto lo
que tienes que conseguir. Y, luego, pues pueden estar realizando una
actividad de bioconstruccion y terminar participando en una actividad de
Land Art o viendo las exposiciones de otros participantes. Por tanto, esa
simbiosis va aconteciendo y, después, también estan los participantes que
vienen por una actividad de arte y luego se quedan mas tiempo por participar
en las actividades de la permacultura. No consideramos la necesidad de que
haya un programa que obligue a las dos areas a funcionar en conjunto, no
quiere decir que no haya interés por nuestra parte.

Llevamos cuatro anos trabajando y también es poco tiempo, es una cosa que
va a seguir siendo trabajada. Por ejemplo, nosotros intentamos que los
participantes que van a trabajar en arte utilicen materiales sostenibles en la
medida de lo posible, ya los participantes suelen utilizar tintes naturales,
procesos naturales, menos invasivos, etc. Pero no es una realidad que
consigamos realizar en la totalidad, yo he de ser honesta. Nosotros
intentamos hacer lo mejor posible dentro de nuestras posibilidades, el
objetivo siempre es mejorar y ser mas sustentables.

5. iQué tipo de actividades se realizan en el contexto de Quinta Das
Relvas?

A parte de las que ya hemos comentado, residencias artisticas, workshops,
intercambios, etc. En ese contexto tenemos muchas variantes, hacemos
ilustracion anualmente, cuando digo intercambios tenemos uno de
formacion y otro joven, hacemos formacion certificada en permacultura,
también recibimos voluntarios con un componente formativo, las
exposiciones que realizamos con los resultados de las residencias artisticas. ..
El aflo pasado tuvimos un proyecto de artes performativas aqui en la Quinta
y a partir de ahi fueron realizadas performance para la comunidad. También,
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en este momento tenemos clases de Yoga, una profesora local que imparte
las clases aqui.

6. ;Como funcionan las residencias artisticas en su proyecto? ;Por
convocatoria o los artistas se ponen en contacto con ustedes?

Empezamos a disminuir el numero de actividades y empezamos a crear
proyectos anualmente. De estos proyectos, tenemos una residencia de artes
plasticas, donde los participantes son seleccionados por los proyectos que
presentan. También, realizamos un festival de ilustracién, YET/ -Youth
Education Through lllustration, donde invitamos artistas ya con algun
conocimiento y cualquier persona se puede inscribir para participar en las
conferencias y los workshops programados en el festival de ilustracion. Estos
dos proyectos son los mas grandes que organizamos dentro del area de artes
plasticas. También, realizamos intercambios internacionales que pueden ser
dedicados a artes plasticas o performativas, también realizamos los
intercambios con Erasmus +, también con Bellas Artes de Lisboay de Oporto,
no somos estrictos en la manera de cdémo vienen los participantes. Una regla
que nosotros tenemos aqui, en referencia al financiamiento, es que cualquier
actividad que se realice en la Quinta tiene que ser sustentable en tres
vertientes: a nivel ecoldgico, a nivel emocional y a nivel econémico. Nosotros
estamos abiertos a propuestas que vengan del exterior, pero los proyectos
tienen que ser pensados con un inicio y un fin, ademas, tiene que ser
autosustentables de alguna manera, nosotros ayudamos en ese proceso. Un
proyecto que cumple esas tres caracteristicas y se encuentre en equilibrio con
nuestros objetivos podra realizarse en la Quinta.

7. ;Cuanto tiempo suelen estar en residencia los artistas? ;Se alojan en
Quinta Das Relvas, han de abonar algun importe o realizan tareas a
cambio de la estancia, alimentacion...?

Si, los artistas se alojan en Quinta Das Relvas. En todas las actividades que
duran varios dias los participantes se alojan en la Quinta, por ser actividades
inmersivas, tanto en el area de arte como de sustentabilidad. Muchos
participantes son jévenes, en formacion y normalmente con mayores
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dificultades econdmicas, entonces nosotros intentamos minimizar los costes
al maximo para el participante, la actividad se paga, pero intentamos
disminuir los costes. Por ejemplo, si algun artista va a participar en alguna
actividad nuestra programada podra haber un pagamento de entrada, pero
no siempre, como en las residencias artisticas donde no hay un pago por
participar. Pero, si un artista quiere realizar una candidatura esporadica y
utilizar el espacio de Quinta para realizar un proyecto suyo, si que habria un
pago por la utilizacion de las instalaciones. Entonces tendriamos dos
vertientes, una con las actividades que nosotros realizamos mas accesibles y
econémicas. Y, otra, los proyectos esporadicos que aceptamos sin estar
programados en la actividad de la Quinta.

8. ¢Los artistas han generado alguna propuesta donde se vincule
concretamente el arte/permacultura-arte/agricultura en el contexto de
Quinta Das Relvas?

Muchos proyectos que fueron realizados aqui si tuvieron una relacién muy
clara, pero no diria que fue de manera voluntaria, sino que fueron proyectos
artisticos que se influenciaron por el contexto. Por ejemplo, nuestra primera
residencia artistica fue con el tema del Land Art y todas las piezas fueron
creadas en el contexto de Quinta, algunas hacian una simbologia con el agua,
otras trabajaban con las formas de los arboles... la relacion con el entorno va
siempre surgiendo, pero los proyectos artisticos no procuran necesariamente
regentar algo con la parte de la agricultura o la permacultura con un perfil de
obra de arte, hay una contaminacién fructifera, la relacion se da de una
manera muy natural. Los artistas se influencian con el entorno de la Quinta,
con la agricultura, con la permacultura, con la sustentabilidad... hay
situaciones puntuales en que esa relacion crece y se expande a algo mayor,
peroyo nodirfa que los artistas son centrados directamente en esto a un nivel
profundo de investigacion en las dos areas.
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9. ;Realizais exposiciones artisticas abiertas al publico con las obras fruto
de las residencias?

Si, desde el inicio siempre hemos querido trabajar con la comunidad local lo
mas posible, pero no siempre es facil que los locales se sientan atraidos por
nuestras actividades porque es algo muy especifico y estamos en una zona
muy poco cuidada en aspectos de artey sostenibilidad. Pero siempre que hay
resultados, esos resultados son expuestos de manera que los locales pueden
acceder a esa informacion y, normalmente, en vez de abrir las puertas de
Quinta, utilizamos espacios municipales. En este momento tenemos una
exposicion del fruto de una residencia en la biblioteca municipal, donde los
locales van habitualmentey asi pueden ver los resultados.

10. Desde el punto de vista del arte, ;cuales son las formas de expresion
mas utilizadas por los artistas residentes? jAcciones colectivas o
individuales? jEscultura, pintura, instalacion, acciones performativas,
musica?

Estamos abiertos a toda forma de expresion artistica. Nosotros hemos
trabajado las areas que mas nos han interesado, pero hemos tenido otros
colaboradores en Quinta que han llegado a explorar otras ramificaciones, por
ejemplo, Andrés, de una asociacion local que hizo artes performativas en
Quintay su participacion hizo que dedicaramos mas tiempo en esta area. Por
tanto, estamos abiertos a cualquier manifestacion artistica.

11. ;Considera que el arte forma un pilar especialmente relevante en su
proyecto o se sitlla como un aspecto complementario?

Si, totalmente. El proyecto solo tiene sentido si los dos pilares principales, el
artey la sostenibilidad, se mantienen fuertes, todo lo que sucede en la Quinta
estd dentro de estas dos areas. Somos una asociacion de creaciones
educativas.
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12. ;Cémo es la reaccién del publico al conocer su proyecto? ;Y la
implicacion en los posibles proyectos colectivos que organizan?

En un inicio fue muy dificil porque nosotros no éramos de aqui, no
conociamos mucha gente, trabajar arte y sustentabilidad aquif era un poco
extrafio para la gente. Pienso que, pasados estos cuatro afos de nuestro
trabajo, comienzan a valorar el trabajo que realizamos, pero no siempre
comprenden exactamente qué hacemos. Nosotros intentamos mostrar os
resultados y la importancia de lo que hacemos, pero no es facil integrar a las
personas locales y que participen. En las actividades que realizamos en el
primer afo, las pusimos gratuitas o con un descuento para los habitantes
locales y era muy raro encontrar personas locales inscritas, venia gente desde
Lisboa, desde Oporto y, en cambio, a nivel local era muy complicado. Hay
mucha desconfianza de que es lo que podemos estar realizando aqui. No es
nada facil.

13. jColabora con algun otro proyecto, asociacion o artistas? En caso
afirmativo, ¢las colaboraciones son con organizaciones o personas a un
nivel comunitario, local, nacional o internacional?

Trabajamos con el ciney el teatro local, con la camara municipal, trabajamos
con algunas asociaciones locales, escuelas etc. Intentamos crear relaciones a
nivel local y que puedan estar informados de los acontecimientos y
resultados de Quinta Das Relvas. La relacion con la cdmara 'y junta municipal
no es tan fuerte como nos gustaria, pero la tenemos.

Sitenemos relaciones muy fuertes a nivel nacional con entidades como Bellas
Artes de Lisboa u Oporto, asociaciones que trabajan con sustentabilidad y
artes de otra forma, por ejemplo, con Ecoaldea Duval en Sintra. También,
ahora tenemos un proyecto con una asociacion mas dedicada a artes como
la musica. Y a nivel internacional, con Erasmus +, enviamos y recibimos
muchos grupos que trabajan principalmente las dos areas, arte vy
sostenibilidad, a nivel europeo. Y, desde el afio pasado, hemos trabajado
también fuera de Europa, con proyectos en América Central y Asia.
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14. ;Tiene o ha tenido algun tipo de subvencion del ayuntamiento o de
alguna institucion u organizacion para la financiacion de Quinta Das
Relvas o los proyectos que nacen en su contexto? ;En caso negativo, como
se financian?

No, las colaboraciones que tenemos con las diferentes asociaciones son muy
amigables, reciprocas, funciona como un intercambio de contactos de
servicios. A nivel local, el arte y la sostenibilidad no es una prioridad, por
tanto, nosotros tenemos un apoyo minimo, es algo muy residual, por
ejemplo, el apoyo que pueda recibir por parte de la camaray junta municipal
no llega ni para poder pagar la luz que utilizamos al realizar las actividades en
Quinta Das Relvas y utilizamos el minimo. Otro ejemplo, tenemos una
residencia artistica que no tiene costo para los participantes, gratuita para lo
locales, se muestran los resultados para la poblacion local, etc. Todo a costo
cero para el municipio, pero yo preciso algo de apoyo econdémico para los
gastos, la camara podria llegar a estar dispuesta a ofrecer un minimo apoyo,
pero unavez por afio, es siempre muy dificil y con minimos que no cubren los
gastos. No podemos realizar actividades contando con esos apoyos, no se
sustentan.

Por otro lado, hay instituciones en Portugal que consiguen dar apoyos
mayores, pero normalmente los apoyos son proyecto a proyecto, por tanto,
cada proyecto esta pendiente de candidaturas que pueden ser aprobadas o
no. Y, nosotros cuando sacamos un proyecto ya necesitamos saber como se
va a financiar, ya que te comprometes con los participantes, artistas, etc. Es
muy dificil.

Bellas Artes de Oporto y Lisboa ya contribuyeron con apoyos, conseguimos
reducir los costes de manera significativa, con materiales o pagos de viajes.

Nuestra fuente de financiacion seria el eco-hostal, donde se alojan personas
quetieneinterés en las areas que se trabajan en Quinta Das Relvas, no vienen
deunaforma aislada, quieren very participar en lo que ocurre aqui. Es nuestra
mayor fuente de rendimiento para que el proyecto pueda continuar
funcionando y sea sustentable econdémicamente. De cualquier manera,
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necesitamos prever un financiamiento sea a través del eco-hostal, de apoyos,
a través de inscripciones de participantes, etc. Mantener la finca, la
agroecologia, los animales, la infraestructura, organizar las actividades...
todo eso conlleva un gasto muy elevado, no podemos decir que la asociacion
esté en riesgo de acabar su actividad, pero es una lucha constante.

En este momento tenemos cuatro casitas realizadas en bioconstruccién,
pensadas para dos personas o matrimonio con hijo/a, y tenemos ocho
tiendas con capacidad para tres personas cada una, pero solo funcionamos
al 100% en el verano, entre abril y octubre. Luego durante el invierno
solamente de forma puntual.
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ANEXQO VI
OBRA PROPIA

INTERVENCIONES REALIZADAS EN EL CONTEXTO DE LA TESIS

1. Por la soberania alimentaria, Ruzafa, Valencia (Espafa), 2017

La obra Por la soberania alimentaria fue realizada en colaboracién con la
Doctora en Bellas Artes Nuria Sanchez Leén y con la Plataforma per la
Soberania  Alimentaria. Dicha intervencién fue seleccionada en la
convocatoria A les Balconades, lanzada por la asociacion Jarit de Ruzafa, en
Valencia (Espafia). El objetivo principal de la pieza se basa en fomentar la
concienciacion del publico a la hora de adoptar habitos de consumo
responsable. Pero, mas especificamente, tratamos de:

- Informar al publico del recorrido de los productos de consumo alimenticios
desde su origen hasta su hogary sus consecuencias en el cambio climatico.
- Tomar conciencia de la situacion de la agricultura local.

- Despertar el interés del publico para que se cuestione sobre los alimentos
que consume.

- Facilitar al publico el contacto con productores locales, mercados
agroecologicos y grupos de consumo.
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- Utilizar técnicas y materiales lo mas coherentes posibles con el contenido
conceptual de la obra.

La obra parte de nuestro interés por utilizar materiales acordes con el
discurso que representen los intereses de la Plataforma per la Soberania
Alimentaria. En este sentido, las cajas de madera tipicas de la recoleccién de
manzanas simbolizan un mundo rural en el que aun pervive el contacto
directo del agricultor con el producto. Estas cajas llegan a ser incluso un
elemento nostalgico, que se acostumbraba areutilizar, acumulando historias
de usos pasados en su madera. Sin embargo, hoy en dia gran parte de los
productores suelen desecharlas acortando su ciclo devida a un solo uso o en
todo caso, reutilizandolas como decoracion.

Nuestros ritmos de vida acomodados vinculados a sistemas de produccion
desmesurados y acelerados, han facilitado un distanciamiento fisico y
cognitivo entre el productor y el consumidor, asi como la desconexion con la
agricultura local. La figura del agricultor se difumina, se desconoce e incluso
se desconfia, ocasionando la ruina de los pequefios campesinos. Al mismo
tiempo el origen de los productos se aleja y, paraddjicamente, disminuye el
precio de mercado a costa del petroleo barato, del medio ambiente y de la
ruina de tantas personas.

Desde la soberania alimentaria se defiende justo lo opuesto a este modelo de
produccién convencional: el derecho de los pueblos a alimentos nutritivos y
culturalmente adecuados, accesibles, producidos de forma sostenible y
ecologica y también su derecho a decidir su propio sistema alimentario y
productivo.

Nuestra intencion con esta obra es reflejar estas dos caras del consumo. Por
un lado, reflejamos a modo de grafico de barras los kildmetros recorridos por
los alimentos desde sus lejanos origenes hasta nuestros hogares en Valencia.
Asi pues, las consecuencias ambientales de estos trayectos son comentadas
en unos folletos situados junto a la pieza que el espectador puede cogery
llevarse.
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Por otro lado, ofrecemos al espectador informacion practica de los
productores, mercados agroecologicos y grupos de consumo del area
metropolitana de Valencia. El objetivo es acercarles la informacion para
incitarles a pensar en el origen de los alimentos que consumen y facilitarles
un cambio en sus habitos de consumo.

Imagen 253. Vista delantera, Por la soberania alimentaria.

Ales Balconades, Mercado de Ruzafa, Valencia, 2017. Fuente: propia
Imagen 254. Vista trasera, Por la soberania alimentaria.

Ales Balconades, Mercado de Ruzafa, Valencia, 2017. Fuente: propia

En la imagen 253 y 254, podemos observar la obra sita en el Mercado de
Ruzafa en Valencia, Espafia. La pieza estuvo expuesta en ese lugar durante
mayo y junio del 2017, en el contexto de la convocatoria de A les Balconades,
en ese periodo se aprovecho para realizar actividades alrededor de la obra
junto a integrantes de la Plataforma per la Soberania Alimentaria. Asi pues, se
dialogd con la gente que acudia al mercado, con los propios vendedores y se
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realizaron actividades dirigidas a los nifos/as para ayudarles a tomar
conciencia de la procedencia de los alimentos que toman cada dia.

Cabe destacar que los artistas Newton y Helen Harrison, pioneros del arte
ecologico, defienden que el arte no debe aspirar a transformar actitudes o
presentar soluciones sino a incitar cuestiones y nuevos puntos de vista. En
nuestro caso, hemos considerado que en esta obra ligada a un movimiento
social concreto se hace necesaria esta literalidad, en favor de una mayor
legibilidad y comprension del mensaje. A peticion de la Plataforma per la
Soberania Alimentaria |a pieza se acompand de folletos informativos.

Imagen 255. Vista delantera, Por la soberania alimentaria.

Clausura A les Balconades, barrio de Ruzafa, Valencia, 2017. Fuente: propia
Imagen 256. Vista trasera, Por la soberania alimentaria.

Clausura A les Balconades, barrio de Ruzafa, Valencia, 2017. Fuente: propia

Finalmente, podemos observar la obra nuevamente en las imagenes 255y
256, la pieza fue seleccionada para ser colocada en el barrio de Ruzafa,
Valencia, en el contexto del evento de clausura de la convocatoria A les
Balconades. Cabe sefialar, que tras esa exposicion y el interés que mostro la
gente en dicha propuesta, se nos solicitdé mostrar la pieza en la sede de
Podemos en Ruzafa, Valencia, lugar donde fue robada por unas personas que
suplantaron nuestra identidad.
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2. Espiral de la vida, Trastellaor, Palmera, Valencia (Espafa), 2019

La intervencion titulada Espiral de la vida fue seleccionada en la convocatoria
Trastellaor del 2019 y fue realizada durante la estancia de investigacién en la
residencia de la asociacion sin animo de lucro Mandarina Borda, en Palmera,
Valencia (Espafa). Asi pues, en la intervencién, se hace uso de la espiral aurea
parasimbolizary darvalor alos cultivos autéctonos de las tierras valencianas.

Imagen 257. Espiral de la vida, intervencion en Trastellaor.
Huerto Mandarina Borda en Palmera, Valencia, 2019. Fuente: propia

La huerta de Valencia es un magnifico paisaje agricola que ha sido generado
y cuidado desde la tradicion de sus habitantes, desde la sabiduria de los
labradoresy las labradoras que durante siglos han ido acumulando una gran
cantidad de saberes, técnicas y valores para el cuidado de la tierra. Un lugar
emblematico, unatierrarica en nutrientes que ha abastecido a su comunidad
durante siglos. En estos campos se han cultivado variedades de frutas vy
hortalizas qué, con el paso de los afios, se ha ido perdiendo el interés en su
produccién. Esta situacion viene dada por la demanda de mercado, la cual
favorece a unas pocas especies, dejandose de cultivar las variedades que
menos demanda tienen de consumo, a pesar de ser igualmente ricas en
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nutrientes y endémicas del lugar. Es por ello por lo que la mayoria de las
parcelas agrarias terminan convirtiéndose en monocultivos, los cuales son
mas propensos a las plagas y las enfermedades, necesitando mas cantidad
de fertilizantes, pesticidasy agua.

Todo ello nos lleva a considerar la importancia de contribuir en la
recuperacion y la preservacion de las variedades autdctonas, prestando
especial atencién al fomento de la biodiversidad. Siendo este concepto
esencial para el conjunto de los seres vivos de un ecosistema, generando una
tierra mas fértil, con cultivos mas fuertes, sanos y productivos. Ademas, las
variedades autdctonas son parte de nuestro patrimonio natural, cultural e
historico, durante siglos estas semillas se han adaptado a las inclemencias
del lugar, adquiriendo una gran fortaleza y adaptacién al medio.

Imagen 258. Vista detalle germinacion de semillas en agar agar,
Palmera, Valencia, 2019. Fuente: propia

Imagen 259. Detalle Espiral de la vida, intervencion en Trastellaor.
Huerto Mandarina Borda en Palmera, Valencia, 2019. Fuente: propia

Junto a la necesidad e importancia de preservar las variedades autéctonas
destacamos la importancia del agua, como elemento generador de vida 'y
biodiversidad. El agua es la sustancia principal que activa la vida, la
germinacion de la semilla, por eso es el elemento primordial en la pieza
escultdrica, en la imagen 258 podemos observar las semillas brotando del
agar agar (gelatina vegetal). La combinacion de agua, luz, tierra y semilla

410



como generador de vida, junto a restos organicos, son los elementos que
conforman la composicion. Elementos que forman una espiral aurea como
generadora de vida, donde las semillas iran germinando, hasta alcanzar la
tierray completar sus fases de crecimiento. Estas semillas son las variedades
de hortalizas endémicas de la huerta de Valencia junto a las flores y hierbas
aromaticas, todas ellas se complementan y fortalecen su crecimiento.

Asi pues, en la intervencion se han abordado todas las cuestiones recién
comentadas, se ha dado especial importancia a la recuperaciéon de las
variedades autoctonas, al valor del agua en los cultivos y a la biodiversidad,
las semiesferas se han dispuesto formando la molécula del agua (H20). Las
dos mas pequefias forman los atomos de hidrégeno y la semiesfera mas
grande da forma al atomo de oxigeno, en ambas se contienen las semillas
como podemos observar en la imagen 259 (las variedades horticolas en las
semiesferas grandes y las variedades medicinales o aromaticas en las
pequefas).

Imagen 260. Detalle Espiral de la vida, intervencion en Trastellaor.
Huerto Mandarina Borda en Palmera, Valencia, 2019. Fuente: propia
Imagen 261. Espiral de la vida, intervencion en Trastellaor.

Huerto Mandarina Borda en Palmera, Valencia, 2019. Fuente: propia

Como hemos visto en las imagenes, todos los elementos se disponen
generando una espiral aurea como manifestacion de vida, crecimiento y
expansion. La espiral es manifestada en gran numero de vegetalesy animales,
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siendo una de las formas mas extendidas en la naturaleza, mostrando un
caracter ciclico donde los ritmos se van repitiendo mientras los seres vivos
van creciendo en consonancia a esas etapas. La espiral es un simbolo de
fecundidad relacionado con el agua y la luna, siendo una figura geométrica
clave en los cultivos permaculturales.

Finalmente, la pieza fue presentada publicamente el dia de la inauguracion
de la convocatoria Trastellaor de 2019 (imagen 261). Los asistentes pudieron
observar la obra, hacer preguntas y se gener6 un dialogo alrededor de la
misma tratando cuestiones como las relacionadas con la labor en el campo,
la conservacion de las semillas, su germinacion y la asociacion de cultivos. Si
bien cabe sefialar que, por la falta de mano de obra para el mantenimiento
de la huerta y la pieza en los meses posteriores, asi como por la escasez de
aguay la dureza del terreno, no todas las semillas germinaron y arraigaron.
No obstante, la pieza sirvio para investigar nuevas formas de germinar, para
practicar con la asociacion de cultivos, para profundizar en el estudio de las
variedades endémicas, para generar dialogos, compartir aprendizajes y para
unir conceptos agricolasy culturales a través de las estrategias artisticas.
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INLAND, 2018. FUENTE: INLAND

IMAGEN 51. ARQUEOLOGIA DE UNA HUERTA. RUINAS, TIERRA Y CESTOS DE MIMBRE.
Lucia LOREN, 2008. FUENTE: TRAMAMIMBRE.COM

IMAGEN 52. AL HILO DEL PAISAJE, SANTA LUCIA DE OCON, LA RIOJA.
LUCIA LOREN, 2007. FUENTE: LUCIALOREN.COM

IMAGEN 53. AL HILO DEL PAISAJE, SANTA LUCIA DE OCON, LA RIOJA.
LUCIA LOREN, 2007. FUENTE: LUCIALOREN.COM

IMAGEN 54. #HORTATTACK, INTERVENCION PUBLICA.

VALENCIA, 2017. FUENTE: HOMEESPANA.COM

IMAGEN 55. #HORTAATTACKRELOADED, VISTA PROCESO ELABORACION.
VALENCIA, 2017. FUENTE: MERCAVALENCIA.ES

IMAGEN 56. #HORTAATTACKRELOADED, VISTA UBICACION EN LA CALLE.
VALENCIA, 2017. FUENTE: MERCAVALENCIA.ES
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IMAGEN 57. LOTUS LAND, FIBRA DE VIDRIO, 27 PIEZAS DE POLIMERO, PINTURA Y MADERA.

DINH Q. LE, 1999. ADQUIRIDO POR GALERIA DE ARTE DE QUEENSLAND, 2006.
FUENTE: AAA ORG.HK

IMAGEN 58. VISTA EXPOSICION PURE LAND, BANGKCK.

DINHQ. LE, 2018. FUENTE: TANGCONTEMPORANY.COM

IMAGEN 59. UNTITLED #1, LIGHT FROM DARKNESS, TRUTH ALWAYS RISES.

PURE LAND, BANGKOK. DINH Q. LE, 2018. FUENTE: TANGCONTEMPORANY.COM
IMAGEN 60. MINISTERIO DE SALUBRIDAD PUBLICA, DEPARTAMENTO DE EDUCACION
SANITARIA, COSTA RICA, 1958. FUENTE: LA AGROECOLOGA

IMAGEN 61. PROTECCION DE LOS SENTIDOS, FOTOGRAFIAS Y VIDEO HVD.

MARCELA MORAGA, 2010. FUENTE: ARTISHOCKREVISTA.COM

IMAGEN 62. WATERED DOWN, CINTA, ALAMBRE Y POMPONES.

NORFOLK ART CENTER, NE. SUZAN SHUTAN, 2016. FUENTE: SUZANSHUTAN.COM
IMAGEN 63. AGUA DULCE, ACRILICO.

DAVID PIERO OJEDA, 2020. FUENTE: @PIEROOJEDA

IMAGEN 64. FABIAN TOMASI, UNA BOMBA QUIMICA NOS EXTERMINA EN SILENCIO,
ROSARIO, PROVINCIA DE SANTA FE. FACUNDO ROMA, 2017.

FUENTE: @ENVENENADOS

IMAGEN 65. ENVENENADOS, MINISTERIO DE SALUD, PROVINCIA SANTA FE.
ESTENCILANONIMO, 2016. FUENTE: @ENVENENADOS

IMAGEN 66. ENVENENADOS, ROSARIO, PROVINCIA SANTA FE.

ESTENCILANONIMO, 2016. FUENTE: @ENVENENADOS

IMAGEN 67. HOMENAJE A FABIAN TOMASI, NUESTRAS MAESTRAS Y NINOS FUMIGADOS,
TRENQUE LAUQUEN, PROVINCIA DE BUENOS AIRES. GERMAN VILLAMOR, 2018.
FUENTE: @ENVENENADOS
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IMAGEN 68. FABIAN TOMASI, CENTRO DE SALUD DE SANTA CLARA, MAR DEL PLATA.
CHALAY SOLE, 2019. FUENTE: PROMOTORES AGROECOLOGICOS MAR DEL PLATA
IMAGEN 69. FABIAN TOMASI, EL COSTO HUMANO DE LOS AGROTOXICOS, ARGENTINA.
PABLO ERNESTO PIOVANO, 2014-2019. FUENTE: PABLOPIOVANG.COM

IMAGEN 70. EL COSTO HUMANO DE LOS AGROTOXICOS, ARGENTINA.

PABLO ERNESTO PIOVANO, 2014-2019. FUENTE: PABLOPIOVANC.COM

IMAGEN 7 1. LUCAS TECHEIRA, EL COSTO HUMANO DE LOS AGROTOXICOS, ARGENTINA.
PABLO ERNESTO PIOVANO, 2014-2019. FUENTE: PABLOPIOVANG.COM

IMAGEN 72. MONSANTO, LIBRO DE CONJUROS ARTESANAL.

STEVEN LEYBA, 2010-2011. FUENTE: ORGANICAUTHORITY.COM

IMAGEN 73. MONSANTO, VISTA INTERIOR LIBRO DE CONJUROS ARTESANAL.

STEVEN LEYBA, 2010-2011. FUENTE: ORGANICAUTHORITY.COM

IMAGEN 74 E IMAGEN 75. MONSANTO NO ES SANTO DE MI DEVOCION,

EXPOSICION HYBRIS, MUSAC, ESPANA. CARMA CASULA, 2017.

FUENTE: CARMACASULA.COM

IMAGEN 76. LOGO, MONSANTO NO ES SANTO DE Mi DEVOCION.

CARMA CASULA, 2018. FUENTE: CARMACASULA.COM

IMAGEN 77. NIEVES_CLAVEL MORO, MONSANTO NO ES SANTO DE MI DEVOCION.
CARMA CASULA, 2018. FUENTE: CARMACASULA.COM

IMAGEN 78. MONSANTO: UNA INVESTIGACION FOTOGRAFICA.

MATHIEU ASSELIN, 2017. FUENTE: MATHIEUASSELIN.COM

IMAGEN 79. MONSANTO: UNA INVESTIGACION PERIODISTICA, EXPOSICION RENCONTRES
D’ARLES. MATHIEU ASSELIN, 2017. FUENTE: MATHIEUASSELIN.COM

IMAGEN 80. MONSANTO: UNA INVESTIGACION PERIODISTICA, EXPOSICION GALERIA DE
FOTOGRAFOS DE LONDRES. MATHIEU ASSELIN, 2018. FUENTE: MATHIEUASSELIN.COM
IMAGEN 81. BENITO-TRANSGENICO, CARTEL. OXACA, MEXICO.

FRANCISCO TOLEDO, 2010. FUENTE: CASA.OAXACA.GOB.MX

IMAGEN 82. CALAVERA DEL MAIZ, CARTEL. OXACA, MEXICO.

FRANCISCO TOLEDO, 2010. FUENTE: CASA.OAXACA.GOB.MX

IMAGEN 83. ESCULTURA DE MAIZ JUNTO AL ARTISTA, OXACA, MEXICO.

FRANCISCO TOLEDO, 2014. FUENTE: REGENERACION.MX

IMAGEN 84. SIN MA(Z NO HAY TOLEDO, GALERIA POLIVALENTE DE LA UNIVERSIDAD DE
GUANAJUATO, MEXICO. FRANCISCO TOLEDO, 2015. FUENTE: OAXACA.MEDIA
IMAGEN 85. SIN MAIZ NO HAY TOLEDO, GALERIA POLIVALENTE DE LA UNIVERSIDAD DE
GUANAJUATO, MEXICO. FRANCISCO TOLEDO, 2015. FUENTE: ELUNIVERSAL.COM.MX
IMAGEN 86. MAZORCA, PERFORMANCE, TOTONICAPAN, GUATEMALA.

REGINA JOSE GALINDO, 2015. FUENTE: REGINAJOSEGALINDO.COM

IMAGEN 87. MAZORCA, PERFORMANCE, TOTONICAPAN, GUATEMALA.
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REGINA JOSE GALINDO, 2015. FUENTE: REGINAJOSEGALINDO.COM 135
IMAGEN 88. WAM (MUSEO DE AGRICULTURA MUNDIAL), VISTA INSTALACION.

EL CAIRO, EGIPTO. ASUNCION MOLINOS, 2010. FUENTE: ASUNCIONMOLINOS.COM 136
IMAGEN 89. WAM (MUSEO DE AGRICULTURA MUNDIAL), VISTA INSTALACION.

EL CAIRO, EGIPTO. ASUNCION MOLINOS, 2010. FUENTE: ASUNCIONMOLINOS.COM 137
IMAGEN 90. WAM (MUSEO DE AGRICULTURA MUNDIAL), VISTA OBRA DE LA INSTALACION.

EL CAIRO, EGIPTO. ASUNCION MOLINOS, 2010. FUENTE: ASUNCIONMOLINOS.COM 138
IMAGEN 91. WAM (MUSEO DE AGRICULTURA MUNDIAL), DETALLE OBRA IMAGEN 88.

EL CAIRO, EGIPTO. ASUNCION MOLINOS, 2010. FUENTE: ASUNCIONMOLINOS.COM 138
IMAGEN 92. PESTICIDE POP, VISTA OBRA EN EXPOSICION.

GALLERY NOME, BERLIN. KIRSTEN STOLLE, 2020. FUENTE: KIRSTENSTOLLE.COM 140
IMAGEN 93. /T°S TIME, VISTA OBRA EN EXPOSICION.

GALLERY NOME, BERLIN. KIRSTEN STOLLE, 2020. FUENTE: KIRSTENSTOLLE.COM 141
IMAGEN 94. /T’S TIME, DETALLE OBRA EN EXPOSICION.

GALLERY NOME, BERLIN. KIRSTEN STOLLE, 2020. FUENTE: KIRSTENSTOLLE.COM 141
IMAGEN 95. NO RISK TO PUBLIC HEALTH, VISTA OBRA EN EXPOSICION.

GALLERY NOME, BERLIN. KIRSTEN STOLLE, 2020. FUENTE: KIRSTENSTOLLE.COM 142
IMAGEN 96. NO, INTERVENCION DE 60 METROS DE DIAMETRO. MAIZAL TRANSGENICO,

MEXICO. GREENPEACE, 2007. FUENTE: ARCHIVO-ES.GREENPEACE.ORG 145
IMAGEN 97. MANIFESTACION EN ESTELA DE LA LUZ, MEXICO.

GREENPEACE, 2013. FUENTE: ECOOSFERA.COM 145
IMAGEN 98. DI NO A LOS TRANSGENICOS, ACCION. MINISTERIO AGRICULTURA,

MADRID. GREENPEACE, 2010. FUENTE: GREENPEACEBLONG.WORDPRESS.COM 146

IMAGEN 99. UNIDOS POR UN MEXICO SIN TRANSGENICOS, ACCION.
CONSEJO DE LA JUDICATURA FEDERAL, MEXICO. GREENPEACE, 2015.

FUENTE: EFE.COM 146
IMAGEN 100. LA FRUTILLA DEL POSTRE: EL CASO ARROYO LEYES,

PORTADA DEL DOCUMENTAL.

PATRICIO ELEISEGUI, 2019. FUENTE: LARETAGUARDIA.COM 148
IMAGEN 101. A FARM FOR THE FUTURE, FRAME DEL DOCUMENTAL.

REBECCA HOSKING, 2009. FUENTE: BBC.CO.UK 150
IMAGEN 102. DOS TOMATES Y DOS DESTINOS, FRAME DEL CORTOMETRAJE.

CARLOS ARECES Y JOAQUIN REYES, 2012. FUENTE: YOUTUBE.COM 151

IMAGEN 103. DOS TOMATES Y DOS DESTINOS, FRAME DEL CORTOMETRAJE.

CARLOS ARECES Y JOAQUIN REYES, 2012. FUENTE: MASTERAGROALIMENTARIO.ES 151
IMAGEN 104. FESTIVAL GARGAR EN PENELLES,

HARRY JAMES, 2018. FUENTE: GARGARFESTIVAL.COM 170
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IMAGEN 105. TRACCION ANIMAL, FOTOGRAFIA TRILLANDO EN LA ERA DE PALENCIA,
ESPANA._FELIPE SIERRA CALVO, 1954. FUENTE: IMAGENES DE UN MUNDO RURAL
IMAGEN 106. NOSTOS, FESTIVAL GARGAR EN PENELLES, ESPANA

MIQUEL WERT, 2017. FUENTE: MIQUELWERT.COM

IMAGEN 107. RUTA CASAS CON VIDA EN FRESNEDILLAS DE LA OLIVA EN MADRID,
ESPANA.

ELENA PARLANGE, 2014. FUENTE: ELESPANOL.COM

IMAGEN 108. MURAL DE ROMANGORDO,

IMAGENES QUE MARCAN LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO, 2019. FUENTE: EFE.COM
IMAGEN 109. EQUILIBRIO NA HORTA. OLEQ SOBRE LIENZO 240X110 CM,
MURUZABAL, 2016. FUENTE: GALERIAMETRO.COM

IMAGEN 110. A GRELEIRA DE 50 PIES EN ORDES,

MURUZABAL, 2016. FUENTE: VERNE.ELPAIS.COM

IMAGEN 111. LA POPPINS DEL SAR EN SANTIAGO DE COMPOSTELA,
MURUZABAL, 2019. FUENTE: GIL DUCHE

IMAGEN 112. MASANOBU FUKUOKA. FUENTE: WWW.ELPAIS.COM

IMAGEN 113.VISTA MAQUETA HUERTO,

CARTAGENA, 2019. FUENTE: @CULTIVANDOSANANTON

IMAGEN 114. DETALLE MAQUETA HUERTO,

CARTAGENA, 2019. FUENTE: @CULTIVANDOSANANTON

IMAGEN 115. VISTA PARADA MERCADILLO ARTE,

RE.COLECTIVO, 2014. FUENTE: @RECOLECTIVO.RURAL

IMAGEN 116. VISTA MURAL EN COLEGIO ANDOLINA DE GIJON, ESPANA.
RE.COLECTIVO, 2016. FUENTE: @RECOLECTIVO.RURAL

IMAGEN 117.VISTA INTERVENCION BANCO DE SEMILLAS EN V TROBADA VORASENDA,

VIRIDIAN, 2018. FUENTE: VIRIDIAN
IMAGEN 118. VISTA BANCO DE SEMILLAS EN V TROBADA VORASENDA,
VIRIDIAN, 2018. FUENTE: VIRIDIAN

IMAGEN 119. . ALUMNAS EN BANCO DE SEMILLAS IV MARXA D’ESCOLES PER L ’HORTA,

VIRIDIAN, 2019. FUENTE: VIRIDIAN

IMAGEN 120. VISTA BANCO DE SEMILLAS IV MARXA D’ESCOLES PER L ’HORTA,
VIRIDIAN, 2019. FUENTE: VIRIDIAN

IMAGEN 121. VISTA DIBUJO SIGNO DE INTERROGACION,

CARRICOLA, 2015. FUENTE: BIODIVERS2015.WORDPRESS.COM

IMAGEN 122. QUEMA DE LA PAJA,

CARRICOLA, 2015. FUENTE: BIODIVERS2015.WORDPRESS.COM

IMAGEN 123. QUEMA DE LA PAJA,

CARRICOLA, 2015. FUENTE: BIODIVERS2015.WORDPRESS.COM
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IMAGEN 124. OBRA CON CALENDULAS,

CARRICOLA, 2015. FUENTE: LUCIALOREN.COM

IMAGEN 125. OBRA CON LAVANDA,

CARRICOLA, 2016. FUENTE: LUCIALOREN.COM

IMAGEN 126. VISTA DISENO COOL PATCH PUMPKINS EN DIXON,
CALIFORNIA, 2016. FUENTE: @COOLPATCHPUMKINS

IMAGEN 127. ENTRADA ECOLABERINTO,

CASA GRANDE DE XANCEDA, 2012. FUENTE: CASAGRANDEXANCEDA.COM

IMAGEN 128. TURTLE ISLAND,

VIRGINIA, 2000. FUENTE: CORNMAZEINTHEPLAINS.COM
IMAGEN 129. FLYWITH FREEDOM!,

VIRGINIA, 2003. FUENTE: CORNMAZEINTHEPLAINS.COM
IMAGEN 130. BARN TO BE WILD,

VIRGINIA, 2005. FUENTE: CORNMAZEINTHEPLAINS.COM
IMAGEN 131. BORN FOR CORN,

VIRGINIA, 2018. FUENTE: CORNMAZEINTHEPLAINS.COM
IMAGEN 132. GRANJA THE CORN MAZE IN THE PLAINS,
VIRGINIA, 2010. FUENTE: CORNMAZEINTHEPLAINS.COM
IMAGEN 133. PASEO EN REMOLQUE TRACTOR,
VIRGINIA, 2019. FUENTE: @CORNMAZEINTHEPLAINS
IMAGEN 134. [LUSTRACION [WAKIYAMA,

INAKADATE, 1993. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP

IMAGEN 135. [LUSTRACION GIRA DE SIEMBRA 'Y COSECHA DE ARROZ,

INAKADATE, 2002. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP

IMAGEN 136. SIEMBRA Y PRIMERAS VISTAS OSHIN,

INAKADATE, 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP

IMAGEN 137. VISTAS OSHIN,

INAKADATE, JUNIO 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP
IMAGEN 138. VISTAS OSHIN,

INAKADATE, JULIO 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP
IMAGEN 139. VISTAS OSHIN,

INAKADATE, AGOSTO 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP
IMAGEN 140. VISTAS OSHIN,

INAKADATE, SEPTIEMBRE 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP
IMAGEN 141. LA COSECHADE OSHIN,

INAKADATE, OCTUBRE 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP
IMAGEN 142. VISTA EDIFICIO-MIRADOR DESDE CAMPO DE ARROZ,
INAKADATE, 2019. FUENTE: VILL.INAKADATE.LG.JP
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IMAGEN 143. CARTEL EXPRESARTE DE LA TIERRA,

JOSE CRUZ GARCIA, MEXICO, 2013. FUENTE: CUEXCOMATE.COM

IMAGEN 144. VISTA EXPOSICION SEMBLANZA DE LA AGRICULTURA DE LAS AMERICAS,
CRUZGAALI, 2017. FUENTE: IICA.INT

IMAGEN 145. VISTA MURAL SEMBLANZA DE LA AGRICULTURA DE LAS AMERICAS,
CRUZGAALI, 2017. FUENTE: IICA.INT

IMAGEN 146. COSECHA,

NATASCHA DE CORTILLAS, 2019. FUENTE: ARTEINFORMADO.COM

IMAGEN 147. COSECHA_INATURALEZA MUETA,

NATASCHA DE CORTILLAS, 2019. FUENTE: ARTEINFORMADO.COM

IMAGEN 148. LEVANTAMIENTO ICONOGRAFICO DEL TERRITORIO DEL RIO BIO-BIO Y DEL
AVANCE DE LAS PLANTACIONES FORESTALES, NATASHA DE CORTILLAS, 2019. FUENTE:

TERREMOTO.MX

IMAGEN 149. VISTA INSTALACION COSECHA: SIEMBRA Y RESISTENCIA,
NATASHA DE CORTILLAS, 2019. FUENTE: TERREMOTO.MX

IMAGEN 150. CUATRO DELANTALES COLGADOS COSECHA,
NATASHA DE CORTILLAS, 2019. FUENTE: TERREMOTO.MX

IMAGEN 151. DELANTAL COSECHA,

NATASHA DE CORTILLAS, 2019. FUENTE: ARTEINFORMADO.COM
IMAGEN 152. PAN PARA HOY HAMBRE PARA MANANA DE LA SERIE CHILE AMASA SU PAN,
NATASHA DE CORTILLAS, 2014. FUENTE: NATASCHADECORTILLAS.CL
IMAGEN 153. INTERCAMBIO DE SEMILLAS Y PENSAMIENTO,

JOSE ISMAEL MANCO, 2014. FUENTE: EFIMERO.ORG

IMAGEN 154. SEMBRADOR,

JOSE ISMAEL MANCO, 2014. FUENTE: HUELVA24.COM

IMAGEN 155. FLOR DE PERMACULTURA, 2015.

FUENTE: VARGUX

IMAGEN 156. VISTA CASA DE BARRO.

FUNDACION LOS MADROROS, 2018. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 157. VISTA PATIO Y EDIFICIO HABITACIONES.

FUNDACION LOS MADRONOS, 2018. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 158. VISTA DE UNA DE LAS HUERTAS.

FUNDACION LOS MADROROS, 2018. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 159. DETALLE DE UNA DE LAS HUERTAS.

FUNDACION LOS MADROROS, 2018. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 160. GRUPO COMUNIDAD.

FUENTE: CREATIVE COMMONS, S.F.

ILUSTRACION 161. CAMPO DE MANZANOS.
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FUENTE: CREATIVE COMMONS, S. F.

IMAGEN 162. DE-COMPOSITION, PERFORMANCE.

NALA WALLA Y TAMARA ASHLEY, 2009. FUENTE: BCOLLECTIVE.ORG
IMAGEN 163. DE-COMPOSITION, PERFORMANCE.

NALA WALLA Y TAMARA ASHLEY, 2009. FUENTE: BCOLLECTIVE.ORG
IMAGEN 164. MENSAJE DE AMOR DE 500 PERSONAS.

MASARU EMOTO, 2002. FUENTE: OSHOGULAAB.COM

IMAGEN 165. MENSAJE DE "ME ENFERMAS, {TE VOY A MATAR!"
MASARU EMOTO, 2002. FUENTE: OSHOGULAAB.COM

IMAGEN 166. BOCETOS EN PAPEL HUERTA DEL BOTICARIO, 2019.
FUENTE: PROPIA

IMAGEN 167. VISTA HUERTA DEL BOTICARIO, 2017.

FUENTE: CARLOS GARCIA DOLZ

IMAGEN 168. VISTAS PRIMERA PARCELA, HUERTA DEL BOTICARIO.
MACASTRE, VALENCIA, 2015. FUENTE: CARLOS GARCIA DOLZ
IMAGEN 169. VISTAS SEGUNDA PARCELA, HUERTA DEL BOTICARIO.
MACASTRE, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 170. DETALLE FLOR, HUERTA DEL BOTICARIO.

MACASTRE, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 171. HUERTA DEL BOTICARIO.

MACASTRE, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 172. CHACRA DE ORIGEN KICHWA.

FUENTE: MUSEO Y PARQUE ANCESTRAL PUMAPUNGO

IMAGEN 173. CUIDADOR DE LA CHAKRA.

FUENTE: LA CHAKRA Y EL MUNDO ANDINO, MIGUEL AREVALO, EL TIEMPO

IMAGEN 174. MUSEO ISABELLA STEWART GARDNER, JARDINES INTERIORES.

FUENTE: TRAVELER.ES

IMAGEN 175. PHOENIX RECYCLING PLANT.

M. SINGERY L. GLATT, 1993. FUENTE: MICHAEL SINGER

IMAGEN 176. ILUSTRACIONES PROYECTO FOOD FOREST.

ARTIST AS FAMILY, 2010 FUENTE: THEARTISTASFAMILY.BLOGSPOT.COM
[LUSTRACION 177. VISTAS CRECIMIENTO PROYECTO FOOD FOREST.
ARTIST AS FAMILY, 2010 FUENTE: THEARTISTASFAMILY.BLOGSPOT.COM
IMAGEN 178. FINALIZACION PROYECTO FOOD FOREST.

ARTIST AS FAMILY, 2010 FUENTE: THEARTISTASFAMILY.BLOGSPOT.COM
IMAGEN 179. VISTA EXTERIOR.

EDIBLE PARK, 2011. FUENTE: ERIC DE VRIES

IMAGEN 180. VISTA INTERIOR DEL PABELLON.
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EDIBLE PARK, 201 1. FUENTE: ERIC DE VRIES
IMAGEN 181. TEJIENDO LA ALFOMBRA.
FRITZ HAEG, 2013. FUENTE: FRITZHAEG.COM

IMAGEN 182. DOMESTIC INTEGRITIES PART AOS: MINNEAPOLIS, MINNESOTA.

FRITZ HAEG, 2013. FUENTE: FRITZHAEG.COM

IMAGEN 183. PROPOSITIONS FOR FREEDOM FARMERS, INSTALACION CON MATERIALES
RECICLADOS Y PLANTAS NATIVAS COMESTIBLES. XIN CHENG, 2013-2014.

FUENTE: XIN-CHENG.INFO

IMAGEN 184. VISTA DETALLE PROPOSITIONS FOR FREEDOM FARMERS.

XIN CHENG, 2013-2014. FUENTE: XIN-CHENG.INFO

IMAGEN 185. VISTA DETALLE PROPOSITIONS FOR FREEDOM FARMERS.

XIN CHENG, 2013-2014. FUENTE: XIN-CHENG.INFO

IMAGEN 186. VISTA DETALLE MAIZE FIELD, EN LA ESQUINA DE BERGEN Y SMITH.

MARIE VILJOEN, 2010. FUENTE: EDIBLEBROOKLYN.COM
IMAGEN 187. MAIZE FIELD, EN LA ESQUINA DE BERGEN Y SMITH.
MARIE VILJOEN, 2010. FUENTE: EDIBLEBROOKLYN.COM
IMAGEN 188. CHINA. XIN CHENG, 2007.

FUENTE: XIN-CHENG.INFO

IMAGEN 189. CHINA. XIN CHENG, 2007.

FUENTE: XIN-CHENG.INFO

IMAGEN 190. VISTA HUERTA CON PALOS DE ESCOBA.
BOCAIRENT, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 191. VISTA HUERTA DEL BOTICARIO.

MACASTRE, VALENCIA, 2017. FUENTE: CARLOS GARCIA DOLZ
IMAGEN 192. FINCA LA CASTILLA, 2019.

FUENTE: TRINI

IMAGEN 193. BANERA PARA PLANTEL.

FUNDACION LOS MADRONOS, 2018. FUENTE: PROPIA
IMAGEN 194. BOCETO INTERVENCION ARTFARM, 2010.
FUENTE: AFHNY STUDIO

IMAGEN 195. INTERVENCION ARTFARM, 2010.

FUENTE: AFHNY STUDIO

IMAGEN 196. DETALLE INTERVENCION ARTFARM, 2010.
FUENTE: AFHNY STUDIO

IMAGEN 197. VISTA AEREA ASENTAMIENTO NEGEV, 2016.
FUENTE: DAFNA NUDELMAN

IMAGEN 198. VISTA ANOCHECER EN ASENTAMIENTO NEGEV, 2016.

FUENTE: DAFNA NUDELMAN
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IMAGEN 199. CARPA CENTRAL.

ASENTAMIENTO NEGEV, 2016. FUENTE: DAFNA NUDELMAN

IMAGEN 200. ZONA DE LIMPIEZA DE LOS UTENSILIOS DE COCINA.
ASENTAMIENTO NEGEV, 2016. FUENTE: DAFNA NUDELMAN

IMAGEN 201. VISTA TERRITORIO TRAS LA RETIRADA DEL ASENTAMIENTO NEGEV, 2016.
FUENTE: DAFNA NUDELMAN

IMAGEN 202. CIUDAD DE LALUZ.

MADJA-GEUSEN, 2014. FUENTE: TAMERA.ORG

IMAGEN 203. TRES MUJERES.

SIMON DU VINAGE, 2017. FUENTE: TAMERA.ORG

IMAGEN 204. NAO AO FURO! SIM AO FUTURO.

L. SCHRAMM, K. DELACASA, S. VINAGE, Y. KOVO, SPECTRAL Q, 2017.
FUENTE: TAMERA.ORG

IMAGEN 205. DETALLE ACCION, NAO AO FURO! SiM AO FUTURO.

L. SCHRAMM, K. DELACASA, S. VINAGE, Y. KOVO, SPECTRAL Q, 2017.
FUENTE: TAMERA.ORG

IMAGEN 206. AUTOBUS-RESIDENCIA ARTISTICA,

KULTIVATOR, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 207. VISTA INTERIOR AUTOBUS-RESIDENCIA ARTISTICA,
KULTIVATOR, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 208. PROTOTIPO EDIFICIO TEJADO VERDE.

KULTIVATOR, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 209. SI QUIERES SABER COMO ME SIENTO PREGUNTA A MI CABALLO,
KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 210. REFUGIO CABALLOS,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 211. REFUGIO ARTE YAGRICULTURA,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 212. DETALLE REFUGIO ARTE Y AGRICULTURA,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 213. VISTA HORNOS REFUGIO ARTE YAGRICULTURA,
KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 214. VISTA INTERIOR REFUGIO ARTE Y AGRICULTURA,
KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 215. FILTRO VERDE,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 216. BIOCONSTRUCCION ASEO SECO,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA
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IMAGEN 217. CARRITO CON CULTIVADOR,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 218. ALUMNA CONSTRUYENDO EL HORNO.

OLANDS FOLKHOGSKOLA 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 219. ESCUELA OLANDS FOLKHOGSKOLA.

OLAND, SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 220. VISTA AULA ARTE OLANDS FOLKHOGSKOLA.
OLAND, SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 221. ENTRADA A KULTIVATOR,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 222. VACAS EN GRANJA DE HENRIC STIGEBORN,
KULTIVATOR, SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 223. TRASTELLAORS. PAU LOPEZ ANQUELA, 2019.
FUENTE: CESION DEL ARTISTA

IMAGEN 224. CAPSULA [, DARIO ESCRICHE, 2019.

FUENTE: CESION DEL ARTISTA

IMAGEN 225. LA NARANJA BORDE, MIRIAM MARTINEZ GUIRAO, 2019.
FUENTE: CESION DEL ARTISTA

IMAGEN 226. RECETARIO HECHO CON AMOR BORDE.

ENRIQUETA ROCHER, 2019. FUENTE: CESION DEL ARTISTA
IMAGEN 227. AD INFINITUM. CHIARA SGARAMELLA, 2016.
FUENTE: CESION DEL ARTISTA

IMAGEN 228. VISTA HUERTA Y CASA CULTURHAZA.

CORDOBA, 2020. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 229. MOLINO DE HARINA, CULTURHAZA.

CORDOBA, 2020. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 230. VISTA ENTRADA HABITACION MOLIENDA, CULTURHAZA.
CORDOBA, 2020. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 231. PIEZA VINILO, JACOBO CON SU ZANFONA E ISABEL.
CULTURHAZA, 2016. FUENTE: CULTURHAZA

IMAGEN 232. ANTONIO, NAZARET Y SU BURRO, CULTURHAZA.
CORDOBA, 2020. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 233. VISTA ENTRADA KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2020. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 234. VISTA TIENDA KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2020. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 235. VISTA AFRICAN DRUM CLASS, EN KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2019. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE
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IMAGEN 236. VISTA CREACION MURAL EN KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2018. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 237. VISTA CAMPO CEREAL EN KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2019. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 238. VISTA MOLINO EN KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2019. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 239. VISTA HORNO EN KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,
PORTUGAL, 2019. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 240. HUERTO MANDALA EN QUINTA DAS RELVAS.

BRANCA, PORTUGAL, 2020. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 24 1. INTERVENCION EN RESIDENCIA LAND ART, QUINTA DAS RELVAS.
BRANCA, PORTUGAL, 2017. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 242. INTERVENCION EN RESIDENCIA LAND ART, QUINTA DAS RELVAS.
BRANCA, PORTUGAL, 2017. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 243. PROCESO OBRA, RESIDENCIA UM GRAO NA ASA, QUINTA DAS RELVAS.
BRANCA, PORTUGAL, 2020. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 244. PROCESO OBRA, RESIDENCIA UM GRAO NAASA, QUINTA DAS RELVAS.
BRANCA, PORTUGAL, 2020. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 245. BOCETO PROYECTO BIOCONSTRUCCION, QUINTA DAS RELVAS.
BRANCA, PORTUGAL, 2018. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 246. PROCESO DISERIO PERMACULTURA, QUINTA DAS RELVAS.
BRANCA, PORTUGAL, 2019. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 247. VISTA CASA KULTIVATOR,

SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 248. GRANJA DE HENRIC STIGEBORN,

KULTIVATOR. SUECIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 249. VISTA HUERTO MANDALA, MANDARINA BORDA.

PALMERA, VALENCIA, 2019. FUENTE: ENRIQUETA ROCHER

IMAGEN 250. PROTASIA Y AGRIPINO EN CULTURHAZA.

CORDOBA, 2020. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 251. VISTA PATIO KULTIVARTE, BARAO DE SAO JOAO,

PORTUGAL, 2019. FUENTE: CESION DE KULTIVARTE

IMAGEN 252. VISTA QUINTA DAS RELVAS, BRANCA,

PORTUGAL, 2019. FUENTE: @QUINTADASRELVAS

IMAGEN 253. VISTA DELANTERA, POR LA SOBERANIA ALIMENTARIA.

ALES BALCONADES, MERCADO DE RUZAFA, VALENCIA, 2017. FUENTE: PROPIA
IMAGEN 254. VISTA TRASERA, POR LA SOBERANIA ALIMENTARIA.

A LES BALCONADES, MERCADO DE RUZAFA, VALENCIA, 2017. FUENTE: PROPIA

426

294

297

297

297

299

299

300

300

301

301

302

302

353

353

361

369

385

395

407

407



IMAGEN 255. VISTA DELANTERA, POR LA SOBERANIA ALIMENTARIA.

CLAUSURA A LES BALCONADES, BARRIO DE RUZAFA, VALENCIA, 2017. FUENTE: PROPIA 408

IMAGEN 256. VISTA TRASERA, POR LA SOBERANIA ALIMENTARIA.

CLAUSURA A LES BALCONADES, BARRIO DE RUZAFA, VALENCIA, 2017. FUENTE: PROPIA 408

IMAGEN 257. ESPIRAL DE LA VIDA, INTERVENCION EN TRASTELLAOR.

HUERTO MANDARINA BORDA EN PALMERA, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA
IMAGEN 258. VISTA DETALLE GERMINACION DE SEMILLAS EN AGAR AGAR,
PALMERA, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA

IMAGEN 259. DETALLE ESPIRAL DE LA VIDA, INTERVENCION EN TRASTELLAOR.
HUERTO MANDARINA BORDA EN PALMERA, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA
IMAGEN 260. DETALLE ESPIRAL DE LA VIDA, INTERVENCION EN TRASTELLAOR.
HUERTO MANDARINA BORDA EN PALMERA, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA
IMAGEN 26 1. ESPIRAL DF LA VIDA, INTERVENCION EN TRASTELLAOR.

HUERTO MANDARINA BORDA EN PALMERA, VALENCIA, 2019. FUENTE: PROPIA
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