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HOLANDA VERTICAL

Siempre se ha entendido la fotografia de arquitectura como un medio
complementario a la propia arquitectura, como aquel documento que, en
manos del arquitecto, ha de reflejar las claves de un proceso de proyecto
coherente y constante, como aquel documento que detiene el tiempo en
el ultimo instante que al arguitecto le pertenece, un tiempo preciso y
pausado, en optimas condiciones de iluminacion, sin duda, un tiempo
(nico en la vida de la obra, y a la par, el punto de partida de un tiempo
distinto, el tiempo para el que la arquitectura fue proyectada y construida,
el tiempo destinado al uso y disfrute de la obra, el tiempo de la multiple
ocupacion.

Se desvanece pues el papel de la fotografia de arquitectura como de
elemento de comprobacion y de constatacion de una serie de intuiciones
previas, para convertirse en el elemento de transmision de conocimiento,
de difusion de una arquitectura construida y lejana, a priori desconocida,
para constituirse en el aperitivo de una arquitectura real, (pues se
entiende que el Unico documento de la realidad, es la propia realidad),
para constituirse en un agente destinado a la seduccion, incluso, quizas,
a la admiracion, pero sin duda, para constituirse en un agente que incita a
la contemplacion in situ, a la visita arquitectonica. Visita arquitectonica
tan necesaria y placentera dada la no objetividad e inocencia de las
imagenes previamente ofrecidas, pues solo mediante el empleo de los
cinco sentidos, se puede conocer, comprender y disfrutar plenamente
una obra arquitectonica. Visita arquitectonica mas placentera, si cabe,
cuando se produce en el seno de la actividad universitaria, en el seno del
viaje de estudios, antesala del viaje del arguitecto, donde las emociones
se acumulan, condensan e intensifican dado el reducido espacio
temporal en que éstas se producen.

Y es entonces, cuando la fotografia, en manos de un individuo ajeno al
proceso constitutivo de la obra representada, llamémosle arquitecto o
incluso... fotografo, deja de ser un elemento de toma pausada y estable
que, dirigido desde la razon, estd a la espera del instante optimo, del
instante Unico, para convertirse en un elemento a merced de las
emociones propias y personales de cada individuo, a merced de un
tiempo cambiante y variable, un elemento destinado a capturar, no la
obra fotografiada de un modo aséplico, descriptivo y pleno, sino
destinado a capturar las sensaciones y circunstancias propias del
momento de la toma, a capturar aquellos aspectos determinantes y
definitorios de la obra fotografiada que, tiempo después, activen la
memoria del arquitecto... lamémosle fotdgrafo, y que con la ayuda de las
vivencias y recuerdos de éste, recompongan una realidad vivida, no solo
anhelada.

Es entonces, cuando la fotografia, en su relacion eterna con la
arquitectura, deja de ser fotografia de arquitectura, para ser fotografia de
viaje, para dar un nuevo formato a aquellos viejos apuntes que el
arquitecto tomaba en sus extensos y prolongados viajes que nunca
debimos perder y ahora condensamos, para ser una fotografia personal y
subjetiva, una fotografia claramente intencionada que, como ocurriera
con aquellos apuntes, componga el cuaderno de viaje.

Y es éste, el punto en el que nos encontramos, el de la presentacion
del cuaderno de viaje del que, estudiantes y profesores del Taller H,
realizamos a Holanda en Marzo de 2008. Un cuaderno de viaje

intencionadamente incompleto y nunca comentado, un cuaderno de viaje
que, a través una serie de imagenes parciales y siempre verticales,
refleja una mirada perversa sobre la obra construida en un territorio
extraordinariamente horizontal, un cuaderno de viaje que busca reactivar
le memoria de cada uno de los participantes en el mismo, un cuaderno de
viaje que cada uno haga suyo.

Por Gltimo, cabe mostrar mi mas sincero agradecimiento a todas
aquellas personas que han hecho posible que este cuaderno de viaje
tome forma, en sus mas diversos formatos, desde el viaje hasta esta
publicacion, sin olvidar el proceso de seleccion y exposicion de las
imagenes en Equipopropio, muchas gracias a todos. Sin mas, invitar a
que cada uno complete su propio cuaderno de viaje, pues éste es solo un
punto de partida, punto de partida al recuerdo, punto de partida a viajes
futuros.

Pablo Vazquez Ortiz
Arquitecto.
Becario Catedra Arquitectura Sostenible Bancaja Habitat.

Destino: Holanda. Companeros de viaje: Pablo Vazquez, Fritz Lang y
Henri Cartier-Bresson.

Hacia ya rato que esperabamos agotados bajo la sucia marguesina
del tranvia. Un grupo de jovenes arquitectos, Fritz, Henri, Pablo y un
servidor, soportabamos heroicamente el terrible temporal que nos
acompafaba al lo largo de todo el viaje.

Las pausas, aunque escasas, ademas de para entrar en calor, las
aprovechabamos en un intercambio de percepciones y pensamientos...

-— ¢Seria lo mismo la ciudad en color? -se preguntaba Lang.
-——Todo cambiaria, las cosas perderian su intensidad, su alma -
apuntaba Henri.

Sin duda idénticas reflexiones se estaria haciendo Pablo Vazquez al
captar, a través de su objetivo, el despliegue de tal arquitectura ecléctica
y variopinta.

En la practica, despoja al edificio de color y lo emplea esencialmente
para marcar, dotandolo asi de un realismo fantasmagorico, casi
dramatico.

Pablo, maestro en la detencion del tiempo, descompone y simplifica la
historia para reconstruirla a posteriori libre de cargas. El ojo experto
recorta el objeto, el obturador imprime el instante y formas quedan
redefinidas en el momento de perfecto equilibrio.

De gatillo agil y templada sensibilidad, este pensador de imagenes nos
ensefa a entender la arquitectura valiéndose de la fotografia como su
mejor critico.

Ignacio Mari Beneit

Arquitecto.

Profesor de proyectos de la ETSAV,
Comisario de la exposicion Holanda Vertical
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Siempre se ha asociado la fotografia con la arquitectura,
especialmente en tiempos pasados, cuando no existian medios de
representacion infograficos, y esta aportaba una capacidad de presencia,
y realismo, completamente adicional a la propia arquitectonica. Cierto es
que en la actualidad este modo de comprension, transmision vy
representacion ya no es el Unico, y que estd muy superado
especialmente en las fases proyectuales, pero sigue tendiendo su
capacidad de transmision y sintetizacion en la fase construida.

Lo cieto es que en los tiempos actuales, la comprension
arquitectonica ha variado sustancialmente, y los parametros sobre los
que se asienta son muy diferentes a los anteriores. Varios son los
factores que determinan esta radical comprension, por una parte la
arquitectura ya no tiene una componente estdtica en su asentamiento
urbano, por otra la arquitectura ha rechazado el caracter objetual, y sus
capacidades formales se han visto superadas, y por otra parie la
incorporacion de discursos adicionales a la arquitectura, y la adicion de
aspectos emotivos, sensoriales, hace mas complejo recoger en unos
fotogramas |a total esencia de lo visto.

Estos factores hacen que se haya sustituido |a fotografia por YouTube,
o lo que es lo mismo por el corto, que recoge un transito, un recorrido,
una secuencia de visiones no estancas, no aisladas sino en continuidad.

La arquitectura actual desde un punto de vista conceptual rechaza el
fotograma unico, aquel se sintetizaria la totalidad del enunciado
intelectual, que subyace en la base del edificio construido.
Contrariamente a la arquitectura precedente, y especialmente a la
proyectada en el MM, que siendo compleja en ocasiones y multifacial, o
de respuesta multiple a cuestiones diversas, siempre permitia ese
fotograma de sintesis radical que recogia cuanto menos, lo mas esencial
o la substancia misma del objeto.

Un viaje de arquitectura, es como una prueba cientifica y su
laboratorio estd en el regreso. Ese tiempo de comprobacién, orden,
archivo del material gréfico realizado, y en donde nos sorprendemos de
nuestros propios resultados. A pesar de la rapidez con la que se
practica la toma de muestras, frecuentemente hay, entre el conjunto de
fotogramas un escaso numero que resume o sintetiza una obra compleja.
Incluso en el caso de pertenecer a esta arquitectura contemporanea, tan
visual, versatil, compleja, y llena de matices, encontramos esos
fotogramas que resumen la obra.

No es casual que incluso exista coincidencia entre compafieros, en
esta identificacion, lo que demuestra semejanza de criterio en destacar lo
esencial. Y esto constata, de forma empirica que la arquitectura actual, la
que entendemos sumida en este transito histérico de postmodernismo,
textualismo, hacia un camino nuevo por dilucidar, tenga interiorizado el
esencialismo, la ideacion, el concepto. Porque eso es lo que constata
que pocos fotogramas, incluso tan solo uno, represente el objeto, lo
sintetice.

Es cierto que este analisis no puede extenderse a la totalidad de los
objetos vistos, y que frecuentemente recogemos proyectos que quedan
apenas sin identificar con los fotogramas tomados y hay que recurrir a la

suma de todos los presentes, pues cada uno sensibiliza en su diafragma
unos valores, emociones, sentidos, diferentes. Son aquellos que estan
asociados a formulaciones textualistas, discursivos, aporias, metaforas, o
recursos semejantes, que dificultan en la rapidez de la toma de datos, su
sintesis.

Es interesante constatar, algunas conclusiones, provisionales:

- la formulacion de estos proyecto parte de conceptos propios,
endogenos a la arquitectura, que contaminan la totalidad del desarrollo, y
por tanto en todos los fotogramas se aprecia tal formulacion. Sea cual
sea la perspectiva escogida, la magnitud y extension del enunciado y su
claro traslado a los parametros de orden, materia, funcion, construccion,
espacio, permiten visualizar tales pretensiones en todos sus angulos.

- la formulacién del proyecto, distingue dos partes; la esencial, que se
resuelve de forma muy sintética y la aparente, que puede ser objeto de
complejas alteraciones, secuencias o desviaciones de la idea principal.
Su resultado puede ser muy elaborado, pero sin embargo la rotundidad
del enunciado conceptual, lo realmente pretendido, irradia a todos los
extremos del objeto, quedando marcado por el.

- Independientemente de la apariencia, existe una esencia, en
ocasiones de dificil presencia, por enmascararse con otras actuaciones,
decisiones o incluso inconexas superposiciones.

Este analisis empirico nos lleva a comprender mejor el papel de la
fotografia en la arquitectura actual, incluso como material de radiografia
de una realidad mas compleja y extensa. Y de su comprobacion, nos
conduce a pensar, que los procesos disciplinares y conformadores del
hecho proyectual, participan de posiciones de orden interno, y en gran
medida albergan contenidos de esencializacion, que denotan una
tendencia comun de enunciacion de conceptos, de plasmacion de cosas
propias o de otra naturaleza pero con contundencia, llevado a la
totalidad del objeto.

Incluso con estos, los mas actuales, donde los aspectos formales,
asociados a la ideacion adquieren un protagonismo inusitado, es quizas,
donde adquiere mayor protagonismo el material fotografico, en
contraposicion el video. Es en estas obras donde el material fotografico
es radiografico, pues cammes y tejidos se desvanecen para dejar
entrevisto lo sintético y esencial, Ello constata una tendencia de
recuperacion de lo propio, de centralizar las cuestiones arquitectonicas
en una correcta trasposicion de las intenciones, de recuperacion de una
disciplina interna basada en la esfructuracion de importancias, de
graduacion, de jerarquia interna basada en la aplicacion de una légica o
razon. Independientemente del mensaje, de los contenidos a trasladar, el
proceso recupera actitudes ya conocidas. En la actualidad se conforma
un camino, que ajeno a los posicionamientos rupturistas, atomizantes,
tratan de aglutinar todo lo positivo de los periodos pasados y presentes, e
incorporar sin pudor, lo positivo de cada escenario intelectual acontecido.
Es una posicién de adicion comprensiva, e intelectiva.

José Manuel Barrera Puigdollers
Doctor Arquitecto.
Profesor de proyectos de la ETSAV.
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