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La casa museo es una fuente de informacién histérica dificil de definir y clasificar, aunque algu-
nos expertos ya se han encargado de hacer una aproximacion sobre este concepto, sus ca-
racteristicas y su clasificacion. La casa museo nace tras un proceso, la musealizacion, que hace
posible que estas insituciones puedan ser disfrutadas por la sociedad.

Casas museo como la de Benlliure, Blasco Ibdnez, Cervelld, Miguel Herndndez, Dali, Lope de
Vega, Miguel de Cervantes, Rosalia de Castro, El Greco, Cerralbo y Sorolla son las analizadas de
las que se conocerdn aspectos como la autenticidad del edificio y sus caracteristicas, el origen
de su mobiliario y decoracion, el diseno de los jardines y, lo mds importante, la musealizaciéon y su
adaptacion para permitir las visitas del publico.

Les cases museu son una font d'informacid historica dificil de definir y classificar, encara que
alguns experts ja s’han encarregat de fer una aproximacié sobre aquest concepte, les seues
caracteristiques i la seua classificacid. La casa museu naix per un proces, la museitzacio, la qual
cosa fa possible que aquestes institucions puguen ser disfrutades per la societat.

Cases museu com la de de Benlliure, Blasco lbdnez, Cervelld, Miguel Herndndez, Dali, Lope de
Vega, Miguel de Cervantes, Rosalia de Castro, El Greco, Cerralbo i Sorolla son les analitzades de
les que es coneixeran aspectes com la autenticitat de I'edificiiles seues caracteristiques, I'origen
del seu mobiliari i la decoracid, el disseny dels jardins y, el més important, la museitzaciod i la seua
adaptacio per permetre les visites del public.

The House Museums are historic information sources that are difficult to define and classify even if
some experts have already taken care of making an approximation of this concept, their charac-
teristics and categorization. The museum house is born after a process, the museumization, which
makes it possible for these institutions to be enjoyed by society.

House museums such as Benlliure, Blasco lbdnez, Cervelld, Miguel Herndndez, Dali, Lope de Vega,
Miguel de Cervantes, Rosalia de Castro, El Greco, Cerralbo and Sorolla are those that have been
investigated from which aspects such as the building authenticity, its features, the origin of the fur-
niture and the ornaments, the design of the gardens, and the most important, the museumization
and its transformation to allow public visits.
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0.

INTRODUCCION

OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo es el de conocer a fondo qué es una casa museo, asi como
los procesos por los que pasa un edificio convencional hasta convertirse en un lugar de acceso
publico. Tras conocer estos conceptos se pretende analizar una serie de casas museo que sirvan
como referencia de las diversas actuaciones que se llevan a cabo, ya que no existe una Unica
forma de intervenir sobre el espacio. Para ello se plantean diversos medios como son la consulta
de informacién, el contacto directo con las diversas casas museo vy visitar aquellas que sea po-
sible.

Se pretende analizar puntos ligados directamente con los Objetivos de desarrollo Sostenible
(O.D.S.) expedidos porla O.N.U. en su agenda de 2015 como: la reduccion de las desigualdades,
garantizando el acceso a personas con discapacidad en las casas museo, pues todo el mundo
tiene derecho a acceder a la cultura, a una educacién de calidad, inclusiva y equitativa.

METODOLOGIA

La investigacion presentada a continuacion se centra en el andlisis de diversas casas museo del
territorio espanol. Para ello se ha comenzado con la busqueda de informacion sobre el concep-
to de casa museo y como se clasifican segun los expertos en la materia. También se ha buscado
informacion en libros y conferencias sobre la musealizacién del espacio y, mds concretamente,
la musealizacion de una casa.

El siguiente pasd consistid en seleccionar una serie de ejemplos para estudiar y analizar. Se buscd
informacion en las pdginas web propias de las casas museo, de ayuntamientos, del Ministerio de
Cultura, etc. Ademds de consultar la biblioteca en busca de libros que hablaran de las casas
museo a estudiar.

Una vez recabada la informacidén encontrada en libros e internet se procedié a completarla a
través de un correo electréonico a las correspondientes casas museo presentando la idea de este
Trabajo Final de Grado y formulando una serie de preguntas sobre cuestiones no resueltas. Tras
completar la informacién de las casas museo se procedid, en la medida de lo posible, a la visita
de estas con el fin de comprobar de primera mano los cambios realizados y cémo se habian
aplicado, asi como realizar las fotografias pertinentes para mostrar el espacio.

Finalmente, se opta por elaborar una tabla acompanada de unos graficos, donde se plasman 'y
comparan las diversas actuaciones llevadas a cabo en las casas museo.



1. EL CONCEPTO DE CASA MUSEO

Al intentar concretar qué es una casa museo se puede ver como la definiciéon, en el mds amplio
sentido del término, sigue siendo hoy en dia un tema de discusidén y debate en varios seminarios
especializados (Torres Gonzdlez, 2006). Pero es posible definila como aquel museo ubicado en el
lugar donde hubo, originalmente, una casa. Aunque el Consejo internacional de museos (ICOM)
esclarece que las casas museo se podrian considerar museos histéricos, puesto que contemplan
una serie de categorias similares: ambos se constituyen como museos bibliogrdficos referidos a
un grupo de individuos o por categorias profesionales.

Como norma general los museos estan relacionados con el propietario del inmueble, que suele
ser un personaje histérico, artistico o literario. El gran valor que albergan estos museos va mds alld
de lo material, como puede ser el propio edificio o fodas las obras de su interior. Se frata de un
valor inmaterial. Cuando se habla de lo inmaterial se hace referencia a «los usos, las costumbres
de quienes las habitaron, los gustos personales de sus duenos, los hechos que alli sucedieron, un
recuerdo, una simple tradicion.y (Luca de Tena, 2007). Es decir, a través de lo material se pueden
conocer todos estos aspectos de la vida cotidiana. De esta forma el pUblico revive e imagina
como seria la vida en la época del personaje a través de los objetos y del espacio. Asi pues, este
valorinmaterial que transmiten los objetos da alas casas museo un “aura” especial, que Deloche
(1999) define como:

«La fuerza inmarterial de la presencia que impacita y subyuga al visitante cuando en-
fra en contacto con la obra original, una fuerza que parece emanar adel objefo y que
resulta de sus diferentes estados, su historia, su frayectoria en el fiempo y el espacio y
el rol de culfo que se le asocia.»

La residencia de alguien notable en la historia tiene la capacidad de ensenarnos a la verdadera
persona, o sed, a quien hay tras el personaje publico. Esto se debe a que es en la intimidad de
nuestra casa donde cualquiera se encuentra completamente libre para ser, sin las preocupa-
ciones que puede conllevar la vida publica. Sin embargo, en ocasiones es posible que la fama
y vida del protagonista haga perdernos la importancia que tiene en sila casa, pues esta acaba
desmereciendo, no pudiendo ver asi el abanico de informacidon que no transmite el propio in-
mueble acerca del uso de la vivienda, de las nuevas tecnologias de la época y de la idea de
comodidad y hogar (Blasco Esquivas, 2007).



Un componente que define las casas museo y las convierte en narradores de relatos originales
es su vinculaciéon al territorio y su historia. Por ello, las casas museo parten con ventaja frente a
ofro tipo de museos, ya que el hecho de habitar una casa es una experiencia que vivimos todo
el mundo y por ello se tiene mds confianza y seguridad para entender los espacios que una vez
fueron habitados, por su distribucion y mobiliario. Asi, las casas museo crean un puente entre la
experiencia individual y una compleja y completa red de conocimiento.

Pérez Mateo, en su trabajo Las Casas Museo en Espana. Andlisis de una Tipologia Museistica
Singular, plantea una propuesta de caracterizacion de las casas museo espanolas con el fin de
poder identificar, de forma mds precisa, lo que es una casa Museo:

-El espacio doméstico como unidad expositiva

El espacio que una vez fue habitado se convierte en un lugar de exposicion, siendo esta una de
las caracteristicas principales que hacen considerar a una casa museo como tal, independien-
temente de que los objetos de su interior sean originales o no.

Los espacios domésticos de cada casa museo son distintos, pero con caracteristicas similares
entre ellas. Esto depende, bdsicamente, del poder adquisitivo del propietario, pues habrd una
mayor presencia de unidades habitacionales en caso de un mayor nivel econdémico. Las habi-
taciones mds musealizadas y conservadas suelen ser el despacho, el taller o el dormitorio, por lo
que hay casas museo que solo musealizan esa parte. Por ofro lado calbria considerar el vinculo
que existe con el habitante y por el valor arquitecténico que puede tener el inmueble.

-Valor patrimonial del inmueble

El inmueble por si adquiere un valor que se complementa junto a la vida y obra del personaije.
Se da un valor a edificaciones de viviendas de clases medias y bajas, mas alld de los palacios,
monasterios y residencias nobiliarias. Y es que “La arquitectura doméstica transmite una serie de
valores acerca del inmueble y sus espacios, en los que No son necesarios los bienes muebles para
comprender tales valores, siempre cuando se conserve la funcidon residencial.” (Pérez Mateo,
2016)

-Heterogeneidad de los objetos patrimoniales

La calidad y la cantidad de objetos que se pueden encontfrar en una casa museo son muy dis-
pares y responden a diversas dareas tematicas. Es aqui donde reside también el valor de la casa
museo frente a los museos convencionales, donde no tendria sentido mostrar un cuadro de se-
gunda fila junto a obras maestras pictéricas, pero en una casa Museo si.



-Transmisidon de un patrimonio inmaterial

Como se ha comentado anteriormente, el valor inmaterial que fransmiten las casas museo no lo
consigue fransmitir un museo convencional. Aunque no fue hasta 2007 que la ICOM agregod en
sus estatutos el término patrimonio inmaterial.

-La contextualizacion de los objetos

El valor que adoptan los objetos en las casas museo se debe precisamente a que estdn en una
casa museo. El hecho de que un objeto cotidiano se encuentre contextualizado en un espacio
histérico concreto lo hace especial. Es por esta razdn por lo que el entorno es muy importante y
para ello se utiliza la museografia contextual, es decir, una recreacion del espacio para acercar
al espectador y hacerlo partficipe.

Este contexto se potencia en muchas ocasiones con recursos audiovisuales, como luces, sonidos,
etc. u otros mdas modernos como la realidad aumentada.

-Coleccidn cerrada

Se entiende por coleccién cerrada al conjunto de bienes que conforman un hogar y que nece-
sitan los propietarios del inmueble para el desarrollo de sus funciones. La relaciéon entre el objeto
y el espacio crea una dependencia por parte del mismo, que necesita del resto de objetos del
espacio y del propio espacio para ser relevante.

Pero no todos los objetos que se encuentran en una casa museo han estado siempre. Muchas
veces se frasladan posesiones de posesiones del antiguo propietario que, aunque no haya esta-
do siempre en el inmueble, si que guardan relacién con este y con la coleccién custodiada en el
interior del inmueble. De esta forma se unifica fodo lo relacionado con la persona. Es el caso, por
ejemplo, del escritorio de trabajo de Blasco Ibdnez, ubicado originalmente en su despacho de la
redaccion del periddico £ pueblo, pero que actualmente se expone en la casa museo de este.

La coleccion cerrada se considera un requisito importante a la hora de dar a conocer el patri-
monio de un personaje, aunque no siempre es posible exhibirlo todo, ya sea por el estado de las
piezas o por la seguridad.

-Vinculo con su entorno
Las casas museo guardan un vinculo con su enforno, con el territorio donde se ubican, inde-
pendientemente de su contenido. En si mismas las casas museo son ejemplo representativo del



modo de vida fradicional. Por este hecho se relacionan con el entorno y no son monumentos
aislados dentro de la ciudad y la sociedad. Las casas museo de menores dimensiones dan lugar
a una mayor identificacidon entre el espacio y el visitante, que se siente mds identificado, frente
alo que ocurre en el caso de los grandes museos.

-Los objetos no son siempre originales ni contempordneos a la época

A pesar de haber comentado que una casa museo tiene una coleccion cerrada, existe cierta
flexibilidad cuando se precisa de objetos que no son siempre originales, ya que no siempre es
posible contar con estos.

El uso de objetos que no sean propios de la casa museo, ya sean réplicas o reproducciones, €s
totalmente aceptable siempre que se cumpla una serie de cuestiones. Primero ha de explicarse
al visitante que no se encuentra ante objetos originales. Para ello es también importante no sena-
lar lo reproducido como si fuera original, ya que la finalidad de utilizar replicas es la de compren-
der el discurso expositivo. Por Ultimo, es interesante explicar al publico el porqué de esa decision.

-Sensacioén de “estar habitadas”

La casa museo ha de ser capaz de tfransmitir y hacernos imaginar el espacio que estamos visitan-
do lleno de gente y de vida. Incluso imaginarnos a nosotros mismos coOmo viviriamos en la época
en esa casa, con la tecnologia de la época. Por ello, se puede decir que la casa museo es un
espacio vivo. Los espacios domésticos narran una historia de una persona que vivid en una casa,
de unas formas de habitar o de un periodo cultural o histérico concreto.

- Confusion con los centros de interpretacion

Los cenfros de interpretacion, a diferencia de las casas museo, no necesitan de objetos origina-
les, ya que utilizan otros recursos como textos, dibujos, imdgenes, etc. Otro hecho que distancia
una casa museo de un centro de interpretacion es que estos Ultimos dan mucha importancia al
personagje y esto puede llegar a eclipsar al inmueble que, como ya se ha comentado con ante-
rioridad, tiene un valor patrimonial suficiente como para considerar una casa museo como tal.

-Relevancia de la Biblioteca y Archivo

La biblioteca de una casa museo es un espacio que sobresale por su especializacion y cono-
cimiento sobre el personaje, vida y obra. En ella se encuentran gran cantidad de documentos
personales que ayudan a entenderlo y a saber cémo contar su historia.

Actualmente, con las nuevas tecnologias, la consulta de informacion es mucho mdas sencilla ya
que se digitalizan los documentos originales y, por tanto, no se desgastan ni estdn expuestos.



- Dificil accesibilidad para determinados visitantes

A la hora de visitar una casa museo es importante tener dos factores claros, el confort del am-
biente y la facilidad del recorrido, ya que ambos influyen a la hora de vivir la experiencia. Es por
ello por lo que, con las nuevas normativas de accesibilidad, las casas museo han tenido que
adaptarse con la incorporacion de rampas o ascensores que para nada estaban pensados ori-
ginalmente en un edificio que era una vivienda y, por tanto, no esperaba tal afluencia de gente.
Este hecho se aprecia en la casa museo de Blasco Ibdnez, donde el ascensor ha tenido que ser
colocado en el exterior, en la fachada trasera. Tampoco hay que olvidar, mds alld de los proble-
mas de accesibilidad fisicos, a las personas con discapacidad visual y auditiva.

Los museos se clasifican segun la naturaleza de las colecciones: de historia natural, histéricos,
de arte, de cienciaos... Es dentro de los museos histéricos donde se encuentran las casas museo,
concretamente como museos histéricos biogrdficos, ya que se frata de una tipologia especifica.
Es por ello por lo que se podria definir a la casa museo como un doble museo. Por una parte, se
conoce a fondo la obra del personagje, o la coleccion personal del mismo, y como y dénde la
desarrolld, ademds de conocer su vida privada. Por otfra parte, esta vida puede ser un reflejo de
la sociedad del momento. Se exponen asi sus costumbres y sus gustos, pero también las modas.
Todo ello mediante la catalogacion, exposicion y puesta en valor de los objetos que encontra-
mos en ella.

«Las casas museo son instituciones a la vez educaftivas y recreativas.) (Moreno Toscano, 2008)

Estas palabras de Moreno Toscano hacen referencia a cémo el visitante disfruta viendo la historia
que transmiten las casas museo, las curiosidades de las formas de habitar del momento, y, a su
vez, aprende y conoce costumbres y maneras de vivir diferentes a lo que estamos acostumbra-
dos.

Siguiendo la linea de Vaqguero Arguelles, directora del Museo Cerralbo, se pueden establecer
tres categorias de casa museo. En primer lugar, las casas museo histéricas documentarias en las
que, mediante documentos y materiales auténticos, se realiza una reconstruccion de los am-
bientes originales para resaltar la vida de un personaje o sitio de interés cultural. En segundo lugar
estdn las casas museo histdricas representativas, aquellas que se recrean con materiales de la
épocay se lleva a cabo una aproximacion a lo que pudo ser, pero sin ser la transcripcion literal.
Documentan un estilo, una época o una forma de vida y para ello se pueden utilizar copias de



originales o piezas compradas para ambientar. Por Ultimo, las casas museo historicas estéticas,
donde se pasa de una residencia histérica a un museo con una coleccién temdtica que nada
tiene que ver con la casa, con su historia o con sus habitantes. Un ejemplo muy claro de este
Ultimo punto es el Palacio del Marqués de Dos Aguas, que en su dia se rehabilitd como Museo
Nacional de Cerdmica. Esta clasificacion ya fue concebida por S. Butcher-Younghans en su libro
Historic House Museum, en 1993 (Pinna, 2001).

Ademds de dicha clasificaciéon, en el ano 2000 Rosanna Pavoni presentd un proyecto en el
ICOM para establecer una clasificacion segun las tipologias de casa museo mds divulgadas en
el mundo. Definitivamente, tras diez anos, se establecieron las siguientes nueve tipologias (Pavo-
ni, 2017):

- Casas de hombre ilustres: casas de personajes conocidos infernacionalmente, como artistas,
muUsicos, escritores, politicos, militares, héroes, aristbcratas... En resumen, casas de personagjes
muy célebres, que No necesitan presentacion

-Casas de coleccionistas: Se trata de casas que fueron decoradas por coleccionistas y, por tan-
to, personas con gusto por acumular objetos.

-Casas de la Belleza: Casas museo cuyo motivo principal de serlo es la belleza propia del edifi-
cio. Esto se debe a su diseno arquitectdnico, a su decoracidn o a sus muebles.

- Casas intérpretes de eventos histéricos: Viviendas que fueron testigo de un acontecimiento o
que escenifican la evolucion sufrida por la sociedad a lo largo del tiempo, a través de cambios
en la vida doméstica.

- Casas deseadas por una comunidad: El motivo de musealizacion de estas casas no se debe
a un componente histérico o artistico, sino que se realiza porque la comunidad asi lo quiere, ya
que ha visto en ella un instfrumento capaz de contar su propia historia.

- Moradas nobiliarias: Grandes o palacios donde generaciones de una misma familia han ido
dejando su propia historia.

-Edificios reales o lugares de poder: Palacios y moradas que llevan tiempo convertidas en museo
o que se utilizan parcialmente para su funcidon original.



10

-Casas del clero: Monasterios, conventos, abadias... Edificios religiosos abiertos al publico donde
ya no habitan las antiguas comunidades.

- Casas de cardcter etno-antropolégico: Restos de una sociedad desaparecida. Son capaces
de hablar de una familia y sus formas de habitar antes de la industrializacion.

«La que se considera la primera casa museo de Esparia es la Casa Museo de El Greco, lle-
vada a cabo gracias a Benigno de la Vega-incldn que, juntfo al arquitecto Eladio Laredo,
fueron capaces de recrear un ambiente historico propio del pintor y de su época, el Siglo
de Oro espariol. Vega-incldn “queria que la casa adquiriese vida, que no fuera sdlo un
recuerdo de un pasado, sino el festimonio real de su época que solo las obras del artista
inmortal poarian aportar.y (Ordieres, 1992)



2. MUSEALIZACION

Se llama musealizacion al proceso por el cual pasa un inmueble antes de convertirse en una
casa museo. La musealizacion empieza en el momento en el que se decide darle un estatus
museistico. En este caso el objeto es la casa y todo lo que hay en su interior. Para ello el primer
paso deberd ser catalogarlo todo y buscar informacion para que sea estudiado y tfratado con
delicadeza, pues se ha convertido en piezas con un nuevo valor. En el momento en el que un
objeto es musealizado, este se convierte en auténtico y se idealiza. Es importante analizar bien
los espacios, pues a lo largo de la historia los ambientes domésticos han ido variando segun las
necesidades de la sociedad, las modas, etc. Esto puede suponer una dificultad anadida a la
hora de plantear el discurso expositivo en una casa museo, pues durante la musealizacién se
tiene que representar la cotidianidad de una familia y, a su vez, reflejar una serie de normas y
comportamientos propios de la época vy su sociedad.

La musealizaciéon pretende ser una restauracion en todos los dmbitos. Esto incluye tanto arquitec-
tura, como las obras de arte que pudiera tener el personaje, muebles e incluso los objetos mdas
cotidianos que se puedan conservar en el espacio. En ocasiones la musealizacidén se complica
debido ala gran diferencia de anos desde que fue ocupada la casa por el personaje hasta que
se decide musealizar y no es posible tener los muebles y objetos originales. Es por eso que se re-
curre a la recreacion histérica de los elementos arquitecténicos y de los objetos.

Existe una dificil tarea en el proceso de musealizacion, que es la de adaptar el espacio a lo que
gueremos contar. Esto es, hacer publico y educativo lo privado para describir cdmo se ha desa-
rrollado toda una sociedad o una época, mediante la personalidad de un individuo concreto,
con sus propias costumbres y crcunstancias vitales.

Durante el proceso de musealizacion la casa abandona su funcion de hogar para convertirse
en un museo, acogiendo los espacios que necesita una institucion de este tipo para su funcio-
namiento. Y fodo museo tiene cinco funciones bdsicas: investigacion, conservacion, educacion,
exposicion y documentacion (Gonzdlez Parrilla & Cuenca Lépez, 2009). En la actualidad existen
una serie de demandas sociales que obligan a incorporar espacios con funciones divulgativas,
de ocio y descanso, comerciales, etc. Ademds de las necesidades propias de un museo, como
despachos, laboratorios, almacenes, efc. (Pérez Mateo, 2016)

11
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Ademds de todo lo mencionado, en el campo estrictamente arquitectdnico se deberdn adap-
tar los accesos y las circulaciones, asi como acondicionar e iluminar de forma correcta para
transmitir al visitante aquello que se pretende. Ademads de la accesibilidad, no hay que olvidar
el atractivo del edificio, para que la gente se acerque. El museo se rodea de la historia que se
conserva en el lugar, porque a aquellos que visitan una casa museo les fascina conocer y poder
ver la vida real de personajes conocidos en su infimidad (Moreno Toscano, 2007). Por ello tam-
bieén habrd que restaurar los muebles y objetos que hay en su interior, procurando mantener su
ubicacién, para asi transmitir la experiencia lo mds real posible. Las nuevas tecnologias juegan
un papel fundamental, tanto para la experiencia del visitante como para la proteccion de los
bienes. Al mismo tiempo, varias casas museo anaden edificios anexos que asumen las funciones
complementarias que el inmueble original no puede acoger.

«la musealizacion comienza por una efapa de separacion o de suspension de los
objefos y cosas (verdaderos), separados de su confexto de origen para ser estudia-
dos como documentos representafivos de la realidad que constituian. [...] Este des-
prendimiento de la realidad constituye una primera forma de sustifucion. Una cosa
separada de su contexto es solo un sustituto de esa realidad de la que se suponia
debia dar testimonio. [...] el frabajo de musealizacion solamente conauce a dar una
imagen que no es mas que un sustifufo de esa realidad a partir de la cual los objefos
son seleccionados.

Este sustifufo complejo o modelo de la realidad, construida en el seno del museo,
constituye la musealidaad, es decir, un valor especifico que se desprende de las cosas
musealizadas. La musealizacion, proaucto de la musealidad, es el valor que docu-
menta la realidaad, pero no constituye en ningun caso la realidad misma.» (Desvalles ;
Mairesse, 2010)



3.  ANALISIS CASAS MUSEO

Tras buscar la definicidn de casa museo y conocer en qué consiste la musealizacion de esta, el si-
guiente paso serd analizar una serie de casas museo espanolas para conocer qué actuaciones se
han llevado a cabo y coémo se han realizado.

Para ello se ha analizado la arquitectura del edificio, conocido su volumen y su distribucion, asi
como su historia y evoluciéon antes de convertirse en museo. También se revisard la procedencia de
los muebles vy si estos son originales o réplicas.

Eljardin, en caso de poseerlo, también serd estudiado, con el fin de saber si ha cambiado, se man-
tiene igual o es un nuevo elemento anadido fras la restauracion.

El apartado mds importante que se tratard serd la musealizaciéon, donde se verd de qué forma se
ha intervenido, centrdndonos en la incoporaciéon de las funciones propias de un museo, ya sed
prescindiendo de algunos espacios o mediante edificios anexos, hasta el aclimatado del espacio
y su adaptabilidad a personas con discapacidades fisicas, visuales y auditivas.

Por Ultimo, se extraerdn unas conclusiones de cada una de las casas museo.
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Usicacion: C/ Blanquerias n° 23, Valencia
TiruLAR: Ayuntamiento de Valencia

GestoN: Ayuntamiento de Valencia

FECHA DE CONSTRUCCION: 1880

ARQUITECTO ORIGINAL: Vicente Miguel Vinuelas
ARQUITECTO RESTAURACION: Emilio Rieta Lopez
Tipo DE EDIFICACION: Casa-vivienda

SUPERFICIE EDIFICIO: 355,41 m?

SUPERFICIO JARDIN: 760,11 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1982-1986

PAGINA we: https://www.valencia.es/-/infociudad-casa-museo-benlliure
ARQUITECTURA

En lo que refiere ala arquitectura del edifico, este consta de tres plantas, entresuelo y atico, ade-
mas de un amplio jardin y un estudio de pintura en la parte posterior. Se trata de un edificio que
corresponde al modelo de casa-vivienda tipica de la clase burguesa acomodada de finales
del siglo XIX. Sufrié algunas remodelaciones por parte de José Benlliure fras su compra, como la
construccion de su estudio al final del jardin en 1902, o la ampliacién de dicho estudio para que
su hijo también tuviera un lugar donde trabajar. También modificé dos tframos de la fachada pos-
terior en 1916, eliminando el mirador que habia y colocando el actual balcédn central (figura 3).

Lo primero que nos encontramos al entrar a la casa museo a través del acceso principal, fraspa-
sando el gran portén de la entrada, es un zagudn. Este zagudn nos conduce a tres espacios. El
primero es el punto de informacion y seguridad, situado donde originalmente hubo un almacén
y la porteria. El segundo es la escalera, que se ha mantenido en su disposicidén original. Por Ultimo,
la vivienda de los Benlliure.

A fravés de la escalera podemos acceder alas plantas superiores. El entresuelo y la primera plan-
ta sufrieron una transformacién durante la musealizacion y ahora son espacios completamente
diagfanos que se utilizan como salas de exposiciones permanentes (figura 2). La segunda planta
también sufrid una remodelacién y actualmente estd ocupada, en parte, por el laboratorio de
restauracion pictérica municipal y por el archivo y colecciones de dibujos y fotografias de la
Ccasa museo.

Figura 1
Escalera

Nota. Foto propia.

Figura 2
Planta primera

Nota. Fofo propia.

Figura 3
Fachada posterior

Notaq. Fofo propia.



Nofa. Foto propia.

Nola. Fofo propia.

Figura 4
Dormh‘oriq

Figura 5
Baldosa hidraulica del comedor

El vestibulo de la vivienda nos da acceso a cuatro salas. La primera es donde antiguamente se
sifuaba la escalera privada de los Benlliure para acceder al entresuelo, donde se encontraban
los dormitorios.

La ubicacion actual del dormitorio (figura 4), que se consiguid colocar en la planta baja fras la
Ultima remodelacion, es donde se encontraba la cocinag, de la que no podemos observar ningun
elemento.

MOBILIARIO Y DECORACION

Todo el mobiliario de la casa es original de los Benlliure, aunque algunas disposiciones pueden
haber variado un poco, como la pianola que hay en el vestibulo, que se encontraba en la sala
de estar.

Las paredes se encuentran decoradas con un zécalo de azulejeria manisera del siglo XIX y un pa-
vimento de baldosas hidraulicas (figura 5). Dichos elementos no son los originales de la casa, sino
que se ha llevado a cabo una restauracion en estilo, utilizando piezas que bien podrian haber
sido de la época, pero que no lo son. La Unica cerdmica original que encontramos en la vivienda
es la de las paredes del comedor y las del jardin.

JARDIN

El jardin, compuesto por parterres y una vegetacién muy diversa, responde a la planta original,
aunque actualmente hay unos setos que separa los caminos de los parterres (figura 6)

MUSEALIZACION

La musealizacion de la Casa-museo Benlliure mantiene la autenticidad de la vivienda en la que
habitd la familia. Pero, como cualquier museo, se adaptd a las necesidades de este integrando
nuevas funciones como la exposicidn de la coleccion, los laboratorios de estudio o almacén
para las obras del autor. Esto se consiguid eliminando la tabiqueria de las plantas superiores y
manteniendo unicamente la distribucién de la vivienda.

Ademds se incorporan los servicios bdsicos que presta cualquier edificio pUblico de este cardcter
como el punto de informacion, los aseos o el ascensor, elemento imprescindible para la adapta-
bilidad del edificio. De esta forma la Casa-museo se encuentra completamente adaptada para
el uso publico.
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CONCLUSIONES

La Casa Museo Benlliure ha conseguido adaptarse a las necesidades actuales de un museo respetando, en la medida de lo posible, lo existente
y dando valor a los objetos. Ademdads se ha conseguido, a través de la restauracion y rehabilitacion de la vivienda, tfransmitir el modo de vida de
la familia. También nos ensena la gran coleccidn de obras propias y de conocidos cercanos de la familia Benlliure. Pero, aun asi, parte de la casa
es una recreacion, pues hay habitaciones que han sido desplazadas de su ubicacion original.

Figura 7
Placa cerdmica casa museo Benlliure

Nofa. Fofo propia

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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Usicacion: C/ Isabel de Villena n°159, Valencia
TiruLAR: Ayuntamiento de Valencia

GestioN: Ayuntamiento de Valencia

FECHA DE CONSTRUCCION: 1902

FECHA DE RECONSTRUCCION: 1993

ARQUITECTO ORIGINAL: Vicente Bochons Llorente
ARQUITECTO RESTAURACION: AICEQUIP

TiPo DE EDIFICACION: Chalé

Estilo: Neogriego-pompeyano-modernismo valenciano
SUPERFICIE EDIFICIO: 548 m?

SUPERFICIO JARDIN: 2. 785 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1997

PAGINA wEB: http://www.casamuseoblascoibanez.es/

ARQUITECTURA

El actual edificio que alberga la casa museo de Blasco Ibdnez es una reconstruccion que se llevd
a cabo en los anos 90 siguiendo los planos originales que se guardaban en el archivo municipal.

El chalet original fue construido en 1902, pero fue incautado tras la guerra civil como Escuela de
Flechas Navales. Esto conllevd a un deterioro que provocd que, en 1980, una vez fue adquirido
por el Ayuntamiento de Valencia, se optara por derribarlo para reconstruirlo ya que su estado
era bastante ruinoso y estaba cimentado sobre un marjal.

El aspecto exterior se ha respetado y es muy similar al original (figura 8). Aun asi encontramos
diferencias, como en las caridgtides de la terraza, que actualmente cuentan con un pedestal,
mientras que originalmente ocupaban toda la altura libre de la planta (figura?).

En cambio, en el interior se optd por un diseno de espacio didfano. El chalet se distribuye en tres
niveles; en planta baja encontramos un saldén de actos, en la planta primera el espacio destina-
do a museo y en el segundo piso estd el centro de investigacion.

Figura 8
Antigua fachada principal

Nofa. /mageh“expuesz‘a en el museo. Fofo propia

Figura 9
Comparativa caridtides

Nota. Fofo /'zqu75ro’a expues,
cha propia.



Figura 10
Escritorio Blasco Ibdriez

Nofa. Fofo propia

Figura 11
Exposicion primera planta

Nora. Fofo pro,oa

Figura 12

Comparativa fachaa posterior
N

°

Nofia. Fofo izquierda expuesta en el museo. Fofo dere-
cha propia.

MOBILIARIO Y DECORACION

En la casa-museo aun se conserva gran cantidad de objetos originales del escritor y su familia.
Uno de ellos es su escritorio personal, donde trabajaba (figura 10). También hay enseres cotidia-
nos del escritor y su familia.

Originalmente en la terraza de la planta primera habia una mesa de marmol de Carrara que fue
destruida, aungque actualmente podemos observar una reproduccion exacta de la misma, que
conserva una de las patas originales.

JARDIN

El jardin actual es solo parte del que hubo en el chalé de Blasco lbdnez. El espacio que ocupa
hoy el polideportivo municipal que hay justo al lado también formaba parte del jardin original.

MUSEALIZACION

En este caso la musealizacion no fue un gran problema, ya que la reconstruccion se llevd a cabo
desde cero vy, por tanto, se pudieron aplicar las modificaciones pertinentes para que la vivienda
se adaptara a las necesidades de un museo, como los espacios de informacion, los servicios, las
instalaciones de acondicionamiento, seguridad, etc. Sin embargo, alrededor del ano 2008 se
tuvo que construir un ascensor debido a una ley que obligaba a los museos y espacios publicos
a ser accesibles para todo el mundo. Por la forma de colocacidon de dicho ascensor se nota que
es un anadido posterior a la reconstruccion (figura 12).

Se optd por exhibir una muestra permanente en la planta primera formada por enseres del escri-
tor, mientras que en planta baja se realizan exposiciones temporales.

21



22

CONCLUSIONES

El objetivo de esta casa-museo era claro: reconstruirla para mostrarla en todo su esplendor, manteniendo el diseno original exteriormente, pero
adaptdndolo alas necesidades de un museo. Quizds este tipo de casa museo no nos adentre tanto en la vida y costumbres del escritor como lo
harian ofras, ya que al estar todo el espacio didfano se pierde esa sensacion de vivienda que nos transmiten las compartimentaciones y las salas
diferenciadas por sus usos. Aun asi, es posible ver objetos muy personales y regalos de sus viajes que otras casas museo no nos ofrecen.

Figura 13
Plano del chalé de la malvarrosa

Floya de /a Mekerrosa,
Planol del xalet de la Malva-rosa / Plano del chalet de la Malvarrosa

Nofia. Plano expuesto en el museo. Foro propia.
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-Barceld Chico, M. (2012). Casa Museo Blasco lbariez. Valencia, Guia de Museos y Monumentos Municipales /, 142-149.
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Usicacion: Plaza de Tetuan, n°3, Valencia
TiruLAR: Ayuntamiento de Valencia
GestoN: Ayuntamiento de Valencia
FECHA DE CONSTRUCCION: S. XVI

FECHA DE RESTAURACION: 1990

ARQUITECTO ORIGINAL: -

TECNICOS RESTAURACION: Encarna Furié y Rafaela Soriano
TiPO DE EDIFICACION: Palacio

Estio: Neocldsico

SUPERFICIE EDIFICIO: 6. 281 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 2003

PAGINA weB: https://www.valencia.es/-/infociudad-museo-del-palau-de-cervello

ARQUITECTURA

Su construccidon data del siglo XV, pero en el siglo XVI sufrid una reforma renacentista y el frente
fue decorado con pinturas al fresco de temdtica mitoldgica. La actual fachada data del siglo
XVlll'y es de estilo neocldsico.

En el siglo XIX el edificio pasa a utilizarse como residencia de los monarcas, tras la destruccion
del Palacio Real de Valencia. El primer rey que se hospedd fue Fernando VIl y el Ultimo Alfonso
Xll, quien comenzd a alojarse en los nuevos hoteles modernistas con todo tipo de lujo y comodi-
dades. Esto conllevé que dejara de ir la casa real. Perdid su funcidn original y pasé a convertirse
en un cine, un teatro, sede de un partido politico, etc. Tanto el edificio como la fachada han
sufrido variaciones en el tiempo. Por ejemplo, podemos apreciar en la figura X cédmo se asoman
unas pequenas ventanas a los pies de la misma, lo que parece indicar que ahi hubo algun dia
un sétano,

En la década de los 90 se pide al Ayuntamiento de Valencia que lo restaure, ya que se frataba
de un edificio con mucha historia. Asi pues, se realiza una reforma historicista y se convierte en el
archivo municipal de la ciudad.

Figura 14
Fachada antigua Palacio de Cervelld

Nota. Imagen de la antfigua fachada expuesta en e/
museo. Fofo propia

Figura 15
Salén de baile

Nota. Foto propia



Figura 16
Recepcion vista desde el patio
_ L

Nola. Fofo bfo,o/a

Figura 17
Escaleras y ascensor

N

<

Nora. Foto propia

Figura 18
Acristalamiento del patio

P > —
,/

Nofia. Fofo propia

El patio mantiene su ubicacién original. Por ofro lado, el adoquinado y algunos pilares que vemos
de piedra son aun los originales. (Figura 16)

MOBILIARIO Y DECORACION

Todo el mobiliario es original de la época, pero nada proviene del lugar. Es decir, todos los mue-
bles estuvieron en otros palacios o0 museos, aungue algunos también fueron comprados en an-
ticuarios. La decoracién de las molduras y los suelos son recreaciones sacadas de unas fotos
gue se hicieron y Unicamente se reprodujo aquello que se sabia seguro que estaba, aungue en
ocasiones no en el sitio en el que debia.

Las cortinas y las telas que cubren algunas paredes tampoco son originales, aunque son recrea-
ciones del estilo de la época, pero adaptadas a las necesidades museisticas y, por ello, son
ignifugas.

MUSEALIZACION

El objetfivo de la musealizacion del Palacio de Cervelld era, por una parte, dar a conocer la his-
toria del edificio y todos los acontecimientos que alli ocurrieron y, por otra parte, recuperar los
salones decimondnicos para que lucieran como en su época de residencia real, a pesar de todo
lo que se habia perdido.

El Palacio de Cervelld supo adaptarse a la musealizacion y a la recreacion de espacios. Utilizd la
arcada del patio para colocar la recepcion (figura 16); un patio que actualmente cuenta con
una cubierta acristalada para adaptarse mejor a su funcidon museistica (figura 18). De esta forma
se consigue aclimatar todo el espacio.

En cuanto a la adaptabilidad, al tener que reconstruir practicamente todo, escaleras y ascensor
forman un Unico ndcleo de comunicaciones, situado junto a la recepcion (figura 17).

La planta baja también se subdividid segun las necesidades museisticas de lo que se quiso con-
tary cémo. Aligual ocurre en la primera planta, donde para poder relatar la historia del palacio
se ha optado por integrar muebles de la época que contribuyen a la ambientaciéon de los es-
pacios.
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CONCLUSIONES

Se le ha querido dar un nuevo uso al palacio, mds alld del archivo municipal, el de museo. Un museo que relata la vida, no de un personaje histo-
rico, sino de muchos individuos notables en la historia de Valencia y de Espana. De ahi la importancia de este edificio mds alld de lo meramente
arquitecténico, pues cuenta mucho mas todo lo que pasd en su interior y las consecuencias que tuvo en la sociedad. Al estar en mal estado y
tener que reconstruirse, adaptarlo a las necesidades de un museo moderno fue fdcil, lo dificil fue recuperar la majestuosidad que un dia tuvo el

Palacio de Cervelld.
Figura 19

Planos actuales palacio de Cervelld

PRIMERA PLANTA

@ VESTIBULO

SALA DE LA
trada exposicion
GUERRA DE LA RECEPCION escaler;

INDEPENDENCIA

BIBLIOTECA DE SERRANO MORALES

ARCADA ARCADA

SALA DE

ARCADA SALA

FERNANDO VII ALFONSINA
PATIO
INTERIOR

PATIO INTERIOR

ARCADA
SALA DE LA
REGENTE
MARIA CRISTINA 1

SALA DE
VESTBULO TORRE NORTE

AMADEQ DE SABOYA DE DE LA MEMORIA
ENTRADA

TORRE SUR SALA

FERNANDINA
SALA DE SALON DE BAILE
FRESCOS

SALA DE ISABEL 11

TORRE SUR ENTRADA TORRE NORTE

DESDE LA CALLE FACHADA PRINCIPAL
PLAZA DE TETUAN

FACHADA PRINCIPAL PLAZA DE TETUAN

Nota. Fuente: [Plano]. (s. I.-c). hitp.//www.jdiezarnal.comy/valenciapalaciodelcondedecervello.him/
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Usicacion: ¢/ Miguel Hernandez n° 73. Orihuela

Tirutar: Ayuntamiento de Orihuela

GestioN: Fundacion Miguel Herndndez-Ayuntamiento de Orihuela
FECHA DE CONSTRUCCION: -

ARQUITECTO ORIGINAL: -

TiPo DE EDIFICACION: Vivienda con explotacion ganadera

EstiLo: Arquitectura popular

SUPERFICIE EDIFICIO: 85,6 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1985

PAcINa  wee:  http://www.miguelhernandezvirtual.es/new/index.php?option=com_content&-
view=article&id=54&Itemid=79

ARQUITECTURA

No se conoce el origen de la casa, ni el arquitecto que la construyd ni el ano en el que fue levan-
tada, pero se puede ver en el vestibulo un arco de piedra, un material noble.

La fachada de la vivienda estd pintada a la forma tradicional, recercado de puertas y ventanas
en ocre oscuro y pared en ocre claro.

Se trata de un edificio vinculado a una explotacién ganadera, muy parecida a otras seis o siete
que se encontraban en la misma calle a principios de siglo.

El conjunto de la finca se organiza en aterrazados para adaptarse a la pendiente del terreno. Por
una parte, estd la vivienda y el patio, mientras que en la siguiente terraza se ubican el cobertizo
para el ganado y el huerto (figura 22).

La casa en si se distribuye en una Unica planta.

Figura 20
Recibidor

Nota. Fuenie: Aragon, A. [s. I.). [/
raornhuela.com/casa-museo-miguel-hernandez/

Figura 21

Dormitorio Miguel Herndndez
. i .

Nofta. Fuente: Aragon, A. (s. I.). [Fofogratial. hitps.//culfu-
raorhuvela.comy/casa-museo-miguel-hernandez/



Figura 22
Cocina

Nola. Fuente: [Fotografial. (s. 1. hitos.//www.orihuelaturistica.
es/onhuela/web_php/index.php2contenido=fichaComercial&i-
a=55&idContacto=2&mode=folder&order=asc &idNive/=4046

Figura 23
Jardin ‘

Noia. Se puede apreciar desde el jardin de salida de
la vivienda el cobertizo donde estaba el ganado. Tras
él esta el huerto. Fuente: [Fofografial. (s. f). httos.//www.
orihvelaturistica.es/ornhuela/web_php/index.php2contenido=f-
chaComercial&id=55&idContacto=2&mode=folder&order=as-
c&idNivel=4046

MOBILIARIO Y DECORACION

Actualmente en la vivienda encontramos una recreacion de los espacios con la utilizacion de
mobiliario y ajuar doméstico tipico de las viviendas oriolanas de principios del siglo XX, ademads
de exponerse varias fotografias de distintos momentos de la vida del poeta.

Como mobiliario original del poeta se conserva su cama (figura 21) , la cual fue donada recien-
temente (2017) y el palanganero, que se localiza en el que fue dormitorio de sus padres.

En cuanto al suelo, originalmente era de tierra, pero actualmente estd cubierto de baldosas.

MUSEALIZACION

Se puede apreciar como la casa se ha intentado mantener lo mads fiel posible a lo que era. No
encontramos una recepcion, no hay un sistema de climatizacién y toda la instalaciéon eléctrica
estd vista, utilizando enchufes y llaves de luz de estilo antiguo.

El mantenerlo todo sin apenas modificaciones se debe también a que las necesidades museisti-
cas se han llevado fuera de la casa museo. Justo allado del inmueble se encuentra la Fundacién
Cultural Miguel Herndndez que, junto a la Biblioteca publica “Fernando de Loazes”, guardan
toda la coleccion del poeta.

En cuanto ala adaptabilidad, hay partes adaptadas y ofras que no, segun podemos observar. A
la entrada hay un pequeno escaldn de unos 5 0 6 cm, pero a su salida al patio el escaldon es de
enfre 15y 20 cm, una altura ya considerable. En cambio, para acceder a lo que fue el dormitorio
de las hermanas de Miguel Herndndez, hay una pequena rampa, pero, el escaldn que accede
luego a su dormitorio no tiene rampa. La entrada al cobertizo directamente desde el patio de
la casa tampoco estd adaptada, pues hay cinco escalones que solo se podrian evitar dando la
vuelta por fuera de la vivienda y pasando por donde entraba el ganado.

A través de la web de cultura de Orihuela se puede realizar una visita virtual de toda la vivienda.
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CONCLUSIONES

La casa museo de Miguel Herndndez pertenece a un tipo de casa muy caracteristico de la zona y asi es como se ha querido contar, con una
musealizaciéon superficial para que fuera lo mds real posible. Pero, quizds, en materia de adaptabilidad se han quedado un poco cortos ya que
hay zonas que no estdn preparadas. Sin embargo, el contar con una visita virtual donde puedes recorrer toda la casa museo desde tu ordena-
dor, con las explicaciones de las salas y los objetos expuesto, es quizds una de las mejores formas para que todo el mundo pueda visitarla. Aunque
siempre es mejor verla en vivo y en directo.
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Usicacion: Playa, Port Lligat
TiTuLARIDAD: Privada

, . , Figura 24
GestoN: Fundacion Gala-Salvador Dali Escaleras
FECHA DE CONSTRUCCION: 1929-1954
FECHA DE RESTAURACION: 1994
ARQUITECTO ORIGINAL: Joaquim Ferrer_Emili Puignau
ARQUITECTOS RESTAURACION: Oriol Clos i Costa y José Ramon llldn

TiPO DE EDIFICACION: Vivienda unifamiliar

Estio: Mediterraneo

SUPERFICIE EDIFICIO: 522 m? ) ]
Nofta. Fuente: [Fofografial. [s. I.-e). hifps.//www.cartalun-

ya.com/casa-salvador-adali-portligat-17-16003-722/an-
guage=es

SUPERFICIE JARDIN: 1.049 m?2
ANO DE APERTURA COMO MUSEO: 1997

PAGINA wes: https://www.salvador-dali.org/es/museos/casa-salvador-dali-de-portlligat/visita-virtual/ ; 25
igura
Sala oval

ARQUITECTURA

La vivienda actual es el resultado de la unidn de varias barracas de pescadores que fue adqui-
riendo Salvador Dali a lo largo de los anos e incorpord a su casa, lo que deriva en una estructura
laberintica. La primera la adquirid en 1930 y la Ultima en 1949. El periodo de construcciéon de la
casa es muy amplio debido a que esta iba creciendo segun las necesidades del artista y su mu-
jer.

La casa se divide en tres zonas: las estancias mds privadas de la vida de Dali; el Estudio (figura
26), una sala con una gran cantidad de objetos relacionados con el artista; y los espacios exte-
riores, concebidos para la vida publica.

Nota. Fuente: [Fofografial. (s. I.-e). hitps.//www.catalun-
ya.comy/casa-salvador-dali-portligat-1/-16003-722lan-

El acceso a la vivienda siempre fue el mismo. Nunca se cambid a pesar de las diversas amplia- guage=es
ciones y reformas que sufrid. El vestibulo del oso distribuye los espacios que se conectan con
pasos estrechos y pequenos desniveles y recorridos sin salida.



Figura 26
Piscina

Ja. Fuente: [Fotogratia). [s. £-d)). httos//www.arl-
foodvoyage.es/wp-content/uploads/2019/08/15-pisci-
na-7/68x576.j09

Figura 27
Estudio

Nofa. Fuente: Algans, J. (2020). Inferior de la casa de
Salvador Dali en Port LLigat (Cadaqués) [Fotografial. hi-
tos.//imagenes.elpais.com/resizer/HPcke QABmMv4XzinC-
cobFWNsaJc Y=/1260x0/cloudfront-eu-central-1.images.
arcpublishing.comy/prisa/BE6HKPVCINACLMIZLPY3YR4T-
ZE.JPG

MOBILIARIO Y DECORACION

Se ha mantenido la distribucién original de la vivienda ya que es un elemento fundamental
dentro del discurso museogrdfico. Todos los muebles y objetos que hay en la casa son originales
del artista a excepcion de las pinturas y dibujos, pues estos necesitan unas condiciones de con-
servacion muy especificas y, por tanto, son reproducciones. Los originales se encuentran en las
reservas de la Fundacion, en Figueras.

JARDIN

El jardin perteneciente ala vivienda es muy grande, ocupa 16.700 m2, aunque solo una parte son
espacios visitables intervenidos por Dali, como la piscina (figura 25); el resto son olivares salvajes.

MUSEALIZACION

En lo que respecta a la musealizaciéon, no se ha producido ningun cambio que afecte a los
elementos constructivos originarios del edificio ni a su acabado estético. Realmente lo que se
ha hecho es reforzar la estructura, ya que se trata de una construccidon hecha a partir de viejas
barracas de pescadores, e incorporar sistemas de seguridad para las colecciones y los visitantes.

En cuanto a espacios complementarios a la visita, como aseos, taquillas, etc, se han ubicado en
dreas de servicio que no fueron utilizadas ni intervenidas por el artista en vida. Como la Barraca
del Reloj, adquirida por el matrimonio en 1955 y conservada en su estado original hasta la Ultima
remodelacién, que pasa a ser consigna de la casa-museo.

La casa museo cuenta con instalaciones de acondicionamiento y seguridad, cuyo criterio a la
hora de colocarlas ha sido el de esconder las mds agresivas, es decir, aquellas que no correspon-
den a la época de la construccion ni con el diseho de la casa. En cambio se han dejado a la
vista las relacionadas con la seguridad por su efecto disuasorio y eficiencia en el mantenimiento.

Una de las cosas mas llamativas es que, debido a las caracteristicas de la casa, con sus esca-
leras estrechas e irregulares (figura 23), el acceso al edificio no estd adaptado a personas con
movilidad reducida, lo que imposibilita el transito en silla de ruedas. Es quizds uno de los puntos
mds negativos de la musealizacién, aunque se hacen periddicamente estudios para resolver el
problema, sin que ninguno haya llegado todavia a buen puerto.
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CONCLUSIONES

Respetar los acabados y la escenografia son fundamentales para el tipo de casa museo dentro del conjunto de los Museos Dali. Es por ello que
la musealizacién se ha visto limitada a la hora de ser accesible para todos los publicos. Sin embargo, nos ofrece originalidad y autenticidad en
grandes cantidades.

Figura 28
Plano casa museo Dali
ENTRADA I PLANTA BAIXA / ENTRADA Y PLANTA BAJA / PRIMER PIS I OLIVAR / PRIMER PISO Y OLIVAR /
ENTRANCE AND GROUND FLOOR / ENTREE ET REZ-DE-CHAUSSEE FIRST FLOOR AND OLIVE GARDEN / PREMIER ETAGE ET OLIVERAIE

@ Habitaci6 dels models / Habitacién de los modelos / @ Menjador deestiu / Comedor de verano /
Model’s room / Chambre des modeles Summer dinning room / Salle 2 manger deté

olomar / Palomar / Pigeon lof olombier
® Colomar / Palomar / Pigeon loft / Colomb
@ TTorre deles olles / Torre de las ollas / The pots tower /
. X 5 ) © Sal6 dels ocells / Salén de los pajaros / Bird's room / Tour des marmites
(<) ]l\:;tmda I\{useu / }:[‘\ntr\ada I\I/{/?se? / (1] ll}[elﬁed;)r]_‘ debl 6s | tlfestl.lﬁu]]o jelﬁ)so / Salon des oiseaux @® Crist de les Escombraries / Cristo de las Basuras /
o Tuse-;m'ch’Ci“/ /lc;_le]s au Musée o Ma _odt e énr/ desn ule de lours @ Dormitori/ Dormitorio / Bedroom / Chambre Christ of the Rubbish /. Christ aux Déchets
I aq:u [a / 4|c ets / Billets Die‘:ia“ o:o/onf;rgza"oerﬁ/ma“ " (1) Themailirdb @b | Gl i, ® Olivar / Olive grove / Oliveraie
i Dali-Portlligat g & Cabinet de toilette de Gala @® Pati / Patio / Court / Cour

@ Taller / Workshop / Atelier

© Sal6 groc / Salén amarillo / Yellow room / Salon jaune

5 o N Bibli Lib Bibliothe
= Consigna / Lef-Luggage / Consigne © i '°'e°7‘/ ! mrf/ bliotheque ® Hiabitacié dels armaris / Habitacion de los armarios/ @ Piscina / Swimming-pool / Piscine
@ Botiga/ Tienda / Gift Shop / Boutique (4] TerraSSfl/ T(/frraza/ Terrace | Terrasse Cupboard’s room / Chambre des placards iz Sl Al Corefes Sk Al
ili Lavabos / Toilets / Toilettes © Repartidor / Office (® Sala Oval / Oval room / Salle ovale Car Park: Audiovisual room / Garage: Salle audiovisuelle
© Sortida / Salida / Exit / Sortie % Mirador / Viewpoint / Belvédere

Nofa. Fuenfte: [Plano]. (s. f.-b). hitps.//www.salvador-dali.org/media/upload/arxius/poriligat/PLANZZ20PORILLIGAT. pdf

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

-Ferrerds, J. (1997). La Casa Dali de Portlligat. Revista de Girona: Publicacion Trimestral de La Excma Diputacion Provincial., 182, 101-106. https://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo2codigo=784713

- Catalunya. (s.f.). Casa Salvador Dali. Portligat. Consultado el 22 de julio de 2021. https://www.catalunya.com/casa-salvador-dali-portlli-
gat-17-16003-722language=es




\

1.._1 HH HHHHH!
| & HH! _:._.____"...
I I mm_...i._.EEEE._.._.__:u
: _..ﬁ....._.- S L5 LF il id LT
.ﬁ-.ﬂ [ bt Ml |
- SR P AT IT
LA LR LR R T m.
&
]
)
" i
¥
y = .-1
FEE A - sl
.. . ..I_EEE-....EM FEETH M M A A
’ e s WA i H R
. - . =
A HHEAF p—

wiinH.” TARA ._._._:_"__."__..: [

. |



36

Usicacion: C/ de Cervantes n°11, Madrid
TiruLArRIDAD: Real Academia Espanola
Gestion: Comunidad de Madrid

FECHA DE CONSTRUCCION: 1578

FECHA DE RESTAURACION: 1973-75

ARQUITECTO ORIGINAL: -

ARQUITECTOS RESTAURACION: Emilio Moya y Pedro Muguruza
TiPO DE EDIFICACION: Vivienda unifamiliar
EstLo: Renacimiento civil

SUPERFICIE EDIFICIO: 600 m?

SUPERFICIE JARDIN: 227,41 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1935

PAGINA WEB: hitps://casamuseolopedevega.org/es/

ARQUITECTURA

El edificio ha sufrido varias modificaciones desde su construccién, ya que ha ido pasando por
distintos propietarios. A pesar de ello, se conservan todavia algunas estructuras y aposentos ori-
ginales. Gracias a un estudio minucioso se llegd a la conclusidon de que la vivienda original en la
gue Vvivié Lope de Vega tenia tres crujias y no cuatro, como habia en el momento de la restau-
racion. También, gracias a estas investigaciones, se pudieron recrear espacios de la vivienda tal
y como serian en timepos de Lope de Vega.

Es un edificio con muros de fabrica de ladrillo y forjados con vigueria de madera, con un frente
de 15 meftros y altura de dos plantas. En cuanto a la cubierta, tenemos un tejado a dos aguas.

Nada mds entrar al edificio estd el recibidor, que nos lleva hacia la escalera que sube a las plan-
tas superiores y el acceso al jardin (figura 29). La distribucién del piso principal es una aproxima-
cion a coémo eran las viviendas de la época, ya que no se encontré documentacion suficiente
para llevar a cabo una reproduccion exacta de la distribucion. En esta planta se encuentra el
oratorio, el estudio, el estrado, los dormitorios, el comedor y la cocina. En la planta segunda,
abuhardillada, estdn el cuarto de huéspedes, la habitacion de las sirvientas y el dormitorio de los
hijos de Lope de Vega.

Figura 29
occl p_osferior casa museo Lope de Vega

Nof. Fuente. [Fofogratial. (2017, 6 agosio). /7//,0'///0. wpo.
comy/lacosmopolilla.com/wp-content/uploads/2016/04/
Casa-Museo-Lope-de-Vega.jpg?ssi=1

Figura 30
Escalera subida a planta princpal

Nola. Fofo propia

Figura 31
Estudio

Nola. Foro ,orop/ o



Figura 32
Jardir

Nota. Folo propia
Figura 33
Sala de exposiciones

Nota. Fofo propia

Figura 34
Comedor

Nota. Foto propia

MOBILIARIO Y DECORACION

Para el arreglo de la casa, mobiliario, obras de arte y otros objetos, se contd con la desinteresa-
da colaboracién de importantes museos espanoles, ademds de adquirir en anticuarios, colec-
cionistas y artesanos. La decoracion y el mobiliario fueron resultfado de una investigacion llevada
a cabo para evocar la época del escritor.

JARDIN

El jardin era una parte importante de la casa, pues se sabe que en el huerto Lope pasaba mu-
chas horas ocupdndose de las flores y drboles. Era el espacio de entretenimiento, ejercicio y
descanso del poeta y dramaturgo.

También para la restauracion del jardin fueron importantes las donaciones de particulares, que
entregaron drboles frutales, flores, naranjos valencianos, dos parras y hasta tierra negra para
plantarlo todo.

MUSEALIZACION

Tras la restauracion del edificio y su musealizacion se aprecia como en la planta baja actualmen-
te no queda nada de la distribucion original, sino que el espacio tiene una funcidn museistica,
como oficinas o una sala de exposiciones (figura 32) que da al jardin. La distribucion de la planta
principal se consiguid teniendo en cuenta la conservada crujia de la fachada. Aun asi, la ubi-
caciéon de la cocina no es exacta, pues se desconoce su emplazamiento original, pero lo mds
probable es que fuera en planta baja, cerca del huerto y el pozo.

En lo relativo a la accesibilidad, el museo se encuentra adaptado a personas invidentes y sordas,
ya que cuenta con folletos en braille, visitas guiadas descriptivas, signoguias, teléfonos moviles
con videos explicativos y visitas guiadas en lengua de signos. En cambio, no estd adaptado a
personas con movilidad reducida ya que, a pesar de poder llegar a la planta baja, el acceso al
jardin se realiza por 3 escalones, insalvables con una silla de ruedas, y debido a las caracteristicas
del edificio no cuenta con ascensor, siendo la Unica ubicacion posible en el jardin. Este anadido
conllevaria ocupar la mitad del espacio que Lope dedicd a su “guUertecillo”, ademds de eliminar
una de las salas de la primera planta, la Unica a la que se podria acceder con este sistema.
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CONCLUSIONES
La mayor parte de la restauracion y recreacion de los espacios fue llevada a cabo con la ayuda de los textos que redactd el escritor, los cuales

describian los espacios en muchas ocasiones. Manteniendo el edificio pero restaurando cada planta se consigue recrear unos ambientes simila-
res a los que habitd Lope de Vega. Evidentemente lo Unico que se conserva de lo que habitd el escritor es la ubicacion del edificio, pero es mas
que suficiente para la finalidad de una casa museo, que es dar a conocer como Vivid el artista, ademds de ensenar y conocer su vida y obra.

Figura 35 Figura 36
Plano planta principal Plano planta segunda
E 1 e | W, 1 = = =i

| [

BUHARDILLAS

APOSENTO
COCINA COMEDOR AEOSENTC | |
| |
PASILLO
=} (a |
S CUARTO DE T o APOSENTD DE
ALCOBA 2 URATORIO HUESPEDES CUARTO DE LOPE FELIX
DE LOPE — | LAS CRIADAS
| =S
ESTRADO ESTUDIO i BUHARDILLAS
i HHTEE |
| R |
. Pl
— I =% —— L — P S ¢ e
Nota. Fuente: Martel, J. M. G. (1993). Casa museo Lope de Vega. Guia y Nota. Fuente: Martel, J. M. G. (1993). Casa museo Lope de Vega. Guia y
caftdlogo. caftdlogo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
“Martel, J. M. G. (1993). Casa museo Lope de Vega. Guia y catdlogo. Real Academia Espanola.

-Casa museo Lope de Vega. (s.f.). Edificio y dependencias. Consultado el 24 de julio de 2021. https://casamuseolopedevega.org/es/la-casa-mu-

seo/el-edificio
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Usicacion: C/ Mayor n° 48, Alcald de Henares

TiruLariDAD: Comunidad de Madrid

Gestion: Comunidad de Madrid

FECHA DE RECONSTRUCCION: 1956

ARQUITECTO RECONSTRUCCION: José Manuel Gonzdlez Valcarcel
TIPO DE EDIFICACION: VIVIENDA UNIFAMILIAR

EstiLo: Renacimiento civil

SUPERFICIE EDIFICIO: 600 m?

SUPERFICIE JARDIN: 227,41 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1956

PAGINA wEB: hitp://www.museocasanataldecervantes.org/

ARQUITECTURA

El edificio que actualmente alberga el Museo Casa Natal de Cervantes es una reconstruccion
de la finca que habia en el mismo sitio, pues se reveld que ese era el lugar donde se encontraba
la casa en la que nacid el escritor y vivid sus primeros anos. No se utilizaron planos originales del
edificio ya que no se conservan. El arquitecto encargado de la restauraciéon considerd que la
casa, al haber sido usada como vivienda, habia sido desfigurada a lo largo de los siglos por sus
sucesivos propietarios con reformas y anadidos. La fachada actual era medianeria con otro edi-
ficio mds bajo, que ocupaba lo que hoy es el jardin, y también tenia que ser renecha.

Es un edificio de dos plantas donde las estancias son recreaciones de ambientes de la vida co-
tidiana de una casa de los siglos XVI y XVII. Estas estancias se distribuyen en torno a un patio de
columnas (figura 36), el cual alberga un pozo que abastecia de agua. En definitiva, se edificod
una reconstruccién conforme con las normas arquitectéonicas del siglo XVI que pretende recrear
la casa de una familia acomodada, o que dista mucho con los modestos origenes del gran es-
critor. En planta baja encontramos la parte mdas publica de la vivienda, donde se recibia a los
invitados. En cambio, la planta superior acoge las estancias mds privadas, con las alcobas y dos
salas de exposiciones temporales.

Entre 1997 y 2003 se realizaron obras de restauracion y se incorpord un edificio anexo a la vivien-
da.

Figura 37
Patio interior

Nofta. Foto propia

Figura 38
Escalera

|\

Nota. Foto propia



Nofta. Fofo propia

Nofta. Fofo propia

Figura 39
Jardin

Figura 40
Estrado del carino

Figura 41
Estrado de las damas

MOBILIARIO Y DECORACION

De todos los muebles que podemos encontrar en la vivienda, ninguno de ellos ha pertenecido al
escritor o a su familia. Sin embargo, todos los muebles son antiguos, de la época de Cervantes.

JARDIN

El jardin fue un anadido por parte del arquitecto de la restauracion, ya que en él habia una edi-
ficacion baja colindante a la actual fachada principal de la casa museo (figura 38).

MUSEALIZACION

La idea predominante de esta intervencion era devolver a la Casa Natal de Cervantes su pri-
mitivo aspecto, con su zagudn, patio, salas, cémaras y aposentos, con circulacién en la galeria
alta. Aunque la casa originaria tenia un patio interior con un pozo, con corredores sostenidos
por soportes de madera, en esta reforma se sustituyeron los apoyos de madera por columnas de
piedra, procedentes del Palacio Arzobispal.

Al tratarse de una reconstruccion, fue relativamente sencillo adaptarse a las necesidades mu-
seisticas. Aun asi, entre 1999 y 2001 se realizd una importante reforma para poder ser un auténtico
centro con vocacioén de servicio publico y cumplir con las funciones que debia desempenar. Es
por ello por lo que se amplid el museo mediante el anexo de un edificio de dos plantas. De esta
forma se diferencian dos zonas: la zona de recreacion de los ambientes correspondientes a la
casa y nuevas salas de exposiciones temporales, asi como espacios destinados a la difusion y
accion cultural. Ademads, también cuenta el museo con un saldn de actos y una sala audiovisual.

Por lo que respecta a la accesibilidad al edificio, este dispone de un ascensor para acceder ala
primera planta, anadido tras la Ultima reforma, por lo que estd adaptado para personas con dis-
capacidades fisicas. Ademds, la casa museo cuenta con medios que facilitan la accesibilidad a
las personas con discapacidad visual.

Por Ultimo, cabe mencionar que es posible realizar una visita virtual a fravés de Google maps.
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CONCLUSIONES

Nos enconframos con una reconstruccion prdacticamente desde cero de la casa, siguiendo el modelo de casa de familia acomodada de la
época, gue nada tiene que ver con el nivel de vida del escritor. Sin embargo, se consigue sumergir al visitante en los tiempos del escritor a través
de las recreaciones de los espacios, acompanado de sus obras.

Planos actual casa museo Miguel de Cervantes
11

b

PLANTA BAJA

—r

Patio

Sala de recibir

Botica

Cocina

Sala aderezada para comer
Audiovisual/Bodega

Estrado de las damas

0 N O U1 A &N N

Sala de actos

Nota. Fuente: Folleto museo casa natal Cervantes.
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PLANTA PRIMERA

-

Corredor

Retablo de Maese Pedro
Alcoba del caballero
Alcoba de mujeres y nifos
Aseo y tocador

Estrado del carifio

N 0 uu A &N N

Sala de ediciones cervantinas |

[+]

Sala de exposiciones temporales
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Usicacion: C/ La matanza s/n, Padron
TiruLARIDAD: Fundacion Rosalia de Castro
Gestion: Fundacion Rosalia de Castro
FECHA DE CONSTRUCCION: Principios S. XIX
FECHA DE RESTAURACION: 1951/1971/2009-2011
ARQUITECTO ORIGINAL: -

ARQUITECTOS RESTAURACION: Manuel Gomez Romdan/ Andrés Ferndndez-Albalat/ Luis Gil Pita-Cristina
Nieto Penamaria

Tipo DE EDIFICACION: Casa rural
SUPERFICIE EDIFICIO: 415,6 m?
SUPERFICIE JARDIN: 2.290 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1972
PAGINA weB: https://rosalia.gal/
ARQUITECTURA

Se trata de un edificio declarado Monumento Histdrico Artistico, formado por dos plantas, que
se mantiene lo mds fiel posible a lo que fue la casa. En planta baja se muestran recuerdos y ob-
jetos de la escritora en un espacio completamente renovado y adaptado como museo (figura
42), ademdas de un punto de informacion, recepcioén, lugar de venta de entradas y una tienda
(figura 43).

En cambio, en la primera planta nos encontramos con una vivienda recreada tal cual fue, en la
que habitd la escritora. Estd compuesta por un comedor, dos dormitorios, una biblioteca y la co-
cina, uno de los espacios que se mantienen intactos, decorada con objetos cldsicos. La recrea-
cidén que se propone es “una recreacion de la casa rural de la época, entre campesina y noble”.

El recinto que acoge la casa museo presenta varios edificios anexos. Ademds de la casa museo,
el conjunto cuenta con un auditorio, inaugurado en 1985, un archivo, inaugurado en 1975, y una
sala de reuniones, lugar de trabajo de la fundacion.

Como curiosidad, cabe mencionar que la casa no era propiedad de Rosalia, sino que ella vivio
de alquiler.

Figura 43
Sala de exposiciones

& Nieto Penamaria, C. (2017, 10
Julio). [Fotografial. httos.//giloifanietopenamariaarquitec-
fos.com/rehabilitacion-de-la-casa-museo-rosalia-de-cas-
fro/

Figura 44
Recepcion

\ A SN ~
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Nota. Fuente: Gil Pita, J. L., & Nieto Penamaria, C. (2017, 10

Julio). [Fotografial. https.//gijpitanietopenamariaarquitec-

fos.com/rehabilitacion-de-la-casa-museo-rosalia-de-cas-
fro/



Figura 45
Cama Rosalia de Castro

Nota. Fuente: Cama Rosalia de Castro. (s. £.). [Folografial.
https.//rosalia.gal/wp-content/uploads/2021/06/Cama-
Rosalia-Patrimonio.jog

Figura 44
Sala de exposiciones

Nofta. Fuenfte. [Inferior musedlizado). [s. 0S.,
gal/wp-content/uploads/2019/11/S a/ak’ma//aS/mbo/oNo-
clonaljpg

MOBILIARIO Y DECORACION

Se conservan muchos objetos que pertenecieron a la escritora, como la cama en la que murid
(figura 44), aunque la mayoria de objetos son recreaciones que ambientan el espacio.

JARDIN

El jardin que vemos hoy en dia es una recreacion de un jardin de la época. En tiempos de Rosalia
realmente habia una huerta. El actual jardin cuenta con un importante patrimonio botdnico con
arboles y arbustos singulares.

MUSEALIZACION

La autenticidad de la casa se aprecia en el exterior, qgue mantiene la fachada tal y como fue
durante la estancia de Rosalia.

Con la Ultima reforma, la de 2012, se consigue solucionar algunos problemas que presentaba
la casa tras cuarenta anos sin modificaciones. Climatizar el espacio, seguridad, aislamiento y
acondicionamiento higrotérmico fueron algunas de las tareas que se llevarona cabo. Todo ello
con el fin de mejorar las condiciones de aislamiento que empezaban a afectar al propio museo
y a los enseres de su interior.

A pesar de esta Ultima reforma, la accesibilidad a personas con movilidad reducida estd limita-
da Unicamente a la planta baja y a determinadas zonas del jardin.

El inmueble ha mantenido su esencia como casa y se ha adaptado como museo incorporando
Unicamente la recepcion, que cuenta con punto de informacidn, venta de entradas y una tien-
da. El resto de funciones museisticas se incorporan en nuevas edificaciones, de forma que no se
altera el inmueble. Algunos de estos edificios fueron anadidos posteriormente a la apertura de la
Casa CoOmo Museo.

Se ha incorporado material audiovisual, ademdas de ofros recursos, que facilitan la fransmision
de informacion al visitante. Esta actualizacion se realizé en 2017 con el objetivo de entender de
manera mds eficaz la importancia de la escritora en la cultura gallega.
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CONCLUSIONES

La idea de la casa museo era transmitir el legado de Rosalia de Castro y sus raices gallegas. Para ello se mantiene el exterior de la vivienda, muy
caracteristico de la Galicia de la época. Sin embargo, se modifica su interior para poder contar y mostrar la vida de la escritora, asi como repre-
sentar una tipica casa de entonces. Para aprovechar al méximo el espacio disponible y dedicarlo infegramente a su protagonista, se construyen
edificios anexos que completan las funciones que precisa un museo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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Figura 47
Plano casa museo Rosalia de Castro

- Fundacioén Rosalia de Castro. (s.f.). La Casa de Rosalia. Consultado el
26 de julio de 2021. https://rosalia.gal/a-casa/a-casa-museo/
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Usicacion: P.° Transito, s/n, Toledo
TiruLARIDAD: Ministerio de Cultura
GesTioN: Ministerio de Cultura

FECHA DE CONSTRUCCION: S. XVI

FECHA DE RESTAURACION: 1911/1925/2011
ARQUITECTO ORIGINAL: -

ARQUITECTOS RESTAURACION: Eladio Laredo y Carranza
TIPO DE EDIFICACION:

Esmio: -

SUPERFICIE EDIFICIO! -

SUPERFICIE JARDIN: 1.765,25 m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1912

PAGINA wes: https://www.culturaydeporte.gob.es/mgreco/inicio.html

ARQUITECTURA

El museo se ubica errdbneamente donde habitd el Greco, pues el edificio actual era en realidad
propiedad de la duguesa de Arjona. No obstante, el pintor vivié muy cerca.

La casa museo del Greco fue creada por el marqués de la Vega-Incldn. El edificio, levantado a
principios del siglo XX, queda dividido en dos partes. Por un lado, estd la recreacion de la casa
del Greco, que se encuentra en torno a un patio toledano (figura 47) y, por ofro lado, el museo.
La casa museo que hizo el marqués no es la que se puede ver actualmente, ya que en 2011 sufrié
una reforma importante que cambid el planteamiento del museo.

El conjunto de la vivienda se divide en un edificio de dos plantas, los jardines y las cuevas. Se pue-
den visitar los aposentos que el marqués prepard como si fuera la casa del Greco, pero teniendo
siempre en cuenta que el Greco no habitd ahi.

El edificio se divide en dos plantas. En la planta inferior se encuentra la cocina y el patio. La coci-
na (figura 48) es un espacio recreado mediante alacenas y estanterias propias de sus funciones,
ademds de muebles y recipientes metdlicos. De esta forma se consigue transmitir la imagen de

Figura 48
Patio

Figura 49
Cocina

Figura 50
Estudio

Nofiaq. Fofo propia



Figura 51
Cuevas

Figura 52
Jardin

Figura 53
Sala de exposiciones

Noftaq. Foro propia

la cocina como si hoy en dia se utilizara. El patio es un patio histérico tradicional toledano, con
yeserias neo-mudéjares y artesonado original.

En la planta superior actualmente se encuentra, como recreacion de la casa, Unicamente el
estudio( figura 49). El actual estudio es lo que fue la antesala al estudio que recred el marqués. El
resto de ambientes son salas de exposiciones donde se muestran algunas obras del pintor (figura
52).

MOBILIARIO Y DECORACION

Los muebles fueron una eleccién del marqués de Vega-Incldn, quien selecciond muebles y ob-
jetos del siglo XVI para complementar el museo.

JARDIN

El jardin estd dividido en dos zonas. La primera es el jardin bajo (fgura 51), por donde se accede
al recinto del museo, ademds de a las cuevas (figura 50). Por otro lado estd el jardin alto, situado
sobre las cuevas y dando acceso al edificio.

MUSEALIZACION

La casa museo ha sufrido varias modificaciones desde su inauguracion para ir adaptdndose a
las nuevas necesidades museisticas. En la Ultima reforma se anadieron diversos recursos audio-
visuales que explican tanto la coleccién como la vida del artista. Estos recursos se pueden ver
también a través de la web del Ministerio de Cultura. Ademads, a tfravés de esta misma web se
puede realizar una visita virtual de una parte del museo. A medio plazo se pretende ampliar esta
visita virtual al resto de museo y mejorar la experiencia.

Enlo que respecta ala accesibilidad, el museo ha sabido adaptar todos los espacios a personas
con movilidad reducida, pues se cuenta con ascensor, rampas y plataformas elevadoras para
salvar las escaleras. Ademds hay sillas de ruedas en recepcion para aguellos que lo necesiten.
En cuanto a personas con discapacidad auditiva, todos los audiovisuales cuentan con subtitulos
y videos en lenguaje de signos.
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CONCLUSIONES

La casa museo del Greco surgid como un infento de mostrar el espacio donde habia vivido el pintor, para dar a conocer su vida y obra. Pero,
debido a un error, su ubicacién no es la correcta. Por ello, a pesar de lo dispuesto por el marqués de Vega-Incldn, la casa museo se ha ido re-
formando para ser lo mds veraz posible y no dar la errédnea creencia de que ahi habitd el artista. Aun asi se conservaron algunos espacios que
el marqués recred para contar su historia, la de Vega-Inclan. Asi pues, la casa museo actualmente es un museo que cuenta la vida y la obra
del Greco, compartido con la idea original del fundador. Todo ello adaptdndose a las necesidades actuales de accesibilidad, funcionalidad y

acondicionamiento.

Figura 54
Plano museo de El Greco

II' Informacion / Information

Servicios / Toilets
Tienda / Gift shop
Ascensor / Lift
Consigna / Safe deposit

Nofa. En verde estd marcado lo que queda actualmente de la casa museo. En rojo esta marcado el espacio utilizado para epo-
siciones. En amariflo estan marcadas las cuevas. Fuente: [Plano 3D]. (s. 1.). htips.//www.culturaydeporte.gob.es/mgreco/museoc/
museo-hoy/salas.him/
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Usicacion: C/ Ventura Rodriguez n° 17, Madrid
TiruLArRIDAD: Ministerio de Cultura

GestoN: Fundacion Museo Cerralbo Figura 55

Comedor de gala

¥ S

FECHA DE CONSTRUCCION: 1883-1893

FECHA DE RESTAURACION: 1944/1964/2006-2011

ARQUITECTO ORIGINAL: Alejandro Sureda, Luis Cabello y Asé y Luis Cabello Lapie-
dra

ARQUITECTOS RESTAURACION: Guillermo Diz Florez/Fernando Chueca Goitia
TiPO DE EDIFICACION: Palacio
EstiLo: Eclecticismo decimondnico

SupPerFICIE EDIFICIO; 1.202 M?

Nola. Fofo propia

SUPERFICIE JARDIN: mM?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1944

Figura 54
Esgqlero principal

PAGINA wEB: hitps://www.culturaydeporte.gob.es/mcerralbo/home.html -

ARQUITECTURA

El museo Cerralbo es un antiguo palacio, propiedad del Marqués de Cerralbo, de estilo clasicista
con elementos decorativos neobarrocos y rococé. Se trata de una casa de un coleccionista,
ya que desde un principio el marqués la concibié con una doble finalidad, la de vivienda y la
de museo. Sus estancias nos muestran una ambientacidon decorativa propia de una residencia
aristocrdtica de finales del siglo XIX.

pm

El edificio estd dotado de un patio interior y un jardin para que las estancias tuvieran ventilaciéon

. . L, Nota. Fofo propia
e iluminacion natural.

Nada mds entrar al edificio se encuentra un extenso portal que da paso a una majestuosa es-
calera de mdrmol (figura 55). Esta escalera comunica con la planta primera, tfambién llamada
entresuelo, en el cual se llevaba a cabo el dia a dia de la familia. La planta principal es la parte
mas llamativa del museo, y estaba dedicada a recepciones, bailes y fiestas. En esta Ultima plan-
ta se encuentran estancias como la armeria, el comedor de gala (figura 54), el despacho, la bi-



Figura 57
ardin <

Figura 58
Papel pintado sala omori/lq

Nofia. Fofo propia

Figura 59
Salén de baile

Nofa. Fofo propia

blioteca, el saldn de baile (figura 58) o el bano. Esta Ultfima estancia daba al marques un estatus
superior al disponer de agua corriente, algo poco comun en la época.

MOBILIARIO Y DECORACION

Todo el mobiliario y objetos son originales del marqués. El edificio contiene colecciones de es-
cultura, pintura, dibujos, cerdmica, joyas, armas, [dmparas, relojes, textiles, etc. Todos ellos de
época y adquiridos por el marqués de Cerralbo en su afdn por el coleccionismo.

Tras la reforma de 1998, se hizo manifiesta la necesidad de recuperar las decoraciones origino-
les. Sin embargo, no fue posible en todos los casos, aunque se conservan elementos decorativos
originales, como el papel pintado del Salén amairillo (figura 57) o los grandes espejos y molduras
gue dan claridad y alegria al museo.

JARDIN

El jardin (figura 57), que recuerda a los jardines romdnticos de estilo inglés, se reconstruyd durante
la restauracion llevada a cabo en los anos 90, a manos de la paisajista Lucia Serredi, quien tomo
como referencia un boceto del marqués que mostraba un estanque, como el que se puede ver
actualmente en el centro del jardin. Originarios del jardin se conservan el templete y un jabali de
mdarmol.

MUSEALIZACION

Durante la restauracion de los anos 90 el museo fue dotado de medidas de seguridad, asi como
de aclimatado y se crearon despachos en la Ultima planta. Pero no fue hasta la Ultima restaura-
cion, entre 2006 y 2011, cuando se llevaron a cabo nuevas obras de modernizacion para ade-
cuar las instalaciones al siglo XXy la normativa vigente.

El museo cuenta con zonas propias de su funcidon actual, como taquillas, guardarropa y aseos.
Ademds fue adaptado, en la Ultima reforma realizada, a personas con movilidad reducida. El
edificio dispone de ascensores para salvar las distintas plantas y rampas en aquellas zonas donde
hay que salvar pequenas alturas, como la salida al jardin.

El museo cuenta en planta baja con un saldn de actos y una sala diddctica adaptada a perso-
nas con discapacidad auditiva mediante bucle magnético. También disponen de audioguias
dotadas de lazos de induccidn magnética y de equipos portdtiles de amplificacion.
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CONLUSIONES

El museo Cerralbo es una de esas casas museo donde lo mdas importante del propietario era su afdn por el coleccionismo. Museisticamente, tras
varias reformas, consigue adaptarse a las necesidades funcionales de un museo y, del mismo modo, seguir mostrando el palacio en todo su es-

plendor.
Figura 60
Flanos museo ceralbo REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
: . - Ministerio de Cultura y Deporte. (2010, 24 de mar-
PISO ENTRESUELO PISO PRINCIPAL z0). "De palacio a museo” [ll). Museo Cerralbo [vi-
deo]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?-
v=au28jUvsURg
-Montoliu, P. (2014, 19 de febrero). Cerralbo: la casa
museo de un coleccionista reciclador | Madridio-
rio. https://www.madridiario.es/noticia/408856/re-
portajes/cerralbo:-la-casa-museo-de-un-coleccio-
nista-reciclador.html
1 Recibimiento de verano y Galeria
2 Jardin
3 Salon Rojo
4 SalénAmarillo 12 Armeria 21 Salén Billar
§  Salita Rosa 13 Sala del Bafio 22 Salém Chaflin
6 Dormitorio del marqués de Cerralbo 14 Sala Arabe 23 Despacho
7 Pasillo 15 Salén Estufa 24 Biblioteca
8  Gran Portal y Escalera de Honor 16 Pasillo de Dibujos 25 Galeria Primera
9  Recibimiento de invierno 17 Sala de las Columnitas 26 Galeria Segunda
10 Salén de Confianza 18 Saldn Vestuario 27 Galcrl'a'l‘cn:l:ra}fﬁsco
11 Salén Comedor 19 Salita Imperio 28 Salén de Baile

20 Comedor de Gala

Nota. Fuente: [Plano]. (s. f.). hitps.//docplayer.es/15930136-30-en-el-cerralbo-siguenos-en-museo-cerralbo-c-ventura-roarguez-1/-
maarid-215-473-646-4/-museo-cerralbo-meca-es-na-e.him/
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Usicacion: Paseo del general Martineez Campos, n° 37, Madrid
TiruLARIDAD: Ministerio de Cultura

GesTioN: Ministerio de Cultura

FECHA DE CONSTRUCCION: 1910-1929

FECHA DE RESTAURACION: 2002

ARQUITECTO ORIGINAL: Enique Maria de Repullés y Vargas
ARQUITECTOS RESTAURACION: Cervantes Martinez Brocca/ José Gaudencia Pérez
TiPo DE EDIFICACION: Vivienda unifamiliar

Estio: Clasicista

SuPerrICIE EDIFICIO: 1520,80 m?

SUPERFICIE JARDIN: 744,41m?

ARO DE APERTURA COMO MUSEO: 1932

PAGINA weB: https://www.culturaydeporte.gob.es/msorolla/inicio.html

ARQUITECTURA

El edificio que actualmente acoge el museo Sorolla fue un proyecto en donde el pintor estuvo
muy implicado durante su construccién. La idea de Sorolla era establecer la zona de trabajo
junto a la vivienda para poder conciliar su profesiéon con su familia.

La vivienda, a la que se accede por un amplio jardin, consta de tres plantas. En la planta noble,
o planta principal, se encuentran los tres estudios del artista (figura 60), en los cuales colocd unos
amplios ventanales para asi tener una buena iluminacién natural. En esta planta, ademdads, estdn
el comedory el salén (figura 61)

En la primera planta se encontraban las dependencias privadas de la familia, es decir, los dormi-
torios, mientras que en la segunda planta estaban las dependencias del servicio. Por Ultimo, en
el semisdtano estd la cocina y la vivienda de los guardeses.

En cuanto alos usos actuales, el semisdtano y la segunda planta se utilizan para oficinas del mu-
seo y talleres manuales, mientras que el resto de plantas se siguen utilizando para mostrar la vida
y obra del pintor.

Figura 61
Estudio 2

Nota. El uso actual de los estudl / pintor es el de sala
de exposiciones de su obra. Fofo propia.

Figura 62
Sala de estar

N‘é‘?:?;fa fo ropia



Figura 63
Jardin con “Fuente de las confidencias”

- el
Nota. Fofo propia

Figura 65
Jardin estilo neodrabe

) GH00GEEABEA000000na0:

Nofta. Fofo propia

MOBILIARIO Y DECORACION

El mobiliario actual del museo es, en su totalidad, el original de la casa Sorolla ya que fueron do-
naciones de la familia Sorolla al Museo y a la Fundacién.

El Museo ha intentado mantener el aspecto original basdndose en las numerosas fotos y pinturas
que se conservan, en las que se pueden apreciar las diferentes estancias de la casa y el jardin.

JARDIN

El jardin es lo primero que se aprecia al entrar a la vivienda, pues se accede a ella a fravés de
este. Se divide en fres zonas diferenciadas: la primera estd inspirada en el Alcdzar de Sevilla (fi-
gura 63), con una fuente de mdrmol y el portico de enfrada a la casa como fondo. La segunda
se basa en el Generalife de la Alhambra de Granada (figura 64), de ahi su estilo neodrabe. La
Ultima zona estd presidida por un estanque y por la “Fuente de las confidencias” (figura 62).

MUSEALIZACION

En la Ultima reforma del museo se realizé un gran trabajo de musealizacion que se acerca mds a
las necesidades actuales de un museo:

Para empezar, se han instalado cortinas y estores ignifugos en todas las plantas. Estos absorben
la radiacion ultravioleta e infrarroja para evitar que la abundante cantfidad de luz natural pueda
perjudicar las obras u objetos del pintor.

También se han instalado las tecnologias actuales necesarias para dotar a las obras expuestas
de las mejores condiciones ambientales y de seguridad, y para conseguir que se pueda disfrutar
de su contemplacién en las mejores circunstancias posibles.

En lo que respecta a la accesibilidad, el museo tiene recursos tecnoldgicos para personas con
discapacidad auditiva, pero no cuenta con rampas y ascensores que permitan el facil acceso a
personas con discapacidades fisicas. Bien es cierto que el museo estd exento del cumplimiento
de la normativa sobre accesibilidad al ser considerado un Bien de Interés Cultural (BIC), pero se
prepara una ampliacion que mejoraria la accesibilidad. Ademds, esta ampliacién dotard al mu-
seo de espacios de los que actualmente carece, como sala de exposiciones temporales, saldn
de actos, talleres de restauracion, etc.
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CONCLUSIONES

Gracias a la gran cantidad de documentacion que se poseia sobre la vivienda se ha podido mostrar tal y como fue, a pesar de haber tenido

que restaurar algunas zonas.

Figura 66

Plano casa museo Sorolla
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4. CUADRO REUMEN DE LAS CARACTERISTICAS PRINCIPALES DEL ANALISIS

Tabla 1
EDIFICIO JARDIN MOBILIARIO ACCESIBILIDAD
Restaurado | Reconstruido | Original | Anadido | original | P29 | Recreacion | MoVIidad | gitiva Visual
época reducida

ANEXOS

Casa museo
Benlliure

Casa museo
Blasco Ibdhez

Palacio de
Cervelld

Casa museo
Miguel Hernandez

Casa museo Dali

Casa museo Lope
de Vega

Casa museo
Miguel de Cervantes

Casa museo Rosalia
de Castro

Museo de El Greco

Museo Cerralbo

Museo Joaquin
Sorolla

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 67 Figura 68
Edificacion Jardin

= Edificio restaurado Edificio recontruido = Jardin originall Jardin ahadido
Figura 69 Figuyq 70
Mobiliario Accesibilidad

18%
36%
= Original = Dela época  Recreacion = Movilidad reducida = Auditiva
Visual = Movilidad reducida y auditiva
= Auditiva y visual Ninguna

Nota. Todos los graficos presentes en esta pagina son de elaboacion propia.

= Sin jardin

Figura 71
Edificacion anexa

Si = No



5. CONCLUSIONES

Las casas museo son centros cargados de historia. Gracias a ellos se conocen las formas de vivir y gustos de épocas pasadas. Pero, ademds, se
comprende mejor la vida de un personaije ilustre de la sociedad, ya sea por sus poemas, sus obras teatrales, sus pinturas, sus esculturas o simple-
mente su afdn de coleccionismo.

La musealizacion juega un papel fundamental para llevar a cabo la principal finalidad de las casas museo. Los espacios y objetos existentes han
de estudiarse, catalogarse y restaurarse. Ademads, los inmuebles frecuentemente se encuentran incompletos y es necesario un estudio minucioso
para completarlos de manera que nos trasladen al momento adecuado.

Dado que un museo requiere de muchos espacios bdsicos para su éptimo funcionamiento, las casas museo que tuvieron que ser reconstruidas
partieron con una ventaja. Aungque, en muchas ocasiones, los inmuebles que simplemente fueron restauradas y adaptadas no fienen nada que
envidiar. Un 27% de los ejemplos analizados son edificios reconstruidos, la casa de Blasco Ibdnez, la de Cervantes y la de El Greco. La mayor des-
ventaja que presenta la reconstruccion es la autenticidad de los muebles, que dificimente pueden ser originales. De hecho, en estas fres casas
museo mencionadas ninguna tiene objetos originales que pertenecieran a la casa, aunque la de Blasco Ibdnez si tiene mobiliario perteneciente
a su despacho.

Incluso en el caso del mobiliario de época hay que diferenciar entre el propio del inmueble y el procedente de otros lugares, lo que se aplica a
un 46% y un 36% de los casos, respectivamente. De todos modos, es cierto que resulta complicado conservar los objetos que pertenecieron a la
casa si esta ha cambiado ya alguna vez de propietario.

Quizd aun queda mucho por hacer respecto a la musealizaciéon de estos edificios, ya que el derecho a la igualdad y la educacién no puede
estar limitad por la inaccesibilidad que todavia hay en muchas casas museo. El 27% de las casas museo analizadas todavia no estdn adaptadas
a personas con movilidad reducida, con discapacidad visual ni auditiva. De hecho, ninguna de las casas museo analizadas cuenta con las tres
accesibilidades a la vez, siempre hay alguna que se escapa. Unicamente el 18% estd adaptada a personas con movilidad reducida y auditiva,
estas son la de El Greco y el Museo Cerralbo.

Finalmente considero que la casa museo es un gran espacio de sabiduria y que no es necesaria de esa autenticidad de los elementos mientras
quede la esencia y llegue el mensaje que se quiere transmitir. Para ello, lo mdas importante es garantizar el acceso a todo el mundo porque de
nada sirve crear una institucion en la que solo algunos puedan disfrutar.
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