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Audio guia. Concepto y utilidad

Un audio guia es una guia sonora que se utiliza para la visita a un
monumento, museo o ciudad y que el visitante puede adquirir bien
mediante un aparato de alquiler o como archivo descargable en
dispositivos moviles.

Es un producto que se especializa en la interpretacion y reproduccion de
contenidos de audio para espacios culturales y turisticos. Permite al
visitante escoger la pieza y el punto de interés en el recorrido y es
altamente confiable y facil de usar.

Los usuarios son libres de escuchar durante el tiempo que deseen y
pueden volver a escuchar la informacion, parar o saltar a cualquier parte de
la grabacion como prefieran.

El audio guia es una novedad tecnoldégica que ayuda a poner en valor los

recursos culturales de un municipio.

Contenido del audio guia

El contenido del audio guia se estructura en dos archivos de audio
totalmente diferentes y complementarios entre si. Ambos archivos
contendran una breve introduccion tanto del municipio como de la historia
del mismo y se adaptaran a dos itinerarios sefializados a seguir por el
centro histérico de Oliva: uno que discurrira por la Vila Cristiana y el otro

por el Raval Morisco.
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El primer archivo nos hablara sobre la Vila Cristiana y los monumentos y
lugares de interés que en esta zona todavia se conservan y merecen una
mencion especial.

El segundo archivo nos hablara sobre el Raval Morisco, sobre la forma de
vida en esta parte de la ciudad y sobre sus calles tipicas que albergan en
ellas numerosas historias y leyendas.

Lo que se pretende es que la visita a la ciudad de Oliva, impregnada de
historia por el paso de multitud de pueblos y culturas, acabe sorprendiendo

y cautivando el afortunado visitante que se sumerge en ella.

2.1. Breve introduccion sobre el municipio

Oliva es un municipio costero de la Comunidad Valenciana, situado en el
sureste de la provincia de Valencia, en la comarca de La Safor y que
cuenta con unos 28.000 habitantes aproximadamente.

Esta situada en un enclave privilegiado; al borde del mar y protegida por
las sierras Gallinera y Mustalla, que hacen de limite natural del término
municipal y la protegen de los vientos frios del norte. Por su relieve
geografico se pueden distinguir tres zonas bien diferenciadas: la montana,
el llano ocupado por la huerta y la zona pantanosa al sureste.

La costa es baja y arenosa, disfruta de 10 Kms de playas bordeadas a lo
largo de casi toda su longitud por dunas que separan los huertos de

naranjos y el mar. El clima es mediterraneo.
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Mencion aparte merece el parque Natural de la Marjal de Pego-Oliva,
zona humeda con abundante fauna y vegetacion autéctona de gran valor
ecoldgico.

El término municipal de Oliva tiene una extensiéon de unos 60 Km2
aproximadamente y limita con las siguientes localidades: L Alqueria de la
Comtessa, La Font d’en Carros, Piles y Villalonga, todas ellas de la
provincia de Valencia y Adsubia, Denia, Pego y Ondara de la provincia de
Alicante.

En cuanto a la economia, tradicionalmente ha sido una poblacion
eminentemente agricola, con el predominio del cultivo del naranjo, aunque
desde los inicios de los anos 90 ha comenzado a manifestarse un notable
crecimiento industrial y turistico, que ha relegado el cultivo del naranjo a
un segundo plano y han trasformado Oliva en una urbe moderna y
cosmopolita.

Segun algunos historiadores, el nombre de Oliva posiblemente venga del
arabe AUREBA, el cual deriva posteriormente en Oriba, Oriva, Oliba y

que significa a los pies de la montaia.

Aproximacion a la historia de Oliva
PREHISTORIA Y PROTOHISTORIA

Las primeras etapas de la historia de las tierras que en la actualidad

forman el municipio de Oliva nunca podremos saber con certeza cuales

fueron, pero podemos trazar, aunque solo sea esquematicamente y con



algun que otro salto cronoldgico, la historia del poblamiento de nuestras
tierras desde hace unos 50.000 afos hasta la actualidad. De los tiempos
de la Edad de Piedra, conocemos mas de dos docenas de lugares del
término en los que pueden identificarse huellas de su ocupacion por el
hombre, numero mas que considerable sobre todo si tenemos en cuenta
que hacia el 1968 solo se sabia del yacimiento litico del Collado, de los
restos de la ciudad ibérica que hubo en lo alto del Castellar con su
necropolis extendida al pie del cerro y de la serie de epigrafes latinos que
Gregorio Mayans recogio de I'Elca a mediados del siglo XVIII.

En tierras de Oliva quiza habitara el hombre desde tiempos remotos,
durante ese periodo que se denomina Paleolitico inferior, pero lo cierto es
que, al igual que ocurre en el resto del Reino de Valencia, hasta ahora no
tenemos testimonio de industrias humanas ni restos fosiles del hombre
que podamos remontar mas alla del Paleolitico medio. Son ya de esta
etapa los vestigios mas antiguos de la presencia humana en tierras de
Oliva: las raederas, hojas y lascas de silex que se han recogido en la
Cova Foradada. Esta cueva se halla en la parte central de les
Muntanyetes, en las ultimas estribaciones de la Sierra de Mostalla. En
este lugar un pequefio grupo de hombres posiblemente del tipo humano
de Neandertal utilizaron la cueva como refugio. Hasta ahora solo
podemos decir que estos primeros ocupantes de las tierras de Oliva se
establecieron en dicho lugar en fechas anteriores al afio 40.000 a.C.,
habitando la cueva de forma estacional durante un largo periodo. Hacia el
afio 35.000 a.C., desaparece el hombre de Neandertal, con esta
desaparicion termina el Paleolitico medio para dar paso al Paleolitico
superior. En tierras de Oliva esta nueva etapa de la historia esta muy mal
representada. Referencia debemos hacer del Collado, entre Ila
muntanyeta de Santa Anna y el Tossal de la Creu considerado como
“yacimiento al aire libre del Paleolitico superior atipico”.

El periodo que sigue al Paleolitico superior que viene a situarse entre algo
antes del 9.000 a.C. y la primera mitad del V milenio, se denomina
Mesolitico. En el término de Oliva son abundantes los yacimientos que
pueden incluirse en el Mesolitico, gran parte de ellos pueden situarse a

partir del afio 12.000 a. C. En primer lugar mencionaremos el importante



yacimiento del Camp de Sant Antoni, situado al noroeste del cami del
Tossal Gros. En este yacimiento se hallaron varios miles de silex
blancuzos propios del Mesolitico inicial. En les Covatelles también se
recogieron piezas de silex con una fuerte patina blancuza. Por las
caracteristicas de estos silex podria tratarse de un establecimiento
Mesolitico al aire libre. En el Salt quedan los restos de otro yacimiento de
superficie que podria atribuirse al Mesolitico inicial. En uno de los
salientes septentrionales de la Serra de Mostalla, conocido como Capurri,
quedan restos de un importante yacimiento clasificado, como los
anteriores, del Mesolitico pero que presenta algunos materiales que
podrian pertenecer al Paleolitico superior. Por ultimo en la Serra de
Mostalla, en su extremo noroeste quedan en el lugar conocido como
I'Olivar de Forrat, los restos de otro yacimiento al aire libre.

A juzgar por los datos que se poseen existe un hiatus a partir del afio
8.000 a.C. en adelante, hasta los inicios de la Edad de los Metales.

Son diversos los restos de la época del Eneolitico o primera etapa de la
Edad de los Metales que se conocen en Oliva, entre los que destacan
dos, uno de ellos al aire libre, el Camp de Sant Antoni y el otro, la Cova de
la Solana de I’Almuixic en cueva.

En la primera mitad del Il milenio, entre los afios 1.900 y 1.800 a.C., se
inicia en tierras valencianas la Edad del Bronce. En Oliva quedan restos
de la Edad del Bronce en mas de media docena de lugares, todos ellos
pertenecientes al grupo de la cultura del bronce valenciano. En este
mundo de la Edad del Bronce y a partir de los primeros siglos del ultimo
milenio, empiezan a ejercerse influencias de otras culturas.

En Oliva quedan las ruinas de un importante poblado ibérico que se
establecio en el Castellar y que durante muchos afios fue el prototipo de
los poblados de dicha cultura con vasijas decoradas con escenas
humanas. El poblado se halla bastante destruido en su parte alta por la
construccion en tiempos medievales de un castillo y en el resto por el
abancalamiento del terreno para ser cultivado. De la necropolis no queda
nada: las primeras noticias que nos hablan de su destruccion se remontan
a 1495, fecha en que un morisco la revolvid en busca de tesoros; poco

después, en 1539, casi se completd su expolio extrayéndose cerca de



cuarenta urnas cinerarias; al mismo tiempo la puesta en cultivo del terreno
y la construccion de la carretera de Oliva a Pego completd su casi total
desaparicion. No son muchos mas los restos ibéricos que conocemos en
el término de Oliva.

Estos pocos restos no son indicativos de una poblacion dispersa, sino que
pueden explicarse como consecuencia de unas ocupaciones breves y

temporales de los sitios indicados.

LA ROMANIZACION

Desde que a consecuencia de la toma de Saguntum y el paso del Ebro
por Anibal desembarcan en Ampurias los Scipiones, hasta tiempos
postaugusteos, se desarrolla en la Peninsula el proceso de romanizacion.
En el aino 212 a.C. Publio Cornelio Scipion reconquista Saguntum y desde
esta fecha hasta el afio 209 que reconquistan los romanos Cartago Nova,
el Reino Valenciano va cayendo paulatinamente bajo el dominio de la
Republica romana.

Por las tierras de Oliva pasaron en diversas ocasiones los ejércitos
romanos que asediaron y conquistaron Cartago Nova.

No hay fuentes antiguas que nos permitan conocer satisfactoriamente la
historia de Oliva en la época romana pero las inscripciones en el
municipio de esta época permiten entrever ciertos hechos. Se puede
afirmar que el nucleo de poblamiento en lo que hoy es ciudad de Oliva no
era marginal, al contrario, debia ser un centro pequeno pero de mucha
actividad y atractivo. Estas inscripciones son los unicos testimonios que
quedan.

Con la llegada de los invasores musulmanes termina en las tierras que

hoy son Oliva, la Edad Antigua.

LA EPOCA MUSULMANA

Si la invasion de la Peninsula por las tropas de Tarik y Muza se produjo
en el 711, es generalmente admitido que los primeros tiempos los
dedicaron a una serie de correrias y saqueos y a la ocupacion de algunas
ciudades o puntos estratégicos. A finales del 713 Tarik siguid la ruta del

Ebro- Tortosa- Valencia y llegd hasta Jativa y Denia, ocupando las



llanuras situadas al norte de la montafa alicantina. A su paso los
musulmanes irian logrando el sometimiento y los tributos de los hispano-
godos, a los que controlarian agrupados en pequefos nucleos desde las
principales plazas. Algo semejante a lo que mas tarde haran el Cid y aun
el mismo Jaime | en los primeros afios de conquista.

Pero el visigodo Todmir, teniendo como base la ciudad de Orihuela, les
ofrecio tan encarnizada y constante resistencia que el emir se vio forzado
a reconocerle una independencia. Oliva y el Rebollet quedaron dentro del
espacio politico- econdmico de la importante ciudad de Denia.

La subita muerte de Almanzor en el 1002 no permitié afianzar en la corte
califal la supremacia politico- administrativa y casi tan pronto como él
desparecid, comenzaron las sangrientas luchas cortesanas y las rebeldias
provinciales.

Toda la zona de Levante habia sido siempre fiel a los arabes y desde la
muerte de Abderraman Il, la region estaba con frecuencia en manos de
walies, jovenes o nifos secuestrados a los cristianos y educados
rigidamente por los musulmanes. Mochehid era uno de ellos por lo que
cuando en Cordoba es asesinado el califa Muhamad Il en el 1010 huyé de
la corte con los suyos y se refugioé en Denia. Alli rigi6 como wali hasta que
en el 1013 se proclamé independiente de Cordoba y cred asi el primer
reino taifa de la Espafia musulmana. Asentado en Denia, su ambicion le
empuja a conquistar las Baleares y Cerdefia. Mochehid goberné tranquilo
hasta su muerte en el 1044. Su hijo Ali era menos ambicioso y para evitar
los posibles ataques se caso con la hija de Aimoctadir de Zaragoza. Parte
de los zaragozanos se rebelaron contra su rey y al ser vencidos buscaron
refugio en las tierras de Ali, lo que desencadend la furia y el ataque de su
suegro. Ali no ofreci6 resistencia y Almoctadir acab6é apoderandose de su
reino en 1706. Al morir repartié sus extensos territorios entre sus hijos y a
Almondir le correspondieron los territorios de Lérida, Tortosa y Denia. El
joven Almondir logré apoderarse de Orihuela y junto a su hermano
Almotamin intenté reconstruir el imperio de su padre. Para lograrlo se
aliaron con los cristianos de Navarra y Barcelona y Almotamin contraté los
servicios del mas celebre mercenario de la época, Rodrigo Diaz de Vivar,

el Cid. Pero como sabemos, el Cid acab6 apoderandose de Valencia y



durante el asedio a la capital los moros de Alcira y Denia ayudaron a las
huestes castellanas a saquear las tierras de Rebollet, dependientes de
Almondir.

Un peligro comun convirtié aliados a los enemigos politico- religiosos de
Valencia y Denia. El califa Yusuf- ben- Texfin, procedente de Marruecos
fanatizé el pueblo y tras derrotar al monarca castellano traté de someter y
unificar la dispersa Espafna musulmana. Los sucesores de Almondir
prefirieron aliarse con un Cid cristiano que vivir bajo la férula de los
almoravides africanos, a pesar de los cual estos se apoderaron facilmente
de Jativa y Denia y llegaron a las puertas de Valencia. Pero la victoria del
Cid les obligé a retirarse hacia el sur y retornaron a manos cristianas las
comarcas de Gandia y Albaida. La pronta muerte de Rodrigo y la retirada
de dona Jimena puso en manos de los almoravides todo el ambito
valenciano y el Reino de Denia desaparecio definitivamente.

Los sucesores de Yususf acabaron peleandose entre ellos y originaron
una nueva division en taifas. Esto originé una debilidad que aprovecharon
los cristianos.

Como consecuencia de la invasion norteafricana de los almohades en Al-
Andalus, que intentd la unidad de la Espafia islamica, nuestra comarca
fue de las mas afectadas. Tan penosa situacién se vio aliviada con la
victoria cristiana de Las Navas de Tolosa en 1212. Afos después esta
victoria permitio a Jaime | y a Fernando |l continuar el impulso
reconquistador.

Zeit fue el gobernador almohade que regia desde Valencia a Murcia y a
quien Zaén disputaba el dominio en dicha regién. Zaén logré imponerse
momentaneamente a Zeit y éste para recuperar su trono de Valencia,
busco el apoyo de Jaime el Conquistador. Y éste es uno de los motivos
que atrajeron la atencién del joven y recién conquistador de Mallorca
hacia el Reino de Valencia. Nuevamente la discordia entre los moros
condujo a la victoria de los cristianos.

A rendirse la capital en 1238, los fugitivos de ella encontraron cobijo en
Denia, Cullera y las comarcas intermedias. Zaén siguié de rey mas alla

del rio y se retir6 a Denia.
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Varios caballeros de los que vinieron a la reconquista se dedicaron a
saquear las tierras ocupadas por moros, tanto a los sometidos por Jaime
como a quienes seguian bajo el dominio de Zaén.

Entre los que tomaron parte en estas correrias estaba Carroz quién sitié y
conquistdé Rebollet en 1239 y al afio siguiente el rey le hizo merced del
castillo adquirido. El castillo del Rebollet cayé en manos de los cristianos
y éstos ya no lo abandonaron, pues cuando al siguiente afio Jaime se
entrevistd con los alcaides de las fortalezas de la Safor para exigirles la
rendicion, lo hizo con los de Bayrén, Villalonga, Borré y Palma y no cit6 a
Rebollet. Los citados castillos se rindieron a Jaime en agosto de 1240 y

toda la tierra pas6 a manos cristianas.

REBOLLET DE LOS CARROZ

La conquista de Rebollet en 1239 fue llevada a cabo en un tiempo en que
Bayrén y toda la comarca de la Safor seguian en manos de Zaén. Jaime |
le concedi® a Carroz, Rebollet el 18 de julio de 1240. Existe un
documento que permite afirmar que Oliva pertenecié desde el primer
momento al término general del castillo del Rebollet.

La vida politica de aquel Carroz, senor de Oliva y Rebollet, fue muy
activa. Sobre su vida familiar se sabe muy poco. Tal vez llegé a Oliva
casado o tal vez no e ignoramos el nombre de la mujer que le dio por lo
menos dos hijos, Francisco y Berenguer.

No cabe duda de que el hijo mayor fue Francisco. Lo unico que sabemos
es que se casd con Maria Ferrandiz, hija del turolense Ferrando Diaz,
murié bastante joven y nunca llegé a titularse senor de Rebollet, ya que
su padre le sobrevivié al menos trece anos.

Vamos ahora al segundo de los hijos, Berenguer, que fue, seguramente el
que su padre envié a Jativa en 1275, a requerimiento del rey para reprimir
la sublevacion mudéjar. Berenguer jamas se tituld sefior de Rebollet. En
consecuencia tenia un hermano mayor o un sobrino con mayor derecho
hereditario, y si habia tal sobrino tenia que ser hijo de Francisco.

El hijo de Francisco se llamaba Arnaldo Carroz y Ferrandiz y estaba
casado con Sancha Cruilles con la que tuvo un hijo, conocido como el

gran almirante Francisco Carroz. Es presumible que tras la muerte de su
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padre este fuera menor de edad por el hecho de que su madre actuaba
en su nombre. Falta precisién respecto a los matrimonios del almirante
pero se le pueden adjudicar dos: uno con Teresa de Entenza con la cual
tendria todos sus hijos y otro, ya viudo de Teresa, con Benita de Arborea.
Conocemos cuatro de sus hijos: Francisco, el primogénito y heredero de
Oliva y Rebollet; Berenguer, Conde de Quirra y cuyos lejanos herederos
se emparentaron con los Centelles de Oliva en el siglo XVI; Jaime, que
paso la mayor parte de su vida en Cerdefa y Nicolas, quien tomo parte en
las campanfas contra Jaime de Mallorca para devolver dicho reino al seno
de la Corona. Al hablar del almirante podemos decir que su hijo y
heredero Francisco Carroz y Entenza también fue almirante pero de una
escuadra. Se caso en primeras nupcias con Estefania Lauria, al enviudar
contrajo matrimonio con Teresa Ximénez de Borriol, la cual debia ser muy
joven y le sobrevivid muchos afos. Hijos del primer matrimonio fueron
Esteban, Juana y Francisca, cuyo casamiento con Ramén de Riu- Sech y
Moraira dio origen a la rama que sucedié a los Carroz en el senorio.
Francisco Carroz y Entenza debié morir poco después que su padre y
también en Cerdefia. De su hijo Esteban Carroz y Lauria existen pocos
datos. Se caso6 con una Vilaragut, cuyo nombre desconocemos y tuvo dos
hijos, Esteban y Ramoneta. Debié6 morir durante la espantosa Peste
Negra que asol6 Europa desde 1347 a 1350. Su hijo Esteban Carroz y
Vilaragut muri6 joven. Habiendo muerto su padre y hermano, Ramoneta
Carroz y Vilaragut sucedidé en el sefnorio, entre otras cosas porque no
tenia tios varones. Seguramente nunca contrajo matrimonio y al morir le
sucedid su prima hermana Alamanda, hija de Juana Carroz y Lauria.
Alamanda contrajo matrimonio con Berenguer de Vilaragut, sefior de la
Baronia de Onteniente. Apenas se sabe nada de Berenguer y Alamanda
si no es que o no tuvieron hijos o éstos les premurieron. Berenguer se
titulé sefior de Rebollet y a su muerte, en 1382, tuvo que sucederle otro

vardon, Ramon de Riu- Sech, sobrino de su esposa.

EL CONDADO DE OLIVA
Ramdn de Riu- Sech casado con Castellana de Vilanova, al no tener hijos

testd a favor de su sobrino Gilabert de Centelles Riu- Sech, pero con la
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condicion que este adoptara como nombre propio el de Ramén de Riu-
Sech y que en su escudo, sello y bandera llevara las armas de este linaje.
El dia 31 de agosto de 1387 Gilabert de Centelles, delante de la Justicia
de la ciudad de Valencia aceptd la herencia del noble Ramoén de Riu-
Sech con las condiciones que este habia establecido en su testamento,
de este modo el primogénito del sefior de Nules tomaba posesion de
Oliva y el Rebollet. Al cabo de tres anos de la muerte de Pere de
Centelles, Gilabert de Centelles Riu- Sech heredé la baronia de Nules. En
unir las posesiones de Oliva y el Rebollet a sus dominios de la baronia de
Nules, los Centelles vieron incrementado de forma importante su
patrimonio y también el papel que desarrollaban como una de las familias
nobiliarias mas influyentes del Reino de Valencia. Gilabert de Centelles
ocupod cargos de confianza del rey Juan |. Posteriormente junto con sus
hermanos Pedro y Juan fue enviado por Juan | a Sicilia, al servicio del
futuro Martin el Humano. De regreso al Reino de Valencia, el sefor de
Nules participd en las luchas internas de la nobleza valenciana,
capitaneando el bando de los Centelles, el afio 1398 en un enfrentamiento
con los bandos rivales murié su hermano Pedro de Centelles. En febrero
del afio 1401, fue llamado personalmente por el rey Martin el Humano, del
cual era consejero y camarlengo, para que participara en el traslado de
los cuerpos de los reyes Pedro el Ceremonioso y Juan | desde la catedral
de Barcelona al pantedn real del monasterio de Poblete. A pesar de los
servicios prestados a la corona la situacion de guerra civil que vivia la
nobleza valenciana hizo que los Centelles tuvieran enfrentamientos con el
rey. De su matrimonio con Leonor de Cabrera nacieron Bernardo,
Gilabert, Pedro y Margarita. Tras su muerte, el dia 20 de septiembre del
1409 lo sucedid su hijo Bernardo de Centelles Cabrera. Desde muy joven
Bernardo de Centelles habia estado en Sicilia al servicio del rey Martin el
Joven, del cual era consejero y camarlengo. De regreso a Valencia, tras la
muerte de su padre capitaneo el bando de los Centelles en unos
momentos cruciales para el Reino ya que al morir el rey sin dejar
heredero los bandos de la nobleza valenciana tomaron posicion por los
pretendientes a la corona. Los Centelles dieron su apoyo al castellano

Fernando de Antequera. Con el acceso de Fernando | a la corona, los
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Centelles vieron incrementada, mas todavia, su influencia en la corte. En
1415, Bernardo de Centelles acompaié al infante Juan a Sicilia, donde el
rey le concedi6 numerosas rentas. Posteriormente acompand al rey
Alfonso el Magnanimo en sus expediciones a Napoles, Cércega y
Cerdena, siendo nombrado consejero y mariscal general de las tropas
reales. En 1420 el rey le concedié toda la jurisdiccion que el poseia en el
lugar de Rocafort de Queralt y en 1421 aparecié ya como gobernador
general de Cerdena. Fue el 15 de febrero del mismo afo cuando el rey,
en recompensa por su ayuda y la de su padre en la conquista de los
reinos de ltalia para la corona, le dio las baronias y lugares de
Monteagudo, Anglona, Osilo y Mesolongo, asi como los condados de
Gociano y Barbairas en la nombrada isla. De regreso a Valencia, la reina
Maria lo nombré gobernador general del reino de Valencia. Se cas6 con
Leonor de Queralt y tuvo como descendencia a Francisco Gilabert,
Violante y Catalina. Francisco Gilabert de Centelles estuvo al servicio del
rey Alfonso el Magnanimo, del cual era consejero y camarlengo. En 1423
con solo 15 anos ya habia acompafiado a su padre en la conquista de
Iscla y en el saqueo de Marsella. El afio 1432 cuando su padre dictd su
codicilio testamentario, Francisco Gilabert de Centelles se encontraba en
el reino de Napoles al servicio del rey. En 1433 volvié al Reino de
Valencia para tomar posesion de las baronias y posesiones que habia
heredado de este. Volvio a ltalia, donde permanecié hasta al menos el
afio 1458 al servicio del Magnanimo. El dia 14 de abril del afio 1449 el
rey, estando en Napoles, como reconocimiento de los servicios prestados
le concedié el titulo de conde de Oliva. Tras la muerte del rey el 15 de
julio del 1458, Francisco Gilabert de Centelles debié permanecer todavia
en ltalia, ya que el primer dia de febrero de 1459, consta que entré en la
ciudad de Valencia. La entrada del conde de Oliva en la capital del reino
de Valencia fue celebrada por mucha gente que acudié a verlo y a
recibirlo y al dia siguiente se le organizé una cabalgata con mucho honor;
al cabo de seis dias llegaba a la ciudad el rey Juan Il y en las fiestas con
las que la capital del reino celebrd el evento, el conde de Oliva aparece
como juez de uno de los torneos que se celebrd. El siguiente ano, el

conde de Oliva mandé construir una capilla o ermita en su Vila de Nules,
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situada fuera de las murallas de la poblacién en la que coloco el escudo
de sus armas. El conde de Oliva en volver al reino de Valencia incremento
todavia mas su patrimonio: compro la Vila de Murla en 1463, 10 aios mas
tarde compro la baronia de Pego y sus lugares anexos de Favar,
Benumeya y Adsubia, puestos a subasta por el lugarteniente del
gobernador general del reino. El 19 de noviembre de 1476 adquirid
también por compra lasa baronias de Orba y Laguar. El 8 de diciembre de
1478, el rey Juan Il lo nombré gobernador general del reino de Valencia,
por la muerte de Juan Rois de Corella que hasta entonces habia
desarrollado este cargo. De su matrimonio con su segunda esposa,
Beatriz Jiménez de Urrea nacieron: Serafin, Querubin, Beatriz vy
Estefania. El ano 1491 Querubin de Centelles fue prometido en
matrimonio con Lucrecia Borja, hija del papa Alejandro VI. De relaciones
fuera del matrimonio el primer conde de Oliva tuvo, con toda seguridad
dos hijos bastardos: Ramén Guillermo de Centelles y Jorge de Centelles,
ambos destinados a la vida eclesiastica. El dia 28 de enero de 1480 moria
en el castillo de Oliva Francisco Gilabert de Centelles y el 21 de febrero
del mismo afio, tomaba posesién de la Vila de Oliva, castillo del Rebollet y
todo el condado de Oliva, su hijo primogénito: Serafin de Centelles. El 30
de julio de 1480, el conde de Oliva adquirié del rey Fernando Il los lugares
de Marquine y el castillo de Macomer en Sicilia, segun costumbre de
Italia. Participo en el cerco de Malaga y en las campafias de Fernando Il a
Napoles. Durante la revuelta de Germanias fue uno de los dirigentes de la
represion contra los agermanados. Aficionado a las letras es ejemplo de
noble humanista. Subvenciond la publicacion de diversos libros. Protector
del humanista Joan Baptista Anyes, lo eligi6 como preceptor de su
sobrino y sucesor Francisco Gilabert de Centelles. Camarena Mahiques al
referirse a el lo califica como “nuestro gran conde de Oliva”. Se le
atribuyen las obras que transformaron el antiguo castillo de Oliva en
palacio. Serafin de Centelles se habia casado con Magdalena de Proxita
de la que, segun parece, no le sobrevividé ningun hijo; por este motivo, tras
su muerte, heredd sus posesiones su sobrino Francisco Gilabert de
Centelles. Este era hijo de Querubin de Centelles, del que en 1515 habia

heredado la baronia del valle de Cofrentes. Todavia vivia su tio, el conde
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de Oliva, cuando estuvo en peligro de muerte como consecuencia de las
heridas y flechas recibidas durante un enfrentamiento que tuvo con los
moros del valle de Alfondec. Gracias a la influencia de su tio participé en
las fiestas que la ciudad de Valencia organizé al emperador Carlos. Tras
la muerte de Serafin de Centelles heredd todas sus posesiones. Entre la
gente era conocido como “el conde letrado”. Francisco Gilabert de
Centelles se casé con Maria de Cardona y del matrimonio nacieron los
hijos Pedro, Magdalena, Ana, Felipa, Juana y Maria. El conde de Oliva
hizo testamento y nombré como heredero su unico hijo, Pedro de
Centelles y Cardona. A su mujer Maria de Cardona, la nombro tutora y
administradora mientras fuera menor de edad su hijo Pedro; asi mismo
nombraba como albaceas testamentarios Miquel de Centelles, sefor de la
baronia de Pedralba y Juan Batista de Anyes. Francisco Gilabert de
Centelles muri6 en Oliva el dia 28 de octubre de 1550. Pedro de Centelles
nacio en el palacio de Oliva el dia 3 de agosto de 1537. En el momento de
la muerte de su padre solo tenia 13 anos, por lo que su madre, Maria de
Cardona asumid el papel de tutora y administradora de los bienes de la
herencia. Cuando todavia no habia cumplido los 16 afios pactaron su
matrimonio con Hipdlita de Zufiga. El 17 de febrero de 1557 cayd
enfermo de paroxismo y perdio la razon, por la cual cosa se recluyd en las
estancias conocidas como los estudios dorados y los estudios blancos del
palacio de Oliva, donde permanecié durante casi dos anos. Durante este
periodo, Pedro de Centelles realiz6 todo tipo de actos propios de
personas dementes. En varios testimonios tomados con posterioridad a
su muerte se describe como, entre otros hechos: iba medio desnudo,
incluso en la época de invierno; comia de pie y precipitadamente, sin
sentarse en la mesa y luego rompia los platos de plata en los que le era
servida la comida y los echaba al fuego hasta que se fundian; hacia sus
necesidades en el pavimento de las estancias donde estaba encerrado,
ensuciando con sus manos las paredes; se vestia como un moro para
adorar a un idolo de bronce al que llamaba “Endimion” y las fotos “del
Turco y su esposa”, a los que ofrecia incienso obligando a los pajes que
lo servian a hacer lo mismo; por la noche corria por las estancias del

palacio, gritando que habia visto volar almas; hacia que uno de sus
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ministriles de capilla lo masturbara; algunas noches iba con su
mayordomo y algunos pajes a la iglesia de Oliva donde, después de
ordenar abrir algunas sepulturas y extraer los cadaveres hacia que su
instructor desde el pulpito los predicara mientras el hacia “locuras”; el
mismo agujereo las paredes de algunas estancias del palacio, buscando
tesoros; intenté quemar la documentacion conservada en el archivo del
palacio; y toda una serie de hechos que parecian evidenciar su estado de
demencia. El 17 de mayo de 1558 el emperador Carlos V, otorgé un real
privilegio por el cual ordenaba a Cristébal Fenollet que, junto a la duquesa
Maria de Cardona rigiera y administrara la casa y estados del conde; a
partir de esta fecha el conde pasaria por periodos de relativa normalidad,
los cuales se alternan con otros de locura, que desembocaron en
episodios como el sucedido el 14 de marzo de 1560, en el que Pedro de
Centelles estando con su mujer en una celda del monasterio de Santa
Maria del Pi, la hiri6 de gravedad en la cabeza, golpeandola con un
pequefio arcabuz con forma de pufal. Conocido el hecho, Jaime de
Centelles, se presentd en el monasterio e hizo poner el conde en una
litera, atandole las manos porque este intentaba matarse y lo llevo a
Oliva, donde lo encerr6 en una estancia de la parte alta del palacio;
llegando a tener que atarlo con una camisa de fuerza durante el dia y por
la noche sujetandolo a una de las paredes con una argolla; estando
constantemente bajo la vigilancia de sus pajes para evitar que se
autolesionara. Hipdlita de Zufiga se recluyé en el convento de Santa
Clara de Jativa aunque al cabo de un tiempo volvié al palacio y a convivir
con el conde. Al cabo de unos dias de la nombrada agresion, a través de
un privilegio real, Juan Alpont fue nombrado como administrador general
de los bienes del conde. Pedro de Centelles contaba con una corte al mas
puro estilo renacentista. El palacio de Oliva fue testigo de intrigas y
conspiraciones en las cuales intervino desde la propia madre del conde,
Maria de Cardona, pasando por su hermana Magdalena de Centelles y
Carlos de Borja, su esposo, hasta algunos de sus vasallos, para
conseguir que fuera Magdalena o alguno de sus hijos los que sucedieran
a Pedro de Centelles y es muy probable, que a parte de su caracter y

enfermedades, el conde de Oliva utilizara sus actos de demencia para
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evadirse de las presiones y asedios a los que se vio sometido. El 17 de
enero de 1559 Pedro de Centelles, hizo llamar a su secretario y le dio una
plica diciendo: “lo que esta dentro de esto es mi ultimo testamento, el
conde de Oliva y quiero que esta plica de papel que le doy a mi secretario
sea tomada como mi ultimo testamento”. En su testamento Pedro de
Centelles ordenaba, entre otras cosas, que si no tuviera descendencia
masculina heredara Jaime de Centelles y tras la muerte de este Francisco
de Centelles y sus descendientes masculinos y si no los tuviera Miquel de
Centelles, hermanos estos dos del primero. A sus hermanas Ana y Felipa
ordenaba darles siete mil y cinco mil escudos respectivamente y no
nombraba nada para su hermana mayor Magdalena, la duquesa de
Gandia. En diversas clausulas del testamento insistia en su deseo que en
la sucesion se siguiera siempre el orden de primogenitura de la linea
masculina, llegando a aceptar a los bastardos. El testamento permanecio
en secreto pero tras el incidente ocurrido en el monasterio del Pi, cuando
Pedro de Centelles fue llevado por Jaime de Centelles al palacio, este,
viendose con las manos atadas, pidi6 a su secretario que le diera su
testamento y delante de su negativa llamé a su madre, Maria de Cardona
y desvel6 el secreto. Maria de Cardona se alteré mucho y fue gritando por
el palacio que su hijo habia desheredado a sus hermanas y hecho
herederos a los Centelles; con esto los mas relevante del testamento fue
voz publica y fama a Oliva. El dia 29 de octubre de 1562, Pedro de
Centelles revoco su testamento y al cabo de cuatro dias aprobé y dio su
conformidad a los capitulos matrimoniales que, en fecha 21 de noviembre
de 1548 habian concertado Francisco Gilabert de Centelles y Francisco
de Borja, para casar a Magdalena de Centelles con el heredero del duque
de Gandia: segun los capitulos matrimoniales si Pedro de Centelles no
tenia descendencia masculina tendria que heredar su hermana
Magdalena y los descendientes de esta. Pedro de Centelles muridé en su
palacio de Oliva el 3 de mayo de 1569 sin haber tenido descendencia. Al
dia siguiente de la muerte del conde Jaime de Centelles y su hermano
Francisco de Centelles presentaron una plica al virrey y a la real audiencia
de Valencia, pidiendo que el testamento del conde de Oliva fuera sacado

de la sacristia de la catedral de Valencia, donde era custodiado, y se
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hiciera publico. Al cabo de tres dias, Magdalena de Centelles, duquesa de
Gandia y hermana del difunto, presentd un escrito oponiéndose a que se
hiciera publico el testamento. Magdalena alegaba en su solicitud que su
hermano antes de morir habia anulado el testamento en cuestion y que
habiendo muerto sin dejar hijos, tenia que ser ella quien lo sucediera.
Tras muchas alegaciones presentadas por ambas partes finalmente el 11
de mayo de 1581 se dictd la primera sentencia sobre la sucesion de
Pedro de Centelles. En esta fecha una sentencia real determind adjudicar
la baronia de Nules a Cotaldo de Centelles, hijo de Jaime de Centelles; el
valle de Cofrentes fue adjudicado a Magdalena de Centelles, duquesa de
Gandia, mientras que el condado de Oliva y el resto de posesiones las
dejaba en secuestro, bajo la administracion de Josep Vallés. El condado
de Oliva y el resto de baronias y posesiones permanecieron en secuestro
hasta que el 21 de julio de 1594, una sentencia real las adjudicoé “pro
indiviso” a Magdalena, Ana y Felipa de Centelles, hermanas de Pedro de
Centelles. Tras la muerte de Magdalena, el 1596, todas las posesiones de
los Centelles, a excepcion de la baronia de Nules, se unieron en la
persona de su hijo primogénito Francisco de Borja y Centelles quien
heredé también el Ducado de Gandia. Este tardo poco en seguir a su
madre al sepulcro, pues a mediados de 1598, su esposa Juana de
Velasco y Aragén ya era viuda y rodeada de hijos, entre los que
destacaremos a Carlos Francisco, el primogénito y a Gaspar, virrey de
Napoles y arzobispo de Toledo. A la muerte de su padre, Carlos
Francisco ya debia ser mayor de edad y con capacidad legal para
encargarse del gobierno de sus estados. Se casé con Artemisa Doria
Carreto, dejo este mundo en 1632 y le sucedio en sus titulos y estados su
primogénito Francisco Diego Pascual. Este fue nombrado virrey de
Valencia en 1642 y al poco tiempo abandoné su cargo renuncio a titulos y
honores y se retiré a Gandia para profesar en el sacerdocio. Se casé con
su prima Artemisa Doria y Colonna y tuvieron a Francisco quien tuvo que
asumir a los dieciséis afnos la responsabilidad de gobernar. Maria Ponce
de Leon, su esposa, le habia dado un hijo, Pascual Francisco. Al final de
su larga vida, Oliva se vio afectada por dos graves problemas: la Segunda

Germania y la Guerra de Sucesion.
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El hijo que tuvo Pascual Francisco con Juana Fernandez de Cérdoba,
Luis Ignacio Francisco, le sucedio en 1716 y fallecid en 1740 sin haber
tenido descendencia con su esposa Rosalea de Benavides. Es por ello
que le sucedid su hermana Ignacia Juana Magdalena, casada con
Antonio Francisco Alfonso de Pimentel, duque de Benavente y con quien
tuvo un hijo, Francisco Alfonso de Pimentel Borja y Centelles al que
legaron todos sus titulos. Se casé con una joven de la Casa de Osuna
con la que tuvo una hija, Maria Josefa quien en 1771, ya condesa, se
caso6 con Pedro de Alcantara Téllez Girdn, Duque de Osuna. Francisco de
Borja, su hijo, fue declarado traidor por José Bonaparte y le confiscd sus
estados, recuperandolos al regreso de Fernando VII, de quien siempre fue
acérrimo partidario. Casado con la belga Maria Francisca Beaufort tuvo a
Pedro de Alcantara, soltero empedernido y quien fallecié en 1844 dejando
la herencia a su hermano Mariano, que matrimonié con la alemana
Leonor de Salm- Salm.

El proceso se hacia irreversible: a las esposas valencianas y catalanas de
los Carroz y los Centelles sucedieron las castellanas de los Borja y a
estas las extranjeras de los Osuna, y sus descendientes se sentian cada
vez mas distantes de aquel primer Carroz y de su modesto sefiorio de
Rebollet.

Para terminar nuestra historia diremos que el hundimiento econémico de
la Casa de Oliva, a causa de los despilfarros de Mariano Téllez Giron... y
Centelles, duque de Osuna, fue seguido de la venta de su hermoso

palacio para pagar su hipoteca.
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SENORES DE OLIVA Y EL REBOLLET

é? CARROZ
SENOR DE OLIVA

BERENGUER CARROZ

FRANCISCO CARROZ

ARNALDO CARROZ
SENOR DE OLIVA

FRANCISCO CARROZ (e

SENOR DE OLIVA

BERENGUER CARROZ

JAIME CARROZ

NICOLAS CARROZ

FRANCISCO CARROZ
SENOR DE OLIVA

ESTEBAN CARROZ

SENOR DE OLIVA

ESTEBAN
CARROZ

RAMONETA CARROZ
SENORA DE OLIVA

JUANA CARROZ

ALAMANDA pr—

SENORA OLIVA

FRANCISCA CARROZ

RAMON DE RIU- SECH

RAMON DE RIU- SECH
SENOR DE OLIVA
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= RAMONETA DE
RIU- SECH
| | |
GILABERT DE CENTELLES EIMERIC DE PEDRO DE
SENOR DE OLIVA RIU- SECH RIU- SECH
| | |
BERNARDO DE CENTELLES MARGARITA PEDRO DE
SENOR DE OLIVA DE CENTELLES CENTELLES

GILABERT DE
CENTELLES

FRANCISCO GILABERT DE CENTELLES
I CONDE DE OLIVA

CATALINA DE
CENTELLES

VIOLANTE DE CENTELLES

SERAFIN DE CENTELLES
IT CONDE DE OLIVA

ESTEFANIA DE
CENTELLES

BEATRIZ DE
CENTELLES

QUERUBIN DE CENTELLES

FRANCISCO GILABERT DE CENTELLES

IIT CONDE DE OLIVA

JUANA DE
CENTELLES

ANA DE
CENTELLES

MARIA DE
CENTELLES

PEDRO GILABERT DE CENTELLES =

IV CONDE DE OLIVA

MAGDALENA DE CENTELLES
V CONDESA DE OLIVA

V DUQUE DE GANDIA

PEDRO BORJAY
CENTELLES

MAGDALENA BORJA
Y CENTELLES

ISABEL BORJA
Y CENTELLES

ANA BORJAY
CENTELLES

FRANCISCO DE BORJA Y CENTELLES
VI CONDE DE OLIVA- VI DUQUE DE GANDIA

JUANA DE BORJA Y

CENTELLES

MELCHOR BORJA

GASPAR BORIJA

BALTASAR BORJA

CARLOS FRANCISCO BORJA

FRANCISCO DIEGO PASCUAL BORJA

FRANCISCO BORJA

-

22




PASCUAL FRANCISCO BORIJA

| |
MARIA ANA LUIS IGNACIO FRANCISCO BORJA
BORJA

IGNACIA JUANA BORJA

FRANCISCO ALFONSO- PIMENTEL

MARIA JOSEFA ALFONSO-
PIMENTEL

FRANCISCO ALCANTARA TELLEZ GIRON

MARIANO TELLEZ GIRON
2.3. El desarrollo urbano de Oliva

Durante la Edad Media y hasta el S. XVII la poblacién de Oliva era mixta,

es decir, convivian cristianos y moriscos. Urbanisticamente esto se refleja
con la existencia de dos polos de agrupamiento diferenciados en el casco
antiguo de Oliva, la fisonomia del cual se consolida entre los siglos XVIy
XVII: la Vila cristiana (intramuros) y el Raval morisco (extramuros), ambos
situados al pie de la montafia de Santa Anna, coronada por el castillo del

mismo nombre.
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2.3.1. LaVila Cristiana

En la Vila residian los cristianos viejos, descendientes de los
repobladores de la Reconquista. Dentro de este recinto amurallado se
encontraba ubicado el palacio condal de los Centelles, hoy
desaparecido, la Iglesia de Santa Maria, ahora sede arciprestal y las
residencias de las familias mas notables. La Vila era el centro
administrativo, religioso y econémico de la ciudad.

La Vila se expandio en el siglo XVI con la construccion de una nueva
muralla, que en su parte oriental bordeaba el camino real de Gandia a
Denia (actual carretera Valencia- Alicante).

Con el tiempo, los dos grandes barrios se ensancharon mas todavia: la
Vila sufrié la demolicion de sus murallas por orden de Felipe V, como
castigo por la participacion de Oliva en el bando austracista durante la
Guerra de Sucesion, y se expandio a principios del siglo XX hacia el
sur (barrio de las ermitas y actual Iglesia de San Francisco) y hacia el
este, en las proximidades de la antigua estacion ferroviaria y en

direccién al mar.

24



2.3.2.

El Raval Morisco

Fuera de las murallas, alrededor de la antigua mezquita, actual Iglesia
de Sant Roc, continuaron viviendo los mudéjares, a los cuales se
afadieron los cristianos nuevos y los inmigrantes de modesta
extraccion social. EI Raval se poblé en un principio a partir de los
mudéjares procedentes de los poblados del Algar, Elca y Almuixic,
situados todos ellos dentro del actual término de Oliva. Una orden real
de 1920 obligd a todos los mudéjares a concentrarse en esta moreria
por razones de seguridad, ya que su dispersion en poblados rurales
favorecia la comunicacién con los moros de la Vall de Gallinera, y
podia propiciar revueltas como la de Al- Azraq.

La comunidad musulmana del Raval funcionaba y se administraba de
forma auténoma, con sus propias instituciones civiles y religiosas
elegidas con el visto bueno de los sefiores de Oliva.

La conversion forzada de los musulmanes al cristianismo, primero
durante la guerra de Germanias y luego por decreto del emperador
Carlos V en 1525, cambi6 el ordenamiento juridico del Raval. En el
tramo de acequia que pasaba por la calle San Vicente, tuvo lugar el
bautizo forzoso de los musulmanes que vivian aqui. Fue el 25 de julio
de 1521 durante la revuelta de las Germanias. Con escobas y ramas

fueron bautizados los moriscos en esta agua. En 1534 la antigua
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mezquita fue transformada en Iglesia de San Roque, independiente de
la de Santa Maria. En el ambito civil, la antigua moreria se convirtid,
por decreto imperial de 1536, en una entidad, que aunque compartia
con la Vila los cargos de Batle y Justicia, tenia sus propios jurados y
ediles y funcionaba como un municipio independiente, la cual cosa fue
motivo de frecuentes conflictos entre ambas entidades administrativas,
que no llegaron a fusionarse hasta que tuvo lugar la remodelacién de
los municipios posterior al Decreto de Nueva Planta.

Pero los moriscos, a pesar de su conversion nominal, siguieron
mayoritariamente fieles a su fe, lengua y costumbres. El 28 de
septiembre de 1609, en cumplimiento del Decreto de Expulsion,
salieron de Oliva camino del puerto de Denia, desde donde
embarcaron hacia Ora. Representaban mas de la mitad de la poblacién
total de Oliva, entre el 55% y el 60%. En contra de lo que pensaba la
corona los pueblos no se repoblaron rapidamente con emigrantes
foraneos. Solo algunos pocos emigrantes de los lugares circunvecinos
llegaron a Oliva y habitaron las casas abandonadas por los moriscos.
La repoblacion de Oliva fue un proceso tan lento que necesitdé mas de
un siglo para recuperar los niveles de poblacion anteriores a la
expulsion.

Este despoblamiento causo el hundimiento del conreo de la cafnamiel y
la ruina del endeudado duque de Gandia y conde de Oliva, los
acreedores del cual denunciaron a algunas autoridades locales por
haberse quedado ilegalmente con las mejores casas y tierras de los
MOriscos.

Ya superada la crisis demografica, el Raval conoceria una notable
expansion por los alrededores de la actual plaza de Ganguis durante el
siglo XVIII.

Con el tiempo, los dos grandes barrios se ensancharon mas todavia: el
Raval, por la parte nombrada El Pinet.

A finales de los afos 50 y a principios de los 60, el casco urbano
registr6 un crecimiento rapidisimo, debido a la mejora de las
condiciones de vida, la prosperidad debida al conreo y comercio de la

naranja, el comienzo del turismo, etc. La inmigracién y el traslado de
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parte de la poblacién autéctona a los barrios nuevos cambia la
composiciéon demografica y hasta la linguistica de la poblacién, muchos
vecinos sobretodo del Raval se trasladan al ensanche, mientras una
parte del Raval acoge en la actualidad la inmigracion castellano

parlante, la etnia gitana y la colonia inglesa.

2.4. Paradas de interés en la Vila Cristiana

2.4.1. Plaza Alonso (Casa natalicia de Gabriel Ciscar)

2.4.2. Portal de la Virgen Maria

2.4.3. Torre de la Muralla

2.4.4. Aula de gramatica

2.45. Torre del Palacio Condal de los Centelles

2.4.6. Teatro Olimpia (Casa natalicia de Gregorio Mayans)

2.4.7. Museo Casa Mayans. Subsede del MUVIM

2.4.8. Plaza del ayuntamiento

2.49. Plaza de la Bassa

2.4.10. Museo etnoldqico v biblioteca (Casas seforiales de la calle
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2.41.

2.4.2.

Tamarit

2.4 .11. Iglesia de Santa Maria

2.4.12. Calle les Moreres

2.4.13. Museo arqueoldqgico

Plaza Alonso (Casa natalicia de Gabriel Ciscar)

Con el nombre de Casa d’Alonso se conocia desde mediados del siglo
XIX la casa natalicia de Gabriel Ciscar y Ciscar. Esta fue derrumbada
en la década de los afos 40 del siglo XX. Sus ultimos habitantes eran
descendientes directos de Fernando Ciscar, hermano mayor de
Gabriel.

Gabriel Ciscar nacié en 1760 en Oliva
y era sobrino del llustre Don Gregorio
Mayans. Fue un gran matematico y
marino de profesion. Publicé obras
cientificas de matematicas, siempre
en relacién con el mundo maritimo, y
realizd viajes de experimentacion
maritima. El Rey Carlos IV lo nombré
miembro de la comisién espafola que
representd a nuestro pais en la

Reunién Internacional de Paris de

1791 donde se dictamind el Sistema

Métrico Decimal. Fue elegido diputado de la Cortes y Regente de
Espafia en tres ocasiones durante las ausencias del Rey Fernando VII.
Murié exiliado en Gibraltar en 1829 y sus restos descansan en el

pantedn de marinos ilustres de San Fernando en Cadiz.

Portal de la Virgen Maria

Antigua puerta de la primitiva muralla de la Vila (siglo XV) con un arco
de medio punto que sostiene un nuevo muro decorado con un retablo
de ceramica. Era uno de los cinco accesos que tenia la ciudad
medieval. Con la expansién urbana del siglo XVI se construyé una

nueva muralla en 1545 con un nuevo portal, conocido como el portal
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2.4.3.

del Raval. Este nuevo portal estaba situado en la confluencia de la calle
de la muralla, hoy calle abadia y la prolongacion de la calle iglesia, hoy

plaza de Alonso. La muralla fue derrumbada por Felipe V como castigo

por la coligacion austriacista de Oliva.

Torre de la muralla

Es la unica torre que se conserva de la antigua muralla de la Vila (siglo
XVI) que subia desde la Plaga Alonso y continuaba siguiendo el
trazado de la calle les Torres. Es de cuerpo cilindrico y fabrica de
mamposteria, se ubica en el tramo de la muralla que delimitaba la zona
de expansién urbana con el preexistente arrabal morisco. Desde ella
se defendia el acceso a la Vila a través del denominado Portal del Pi,
hoy desaparecido. La via de comunicacion entre la antigua Vila y el
Monasterio de Santa Maria del Phi, la constituian el portal, la calle y el
collado que tomaban el nombre del mismo monasterio. Asi pues, el
portal del Pi daba entrada a la Vila por la calle de la Goleta, hoy San

Cristofol y el carrer del Pi, que estaba formado por el ultimo tramo de la
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calle Abadia y la de San Antonio y que conducia a las afueras o collado

del Pi después de cruzar la placeta del Pou hoy llamada de Sant Roc.

La noche del 23 de octubre de
1529, el corsario barbaro
Cacciadiavolo, uno de los mas
temibles lugartenientes del
legendario Barbarroja,
desembarc6é con 600 turcos junto
al rio Altea. Fue a Parcent y a
Murla, posesiones de los condes
de Oliva y saco a los moriscos del
lugar. Volviendo hacia Alger
Cacciadiavolo hizo escala en
Formentera, donde lo fueron a

buscar 8 galeras de la armada

imperial. Delante de la huida del
corsario, las galeras cristianas se lanzaron con tanto impetu contra las
del turco que quedaron demasiado separadas entre ellas y
Cacciadiavolo las pudo ir cazando sin problemas. De las 8 galeras, 6
fueron cazadas y 1 destruida. Esta fue la mayor victoria de Barbarroja
frente a las naves cristianas y todo el reino de Valencia quedd
conmocionado y preocupado.

El conde de Oliva gravemente afectado por la fuga de sus vasallos
reaccion6 tomando medidas eficaces para la defensa de sus estados.
A finales de 1529 decidi6é rodear de murallas la Vila de Oliva. Durante
los afios siguientes, tanto en las escaramuzas para defender la costa
como en la dotacién de infraestructuras militares para el condado,
Serafin siguié optando por medidas terrestres y lo mismo haria su
sucesor Francisco Gilabert. La organizacién de los huestes, la
acumulacién de armas y la construccion de fortificaciones, que culminé
con la edificacién de la fortaleza de Santa Ana, fueron los pilares sobre
los cuales se sustentd la defensa de Oliva. Debia existir un circuito de
murallas de origen medieval, pero el crecimiento de la Vila lo habria

dejado inoperable, ya que tener las murallas embebidas en el nucleo
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urbano era tanto como carecer de ellas. El trazado que se plante6 a
finales de 1529 pasaba por multitud de propiedades particulares. El
conde y sus oficiales actuaron con todo rigor, ejecutando las
expropiaciones necesarias. Tenia cinco portales protegidos por torres.
Ademas de estas protecciones de las puertas, lo mas destacado eran
los torreones de las esquinas. Los muros eran de mamposteria, al
menos en las partes principales, igual que las torres. Tal vez la
cantidad de piedra era menor en los lienzos de la muralla que unian
unas torres con las otras, que podian estar realizadas con tapia. El
conde, sin ninguna duda, busco el asesoramiento de expertos a la hora
de edificar sus murallas. Uno de ellos era Diego de Carceres, veterano
de las guerras de Germanias y Espada y encargado de dirigir las
operaciones defensivas de la Vila Joyosa o el Grao de Valencia. El
hecho de que Diego estuviese en Oliva, al servicio del conde, sugiere
que tal vez, estaba ocupado en la direccidon de las obras de la muralla,
que debian estar ya muy avanzadas en 1532. Es probable que, no
muchos anos después del levantamiento de la valla se estimara que le
convenia alguna reforma y muy particularmente a partir de 1543. Aquel
afo una poderosa armada otomana, de nuevo a las o6rdenes de
Barbarroja, cruzd de punta a punta el Mediterraneo; aliada con Francia
y mantuvo en vilo las costas de la Monarquia hispanica durante largos
meses. Fue ocasién para emprender reformas defensivas en el reino,
reforzando las murallas y construyendo nuevas fortificaciones. Es muy
posible que en esa coyuntura el conde, el sefior Francesc efectuara
algunos retoques en las murallas de Oliva, el que explicaria el sentido
de una inscripcion que se conserva sobre las defensas de la Vila. Pero
también da a entender la misma inscripcidon que Francesc emprendid
una obra de mayor envergadura: la construccion del castillo de Santa
Ana. La Vila sufrié la demolicién de sus murallas por orden de Felipe V,
como castigo de por la participacion de Oliva en el bando austriacista
durante la Guerra de Sucesion y se expandié a principios del siglo XX
hacia el sur (barrio de las ermitas i actual iglesia de San Francisco) y
hacia el este en las proximidades de la antigua estacion ferroviaria y en

direccion al mar.
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24.4.

2.4.5.

Aula de gramatica

Se trata de un edificio de una sola planta cubierto de teja arabe en una
vertiente. Es una muestra de la arquitectura popular del siglo XVIIl. En
ella se instalo el Aula de Gramatica concedida por el rey Carlos I, en
1769 a instancias de Gregorio Mayans por la ensefianza de las

primeras letras.

Torre del Palacio Condal de los Centelles

Es uno de los restos mejor conservados del antiguo Palacio de los
Centelles y Riu- Sech, condes de Oliva desde el 1449. Es conocida
popularmente como Torre de la calle Comare, una de las cuatro torres
esquineras de planta circular que defendian los muros del castillo-
palacio. Ubicada en la esquina sur- oriental de este edificio, sus tres
plantas comunican con otras tantas estancias contiguas
correspondientes a salas rectangulares delimitadas en dos de sus
lados por muros perimetrales del monumento. El conjunto formado por
la torre y las salas, adquirido el 1987 y restaurado el 1999, permite
apreciar las caracteristicas de un palacio gético, profundamente

remodelado a principios del siglo XVI con la incorporacién de
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elementos arquitectonicos y decorativos del primer Renacimiento. De
entre los vestigios originales conservados destacan las troneras de la
torre y la escalera helicoidal con la base de pasamano decorada con
estrias que comunica la sala de la primera planta con la segunda. La
torre cuenta con una exposicion explicativa del monumento
acompafnada de una selecta representacion de piezas y de los restos
del pavimento original de la primera mitad del siglo XVI procedente de

una de las salas.

Otro de los restos que se conserva del antiguo palacio es una ventana
gotica con capitel central esculpido de marmol e influencias moriscas.
La ventana se encuentra situada fuera del perimetro que ocupaba el

palacio, esto se debe a que algunas partes de este fueron robadas.

33



Por otra parte el Museo The Hispanic Society of America adquirié en
Londres en el afio 1980, mediante subasta, dos secciones del friso
conocido como “Los Capitanes de la Vanguardia” de la sala de armas
del Palacio de Oliva de los Centelles.

Tal y como se ha pensado durante mucho tiempo y como se ha podido
corroborar con el material de Fischer y Lauritzen, el palacio condal de
Oliva era un ejemplo paradigmatico de la arquitectura valenciana de su
tiempo, combinando un goético tardio flamigero con elementos
mudéjares y decoracidon renacentista italiana. Se desconoce la fecha
exacta de la construccion y elaboracion del palacio, asi como también,
la identidad de sus arquitectos, artistas y artesanos.

Las bovedas nervadas y muchas elegantes portadas que formaban
parte integral del palacio corresponden a la arquitectura peculiarmente

espafiola del gético mudéjar tardio que floreci6 a mediados del siglo
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XVI. Por tanto, las fases iniciales de la construccién deberian datar de
la época de los Centelles de Oliva del siglo XIV o principios del XV,
Gilabert de Centelles i de Castellet (1 1368) y Gilabert de Centelles i de
Riu- Sech (1t 1409). Los trabajos debieron continuarse durante vy
después de la época de Bernat de Centelles Riu- Sech i de Cabrera (t
1433) y su hijo, Francesc Gilabert de Centelles Riu- Sech i de Queralt
(1408- 1480), retratado en el friso que rodeaba a cualquiera que
visitara la sala de armas. Francesc Gilabert, ayudante inestimable de
Alfonso V, el Magnanimo, rey de Aragon, Sicilia y Napoles, en sus
campanfas en el sur de ltalia y el resto del Mediterraneo, obtuvo de
Alfonso las tierras y titulo de Conde de Oliva en abril de 1449 en
Castelnovo, Napoles. Fue también gobernador de castillos en Cerdefa
y gobernador general del Reino de Valencia desde 1478, de manera
que probablemente residiria en Oliva en escasas ocasiones. Sin
embargo, relacionado desde su juventud con los circulos humanistas
de Alfonso en Napoles, estaba indudablemente familiarizado con la
arquitectura catalano- aragonesa que impregné las regiones
mediterraneas gobernadas por él y era seguro conocedor de su
mecenazgo no solo artistas italianos y peninsulares, sino también a
artistas flamencos, cuyos cuadros, tapices y otros tesoros artisticos,
Alfonso buscé avidamente para Castelnovo. Y como Alfonso, Francesc
Gilabert atesord y coleccioné manuscritos iluminados.

Sin embargo, el palacio de Oliva ha sido atribuido durante mucho
tiempo al hijo de Francesc, el poderoso “gran conde” Serafi de
Centelles Riu- Sech i Ximénez de Urrea (T 1536), segundo conde de
Oliva y también orgulloso poseedor de un lujosos palacio en Valencia; y
a su sobrino, designado heredero al carecer Serafi de descendencia,
otro Francesc Gilabert de Centelles Riu- Sech i Fernandez de Heredia
(1499- 1550), recordado como hombre de letras, poeta y valiente
combatiente, quien en 1528, lidié con el emperador Carlos V, el Duque
de Gandia y otros en torneos de canas. Pero las actividades de Serafi y
su sobrino en el palacio, como evidencian inscripciones de 1545 a 1546
grabadas en piedra, testifican unicamente que Serafi habia fortificado

Oliva con murallas y que su sobrino, Francesc Gilabert, habia anadido
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posteriormente torres y muros de refuerzo. Gracias a sus esfuerzos, el
palacio de Centelles se convirtid en un alcazar, o palacio fortificado. El
trabajo de Serafi fue considerado embellecedor, el de Francesc
Gilabert reputado como defensa segura contra cualquier enemigo.
Como la linea dinastica de los Centelles de Oliva termind en el siglo
XVI, el matrimoni6 uni6 esta familia a los poderosos Borja de Gandia v,
eventualmente, las propiedades que una vez pertenecieron a los
Centelles se unieron con las de la familia Osuna. Inmediatamente
después de la venta del palacio de Oliva a ciertos tratantes de casas y
de antigledades por los Osuna a finales del siglo XIX, comenz6 su
devastacion. Estos lo vendieron por una suma de 30.000 reales, que se
usaron en restaurar la iglesia de Santa Maria de Oliva. Una calle
atraveso el palacio dividiéndolo y destruyéndolo parcialmente. Pronto,
anticuarios locales y chamarileros lo despojaron de cuanto era
facilmente desmontable.

Como otros muchos, atraidos por el gusto por “cosas espafolas”
adquiribles en el periodo posterior a la Guerra Hispano- Americana,
durante la Primera Guerra Mundial, Egil Fischer recorri6 Espana
acumulando cuadros, esculturas, cerrajerias y elementos
arquitectonicos decorativos para exportarlos. Cuando tuvo noticia del
palacio de los Centelles, viajé a Oliva, donde a su llegada en 1917 lo
encontro6 muy deteriorado. La apertura de la calle habia demolido su
“escalera de honor” y las columnas de la galeria y apenas quedaban
detalles vendibles. En el piso inferior, labradores locales compartian
pequeinos alojamientos con su ganado, mulas, cabras y gallinas. Pero
arriba, en el piso principal, soportada por las bévedas de abajo, estaba
la estancia llamada “sala de armas”, con su friso triunfal basicamente
intacto, asi como el artesonado policromo de estilo renacentista
italiano, los timpanos con esculturas y las ornamentadas puertas y
ventana.

Apreciando la calidad de lo que se conservaba, Fischer compré
secciones del palacio a sus distintos propietarios y en 1918 empez6 las
pruebas de desmantelamiento. Tal vez ya pensaba en desmantelar el

palacio elemento a elemento y piedra a piedra para incorporar sus
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2.4.6.

riquezas arquitectonicas y decorativas a un edificio que planeaba como
un “Museo Espaiol” en Copenhague. En 1919 consiguié una propiedad
en Pile Allé para el proyecto. Pero a pesar de su sometimiento de
planos, alzados y disefio de fachada, las esperanzas de Fischer del
Pile Allé quedaron en nada. Su propuesta no solo fue denegada en la
capital danesa, sino que, peor aun, el gobierno espafol, alertado por
sus actividades en la zona, ordend la paralizacion inmediata de los
trabajos y al mismo tiempo prohibid la exportacidon posterior de
cualquier efecto del palacio de los Centelles

Durante el invierno de 1932 Oliva fue azotada por una tormenta que
derribd techos y tumbd paredes del palacio. El ultimo acto de la
tragedia del palacio fue durante la Guerra Civil (1936-1939). Fue un
periodo duro y también Oliva conocié episodios sangrientos y
macabros. Los “rojos” estropearon brutalmente el palacio. Se quemé
toda la parte de madera y lo demas sufri6 mucho dano. Todo quedo
convertido en ruinas.

En 1950 el ayuntamiento declar6 el resto del palacio en ruina y pidié
que se derribara. Los duefios protestaron pero el ayuntamiento encargo

el derribo, construyéndose después casas en el solar.

Teatro Olimpia (Casa natalicia de Gregorio Mayans)

En este punto se ubicaba la antigua casa donde nacié en 1699
Gregorio Mayans. En la fachada se puede observar el escudo familiar

que data del siglo XVIIl. En la actualidad alberga el teatro y cine
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2.4.7.

Olimpia y cuenta con una exposicidbn permanente dedicada a la
memoria del actor Vicente Parra.

Gregorio Mayans naci6 en Oliva en 1699, estudié Filosofia, Derecho y
fue catedratico del Derecho Justiniano. Fue un escritor precoz, un gran
erudito: durante varios afios desempefd el cargo de Bibliotecario Real
y residio en la corte de Carlos lll. Este le concedio en 1769 una Aula de
Gramatica, para la ensefianza de las primeras letras. Vivid sus ultimos
dias en la ciudad de Valencia con una pension vitalicia que recibié de
Carlos Ill como premio por su trabajo. Alli murié en 1781 y su cuerpo

reposa en la catedral de San Agustin, delante del altar.

Museo Casa Mayans. Subsede del MUVIM

La casa que sirvio de domicilio a la familia de Gregorio Mayans y a él
mismo durante los 28 anos de residencia en Oliva (1739- 1767) es uno
de los mejores ejemplos conservados del tipo de vivienda caracteristica
de las familias acomodadas en Oliva del siglo XVIII. Tiene 3 plantas,
baja, noble y alcoba, una portalada de sillares con arco de medio punto
y escudo heraldico en la llave. Fue rehabilitada en 1988 como Casa de
la Cultura y desde 1999 es la sede en Oliva del Museo Valenciano de
la llustracion y la Modernidad (MUVIM). La visita al museo se inicia con
un audiovisual que introduce a los visitantes en el mundo mayansiano y

en el fendmeno de la ilustracidon histérica en tierras valencianas y
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2.4.8.

espafolas. Es en la planta noble donde se desarrolla la exposicion
permanente sobre la vida cotidiana en el siglo XVIII, organizada con
materiales historicos originales y facsimiles y en la cual se recrean las
condiciones materiales de la vida de la familia Mayans: la alcoba
principal, los dormitorios de los hijos, la cocina, el comedor y la
biblioteca del erudito. De entre el numeroso conjunto de materiales
expuestos, destacan los retratos de Gregorio y uno de sus hermanos,
Manuel Mayans, ambos de finales del siglo XVIII, principios del XIX. La
excepcional recreacion del ambito doméstico de la época, sumada a la
conservacion de la arquitectura original de la casa, son un referente
para comprender mejor la tarea de defensa critica y la lucha por la
libertad de pensamiento que llevo a cabo Gregorio desde su retiro de
Oliva.

Plaza del ayuntamiento

El ayuntamiento data del S. XIX. En el centro de la plaza tenemos la
estatua dedicada al almirante Gabriel Ciscar, uno de los personajes

mas ilustres de nuestra ciudad y que fue erguida en al afio 1932.
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2.4.9.

Plaza de la Bassa

La Plaza de la Bassa identifica el emplazamiento de una gran balsa
con forma triangular que recogia el caudal de la acequia madre para el
abastecimiento del ingenio de azucar y de algunos molinos harineros.
En el centro de esta plaza hay una columna que llama mucho la
atencion, aunque no simboliza nada y es simplemente un adorno que
mando colocar un antiguo alcalde.

En la calle moli, es el lugar donde estaba situado el antiguo molino.
Hoy en dia se puede ver un plafén en el que se refleja el proceso de
transformacion que sufria la cafia de azucar hasta convertirse en
producto manufacturado y vendible. Este plafén sefala la ubicacion del
edificio que debia contener la maquinaria del ingenio, pared con pared
con un molino harinero en uso bien entrado el siglo XX. Mientras que el
edificio del trapiche generalmente agrupa en un solo inmueble la
prensa y el instrumental caracteristico de todo el proceso de

elaboracion, el ingenio constituye otro modelo aun mas singular, y el de
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Oliva es unico, dificilmente relacionable con otro ingenio de la Safor. El
conjunto arquitectonico del ingenio de Oliva consta, al menos de dos
edificios: el molino o fabrica, donde se situaria la maquinaria, movida
por la energia hidraulica que, a la vez determina el emplazamiento; y la
oficina o edificio donde se efectua el resto del proceso productivo. Esta
oficina es, en realidad, el edificio que conocemos como ingenio. En su
planta baja debian estar situadas las calderas, calderetas y los
calderos en ringle y a distancia proporcionada y que requieren
necesariamente un edificio de proporciones amplias. La planta superior
se debia utilizar como almacén de jarretas de melaza. En esta planta
se desarrollaria la ultima etapa del proceso de elaboracioén. La calle del
ingenio parte en dos conjuntos arquitectonicos el ingenio: al norte

estaria el que denominamos fabrica y al sur la oficina.

2.4.10. Museo etnoldégico y biblioteca (Casas seforiales de la calle
Tamarit)
En esta calle descubrimos antiguas casas sefioriales del siglo XVI. En
su fisonomia se constatan diversas remodelaciones posteriores, la mas

importante del siglo XVIIl. Sus ventanales enrejados, portaladas y el
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tipico festejador gético resultan atractivos desde el punto de vista
arquitectonico. Fueron preservadas de su demolicion el afio 1985
gracias a una decidida movilizacion ciudadana y fueron adquiridas y
restauradas por el ayuntamiento entre los afos 1997 y 2006 para
albergar la biblioteca central y el museo etnolégico. Esta ultima casa es
un ejemplo poco habitual de la permanencia y evolucion de la
arquitectura doméstica de origen medieval y protorenacentista en el
tejido urbano actual. Construida entre finales de siglo XIV y principios
del XV siguiendo el esquema de dos nevadas paralelas en la fachada
con planta baja, noble y alcoba, fue ampliada, a partir del siglo XVI,
mediante la anexion de dos viviendas de mediados del siglo XIV de una
unica nevada y fachada en la calle Verge del Pilar. En su interior las
distintas salas estan dedicadas a la presentacién de diversos aspectos
de la cultura agraria tradicional de la ciudad, como los relacionados con
el uso del agua y los sistemas de riego, la agricultura de la huerta, los
cereales, el arroz, el maiz, la vifia, la morera y la produccién de seda, el
aceite y la naranja, con la exposicion de un buen numero de
herramientas y materiales entre los cuales no faltan los pertenecientes
al ganado casero, especialmente los utilizados como fuerza motriz y
para carga Yy lo referente a la gastronomia tipica olivera.

Los Tamarit fueron una familia distinguida de la que hay noticias a
principios del siglo XVI, establecida principalmente a Gandia y muy
relacionada con la casa ducal y la Colegiata. Eran sefiores del lugar de
Guardamar, seforio que vendieron en 1635 al olivense Enrique de
Miranda. Ejercieron cargos publicos de jurado, alcalde de Bellreguard y
otros eclesiasticos. Las primeras noticias de la presencia de esta
familia a Oliva se detectan a principios del siglo XVII. De esta familia
fue miembro destacado Mossén Miquel- Jeroni Tamarit, beneficiado de
Santa Maria y quien viviria probablemente en la mencionada calle,
dada la proximidad de esta a la iglesia. En la actualidad albergan la
biblioteca central y el museo etnoldgico en cuyo interior existen
distintas salas dedicadas a la presentacion de diversos aspectos de la

cultura agraria tradicional de la ciudad con una exposicién de utiles y
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materiales que incluye los relativos a los animales utilizados como

fuerza motriz y para carga y lo referente a la gastronomia tipica olivera.

2.4.11. Iglesia de Santa Maria

La Parroquia de Santa Maria de Oliva, iglesia principal de la ciudad,
tuvo una relevante importancia en su vida social y religiosa, y
l6gicamente reunio las obras religioso- artisticas mas importantes en el
ambito local.

La construccién del edificio ha comprendido un dilatado periodo de
tiempo (1705- 1787), por lo que ejemplifica y resume muchas de las
caracteristicas de la arquitectura eclesiastica valenciana del siglo XVIII.
La iglesia de Santa Maria esta situada en el centro de la ciudad, cerca
de lo que fue el Palacio Condal. La tradicién supone su fundacién sobre
la antigua mezquita, hecho injustificable al podernos remontar
solamente a sus origenes por escritos, que son muy posteriores al siglo
XIII. A la vista de la documentacion conservada hay que pensar que al
conquistar estas tierras en el siglo Xlll, los delegados del rey Jaime |
supuestamente bendecirian la mezquita mayor convirtiéndola en
templo cristiano. Sobre ella se erigirian sucesivas construcciones hasta

que en el siglo XVIlI se levant6 la actual.
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La iglesia fue dedicada a la Virgen bajo el titulo de la Asuncioén. Esta
dedicacion, como en tantos templos valencianos, esta en relacion con
la gran devocion que el rey conquistador tenia a esta advocacion,
puesta en duda en mas de una ocasion. En Oliva, esta advocacion
asuncionista se puso en tela de juicio en algunos momentos de la
historia de la iglesia, prefiriéndose el patronato de san Francisco de
Asis. La devocion del patriarca de Asis es tal, que al encargar la cruz
parroquial en 1691 se proyectdé colocar en su reverso la imagen del
santo italiano. La raiz de esta devocion tan poderosa, capaz de
sobreponerse a la primitiva titularidad del templo, es probable que se
encuentre en la fundacién del convento franciscano de Santa Maria del
Pi en el siglo XV, por el primer Conde de Oliva. La devocion suscitada
por este foco franciscano tuvo grandes repercusiones y en febrero de
1651, el Ayuntamiento recibia la noticia de la concesion del patronato
de la villa a san Francisco. Durante el siglo XVIII, mientras la imagen
del santo presidia el retablo mayor, existieron fuertes luchas para
erradicar su titularidad y volver a la primitiva dedicacion. Los superiores
de la Iglesia valenciana son los que, en un principio, ordenaron el
cambio de la imagen de san Francisco por la de la Asuncion del sello
parroquial y la cruz de 1691, pero fueron el Conde- Duque de Oliva-
Gandia y el Rvdo. Clero de la Parroquia los que protagonizaron las mas
violentas fricciones a causa del tema, que culminarian en la carta que
el sefior de la villa dirige al Clero en 1777, recordandole que el templo
fue puesto bajo el patrocinio de la Asuncion y ordenandole el cambio
de la imagen de san Francisco por la de la Virgen en el sello y la cruz
parroquial como ya mandaban los superiores de la iglesia en 1733.

El problema, aunque latente, no volvera a plantearse, pero en 1872,
afo en que se realizan las puertas principales de la iglesia, se colocara
en una de sus hojas, el anagrama de la Virgen, dejando para la otra, el
escudo franciscano.

Actualmente, el templo se denomina iglesia de Santa Maria la Major, y
en su altar principal, es venerada una imagen de la Asuncion, obra

realizada por Miguel Sales en 1950.
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En 1549 el Papa Pablo Il elevé al rector de la iglesia a la categoria de
Pleban, etimolégicamente significa “el que esta al servicio de la plebe”,
con toda la serie de privilegios que el cargo conllevaba.

La iglesia también acogié a varias cofradias que se fundaron junto a
ella.

A ambos lados de la nave del templo se presentan distintas capillas,
cuyas advocaciones han variado a lo largo de los afios. Actualmente,
en la nave del Evangelio estan las capillas de la Virgen del Perpetuo
Socorro, la de san José, Corazoén de Jesus y san Antonio Abad y la
capilla de la Purisima. En la nave de la Epistola estan las de la
Santisima Trinidad, la del Ecce Homo, la de la Virgen del Pilar, la de la
Virgen del Carmen y la del Santo Sepulcro, que, junto con la de la
Inmaculada, mantiene la misma ubicacién desde finales del siglo XVIII.
Referente a las sepulturas, podemos decir, tanto en la iglesia existente
en el siglo XVII como en la actual, habia varias. De una parte el
cementerio exterior del templo y, de otra, las distintas sepulturas en las
capillas, debajo de sus altares. Lo mas comun, durante los siglos XVII y
XVIIl, era enterrarse en el denominado vas de Nostra Senyora del
Roser, sepultura abierta en las inmediaciones de esta capilla. El vas
era propiedad de la cofradia, y para ser enterrado en él, los herederos
del difunto debian abonar una determinada cantidad de dinero.
Actualmente, debajo de la Capilla de la Comunidén, existe una cripta,
profanada igualmente en la guerra civil.

El nuevo pantedn general se encuentra en uso desde 1728, afio en que
son trasladados los restos mortales de los beneficiados difuntos, desde
la sepultura de la iglesia vieja a la nueva. El pantedn presentaba, hasta
1936, las sepulturas intactas de plebanes, beneficiados, patronos de
capillas y personajes vinculados al Ayuntamiento.

La iglesia de Santa Maria, debido al dilatado periodo de su
construccion, a los diversos arquitectos que trabajaron en su fabrica, a
sus caracteristicas clasicistas en planta y alzado y, sobre todo, a su
mesurado acabado interior, resume los sucesos por los que atraveso la

arquitectura valenciana del siglo XVIII.
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El exterior del templo es macizo y esta realizado en mamposteria y
ladrillo, aunque algunas partes como las esquinas y la base de la
fabrica en el abside estan construidas con piedra.

Destaca el gran desnivel del terreno donde se asienta, lo que obligd a
llevar a cabo en el abside, fuertes elementos de apoyo, al igual que
facilité la construccion de una amplia cripta.

Al observar el exterior de su frente, llama la atencién un paso abierto
de tres tramos, situado en la parte alta de la calle les Moreres, que
sustenta la base del transagrario.

El templo esta cubierto a doble vertiente, sobresaliendo de ésta, la
cupula sin tambor ni linterna.

La iglesia presenta dos fachadas; una principal y la otra secundaria, por
donde tiene su acceso la capilla del Rosario. Esta ultima de ladrillo,
mamposteria y silleria corresponde a la remodelacion llevada a cabo
en el templo a partir de 1683.

La fachada principal no se divide en pisos. Es un desornamentado
muro con el perfil superior mixtilineo rematado con pinaculos.

La planta del templo es rectangular con una nave principal de cuatro
tramos cubierta por béveda de cafién; capillas laterales comunicadas
entre si por amplios pasos, cubiertas por cupulas semiesféricas, que
descansan sobre tambores, cuya forma alterna entre el circulo y el
octdégono. El presbiterio tiene la cabecera recta.

El alzado interior es uniforme, advirtiendo solo diferencias en la capilla
mayor. Esta ordenado a base de pilastras y contrapilastras de orden
corintio, con capiteles que siguen todos los mismos modelos. Sobre las
pilastras corre un entablamento, con el friso liso, denticulos y un resalto
a la altura de cada pilastra. Seguidamente se dispone un rebanco del
que parte la boveda de cafdn que cubre la nave.

A ambos lados de la nave existen siete capillas, seis de ellas cubiertas
con cupula sobre tambor y la otra con bdéveda vaida. Un aspecto que
cabe destacar con respecto a las capillas es que éstas tienen su propia

fuente de luz.
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La construcciéon de la iglesia en sus partes mas fundamentales finalizé
en octubre de 1779. Seguidamente todo el espacio construido empez6
a decorarse con tallas y pinturas.

La decoracion de la iglesia es austera, mesurada, destacando la
escasez de relieves, yesos y oro. Hay pequenas tallas cefidas a la
arquitectura.

El templo no presenta una decoraciéon totalmente uniforme. De una
parte, estan las puertas de entrada a las sacristias, de marcado
caracter barroco. De otra, destacan pequefios golpes de rocalla que
enmarcan los lunetos apuntados de la nave y clpula. Estos pertenecen
al decorativismo rococo valenciano.

Toda esta decoracion de marcado acento barroco, se conjuga con un
nuevo vocabulario de corte académico.

La planta y el alzado de la iglesia son producto del clasicismo
valenciano del primer tercio del siglo XVIIl. Se puede decir que este
templo resume todas las fases por las que ha atravesado la
arquitectura valenciana del setecientos: los esquemas clasicistas de
planta y alzado, el episodio barroco ejemplificado en las puertas de las
sacristias y rocallos de los lunetos de la cupula, y el acabado final,
junto con la capilla mayor donde resaltan las lineas arquitecténicas.
Hay que decir que la iglesia corresponde a un barroco clasicista,
heredero de los planteamientos de los novatores valencianos, pero
muy relacionado en su interior con las directrices dadas por los
arquitectos académicos. Hay que pensar que si el templo no se hubiera
arruinado entre finales de 1754 y principios de 1755, el acabado interior
seria distinto al actual.

Lo que mas caracterizaba el espacio interior del templo era la
embocadura de la cripta, situada en la nave central y marcada por una
barandilla de hierro.

IGLESIA ANTERIOR A LA ACTUAL. REMODELACION DE 1683:
CAMPANARIO Y “ARCADA NOVA”.

En el mismo lugar donde se levanta el templo actual, existié
anteriormente una iglesia. Era de una sola nave, con capillas entre los

contrafuertes. De ella quedan restos de un arco apuntado sito en el
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paso de la nave del Evangelio a la Capilla de la Comunién. Poseia una
puerta lateral abierta a la actual Plaza de Espana. El sentido de este
edificio era perpendicular al del templo existente hoy dia.

Desde junio de 1675 el clero intenta hacer reformas en la vieja
construccion. Con el fin de conseguir fondos para dichas reformas y
hacer frente a los gastos de las obras que por entonces estaban
realizando en la Capilla del Rosario, se impuso el rediezmo durante
cuatro afnos.

La conservacion del templo antiguo parece que fue problematica
durante la segunda mitad del siglo XVII, ya que una vez finalitos los
cuatro anos del rediezmo, el clero estableci6, en 1682, otras
contribuciones para poder finalizar las obras que pensaban llevar a
cabo.

La iglesia proyectada, debia tener las mismas dimensiones que la
anterior. A pesar de iniciarse las obras, no fueron concluidas. En los
primeros afos del siglo XVIIl, las dimensiones eran insuficientes y, por
tanto, la iglesia no tenia capacidad para acoger debidamente a los
muchos parroquianos, el clero y la junta de electos decidieron ampliarla
y pensaron construir el templo que hoy existe.

Los trabajos de reedificacion comenzaron el 4 de abril de 1683, cuando
el Pleban Jacinto Roses colocé la primera piedra de la nueva iglesia en
los cimientos del campanario. Las obras realizadas durante 1690 a
1699 fueron: la construccion del campanario de nueva planta, la
llamada “arcada nova” y la puerta que da acceso a ésta desde la calle,
sita al mismo lado de la torre. La construccién del campanario concluy6
en 1695. Este mismo afio, bajaron las campanas de la vieja torre y las
colocaron en la nueva, con lo que quedaron rematados definitivamente
los trabajos realizados en ella. Es de planta cuadrada, con
entablamentos decorados por ménsulas que delimitan el cuerpo de
campanas por su lado inferior y superior. Posee un remate de
contrafuertes anulares en posicion diagonal, coronados por una
linterna, esquema usual en tierras valencianas. El cuerpo de campanas
se encuentra flanqueado por pilastras pareadas, decoradas por

cuadros que las fragmentan. Los cuatro relojes adosados en la década
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de 1920, producen cierta pesadez y eliminan, visualmente, la gradacion
de cuerpos que la torre presenta.

El campanario se encuentra muy separado de la fachada principal de la
iglesia, dado que la torre no formaba parte del proyecto, sino que se
levanto6 con el fin de flanquear la construida entre 1683 y 1700. En esta
abrieron una nueva puerta que, durante varios afos, coexistid con el
primitivo acceso al templo.

La “arcada nova”, primer tramo del templo iniciado en 1683, da idea de
cdmo hubiera sido la remodelacion de la iglesia si hubiesen llevado a
cabo los planes previstos. Ademas de la reconstruccién, se
emprendieron obras de acusado caracter ornamental. La decoracion
esta realizada a base de yeserias y esgrafiados. El resultado son
angelotes toscos, motivos figurativos y geométricos de escasa fortuna
artistica. Esta arcada tenia que ser derruida una vez finalizadas las
obras del nuevo templo, pero no fue asi.

LA CAPILLA DEL ROSARIO

La Cofradia del Rosario, una de las tres cofradias principales que
acogio la iglesia y que se fundaron junto a ella, deseaba poseer capilla
propia. El 6 de mayo de 1629, los cofrades se reunieron con animo de
establecer una contribucion destinada a la construccion de la capilla,
obra no llevada entonces a la practica.

En 1644 la Virgen del Rosario poseia un altar pero los cofrades
persistian en la idea de levantar una capilla mas capaz. El afio de la
refundacion de la cofradia, el 1650, en cuyos capitulos consta que al
morir algun cofrade, sus herederos paguen por el derecho de sepultura
15 sueldos, que serian destinados a la nueva obra.

Su construccion comenzd en 1660 debido a la decision del arzobispo
fray Diego de Urbina, quien al visitar Oliva en 1654, ordend que
levantaran la capilla. En 1678 las obras estaban muy adelantadas, pero
la falta de medios econdmicos para concluirlas obligd a la Cofradia a
ceder los altares laterales a los fieles que se comprometieran a
embellecerlos y disponerlos para el culto. Concluyeron los trabajos en

1681 y el 9 de febrero de ese afio se bendijo.
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La situaron paralelamente a la iglesia actual, junto al campanario. El
acceso a ella se realiza a través de la “arcada nova” y presenta una
segunda puerta en el presbiterio. En sus origenes, se dispuso en el
lado de la iglesia antigua; para ello tomaron terreno del exterior del
templo, haciendo en su subterraneo una cripta, que hoy en dia sirve de
sala de exposiciones.

La capilla tiene planta de cruz griega, aunque los brazos son un tanto
mas cortos. Al adosarse a su lado la fabrica nueva, cogieron espacio
del brazo derecho de la capilla que, desde entonces, tiene menos
profundidad que su opuesto.

El alzado se ordena en base a un apilastrado de orden corintio y un
entablamento con denticulos, decorados por ménsulas. Resulta
peculiar el ornato de la unica ventana que posee en el brazo izquierdo.
Esta rematada por un esbozado frontén partido, decorado con bolas y
con la bola central apoyada sobre una ménsula. El modelo deriva de
obras manieristas.

La capilla fue enriquecida por un gran retablo dedicado a la titular, que
fue destruido en 1936.

El retablo mayor, realizado de nuevo, imita el antiguo, en madera y
estuco. Para los retablos laterales fueron aprovechadas varias
columnas y semicolumnas que pertenecieron al claustro principal del
derruido Palacio Condal de Oliva. Son de marmol blanco, con capiteles
diferentes.

LA NUEVA FABRICA. FASES DE SU CONSTRUCCION.

Ya se ha dicho que la remodelaciéon de 1683 pretendia dejar la antigua
iglesia en las mismas proporciones, dimensiones que eran insuficientes
para acoger a los numerosos fieles. Es por esto que se tomd la
determinacién de construir un templo mas grande con crucero. Los
maestros escogidos para realizar las trazas de la nueva construccion
fueron, Juan Pérez, Rafael Marti y Gil Torralba.

Los trabajos comenzaron en 1705. El afo anterior, se valoraron varias
casas cercanas al templo para comprarlas y ensanchar el terreno
donde debia asentarse la iglesia. Una vez adquiridas fueron

derribadas.
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Gil Torralba delined la primitiva planta del templo, su perfil, al igual que
una planta y perfil para la fachada. Poco tiempo dirigié la obra de Oliva,
puesto que, a causa de la guerra de Sucesion, se suspendieron los
trabajos. Es por ello que éstos debieron reducirse a la apertura de
fundamentos, a levantar algunas paredes y poco mas.

En 1718 se impuso el rediezmo de nuevo para proseguir con la
construccion del templo. En 1722 se celebré un concurso que congrego
a varios maestros de obra, el ganador fue Francisco Ribelles. En el
contrato de Ribelles se especificaba claramente que el maestro tenia
que plantear el crucero con una capilla a cada lado, basandose en la
planta disefiada por Gil Torralba.

En el momento en que se hicieron estas obras, Francisco Ribelles
muero y cuatro peritos inspeccionaron los trabajos en 1725. Por los
documentos que firmaron conocemos que estaba terminada toda la
obra del piso inferior de la iglesia, el pantedn y los pilares de sustento.
Fueron levantados arcos en la calle les Moreres que en 1755 fueron
reformados y se habia llegado ya hasta la misma base del transagrario.
La nueva sacristia fue construida a espaldas de la capilla del Rosario.
El arquitecto valenciano José Cardona, fue el encargado de replantear
nuevamente la iglesia. El 1726 remitié el proyecto que habia formado
de la planta y el perfil, asi como una carta donde detallaba todas las
modificaciones realizadas en las primitivas trazas de Gil Torralba. El
arquitecto estreché la anchura del templo para que fuese mas
concordante con su longitud, eliminé las pilastras duplicadas entre las
capillas e incorpor6é habitaciones sobre las dos sacristias. Lo mas
destacado fue la eliminacion del cimborio. La razon es clara, al estar la
parte principal de la iglesia sobre una obra muerta, el peso del cimborio
podria ser nocivo para la fabrica y perjudicarla considerablemente.
Pese a las recomendaciones de Cardona el cimborio de la cupula
central fue construido.

En 1727 se decide seguir con la construccion del templo por lo que era
necesaria la demolicion de la iglesia vieja, a excepcion de la Capilla del

Rosario, el campanario, la “arcada nova” y la sacristia recién levantada.
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Los trabajos fueron dirigidos por el maestro de obras de Valencia José
de Aventosa.

Las obras comenzaron en 1728. A estos afos corresponden las
puertas de acceso desde la iglesia a las sacristias. Fueron realizadas
en piedra de canteria hasta la altura de los capiteles y yeso. En ellas
prima el valor decorativo, con una ornamentacién compuesta a base de
guirnaldas de flores, mascarones, etc. Las portadas de Santa Maria
fueron completadas en 1787 con unas puertas de madera que
presentan amplias cartelas formadas a base de rocallas.

En 1749 el templo estaba ya para cubrir, pero la falta de recursos lo
impedia. Estos problemas fueron solucionados y la iglesia logré
concluirse el 12 de octubre de 1754. Pedro Giménez fue quien terminé
el templo olivense.

Pocos meses después de concluida la fabrica en su parte principal,
acusoO una gran ruina que en poco tiempo la llevé a las mas fatales
consecuencias; se produjo el hundimiento de la cupula, tambor y gran
parte de la techumbre hasta las bovedas del panteon.

Los trabajos comenzaron de nuevo en abril de 1770, con el impulso
propiciado por representaciones del Arzobispado de Valencia, que
amenazaron con traspasar el culto a la Parroquia del arrabal si no se
trabajaba y se concluia la fabrica lo mas pronto posible. EI maestro de
obras encargado de realizar la construccion durante su fase final fue
Vicente Gascé. Desde 1770 hasta 1779 hubo gran actividad
arquitectonica en el templo, pero la obra estuvo parada tres afos,
cuando llegaron al arranque de los arcos debido también a la gran
escasez de recursos economicos para luego concluirse la cupula, con
lo que quedaba cubierto el templo en octubre de 1779. Era algo comun
en la mayoria de las construcciones eclesiasticas valencianas del siglo
XVIIlI que comenzaran las labores de enriquecimiento y ornato interior
cuando los templos estaban concluidos en sus partes fundamentales.
Asi ocurrio en la iglesia de Santa Maria, las labores de ornato
comenzaron en 1780. En 1784 se penso en recubrir las cupulas de las

capillas laterales, expuestas a goteras, para lo que debia alargarse
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sobre ellas la techumbre de la nave. Finalmente esta extension de la
nave sobre las capillas, no fue realizada.

Las labores de decoracion interior y remate de la fabrica fueron
enormemente lentas, debido a la falta de recursos econémicos, pero el
templo logré bendecirse el 31 de marzo de 1787. Aunque el templo se
abrio al culto, fue necesario recaudar mas dinero para proseguir con su
ornamentacion. Restaba construir los altares de las capillas y tampoco
disponian de un nuevo retablo mayor, por lo que colocaron el
perteneciente a la antigua iglesia.

En esta ultima fase fue cubierto el templo de nuevo, levantando para
ello nuevos pilares y arcos torales. Se siguié la primitiva disposicion
elaborada en la primera mitad del siglo XVIII, cubriendo las capillas
laterales con cupulas de media naranja y construyendo de nuevo el
transagrario; ahora centrado con una cupula oval, con tambor rebajado
sin oculos.

La capilla mayor se ordena en base a un arco de medio punto,
decorado con casetones y cenefas doradas que participan de un
vocabulario clasico. En el centro de este arco apoyado sobre pilastras,
se labré un relieve que, aunque actualmente presenta policromia, fue
proyectado como una obra que imitara el marmol blanco. Sobre él, y
centrando la clave del arco, se dispuso el anagrama de Maria.

OBRAS DEL SIGLO XIX

En la segunda mitad del siglo XIX, se realizaron las obras que
configuraron el interior del templo como lo conocemos.

En 1790 y 1799 los Visitadores Generales tenian gran interés en que
los patronos de las respectivas capillas las adecentaran y adornaran lo
antes posible. Debido a estas circunstancias, el interior de la iglesia
ofrecia muy poca uniformidad, ya que cada altar era distinto, es por ello
que decidieron reestructurar el interior del templo, construyendo la
mayoria de los retablos de nueva planta. Los retablos levantados, a
excepcion de los situados en el crucero, poseen idéntica estructura.

El altar mayor de la iglesia de Santa Maria fue proyectado como una

estructura independiente. Asi es como permanecié hasta 1963, ya que
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al comprarse un nuevo organo se tomo la decision de instalarlo en el
presbiterio, anulando el efecto autonomo del templete.

En 1787, cuando fue bendecida la iglesia, la fachada no estaba
concluida. En 1870 el hastial se enlucio y se le agregd una estructura
decorativa formada por pilastras toscazas rematadas por tres frontones
triangulares.

OBRAS DEL SIGLO XX

Fue después de 1939 cuando se recompusieron y doraron de nuevo la
mayoria de los altares. También fue restaurada y abierta al culto la
Capilla del Rosario.

Igualmente se llevaron a cabo reformas importantes en 1971, cuando

renovaron el presbiterio y en 1987 fue restaurada la fachada.

2.4.12. Calle les Moreres
Es una de las calles mas singulares de Oliva. Su doble nivel no es un
capricho arquitecténico sino que por la parte de abajo discurria la
Acequia Mare que atraviesa el municipio de norte a sur. Esta calle

recibe este nombre debido a que estaba llena de Moreras, ya que era
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el alimento de los gusanos de seda y en las casas de esta calle es

donde mas habia.

2.4.13. Museo arqueolégico
Esta situado en la antigua casa de la familia Pascual: una gran casa
seforial consolidada a partir de distintas fases y remodelaciones
constructivas realizadas entre los siglos XV y XVIIl. Rehabilitada entre
el 1997 y el 1999, esta casa conserva, ademas de gran parte de la
estructura arquitectonica original, uno de los ventanales del siglo XVI y
el portal de sillar blasonado (siglo XVII) de la entrada principal. En la
planta baja se ubican las salas de la exposicion permanente del museo
que nos ofrece un interesante recorrido por las distintas etapas de la
historia de Oliva y de su comarca. En sus vitrinas se exponen utiles y
objetos representativos de los modos de vida y produccién de las
distintas sociedades que poblaron estas tierras durante la Prehistoria,
la Cultura Ibérica, la Epoca Romana y la Edad Media, representada por

el largo periodo Islamico y la etapa Cristiana posterior a la Conquista
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de 1240. La exposicion finaliza con una sala monografica dedicada al
Palacio Condal de Oliva, residencia de los Centelles y Riu- Sech,
senores de la Vila, donde, ademas de la maqueta de este monumento,
se exponen gran parte de las columnas de marmol y almohadones
procedentes de la galeria de la primera planta de este edificio y la
excepcional figura del Guerrero del Palacio (siglo XVI) que ornaba el

frontdn de una de las puertas de acceso a la Sala de Armas.

2.5. Paradas de interés en el Raval Morisco

2.5.1. Plaza Alonso (Antiguo portal de la moreria)
2.5.2. Casa Abadia

2.5.3. lglesia de Sant Roc

2.5.4. Castillo de Santa Anna

2.5.5. Calles tipicas del Raval

2.5.5.1. Calle Collado

2.5.5.2. Calle Divina Gracia
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2.51.

2.5.2.

2.5.5.3.

Calle Pou d’Alcina

2.55.4. Calle Sant Llorenc
2.5.5.5. Calle la Hoz
2.556. Calleles Tendes

Plaza Alonso (Antiguo portal de la moreria)

En esta plaza, al principio de las calles Abadia y Tendes se encontraba
el antiguo portal del Raval, que también recibia otros nombres: portal
de la Moreria, de la Vila- nova o dels Serrans. La entrada y subida del

Raval debi6 ser espaciosa hasta la segunda mitad del siglo XVI.

Casa Abadia

La casa Abadia es un edificio de origen mudéjar de gran importancia y
que todavia conserva arcos y camaras del siglo XV. Es una muestra
representativa de la arquitectura popular. Esta situada en la calle
Abadia la cual es conocida popularmente como calle Retor.
Antiguamente tenia el nombre de calle del Muro o Muralla, ya que
estaba cerca de la muralla que rodeaba la Vila, separandola del Raval.
En los tiempos del sistema feudal, al principio de la calle Abadia estaba
el pildén y la carniceria del Raval, mientras que en la casa de al lado de
la abadia se encontraba uno de los cuatro hornos de Oliva, el de la

Muralla.
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2.5.3.

Iglesia de Sant Roc

La iglesia parroquial de Sant Roc se erige a partir de la mezquita
existente en la moreria de la ciudad de Oliva, si bien no hay datos
graficos reales de la forma y emplazamiento exacto de la construccion.
El 1526, los moros valencianos en numero de 15.000 familias se
convertian a la fe cristiana y las numerosas mezquitas fueron
consagradas, unas al culto cristiano y otras arrasadas hasta sus
cimientos.

Lo que se sabe con certeza es la fecha de la ereccion candnica de la
parroquia, el afo 1534.

Las primeras modificaciones de la mezquita que se llevaron a cabo
fueron, sustituidas las medias lunas de los remates de la obra, se
levant6 un altar en el mismo lugar que ocupaba el muro de la alquibla
dedicado a Sant Roc. Sobre este altar se colocé un sagrario de
madera. Se coloco una pequeia campana en el alminar y en la entrada
de la iglesia, a mano derecha, la fuente Bautismal.

Convertida la mezquita en 1526 en templo cristiano y en 1536 en
iglesia parroquial de Sant Roc, afectaba la forma rectangular, es decir

que su plano era cuadrado, y sobre la esquina derecha de su fachada

se levantaba el alminar convertido en campanario.
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Los cuatro angulos de esta nave coincidian: el alminar con el centro de
la actual torre del campanario, el opuesto de la fachada con el centro
de la vuelta de arista del altar de la Purisima, el lienzo de la pared de
poniente acababa en la entrada del Baptisterio y empezaba el lugar
donde colgaba la ldampara de la entrada de la capilla del Cristo.

El plano de la nueva obra se forma sobre la base de la conservacion y
prolongacion de los dos lienzos de pared que sustentaban el viejo
alminar o torre de campanas, que eran los de la fachada y la pared de
la calle del Fossar; el arquitecto, teniendo en cuenta el espesor de los
muros Yy los recursos de los que se disponia en la época, dividio la obra
en secciones o0 nevadas.

Sobre los clavos de las arcadas descansaban gordas jacenas, puestas
en linea recta por toda la largaria de la nave.

Desde estas grandes maderas hasta los muros, se colocaron vigas
paralelas a las arcadas y equidistantes entre si como si fueran parejas.
Esta trama sustentaba el caparazon del tejado. Las corrientes iban
paralelas a los arcos y el coronamiento o cumbrera iba perpendicular a
estas.

Para dar luz a la nave del templo se dejaron unos ventanales en las
paredes laterales a la altura de las arcadas, emplazados en el punto
medio de las nevadas.

La obra nueva de la iglesia se efectué en dos secciones, la segunda
comprendio la construccion de la cuarta nevada, en la cual se instalo el
altar mayor y el presbiterio. Esta obra queddé terminada a principios del
siglo XVII.

Después de 48 afios esta cuarta nevada falsed, haciendo
imprescindible una restauracién; parece inverosimil por su importancia,
sino se tuviera en cuenta que al construirse esta nevada, después de
estar acabadas las otras tres y en tiempos diferentes, le debia faltar
solidez, pues no pudo estar bien trabada, condicion indispensable para

que la obra sea mas o menos resistente.
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En resumen, tanto el campanario como la cuarta nevada se
desplomaron, porque desde un principio les falté unidad, traba entre las
diferentes tipologias constructivas.

Como ya he dicho antes, la antigua torre del campanario ocupaba en
su base un area mas reducida que la actual y estaba formada sobre un
angulo de la nave de la iglesia que era de tapia. Para que el nuevo
campanario estuviera bien construido, fue necesario levantarlo de
nueva planta y con una base sélida. Se ignora la fecha exacta en la
que se empezo la obra, pero si estudiamos los contratos la fecha seria
el 1695. El arquitecto fue Rafael Marti, que desde Valencia trajo el
plano y los maestros de obra encargados de la construccion.

La cuarta nevada se construyo el 1603, se restaurd y cayd en 1651. El
1663 estaba otra vez reedificada. Asi se conservo cerca de siglo y
medio, hasta que el 1808 se trasladaron a la capilla del Cristo los
oficios divinos, ya que una vez analizado el estado de la cuarta nevada
por el cura y la Junta de Electos, se optd por separarla y aislarla del
resto del templo; se construyé para eso, con caracter preventivo, una
pared paralela al muro testero, sobre la cual se adoso el retablo mayor
provisionalmente y se trasladé una nevada y el resto de objetos. En el
afno 1808 una vez visto el peligro y para dar solucion definitivamente a
la ruina de la cuarta nevada, la Junta de Electos tomo la iniciativa de
construir un nuevo templo. El 1810 volvio el culto a la iglesia.

Fray Vicente Cuenca levanto los planos e hizo el informe facultativo de
la obra de la iglesia nueva, que fue aprobado en 1818.

Por deliberacion de la Junta de Electos, que contaba con la posibilidad
de una fuerte subvencidon para levantar el nuevo templo parroquial
segun los planos de Cuenca, se determiné la fecha de comienzo de las
obras.

Una vez supieron la aprobaciéon real de la mencionada subvenciéon
dispusieron que se procediera al inmediato derribo de la iglesia antigua,
desmonte de la pared del solar de la cuarta nevada, derrumbe de la
casa del barrendero de la parroquia y parte de la casa que el cura
habia comprado. Sin contar con el dinero de la subvencién y solo con

la limosna recogida se tapié el arco de la entrada de la capilla del
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Cristo. Se abrieron las correas para la cimentacion de la iglesia bajo la
direccion del arquitecto José Domingo.

Mientras se sucedian los nombramientos de los economos, anualmente
la obra se iba realizando hasta que el 1857 la nave estaba levantada y
cubierta hasta el crucero; quedoé concluida y hechas las pilastras para
ejecutar los arcos torales, base de la cupula, las capillas de los
claustros cubiertas menos una, las paredes del transagrario y sacristias
levantadas para recibir los techos.

A principios de 1863 se interrumpié la construccion y se retird al
arquitecto Domingo y al maestro Antonio Bell6. Esta suspension se
prolongd hasta marzo de 1864, a causa de diversas razones; por una
parte, al haber movido arcos, bévedas y techos del edificio, se imponia
un tiempo de espera para que la obra se asentara. Por otra parte, como
el yeso resultaba en estos tiempos muy caro, ya que escaseaba en la
comarca, y se prevenia un gran consumo para levantar arcos y vueltas,
la junta optd por comprar y explotar la antigua mina de este material
emplazada junto a la ermita de Sant Antoni. Como estaba abandonada
hizo falta trabajar durante todo el verano de 1863 para condicionarla. A
principios del mes de marzo de 1864 la obra se reanudd bajo la
direccién otra vez del arquitecto Domingo, que a mediados de abril dejo
de intervenir en ella a causa de su muerte. El arquitecto al cual se le
adjudico la direccidn de la obra fue Joaquin Belda. Mientras tanto el
maestro Belld, siguiendo las instrucciones del desaparecido Domingo,
iba subiendo las arcadas de la nave central de la iglesia.

El cura escribié una carta a Belda para que realizara una inspeccién a
las obras, éste se sinti6 ofendido ya que no suspendieron las obras
cuando lo nombraron y renuncio al cargo. Interrumpida la obra en junio
de 1866 e interrumpidas también las colectas, se entr6 en una época
de crisis que durd hasta enero de 1867. En diciembre de 1867 se volvio
a obrar en la iglesia, cubriendo la capilla que faltaba. El arquitecto
Vicente Ferrer Soriano modificé el plano de Cuenca ampliando el
cuerpo de la linterna y haciendo mas esbelta la cupula en lineas
generales. Concluidos los arcos torales se formaron las pechinas, que

se nivelaron con los brazos de estos arcos en su coronamiento,
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construyéndose sobre ellas el primer anillo o sardinel. Llegando a este
punto se replanted el cuerpo de luces de la cupula, la planta exterior de
la cual fue octogonal y circular al interior, subiendo sobre la cornisa y
rebanco del sardinel los muros de ladrillo y mortero, dejando los bancos
para las ventanas, construyéndose la cornisa exterior e interior para
este cuerpo como las restantes de la iglesia. Llegados al rebanco de la
segunda cornisa se formé la béveda de la cupula, que fue de roscas y
el punto de interseccidn de las mismas era el anillo del cupulino. Sobre
este anillo y cornisa se hizo de nuevo el replanteamiento del cuerpo de
la linterna, que como el de la cupula era circular a su interior y de forma
octogonal al exterior. Sobre los macizos que tenian pilastras y resaltes
al exterior, se formé el ultimo anillo con su cornisa y sobre él la rosca
de medio ladrillo sobre la cual se hizo el remate exterior.

A principios de 1870, montadas ya las bastidas se empezaron las obras
del siguiente modo; de diciembre de 1870 a febrero de 1871 se
subieron los tres arcos torales del crucero, se cubrieron las vueltas del
crucero y presbiterio y se hicieron las pechinas; de febrero a marzo se
subio la cupula sobre los ventanales; entre abril, marzo y mayo se
acabo el esqueleto de la cupula; de mayo a junio se lucio el interior de
la obra y en julio y agosto se colocaron los tejados, se hizo la obra de
los claustros, se acabd la tribuna del corazon y la obra del transagrario.
Esta obra, como no podia ser de otra forma, resulté un fracaso. Un mes
después de que finalizara la obra y quitadas las bastidas, se dieron
cuenta de los movimientos generales y del desplazamiento del crucero,
causado por el hundimiento por el enorme peso de la cupula.

Llamados por la junta, en octubre de 1871, se presentaron en esta
parroquia, para inspeccionar y ver el abastecimiento de los
movimientos, los arquitectos de Valencia José Camafa y Manuel
Blasco quienes dictaminaron que la cupula era una amenaza para la
solidez de la iglesia.

Aqui empezaron las amarguras del cura ya que llevaba gastados
75.000 reales en aquella obra y era preciso desmontarla para salvar el

templo y construir otra cupula mas pequefia.
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Solicitado presupuesto al contratista Bru sobre que podia costar el
derrumbamiento de la obra y la construccion de una cupula mas
pequefia, es decir, la ideada por Cuenca pero sin linterna, se colocaron
de nuevo las bastidas y a principios de 1872 se procedi6é a derrumbar
la esbelta cupula.

El cura se comprometié solemnemente a acabar la obra mediante la
limosna de la pobre feligresia. Para conseguir ingresos no dudé en
montar un molino y venta publica de yeso, tampoco le costé conseguir
un grupo de devotos de los cuales disponia los dias festivos para sacar
la piedra de la mina, cocer el yeso y transportarlo al molino. De este
modo comprendemos como en 1873, estaban lucidos los interiores del
templo. Durante el 1872 y el 1873 Bru cumplia su compromiso
desmontando la cupula hasta el primer anillo y dejando acabada la que
subsiste hoy.

En abril de 1873 se quitaban las bastidas, se empezo la ornamentacion
y lucido del presbiterio, transagrario y sacristia, y cuando acabo el afio
se construyo el altar mayor, se colocaron las graderias y pisos en los
lugares nombrados. La mano de talla en los ornamentos de este afo
fue a cargo del escultor José Martinez.

El 1874 se colocaron las piedras picadas de los dinteles y lindares de
las puertas exteriores, también se construyeron algunos retablos.

El 1875 las bastidas se colocaron a los pies del templo, se acabd la
ornamentacion del crucero y se construyeron los altares de la Divina
Aurora y Sant Ramén, colocandose también el pavimento del crucero.
En 1876 se suspendieron las obras, ya que hubo una peregrinacién
nacional espafola de Santa Teresa de Jesus a Roma.

El 1877 se acabd el lucido de las naves y claustros, se coloco el
pavimento que faltaba en la iglesia, se colocaron las puertas de entrada
a la capilla de la comunion y se llenaron las sepulturas viejas de esta
capilla colocandose el segundo piso de ceramica ordinaria en blanco y
azul como en el presbiterio.

El 1878 se colocaron las pilas de agua bendita y también los dibujos en
hierro de las puertas de la capilla, a la vez que se construian las

puertas de entrada a la iglesia.
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En 1880 se acabd la construccién de las puertas exteriores, y se
colocaron en septiembre.

En 1881 se colocaron los marcos de piedra picada de las puertas, se
colocaron las bastidas a los pies de la iglesia y se construyeron los
altares laterales.

En julio de 1882 José Pallardd, estucador de Valencia, comenzo la
ornamentacion de la iglesia desde el corazon hasta la nave.

La fiesta de inauguracién fue el 15 de octubre de 1886.

Treinta y dos afios duraron las obras del nuevo templo, tiempo durante
el cual la vida parroquial habia estado recluida en la Capilla del Cristo.
Llegd la hora de descubrir de nuevo la arcada que comunica la capilla
con el templo y se evidencid su lastimoso estado, resultado del
transcurso del tiempo.

Hay que tener en cuenta que mientras el templo era bendecido, gran
cantidad de ojos miraban las numerosas grietas que cortaban los arcos
claustrales de la derecha, como hoy en dia podemos comprobar, a
causa, posiblemente, del asentamiento de la obra, en parte, sobre
terraplenes, pero por lo que parece se han estabilizado.

Una vez restaurada la capilla y con su reinauguracion, la Junta de
Fabrica se dio cuenta de las necesidades de un templo con 46 afios de
historia. Se realizaron numerosas intervenciones y la campafa de la
pro- instalacion eléctrica empezoé en 1954 y concluyo en 1955.

Se podia restaurar o reconstruir el campanario. Se opté por afadir un
cuerpo intermedio de 5,20 m de altura que elevé la torre a 32 m. El 26
de octubre de 1960 se inaugurd el campanario.

A causa de las exigencias liturgicas del Concilio Vaticano Il hizo falta
reformar el presbiterio el afo 1968. La balaustrada de marmol
desaparecié a causa de la reforma. La base del nuevo presbiterio era
de mortero enmarcado con relojes, el revestimiento era de pavimento
de losas de granito y el zécalo de marmol verde Giada. Hay que decir
que durante la intervencion, fuera de cualquier orden estilistico, se
hicieron desaparecer motivos ornamentales del altar resueltos con

estucos y molduras en formacion de plafones. A la vista esta que no se
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integré dentro del conjunto, es decir, fue una reforma funcional, pero no
correcta ni integrada en el edificio.

La orientacion de la iglesia esta realizada hacia el este. Es de planta
rectangular con una cruz latina inscrita, dejando de esta forma dos
naves laterales, separadas de la nave central por arcos de medio punto
y gruesos pilares ceramicos revestidos de estucos de marmol blanco.
La unién de los dos brazos de la nave central y el transepto obliga a la
construccion de pechinas y un cubrimiento con cupula. Las pilastras
existentes adosadas a cada pilar son simplemente ornamentales, con
base atica, madera acanalada y capitel a base de grandes volutas. El
altar queda en un espacio central, presidiendo el resto de la superficie.
A los dos lados de este existen dos estancias o sacristias, detras el
tipico transagrario, cubierto con cupula. El altar es de estilo neoclasico,
con un cuerpo de columnas, capilleta y remate con fronton triangular,
sobre el cual existe un segundo cuerpo con el frontdén semicircular que
corona el presbiterio, cubierto con vuelta de canuto estucada con
plafones centrales dorados como ornamentacién. Los altares laterales,
construidos con la misma forma y estilo, aparecen hoy en dia alterados
por las diversas intervenciones. Estan formados por un unico cuerpo
con columnas estucadas en imitacion al marmol y capilleta central,
coronada por frontdon semicircular en tres dimensiones. La cupula de la
nave central, representa el cielo por su concavidad, dividida en ocho
lados por medio de pintadas que imitan el marmol. El trance de planta
cuadrada a planta circular se resuelve con la construccién de cuatro
pechinas pintadas con las imagenes de los cuatro evangelistas; San
Lucas, San Juan, San Marcos y San Mateo, por Antonio Cortina. El
cubrimiento de la nave central esta resuelta con vuelta de canuto
seguido, cortada equidistante por medio de arcos de refuerzo
escalonados con ornamentaciéon de orlas doradas. El cubrimiento de
las naves o altares laterales se realizd6 por medio de falsas vueltas de
arista, imitan a estas por medio de la ornamentacién. Entre el tejado,
realizado totalmente con obra de fabrica, sin un centimetro de madera,

que ha llegado casi sin patologias hasta nuestros dias y el trasdés de
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la vuelta de canuto de la nave, se cred una zona de ventilacién de la
cubierta, conocida vulgarmente como las cien casitas.

De la lectura de la fachada principal se puede extraer que tal vez
estuviera inacabada, pero actualmente se pueden detectar tres zonas
horizontales; la zona que ocupa la puerta, la que ocupa la capilleta y la
que ocupa el fronton triangular. El actual campanario presenta dos
zonas diferenciadas, la primera correspondiente a la obra primitiva,
realizada con mamposteria y aristas de piedra cortada, lucida con la
misma técnica que la capilla donde la policromia se deja ver pero muy
sutiimente. La segunda correspondiente a la ampliacion de ambas
fabricas de ladrillo ceramico y alma de hormigon.

Se trata de un edificio neoclasico, proyectado inicialmente por Cuenca
en el siglo XVIII, donde el caracter estructural y de obra ha llegado a
nuestros dias como el disefio original, mientras que la ornamentacion y
acabados se han visto modificados a lo largo del tiempo por
necesidades o intervenciones en diferentes épocas de la larga vida del
monumento.

LA CAPILLA DEL CRISTO

La Capilla que hoy conocemos no es exactamente la original,
(construida y decorada entre el 1725-1749) porque la construccion
primitiva se secciono o acorté en 1854.

El plano de 1810 es absolutamente revelador en lo que respecta al
trazado de la Capilla: una flecha indica la nueva orientacién del eje
longitudinal del templo, y también el limite que ocupara la nueva
fabrica. Observamos algo que sospechabamos: una planta de Cruz
griega, con tres brazos iguales y el cuarto en forma absidal,
configurando un espacio unico bajo la cupula central. Es el tipo de
disefio tan apreciado por los arquitectos del Renacimiento y que en
plena época del barroco vemos recuperado aqui. Desde este
planteamiento tiene sentido la cupula en su funcidn de cubrir un
crucero y no en medio de un rectangulo como el actual.

Comparando el plano de 1810 con el actual, encontramos que la

primitiva Capilla ocupaba también el segundo tramo de la nave lateral
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actual, es decir, llegaba practicamente hasta la segunda y tercera
pilastra, entrando a la izquierda.

El Transagrario es la parte mas desconocida de la Capilla, pero no la
menos interesante. Era bastante frecuente en las capillas barrocas,
destinar un espacio mas reducido y mas reservado detras del retablo,
como el que encontramos aqui. Curiosamente, también la planta del
Transagrario adopta la forma de cruz griega, pero sustituyendo uno de
los brazos por el altar (destruido en 1936) que corresponde a la parte
trasera del retablo mayor. Segun se aprecia en el plano, los tres brazos
restantes adoptan una forma absidal ligeramente peraltada y la cubierta
es de cuadrante de esfera o cascardn. A cada angulo del cuadrado
central, un par de pilastras corintias sustentan los arcos torales, que
por medio de pechinas, dan paso a un tambor octogonal con ventanas -
reales y simuladas- cubierto por una cupula.

El conjunto de la cubierta, organizada jerarquicamente a partir de la
cupula mayor de la Capilla, va disminuyendo escalonadamente hasta el
abside, y muestra en el exterior un conjunto de tejados muy interesante
que observamos desde la calle san Sebastian, en una de las
perspectivas urbanas mas amenas del pueblo. Hay que remarcar
también la robusta cornisa clasica y la policromia de las pinturas
exteriores, con detalles tan delicados como las ménsulas pintadas en
los angulos del tambor de la cupula menor, hoy por desgracia tan
deterioradas que a penas son perceptibles, y que aun asi, con el
Campanario y el Arco del Fossar, presenta esa silueta tan entrafable
para los olivenses.

Esta reduplicacion de la planta de cruz griega a una menor escala,
hace pensar en la importancia que le dieron en el momento de
construirlo.

Todo el pavimento es de azulejos de Manises verdes y blancos, del tipo
‘mocador”, formando combinaciones geométricas, excepto el rameado
del cuadrado central, casi borrado por el uso, y una doble cenefa
entrelazando motivos vegetales que rodea todo el perimetro. Del
mismo tipo de ceramica del siglo XVIII es el zécalo de unos 80 cm de

altura, que recorre todas las paredes.
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La parte mas esplendorosa de la ornamentacién son las pinturas que
decoran la cubierta, realizadas por el mismo autor que las de la Capilla.
Aunque no se pueda decir que son excelentes, para nosotros son lo
mejor, ja que no tenemos en Oliva ningun otro conjunto de pinturas
murales de estas caracteristicas y magnitudes.

En el cascardn sur esta representado el Bautismo de Jesus, por san
Juan, con la presencia del Padre Eterno y el Espiritu Santo sobre un
fondo paisajista bastante impreciso. Una pequefia ventana oval en la
base de la esfera quiere aportar también alguna claridad. El estado de
conservacion de esta pintura es el mas deficiente.

En el cascardon norte aparece la representacion de la Transfiguracion
en el monte Tabor. También aqui la iconografia es la convencional y
parece que el pintor tenia mas buena voluntad que maestria si
reparamos que el esfuerzo de la pintura de san Pedro no es demasiado
satisfactorio.

En el cascaron central, que mira al oeste, tenemos la Resurreccion,
donde ademas de la figura de Cristo, hay cinco soldados de la guardia
en una disposicion que diriamos cadtica. Puede ser que el pintor
quisiera expresar asi la confusién-sorpresa que les produjo el hecho.

El tema que decora la cupulita central es la Exaltacion de la Cruz, que
un grupo de angeles eleva al Cielo entre nubes. Tal vez la falta de
espacio o de genialidad del autor sean la causa de la acumulacién de
cabezas angélicas y de la composicién un tanto recargada que da unos
resultados muy poco etéreos.

En las pechinas tenemos, sobre un fondo azul, la representacién
excepcional de cuatro figuras femeninas de dificil identificacion, aunque
probablemente se trate de alegorias de las virtudes cardinales.
Sorprende la utilizacidon de este tema en un espacio tan reservado casi
en exclusiva para los Evangelistas, (puede ser una elemental
simbologia: la parte esencial del Cristianismo se apoya sobre los
Evangelios, como la parte mas majestuosa del templo sobre la
representacion de los evangelistas). Es posible que esta sustitucion
responda a que los cuatro autores sagrados ya estan representados,

junto a los Santos Padres Latinos: S. Ambrosio, S. Agustin, S. Gregorio
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y S. Jeronimo, los otros “pilares” de la doctrina en los ocho sectores o
gajos de la cupula central de la Capilla.

Una pechina en el angulo suroeste muestra una figura femenina
acompanada de un pato y que sostiene una pequena balanza en la
mano izquierda (la Justicia). Otra, al noroeste, presenta a una mujer
con la mano descansando sobre un escudo junto a la pierna izquierda y
a sus pies yace un ledn (la Fortaleza). La figura del angulo nordeste,
parece que lleva una serpiente enroscada en el brazo izquierdo, y la
del angulo sureste muestra dos cuerdas.

Dadas las reducidas dimensiones del Transagrario, podemos suponerle
un acceso restringido, probablemente para celebraciones liturgicas
especiales, bien por su solemnidad o para la veneracion de la imagen
en un ambiente de mayor recogimiento e intimidad.

La cuidada decoracion del pequefo recinto, serviria para acentuar su
mayor sacralidad.

Consideremos que las pinturas de la Capilla son de caracter
mayoritario y divulgador; la Gloria, con los santos populares, titulares
de las calles; Evangelistas y Santos Padres, los simbolos de la Pasi6n
enmarcados por las arquitecturas figuradas de las ventanas, etc. Ahora
figgmonos en la eleccion de los temas representados en el
Transagrario. Observamos un mayor simbolismo y contenido teoldgico.
En los cascarones San Juan Bautista, la Transfiguracion y la
Resurreccion, precisamente en los pasajes donde queda mas patente
la divinidad de Jesucristo. Y en la cupula, la culminacién y resumen la
tenemos en la Cruz glorificada y glorificadora de los cristianos.
Pensandolo bien, no deja de sorprender que la decoracion pictorico-
mural en una Capilla dedicada a Cristo en la Cruz, no consista en los
conmovedores momentos de la Pasion, tan frecuentes en capillas
similares, sino que todas las escenas muestran a Cristo glorificado. Asi
pues, el Cristo de Oliva no es un Cristo de Semana Santa sino un
Cristo triunfante.
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2.5.4. Castillo de Santa Anna

El castillo de Santa Ana, que preside desde un collado la ciudad de
Oliva, fue edificado por el conde Francisco de Centelles a partir de
1543 o 1544, con ocasion de la ofensiva otomana contra el imperio de
Carlos V; la alarma suscitada fue bastante para mover al conde de
Oliva a edificar la fortaleza de su capital, asi como la de la Vila de
Murla. Precisamente en marzo de 1544 declind la asistencia al
parlamento que acababa de convocar el virrey de Alzira alegando que,
en su ausencia, pararian las obras de las nuevas fortalezas que se
hacen en esta villa y en la de Murla, las cuales son muy importantes
para la seguridad y la defensa. En 1545 |a fortaleza ya estaba bastante
adelantada porque el conde mandé poner wuna inscripcion
conmemorativa. En solemne y lapidario latin, tal vez obra de Joan

Baptista Anyes, Francesc recordd la posteridad no solo su obra, sino
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también la de su tio, al recordar que Serafi fortificd Oliva con murallas y
su sobrino fortificd las murallas con una fortaleza. El castillo de Santa
Ana es una fortaleza sorprendente. La firmeza de sus muros y su
original concepcion arquitectonica la convierten en una de las muestras
mas interesantes de la arquitectura militar valenciana del
Renacimiento. En sus reducidas y practicas dimensiones incluye los
elementos necesarios para favorecer su defensa y entorpecer el cerco
y un eventual asalto; dominé los alrededores y ofrecid un excelente
panorama visual y de tiro a sus defensores. Se compone de un
cuadrilatero, en dos de las esquinas del cual, se levantan sendos
torreones alamborados. La gordura de los muros y los soberbios
torreones alamborados con sus troneras constituyen los principales
medios de defensa del castillo. Otra cosa son los dos torreones, los
cubos. Segun nuestro parecer, por su emplazamiento y su relacion con
el conjunto, constituyen una de las mayores originalidades del castillo,
sorprendiendo por su sencillez. Con la misma gordura y hechura del
muro, los dos torreones protegen los accesos al castillo, sus puertas y
sus muros. Como puntos avanzados de tiro, ofrecen mejor campo para
la artilleria que los muros rectos. Cada uno de ellos, tal como se
concebia en la fortificacion moderna, estaba construido como base
para las armas de fuego y artilleria. A media altura, en el interior del
torredn, se abri6 una camara apta para tiradores. Y sobretodo, en su
parte superior, en la terraza que culmina el torreén, dada la solidez de
la construccion, podian asentarse piezas de artillerias de calibre
respetable. Desde estos puntos se abren angulos de tiro que protegian
el castillo. EI camino por el cual se llega de la ciudad al castillo queda
debajo el fuego del torredn sur. Ese mismo torreén vigila de cerca la
entrada principal a la fortaleza: una tronera acecha desde la camara de
tiro y cubre perfectamente la puerta y toda la fachada. El lienzo sur-
oeste queda barrido por el fuego del torreén. Del mismo modo, el
torredn norte cubre los lados noroeste y nordeste. El capitan Carceres
intervino en el disefo del castillo. Considerado en su conjunto, presenta
una audaz combinacion de formas rectilineas y curvilineas, circulares y

angulares. Los torreones consiguen que el nucleo cuadrangular no
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2.5.5.

presente casi angulos muertos al fuego defensivo, por donde podrian
aproximarse los enemigos. Las esquinas en angulo recto dejan de ser
zonas vulnerables, y parecen amenazantes baluartes proyectados
sobre el campo circundante. El aspecto en alzado es, al contrario,
huidizo a la vista. Poco percibido desde la ciudad, solo se aprecia su
copa cuando se ha subido a la cima que corona. Es lo propio de las
fortificaciones renacentistas, a fin de presentar escaso blanco a la
artilleria enemiga y facilitar el juego de la propia, lejos de la verticalidad
de los castillos medievales. La altura del fuerte en su dia debié ser
mayor. De los torreones se conserva casi Unicamente la parte del
alambor, esto es la mitad inferior, dotada de una suave inclinacion. El
voladizo del tejado que aun se conserva del cuerpo superior, se puede
apreciar que seria vertical, como corresponde a este tipo de

fortificacion.

Calles tipicas del Raval

Las calles tipicas del Raval se caracterizan por ser calles empinadas y
angostas labradas sobre la piedra. Algunas de estas calles todavia
conservan el trazado musulman, asi como también, sus modestas

casas construidas sobre la roca en el siglo XVI.
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2.5.5.1.

2.5.5.2.

2.5.5.3.

Calle Collado

La calle Collado se encuentra situada entre las montahas de Santa
Anna y de la Creu. Esta calle ha tenido otros nombres: camino del
Collado y mas antiguamente camino del Pi. Cerca estaba el campo de
la mezquita que tenia moreras. Alli enterraron a los ultimos mudéjares

de Oliva, siguiendo su costumbre de orientarles hacia la Meca.

Calle Divina Gracia

La calle Divina Gracia recibié otros nombres en la antiguedad. Entre
1695 y 1766 recibié el nombre de calle empedrada. Posteriormente,
entre 1767 y 1792 recibié el nombre de calle Camacho. Camacho,
segun cuenta la leyenda, era un moro que fue asesinado por sus
hermanos de religion por haberse convertido al cristianismo y la
leyenda cuenta que por la noche, se oian los lamentos de Camacho.
También fue conocida popularmente como calle del Forn de la Pala,
ya que, por el afno 1950, la pala de dicho horno salia a la calle por una

ventana, como si la calle fuera parte del horno.

Calle Pou d’Alcina

Sobre el origen del nombre de esta calle existen dos versiones; unos
cuentan que en esta calle vivia un moro que se llamaba Al Zina y que
construyo un pasadizo subterraneo que comunicaba su casa con la
mezquita, y hay gente que cuenta que ha bajado y ha visto una lapida
alli. El nombre de la calle vendria pues del nombre de este hombre.
Otra leyenda popular dice que durante un tiempo se escuchaban
voces extrafias provenientes del pozo, la gente que creia que este
pozo estaba embrujado busc6é como hacer callar aquella voz. Para
conseguirlo se decidio tirar una encina, alzina en valenciano y le
prendieron fuego. Cuando el arbol terminé de arder, la voz se calld

para siempre.

73



2.5.5.4. Calle Sant Lloreng

Esta calle es conocida popularmente como calle del Pou que en 1935
aun estaba funcionando. Segun la tradicion oral, habia moros
enterrados en los patios de las casas de ésta calle.

Existe una leyenda que cuenta que Abdal-la fue un personaje
conocido por los musulmanes de todo el reino de Valencia y que se
gano la reputacion de llevar una vida de santo. Abdal-la estuvo un
tiempo viviendo en Oliva, cerca de la calle Pou d’Alzina, una de las
partes mas modestas del pueblo donde vivian los musulmanes.
Ensend a leer y escribir el arabe y transmitia los conocimientos de la
religion musulmana a Oliva y Ondara. A la mezquita de Oliva (hoy
iglesia de San Roque) hacia de alfaqui y leia el Coran, agrupando a
su alrededor a la gente del barrio musulman. Su oratoria era
persuasiva tanto por la forme de expresar el conocimiento como por la
piedad que emanaba de el, porque daba ejemplo en todo,
compartiendo la comida y la alegria. En algun tiempo, Abdal-la estuvo
cautivo y después fue rescatado dedicandose, el mismo, desde aquel
momento a rescatar cautivos musulmanes intercambiandolos por

cautivos cristianos. Propagaba la verdadera solidaridad entre los
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2.5.5.5.

2.5.5.6.

mudéjares dando ejemplo y preocupandose de las clases mas pobres

dentro de esa sociedad.

Calle la Hoz

Esta calle es conocida también con el nombre de un vecino o de una
familia que residia alli: Lahoz. Es una de las calles mas tipicas de
Oliva, con casas muy humildes todas ellas sobre una pefa. En la

parte mas alta de esta calle, vemos que desde alli es como si

estuviéramos arriba de un monte con bajada por ambas partes.

Calle les Tendes

La calle les Tendes ha tenido muchos otros nombres: calle del Trapig,
del Portal del Raval, de la Vila- nova, de la Séquia y nombres de los
politicos de turno. El patio que hay en esta calle, al borde de la calle
Barranc, es el solar donde estaba el Trapig de azucar, edificio de
finales del siglo XIV y uno de los primeros de Espafa. En esta calle
vivian los mudéjares mas adinerados de Oliva. Es donde estaban los
hostales y tiendas de la moreria y vivian comerciantes que poseian
barcos pequefios que navegaban hasta el Grao de Gandia. Como los

miembros del abuelo Balaguer, que fueron pescadores y marineros,
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hasta que fueron traicionados por un comerciante de la ciudad de
Valencia. Desde entonces se lanzaron al mar con sus 6 barcos,
sembrando el terror con sus arriesgadas aventuras. Asi, el capitan
Balaguer de Oliva llego a ser el pirata mas temido del Mediterraneo a

principios del siglo XVI.

3. Traduccion del audio guia
Cualquier persona que pretenda descargarse el contenido del audio guia lo
tendra disponible mediante descarga directa en formato mp3 a través del

blog en tres idiomas diferentes: castellano, inglés y francés.

4. Implantacion del audio guia en Oliva
En principio, lo que pretendo a la hora de implantar el audio guia en Oliva
es que no tenga que realizarse ningun desembolso econdmico, que mi
proyecto sea factible y aplicable desde el momento de su finalizacién sin
necesidad de tener que recurrir a la compra de aparatos de alquiler, de
audio guias, tal y como, los conocemos hasta el momento. Por tanto, el
modo para implantar el producto sin que este desembolso se produzca es
el siguiente; crear un blog en el cual poder colgar el audio guia como
archivo descargable en formato mp3. De este modo, la gente que lo desee

podra descargarse el archivo directamente desde su teléfono movil.

5. Conclusiones
Tras haber realizado un estudio exploratorio sobre la viabilidad del proyecto
he llegado a las siguientes conclusiones.
Por una parte, creo que es necesario implantar un audio guia en Oliva por
diversas razones:

e Mejora e incrementa la calidad de la visita: el visitante recibe
simultaneamente informacién del recurso cultural mientras lo
contempla.

e Favorece el “libre recorrido”: el turista es cada vez mas
independiente, por tanto el usuario del audio guia organiza y estructura

su propia visita, él tiene libertad de movimientos para decidir si sigue o
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no los itinerarios sefalados y cual, cuando, durante cuanto tiempo y
donde desea escuchar la explicacion seleccionada por él mismo.

e Optimiza el “tiempo de recuerdo de la visita” al lugar: esta
demostrado que el usuario del audio guia retiene hasta un 30% mas de
informacion que sin ella (que sdlo llega al 6%).

e La relacion entre el visitante y el recurso cultural se hace mas
cercana: el visitante solo podra llegar a apreciar y valorar el recurso
cultural si lo conoce.

e Se pueden realizar diferentes recorridos para publicos variados
adaptando el contenido del audio guia: la visita puede ser mas o
menos didactica dependiendo del publico a la que vaya dirigida.

e Se mejora la percepcion que el visitante tiene de su paso por el
municipio: el grado de satisfaccidén del visitante se vera incrementado
tras la visita de éste al municipio, puesto que la informacién que
contiene el audio guia le permitira conocerlo mejor.

e Enriquece y amplia la oferta de servicios del municipio: permite
ofrecer al visitante un servicio opcional, con el que antes no se
contaba, para la visita al municipio.

e Constituye un soporte divulgativo durante el recorrido por el
centro histérico de la ciudad: supondra una ayuda para el usuario a
la hora de conocer el municipio.

La creacion de un audio guia para visitar el centro historico de Oliva se
trata, segun su aplicacién, de una innovacion de producto, puesto que se
esta creando un producto tecnolégicamente nuevo para introducirlo en el
mercado.

Por otra parte, he decidido implantar el audio guia del modo descrito en el
punto 3 por los siguientes motivos:

¢ Principalmente y como ya he dicho al principio del punto 3, uno de los
requisitos es que este proyecto sea factible y aplicable desde el
momento de su finalizacién sin necesidad de realizarse ningun
desembolso economico.

e El turista es cada vez mas independiente y una de las ventajas de

implantar el audio guia como archivo descargable al teléfono maovil del
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usuario, es que este no tiene que ceinirse a unos horarios, tanto de
duracién de la visita como de cierre de oficina para devolver el aparato
de alquiler.
e Cada persona sabe como manejar su teléfono mdévil, por tanto la
facilidad de uso es mayor a la de un aparato de alquiler.
La implantacion del audio guia en Oliva se trata también, segun su
aplicacidon, de una innovacién en el proceso, puesto que hay un cambio
significativo en la tecnologia de comercializacion del producto. Se pasa de
comercializar el producto a través de un aparato de alquiler a
comercializarlo como un archivo de audio descargable a los dispositivos
moviles.
Segun su grado de originalidad, la creacién e implantacion del audio guia
en Oliva es una innovacion incremental, puesto que se han realizado
mejoras sobre un producto ya existente, no en el municipio, pero si en otros

lugares.
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