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1. INTRODUCCION

El trabajo que aqui presento consiste en la realizaciéon del montaje y edicion de una
entrevista al grupo de musica Gevende. La idea del proyecto y la realizacion de la
entrevista surgio durante mi estancia de Practicas Erasmus en Turquia. Gevende es una
banda bastante conocida en Turquia y yo la conoci por un amigo en comun con los
miembros de la banda. Hablando con este amigo y comparieros que realizaban conmigo
la practicas decidimos hacerles la entrevista, ya que todas las entrevistas que habia en
la Web de la banda o en Internet eran en turco, pensamos que seria bueno para ellos y
para que sus seguidores fuera del pais les conocieran un poco mas. Contactamos con la

banda y les parecio buena idea.

La realizacién de esta entrevista responde a la necesidad de un grupo de musica de
tener un producto de caracter audiovisual con el cual poder dar a conocer su trabajo y
conseguir una mayor difusion. Yo vi en esta entrevista la oportunidad para realizar mi
PFC en la parte de postproduccion del producto audiovisual, que es el campo que mas

interés me despierta.



2. OBJETIVOS

- El objetivo principal del proyecto es dar a conocer a la banda Gevende a través de la

entrevista. Dotandola de coherencia visual y narrativa la través del montaje.

Para alcanzar el objetivo general, es necesario antes establecer otro tipo de objetivos,

los objetivos concretos. Estos objetivos pretenden abarcar distintos aspectos:

- Investigar y analizar referentes audiovisuales afines para ampliar el repertorio de ideas
y conceptos. Documentarse acerca del documental musical buscando referentes dentro

de este campo.

-Encontrar la estética adecuada para la pieza audiovisual. Definir el tipo de imagenes, de

planos y de montaje a utilizar.

-Crear un producto final coherente al contenido discursivo de la entrevista. Una vez claro

el contenido que va a ser tratado buscar la mejor forma de presentarlo.

Perfeccionar el manejo del software de postproduccion en Adobe After Effects y Adobe

Premiere.

Utilizar dicho proyecto para aplicar los conocimientos, técnicas y herramientas adquiridas

en la carrera.



3. METODOLOGIA

Una vez clara la idea del proyecto se iba realizar, esta es la metodologia, el proceso de

trabajo que segui:

Para empezar, investigué sobre el documental y, mas concretamente, el documental con
tematica musical. También sobre el grupo Gevende, qué tenia hecho, otras entrevistas,
videoclips... Busqué entrevistas a artistas y bandas, grabaciones de conciertos y clips

musicales que utilizaria como referentes en mi trabajo.

Con una idea mas o menos clara que como se iba a estructurar la pieza se definié el
contenido de la entrevista y otros elementos visuales y auditivos que se podian utilizar.
Con esto definido se preparo y realizé el rodaje de la entrevista, utilizando dos camaras,

una para un plano general y otra para planos mas cercanos.

Empezaba la fase de postproducciéon. Con la recopilacion de todo el material grabado y
visionado, seleccioné lo que utilizaria y eliminé lo que no me servia. Mediante el montaje
y la edicién estructuré todo el material y le di el sentido y estética deseada al producto

final.



4. ESTRUCTURA DE LA MEMORIA
La memoria de un proyecto es la forma de constatar por escrito la elaboracion de dicho
proyecto de forma permanente. La estructura de la memoria se compone de los

siguientes capitulos que se describen a continuacion:

- Antecedentes. Informacién sobre el tema que se va a trabajar, que es el documental

musical.

- El documental del grupo Gevende.

Referentes que he tomado a la hora de realizar el proyecto.

Informacién y descripcion para conocer a la banda sobre la que trata el documental.

Descripcién del proceso de preproduccion, de cdmo se va a organizar la entrevista.
Como se realizé el rodaje de la entrevista en el estudio de la banda.
Como ha funcionado el proceso de postprocuccion en sus diferentes fases, de

visualizacion, seleccion, montaje y correccion de color.
- Conclusiones. Analisis personal del trabajo realizado.
- Material anexo a la memoria. Se puede ver la transcripcién de la entrevista completa

y de la parte de la entrevista que se va a mostrar en la pieza final. También se encuentra

anexo en el DVD que contiene documento, el documental entero en formato digital.



5. ANTECEDENTES

5.1. El documental musical.

El cine documental indaga la realidad, plantea discursos sociales, representa historias
particulares y colectivas, se constituye en archivo y memoria de las culturas pero tiene
infinitas formas de hacerlo. El objetivo de un documental no es desarrollar una historia
de ficcidn, sino contar una historia realista y verdadera mediante la presentacion de
hechos y entrevistas. A través del tiempo, el documental ha adquirido fuerte importancia
como material historiografico. Como comenta Jack C. Ellis en A New History of
Documentary Film, “ las diferentes ocasiones y momentos de la historia son los que
guian al documentalista para dar forma y contenido a su obra”. Al igual que en el cine de
ficcion el documental requiere de una historia que sea interesante y actual, con

personajes llamativos, tension narrativa y un punto de vista.

En los documentales se registran lugares y personajes reales, que dan testimonio de su
experiencia o la viven simultaneamente durante la filmacion. Es cine realizado sobre la
base de materiales tomados de la realidad. La organizacion y estructura de imagenes,
sonidos (textos y entrevistas) segun el punto de vista del autor determina el tipo de
documental. “Segun John Grierson (1929), es un tratamiento creativo con imagenes
reales”. Es muy relativa la definicion pues en el género documental, para presentar algo
como real, se utilizan en la mayoria de ocasiones unas grandes dosis de manipulacién.
Es el producto de un montaje de escenas, y en este sentido también se aproxima a las
peliculas de ficcion. Lo que lo distingue de estas es su afan de verosimilitud y en su

aproximacion inmediata a la realidad que procura mostrar.

Hay pocas reglas y restricciones en la planificacion, el rodaje y la produccion de las
peliculas documentales. Una demanda que el documental debe cumplir es su propdsito.
La pelicula debe tener un objetivo determinado, ya sea informar, entretener o ensefiar.
Ademas, este propdsito debe ser presentado de una manera que lo haga atractivo, que
lo destaque de otros materiales que se han escrito o presentado sobre el tema. La
estructura del documental ofrece las oportunidades para comunicar este objetivo en
términos de proporcionar opiniones o un mensaje especifico sobre el tema, apoyandolo
con los hechos y las pruebas adecuadas. El tema que se plantea en el documental tiene

que ser relevante, enfocado e interesante para que tenga éxito. Al informar y ensefiar



sobre el tema, es posible educar a las personas sobre cuestiones que desconocian

antes de ver el documental.

Las situaciones y los eventos, las acciones y los asuntos pueden representarse de
diferentes formas. Las modalidades de representacion son formas basicas de organizar
textos en relacion con ciertos rasgos o convenciones recurrentes. En el documental,
destacan cuatro modalidades de representacibon como patrones organizativos

dominantes en torno a los que se estructuran la mayoria de los textos:

« La modalidad expositiva. Se dirige al espectador directamente, con voces que
exponen una argumentacion acerca del mundo historico. Estos textos toman
forma en torno a un comentario dirigido hacia el espectador, las imagenes sirven
como ilustracién o contrapunto. Prevalece el sonido no sincronico El montaje en la
modalidad expositiva suele servir para establecer y mantener la continuidad

retdrica mas que la continuidad espacial o temporal.

* La modalidad de observacion. Hace hincapié en la no intervencion del realizador.
Este tipo de peliculas ceden el control, a los sucesos que se desarrollan delante
de la camara. En vez de construir un marco temporal, o ritmo, a partir del proceso
de montaje, las peliculas de observacidén se basan en el montaje para potenciar la
impresion de temporalidad auténtica. Aqui, el comentario en voz en off, la musica
ajena a la escena observada, las reconstrucciones e incluso las entrevistas

quedan completamente descartados.

+ La modalidad interactiva. Hace hincapié en las imagenes de testimonio o
intercambio verbal y en las imagenes de demostracién. Imagenes que
demuestran la validez, o quiza lo discutible, de lo que afirman los testigos. La
autoridad textual se desplaza hacia los actores sociales, sus comentarios y
respuestas ofrecen una parte esencial de la argumentacion de la pelicula. La

interaccién a menudo gira en tomo a la forma conocida como entrevista.

* La modalidad de representacion reflexiva. Mientras que la mayor parte de la
produccion documental se ocupa de hablar acerca del mundo histérico, la

modalidad reflexiva aborda la cuestion de como hablamos del mundo histdrico.



Asi como el documental puede variar sus puntos de vista, sus historias de la misma
manera varian su forma y contenido. A menudo, el guidon se construye a partir de un
primer montaje, pues en el género documental existe la posibilidad de tener que variar el
guion original a ultima hora, ya sea por iniciativa propia o debido a la falta de algunos
recursos en “el momento de la verdad”. De modo que, a diferencia del cine, el guion del
documental suele ser mas flexible y modificarse mas veces, debido a que, a pesar de
realizar una buena preproduccion, pueden darse cambios imprevisibles por razones
ajenas al equipo técnico. Por lo demas, un documental tiene un hilo argumental que se
sigue y se muestra al espectador por medio de diferentes recursos, como pueden ser

entrevistas, actuaciones, grabaciones de las escenas cotidianas de los protagonistas...

La masica y el documental.

Entre las diferentes narrativas y estéticas del documental, existe una creciente tendencia
a registrar universos musicales. Estos documentales abordan, ocasionalmente, temas
que trascienden la musica en si misma, y conforman una representacién de sociedades
que son habitadas y narradas por determinadas estéticas visuales y sonoras. Pero el
material musical puede estar presente de muchas maneras en este género; puede
convertirse en su tematica y, en ello, la musica popular con todas sus variantes, estan
desarrollando nuevas modalidades, que hacen caminar paralelamente a la industria

discografica y la cinematografica.

El documental musical es un tipo de documental de divulgaciéon que ha tenido cierto
eéxito comercial y de espectadores en los ultimos afios. Desde siempre la vida de los
musicos, ha interesado al cine y otros medios audiovisuales, ya sea desde la ficcién o el
documental. No hay que olvidar que la primera pelicula sonora se llamo6 El Cantor de
Jjazz en 1927, dirigida por Alan Crossland. Las razones resultan obvias, la vida de los
musicos es suficientemente interesante como para ser llevada a la pantalla con mayor o
menor peso ficcional, por lo que los cineastas se han sentido atraidos por este filon de
historias. La biografia de musicos clasicos ha sido una mina para el cine de ficcién, pues
la vida de estos musicos puede ser contada desde diferentes perspectivas y
ficcionalizada con multiples matices, no hay mas que citar los nombres de Beethoven y
Mozart para observar cdmo han inspirado a numerosos directores de filmes de ficcion a
lo largo de la historia. En cuanto a la musica popular, ha tenido especial atraccion desde

el punto de vista documental o de realidad, porque han coincidido en el tiempo con el
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desarrollo de técnicas de grabacion y edicion de video mas baratas, accesibles y faciles
de utilizar. Por otro lado, las biografias de artistas primero de musica jazz, luego de rock
y de pop y sus estilos resultan muy interesantes para los aficionados y fans y pueden

encuadrarse en diferentes estrategias de promocién de albumes.

El género del documental musical, también denominado rockumentary, esta en auge y
despierta pasiones. The filth and the fury (Julien Temple, 2000) Some kind monster (Joe
Berlinger, Bruce Sinofsky, 2004) Dig! (Ondi Timoner, 2004) y No Direction Home (Martin
Scorsese, 2005) orbitan alrededor de The Sex Pistols, Metallica, The Brian Johnstown
Massacre-The Dandy Warhols y Bob Dylan, respectivamente, con tanta intensidad como
suenan sus discos. Estos documentales han demostrado tener un rendimiento narrativo
extraordinario, no estando destinados a los fans como material promocional. Aun asi
parecen haberse hecho un hueco como género entre los modos representacionales de
la musica popular. Estos documentales estan firmados por cineastas de prestigio que
han sabido mantener una linea de trabajo personal y particular durante toda su carrera.
Ello les ha permitido realizar proyectos novedosos en cualquier momento. El trabajo con
musicos de éxito no desagrada a ningun cineasta, pues garantiza, en primer lugar, un
buen archivo y acceso directo a materiales sin problemas de derechos de autor. Por otro
lado, el personaje y su alcance mediatico estdan comprobados de antemano. La
distribucion de su trabajo esta avalada por las compafias, en tiempos donde la industria
musical debe buscar nuevas pantallas y férmulas comerciales. Martin Scorsese, Jim
Jarmush, Jonathan Demme y Wim Wenders incluyen el rock como temario propio.
Crecieron y se desarrollaron como artistas con €l y forma parte de sus biografias
personales. Con frecuencia, el trabajo y el negocio s6lo suman otro factor a su amistad

anterior con grandes musicos.

Gracias a peliculas como las mencionadas, el documental musical es hoy en dia una
pieza de gran reputacion en la industria cinematografica y de interés por amantes de la
musica, quienes buscan saber mas de sus grupos e idolos. Por esta razon, todas las
bandas, managers y discograficas comienzan a querer el suyo. En los ultimos afos , la
gran pantalla ha mostrado una amplia variedad de documentales con tematica musical,

asi como la exhibicion de los mismos en los festivales mas importantes.



5.2.- Peliculas del cine documental.

Cuando se habla de documentales el primero que me viene mente siempre es Baraka,
un excelente documental que fue rodado en 24 paises. En dicho documental se hace
analisis de la relacion del hombre con el entorno en el que vive, narra la impresionante
historia de la interaccidn entre la Tierra y el hombre, evitando las palabras, excitando la
vista, el oido y la imaginacion con un barrido de imagenes y sonidos. La pelicula
comienza mostrandonos la inmensidad y grandeza inigualable del Tibet, inmediatamente
después una suave transicion de planos nos lleva hasta un pozo de aguas termales
donde un grupo de monos macacos se bafan tranquilamente ajenos a lo que le ocurre al

mundo.

Por otra parte tenemos E/ hombre de la camara, inspirado retrato de la cotidianeidad de
la ciudad de San Petersburgo. Aqui el ruso Dziga Vertov, considerado uno de los
cineastas mas influyentes de todos los tiempos, se empefia en mostrar con frecuencia al
operador trabajando y logra un increible dinamismo gracias a su montaje. Su trabajo
consiste en captar la completa objetividad de la realidad, sin preparacion escénica ni

ningun tipo de artificio (luces, guién, actores) que pueda tergiversarla [1].

Jaime Chavarri fue otro de los directores que tentaron con ese género tan fascinante
como es el documental. Y de su mirada nacié su obra maestra, E/ Desencanto (1976),
un documental biografico donde se disecciona una familia al borde del precipicio. La
familia en cuestidon son la viuda y los tres hijos del insigne poeta oficial del franquismo,
Leopoldo Panero. Icono literario, amigo intimo de Rosales, Panero fallecié en la década
de los 60, en pleno desarrollo espafiol. Diez afios mas tarde, El Desencanto nos
presenta a su familia. Su viuda, Felicidad Blanc, y sus tres hijos, Juan Luis, Michi y

Leopoldo Maria Panero.

En el plano musical, encontramos con obras como Heima, dirigido por Dean DeBlois, un
documento visual y auditivo sobre el regreso del grupo Sigur Ros a casa (Islandia) para
tocar en lugares que nada se parecen a un escenario con sus instrumentos acusticos y
sin anunciar la presentacion. Tocan en pequenos pueblos, los salones de baile y de café,
al aire libre, en empacadoras de pescado abandonadas. Presenta testimonios de los

integrantes que no pierden la sencillez y "no posan", ni se manejan como rockstars.
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Figura 1. El Hombre de la Camara.
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6. DOCUMENTAL DEL GRUPO GEVENDE

6.1. Referentes.

Entre las obras que me han inspirado y he utilizado como referentes para mi trabajo se
encuentran: Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul (Fatih Akin, 2005) y When
you’re strange (Tom DiCillo, 2009), que ya conocia antes de empezar con el proyecto; y
Crescendo (Luis Lodos, 2012) y Sounds Of Stockholm ( Valerie Toumayan, 2010), dos

obras que conoci durante el proceso previo de documentacion de este trabajo.

Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul. En esta obra Fatih Akin se propuso capturar
la diversidad musical de Estambul para que se oyera en Occidente, desde los sonidos
electronicos mas modernos, pasando por el rock y el hip-hop, hasta la musica arabe mas

clasica. Filmo la escena musical de una ciudad cuyos habitantes aman la musica.

Crescendo, corto documental musical filmado y dirigido por el cineasta Luis Lodos, que
sin dialogos, sin voz en off, solo con musica e imagenes, recoge los entresijos del
concierto que en marzo de 2012 dirigi6 el compositor y director de orquesta Diego
Navarro en el auditorio Alfredo Kraus. Esta contado utilizando imagenes de los ensayos,
siete dias antes del concierto, dos dias entes del concierto y de los preparativos minutos

antes del concierto.

Sounds Of Stockholm es un documental dirigido por Valerie Toumayan, una directora y
Freelance Motion Designer, que como se autodescribe en su pagina, es amante de la
buena musica y grabar a los artistas tocando sus melodias y creaciones, registrandolas
en la pagina web | love Sweden. Nos muestra la escena musical actual de Estocolmo,
mezclando melodias nuevas y refrescantes con excelentes imagenes de distintas
localidades y paisajes que nos ofrece ésta capital europea, lo que nos da la posibilidad
de conocer a nuevos intérpretes de variados estilos actuando por las plazas y parques
de la ciudad en version acustica. Es posible apreciar que la escena musical de

Estocolmo es rica en diversos géneros musicales.

When you’re strange, sobre el mitico grupo liderado por Jim Morrison, The Doors.
Dirigido por Tom DiCillo, esta construido a partir de material inédito entre el 66 y el 71
que el director de Vivir rodando ha hilvanado para construir el esqueleto de este

documental que mas que sobre la banda, esta centrado en la figura de Morrison y lo que
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esta supuso para el mundo y para si mismo. Analiza como subié como la espuma, como
sabia gestionarse para dotarse del halo que consiguid, ya fuese con los atuendos que él

mismo elegia o con sus posturas y movimientos sobre el escenario.

6.2. Sobre Revende.

Gevende es un distinguido grupo de musica de la escena musical reciente de Turquia,
que también ha llamado la atencion de amantes de la musica y los profesionales en el
extranjero. Sus obras puramente originales que transgreden todas las barreras se
pueden definir como folk psicodélico o folk rock. Sobre todo en el escenario, destacan
por sus improvisaciones y por dejar fluir las canciones segun su estado de animo.
Recrean un contexto, comienza a tocar alrededor de él y terminan con una actuacion
inconcebible construida con simples elementos musicales, invenciones vocales y un

lenguaje imaginario o un “no lenguaje” que viene de la nada.

Gevende recoge piezas de cada lugar al que va, cada musica que escuchan, cada
cultura que tocan y hacen una fusion que puede gustar a la gente de todas partes. Su
primer album Ev (Casa) fue lanzado en 2006. Su primer proyecto fue el viaje musical
12,300 km. Eskiehir-Katmandu por carretera en el mismo afio; cruzaron Pakistan, Iran,
India. Inspirados por los colores de estos territorios, Gevende continu6 su viaje musical
en Amsterdam-Lyon-Estambul. La banda lanzé su segundo album Sen Balik Degilsin ki

(Tu no eres un pez) a comienzos de 2011 [2].

Componentes:

Ahmet Kenan Bilgi¢ — guitarra, voz
Okan Kaya — bajo, segunda voz
Gokge Gurgay — bateria

Omer Oztiiyen — viola

Serkan Emre Ciftci — trompeta

Figura 2. Componentes de Revende.
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6.3. Preproduccion.

Preparacién de la entrevista.

La escaleta inicial podria definirse como el esqueleto del documental. Es aquel que

sostiene la historia que va a contar, centrandose en el contenido.

Es el primer desarrollo de las preguntas que pretende responder el documental. Temas

principales que se iban a tratar:

- Historia del grupo, como nace Gevende.

- Su éxito, como se dieron a conocer.

- El estilo particular de su musica. El no uso de lenguaje en sus canciones.
- Su proceso de creacion, inspiracion, composicion...

- Diferencias entre su primer y segundo album.

- La musica de Gevende fuera de Turquia.

- Planes futuros. Preparacion de su tercer disco y expectativas.

A partir te tener claros los temas de la entrevista, se pasé a la redaccion de las

preguntas:

- ¢,Como nace Gevende? ;cdmo os conocisteis y empezasteis a hacer musica
juntos?

- ¢ Cuales fueron los pasos que os llevaron a donde estais ahora, a ser una banda
reconocida?

- Se ha hablado mucho sobre vuestra musica, pero vosotros ;como definis vuestro
estilo?

- ¢ Qué inspira a Gevende?

-¢,COmo es vuestro proceso de creacion y composicion?

- Habéis crecido como grupo, llevais dos discos grabados ¢cuales son las
diferencias que encontrais entre ellos?

-Habéis viajado mucho con vuestra musica, dentro y fuera de Turquia. ;Como ha
sido esa experiencia? ;Qué lugares os han marcado mas?

- Ahora que estais trabajando en el tercer disco, jcomo veis el futuro? ¢ cuales son

vuestras expectativas?
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Un vez establecido el contenido que se iba a tratar, habia que pensar en las imagenes y
el audio que lo iba a acompafar. Habia que buscar recursos visuales y sonoros que

hicieran la entrevista mas atractiva y dinamica. Estos son los que se decidieron:

- Imagenes de la ciudad de Estambul.

- El grupo ensayando en su estudio.

- El grupo durante uno de sus conciertos.

- Videos musicales del grupo.

- La musica que se utilizara para acompafar a las imagenes serian siempre

canciones del grupo.

6.4. Rodaje.

Plan de rodaje. En esa fase de produccion se determina el dia de la grabacién, la hora
prevista de cuando comienza el rodaje y la duracion, el lugar exacto en el que nos
encontramos, se especifica si es una sala, habitacion etc.; si es dia o noche, interior o
exterior, ya que es relevante para conocer la cantidad luz natural con la que podemos
contar en el rodaje; la persona que va a ser entrevistada; y el personal y material técnico

que se va necesitar.

Plan de rodaje. Entrevista.

- Fecha: 8 de mayo de 2012.

- Hora: 16.30

- Lugar: Estudio de la banda. Estambul.

- Dia/Noche: Dia.

- INT/EXT: Interior.

- Entrevistado: Cuatro de los los integrantes del grupo Gevende.

- Duracién: 30 min.
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- Material técnico. Camaras. Canon EOS 7D y Canon 550D. Grabadora de Audio Digital
en Alta Resolucion.
- Equipo técnico: 1.Camara 1.

2. Camara 2.

3. Entrevistador y sonido.

Como nos teniamos que desplazar a Estambul para realizar la entrevista, fuimos un dia
antes para grabar las imagenes de la ciudad que se iban a utilizar en el montaje. Y en el
estudio, una vez terminada la entrevista, grabamos al grupo ensayando.

Durante la entrevista la banda nos comento que esa semana tenian un concierto en
Eskisehir, la ciudad donde nosotros residiamos, asi que nos vino perfecto para realizar

algunas tomas del grupo en plena actuacion.

Plan de rodaje. Concierto.

- Fecha: 12 de mayo de 2012

- Hora: 21.00

- Lugar: Sala. Bar Peyote, Eskisehir.
- Dia/Noche: Noche.

- INT/EXT: Interior.

- Duracion: 30 min.

- Material técnico. 2 Camaras Canon EOS 7D.

- Equipo técnico: 1.Camara 1.

2. Camara 2.
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6.5. Postproduccion.

En esta fase se ordena, retoca y se da forma a todo el material del que disponemos para

crear la pieza audiovisual.

Importar el material: Recopilacion de todo el material grabado, importacion al

ordenador y a los programas necesarios.

Importo todos los archivos a Premiere Pro CS5.5 donde se va a realizar el montaje y los

nombro y clasifico en carpetas segun su contenido para facilitar su localizacion.

Visionado: Visionar el todo material para hacerse una idea de lo que tenemos.

Visionado de la entrevista y transcripcién de la misma. (Ver en Anexos)

Una vez transcrita, se relee y se seleccionan lar partes que interesa mostrar.

Montaje: Una vez finalizado el visionado, se seleccionan las imagenes mas adecuadas

para crear la idea y estructura narrativa.

La edicidn base de este proyecto ha sido realizada con Premiere Pro CS5.5 con las
caracteristicas de formato 1440x1080, frame rate 25fps con las que venia el material de

la camara.

Fases:

1. Pre-montaje de la entrevista para tener una idea de cuanto va a durar cada escena,
cuales son las tomas y segmentos de cada clip que se van usar.

Para empezar, en Premiere, sincronizo los archivos de las dos camaras con las que
se realizd la grabacién. Poniendo los de la camara 1 en una pista de de video y los de
la camara 2 en otra.

Una vez sincronizados los dos archivos de video y el de audio y vinculados entre ellos
para evitar que se de-sincronicen, divido los clips segun las partes de la entrevista.
Elimino las partes en las que se les hacen las preguntas, ya no que no quiero que
aparezca la figura del entrevistador, y otras que no me sirven, algunas de ellas porque

su contenido es muy parecido y quedaria repetitivo en la entrevista.
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2. Ordenacion de las escenas/partes de la entrevista para dar coherencia y estructura

al contenido.

Se va a empezar hablando del significado de Gevende, el nombre del grupo. A
continuacion nos cuentan como se crea el grupo y un poco su historia desde que
formd hasta la actualidad.

Luego hablaran de su musica, su particular estilo, las diferencias entre su primer y
segundo album, y de sus canciones, con sonidos vocales que no pertenecen a
ninguna lengua.

A continuacion cuentan algunas de sus experiencias llevando su musica fuera de

Turquia, y terminamos con sus expectativas del futuro de Gevende.

3. Seleccién de los planos.

Para la grabacion de la entrevista se utilizaron dos camaras, una que mantiene un
plano general los miembros del grupo, y una segunda que grabd primeros y medios
planos. La calidad de la imagen de la segunda camara no es muy buena ya que se
mueve bastante el encuadre y tiene algo mas de grano, asi que no se han

seleccionado muchos planos de esta camara [3].

= Medidores de maestrod ™

e Y
00:05:00:00 00:10:00:00 00:15:00:00,

B 0
M\n‘MVLSSiZ.M! m Mvn,5534.M| MVI_5535.)
acal acabado2.wa [l ac [l acabadoz.w acabada? v

Agregar o quitar de la seleccion actual.

Figura 3. Distribucidn de los planos en Premiere.
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Montaje de los clips de transicion entre escenas para dar dinamismo y fluidez,

evitando que se haga muy monaétona la entrevista.

- Intro. Titulo.
Realizado en After Effects [4]. Cree un titulo y le puse una mascara para que se viera
el clip de debajo, al clip de video le puse como mascara de seguimiento Mate Alfa el

titulo, y debajo del video un sélido negro para que se produjera el efecto deseado.

800 con planos.aep *
s g Espacio de trabajo:
£ M "o [ Composidén: intro | v = =

intro

E—% gevende
[=F fin
[ estambul
Efentri
[~ enelestudio
F—f concert
[Zicompimp o
l= @ = sbpc @ [E/25% v oI 003323 @ B Camaraactiva | v [1Vista | =] & 3] [0 & % +0,0

£ M intro

Nombre de origen Modo
B haydarpasa3 Normal
B haydarpasa3 Normal
By haydarpasa3 Normal
[ haydarpasa3 Normal
'GEVENDE...usic from neverland "Normal
¢ ([GEVENDE from neverland | ‘Normal
i £3 bosforol Normal
Sélido Negro 1 Normal
B bosforol Normal - % ['Ninguno
% b Opacidad 100%
10 [ Gozagri - Gevende.mp3 @ I'Ninguno

Figura 4. Proyecto de After Effects.

- La banda en su estudio, ensayando.
Pequefio montaje en el que se ve a los componentes del grupo ensayando en el
estudio. Cuando fuimos a grabar la entrevista aprovechamos que era en su estudio

para hacer este pequefio clip.

- Clip de uno de sus conciertos.

Montaje de la banda en una de sus actuaciones en el bar Peyote, en la ciudad de
Eskisehir. Interpretando su cancion “Igloo”. Para este clip no se ha utilizado el audio
del concierto, sino que se ha montado con la version de la cancion grabada para su

album.
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- Videoclip de la cancion “Celik Comak”. No he puesto en videoclip entero, asi que

seleccioné una parte del inicio del clip.

- La ciudad de Estambul.
Clip con una recopilacion de imagenes de la ciudad que inspira la musica de

Gevende. Con la canciéon “Refik”.

- Puente de Estambul.
Video de uno de los puentes de la cuidad cambiado de colores en la noche, con la

velocidad aumentada al 400%.

- Videoclip de la cancion “Nayu” realizado por Denizcan Yuzgul. Tampoco esta el clip

en entero, seleccioné una parte.

4. Montaje final. Crear una secuencia final, ordenada de como van a aparecer todos los

clips que formaran el video.

Este es el momento de darle el sentido final a la pieza audiovisual. Con las partes de la
entrevista ordenadas para dar forma a la narracion, introduzco los clips editados
anteriormente y los integro en la secuencia de la entrevista con las transiciones de

opacidad o disolucion que creo oportunas.

Ahora, una vez montada la secuencia, se pasa a las correcciones de color y audio.
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Retoque de sonido

Cuando estaba realizando la reduccion de ruido en Audition tuve un problema con el
programa que se cerrdé, me pregunto si queria guardar y acepte pensando que se
guardaria un archivo de Audition pero se guardaron los cambios sobre el archivo orinal.
Intenté recuperarlo pero me fue imposible y no tenia otra copia. El audio de la entrevista
habia quedado con sonido metalico debido a la reduccion del ruido que estaba
probando. He intentado arreglarlo mediante el ecualizador quitando las frecuencias
alrededor de 8000Hz ha cambiado algo pero no ha mejorado mucho [5].

- "
Secuencia 20 * sd.mp4 03] 00:11:004/0 00:12:00:00 0

»  Volumen p2 ]
v &~ EQ
% Derivar

Configuracién personalizada

Gutput

3 Parametros individuales

» 00:11:15:18 o

Figura 5. Herramienta de ecualizacion del audio en Premiere
Cuidé de la musica de los diferentes clips en las transiciones, bajando el volumen

gradualmente, modo fade out, para que no hubiera un cambio muy brusco al volver al
audio de la entrevista.
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Correccion de color.

Retoque de las imagenes en color y luminosidad.

Para hacer la correccion de color importé al proyecto de Premiere a After Effects. Utilicé
el plugin Magic Bullet Colorista Il [6] y Color Finesse 3 [7].

Retoqué la imagen tanto de la entrevista gravada en el estudio cono de los diferentes
clips, buscando los tonos y luces que me parecian mas adecuados jugando con los

niveles de luz, las curvas master y RGB, subiendo un poco los negros.

8 00 correccion de color.aep *
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Figura 7. Herramienta de retoque de color,Color Finesse 3
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El video original era de un tono amarillo en la camara 1 y muy anaranjado en la camara
2, por lo que habia que arreglarlo, a si como la diferencia de tonalidad entre los videos

de las dos camaras.

Correccién camara 1
Aqui estaba un poco amarillenta la imagen, realicé un auto-balance del color pero quedd
con el color que buscaba y lo tuve que retocar, dando un poco mas de calidez a la

imagen y subiendo un poco los negros.

Figura 10. Retocado con Color Finesse 3.

Correccion camara 2

Aqui la imagen esta muy anaranjado por un mal balance a la hora de la grabacion [11].
Intenté arreglarla también con el auto-balance[12], no consegui quitar el tono
anaranjado, asi que lo trabajé mas jugando con los niveles RGB hasta que consegui el

resultado final [13].

Figura 11. Original. Figura 12.Auto-balance con Colorista.
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Figura 13.Retocado con Color Finesse 3
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7. CONCLUSIONES

El desarrollo de este proyecto ha sido muy util e interesante para mi. Gracias a este
proyecto que he mejorado mis conocimientos sobre imagen y sonido en etapas de
postproduccién. Me han ensefiado nuevos aspectos en audio y manipulacion de
imagenes.

Mediante los errores he aprendido lo que hay que hacer y lo que no. Como tener una
copia de seguridad de todo el material con el que se esta trabajando y a que se durante
el rodaje se tiene que cuidar mucho la imagen, no dejar para postproduccion aspectos y

detalles que se pueden arreglar en ese momento.

El realizar este proyecto para un grupo de musica conocido, como lo es Revende, aun
que no mucho fuera de si pais, a sido una motivacién para mi, porque mi trabajo podria
ser visto por mucha gente a través de Internet, de su pagina Web y por el hecho de que

también les sirva e ellos para tener una mayor difusion

Personalmente, considero que este proyecto me ha aportado unos conocimientos y una

experiencia que seran imprescindibles durante mi carrera profesional.
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9. ANEXOS

Anexo 1. Transcripcion de la entrevista

Como se forma la banda

Ahmet: Nos conocimos en la universidad, en Eskisehir, es la ciudad universitaria de
Turquia. Todos venimos de ciudades diferentes, menos Omar y empezamos a Vvivir
juntos, a hacer musica en medio de la noche, improvisando muchas cosa y dijimos
“vamos a hacer un grupo y tocar en festivales, en clubs, etc. tocar rock&roll, ska, blues”.
Y empezamos asi y luego todo cambid, empezamos a componer nuestras propias
canciones y mantuvimos la amistad, nos mudamos aqui y hemos hecho dos albumes
con discograficas independientes y hemos tenido muchos conciertos, también en
Europa. Hicimos un gran viaje a Nepal, son probablemente 12000 km, con todas las
bandas, los fotégrafos y los camaras. Y luego empezamos a componer para el tercer

album. Estamos en ello.

Gokge: Al principio eramos cinco, también, pero habia otro bateria y otro trompeta. Ahora
también somos cinco, falta el bajo que no esta aqui, y Ahmet, Omer y yo estamos desde

el inicio.

Estambul

Ahmet: Si eres musico, si estas haciendo cosas artisticas, como en todo el mundo, hay
siempre una ciudad para esto, es como Nueva York es la gran capital para ello,
Estambul es la gran capital de Turquia. Y si quieres hacer grabaciones y lanzar tu album
y ese tipo de cosas, tienes que venir. Aun que no tenga que vivir aqui, pero tienes que

venir y nosotros no lo decidimos, no hablamos nada sobre eso, vinimos directamente.
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Ahmet: El mundo te toca mucho, tu eres solo humano y cambias con el mundo y lo
sigues, y ahora mismo no podemos decir estamos preparando este tipo de album, si,
tenemos algunas ideas sobre el sonido, la atmdsfera, sobre las historias pero siempre
vemos el resultado después de grabarlo, vemos en cuadro desde lejos y lo hemos
hecho, es el tercero y si, suena cambiado, nos damos cuenta de eso después, tengo
razon? porque no hablamos de muchos detalles técnicos, de como grabamos, cémo
podemos hacer mejores sonidos, como podemos hacer mejores armonias, melodias y la
composicion. Pero el estilo, el tipo de sonido el completamente el como esta cambiando
el mundo, y Estambul también, porque Estambul no es una ciudad ordinaria, no se si es
cosmopolita, cosmopolita es muy gracioso para Estambul, es mas grande que
cosmopolita, son palabra mas grande pero no se, si vives en Estambul no puedes decir

nada sobre el futuro

Albumes

Gokge: El primer album es como una mezcla, una cesta de nuestros afos de estudiantes
en la universidad. Haciamos las canciones en casa y las cocinabamos en un bar llamado
Carpe Diem, improvisdbamos en el escenario era como el tiempo final de las canciones.
Y nos mudamos a Estambul e hicimos el album sobre los afios de estudiantes. Luego
empezamos a vivir aqui, en Estambul, y en el segundo album, durante la creacion del
segundo album es cuando empezamos a pensar en lo que hicimos en el primer album y
el sonido era un poco joven todavia para nosotros y el segundo album es la vida e
historias de Estambul y la historia pertenece a nosotros, ya no es una ciudad de
estudiantes, es la gran Estambul, yo creo que para mi la mayor diferencia es las

ciudades de los albumes.

Estilo

Ahmet: Todos venimos de diferente cultura musical, clasica, punk, rock&roll, pop, heavy
metal, jazz. Hemos hecho muchas cosas antes y todos esos puntos de vista diferentes
se juntaron en un punto. Y nosotros estamos tocando musica realmente pero no
podemos describir nuestra musica en realidad, es por eso por que hacemos musica sin

lenguaje.
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Gokge: El primer y el segundo album tienes estilos diferentes. El primer album ha sido

nombrado como "folk psicodélico” pero el segundo album es mas como... No lo sé.

Ahmet: El primer album es mas balcanico, mas estilo gipsy, mas psicodélico, porque
Eskisehir es una especie de republica, es libertad, te sientes libre alli. Realmente nos
gustd mucho vivir alli, juntos, todo el tiempo musica. Es el, cémo lo puedo decir? el
efecto del primer album. En el segundo album nos mudamos aqui y conocimos el estilo
de ciudad grande, todo es diferente aqui. Y empezamos a escuchar musica de estilo
mas nordico y new jazz, mas musica escandinava del norte y empezamos a escuchar
sonidos diferentes de todo el mundo, diferentes producciones. Y después de eso hicimos
el segundo album. Ese tipo de pequenas diferencias, para nosotros fue una gran

diferencia.

No lenguaje

Ahmet: Improvisé una vez y pensamos que quedaba bien asi que continuamos con ello.

Serkan: Una cosa buena pas6, cuando él (Ahmet) estaba cantando con "no lenguaje" un
chico ruso que nos escuchaba, vino a nosotros y le pregunto a él “;tu sabes ruso?” o
“¢ cantas ruso?” y dijo “no”, “pero tu has dicho salta y rock&roll, lo has dicho en ruso”.

Es como una mezcla plurilingle, y en cada area del mundo puedes oir algo de fonética y
montarte tu historia en tu cabeza, de hecho nosotros no contamos ninguna historia pero

la gente la puede imaginar.

Ahmet: Si, fuimos conscientes de eso después, no lo planeamos. Por ejemplo cuando yo
te digo "mesa" tu imaginas esa mesa, pero si yo te digo "spragmilaa" ;qué imaginas?
cosas diferentes, a lo mejor nada. Todo el mundo tiene diferentes niveles de
imaginacion, porque hay una musica, hay una melodia, hay una armonia. Y te estamos
dando armonia, sonido y imagina lo que quieras. Es como un anuncio, vale, hazlo,

cocinalo...

Proceso de composicidn
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Ahmet: Cada uno aporta sus ideas, yo pienso asi, yo asi... Y lo que nos gusta nos lo
quedamos y lo machacamos hasta que estd como queremos.

Escuchamos juntos nuevos sonidos y cogemos ideas de los que nos van gustando.
Antes soliamos improvisar mas en el escenario, pero cuando la gente ya mas nuestro

disco seguimos mas las canciones del disco que es lo que a la gente le gusta oir.

Su musica fuera de Turquia.

Ahmet: Tenemos muchas colaboraciones con musicos extranjeros, de Alemania, de
Holanda, de Francia. Y realmente nos encanta compartir musica con los chicos europeos
y a ellos también de la Anatolia y muchas musicas. Tenemos muchas colaboraciones.
Primero nos encantan los viajes, y nos gustaria viajar con nuestra musica y compatrtirla
con la gente y hacer proyectos. Y cada cultura tiene un publico totalmente diferente.
Cada ciudad tiene una energia diferente, diferente concentracion y cada sabor es bueno,
no podemos decir ese el mejor, todas las ciudades son buenas si quieres explorar el
mundo.

Por ejemplo estuvimos en Portugal, tocamos en un pequefio pueblo por la parte de
Alentejo, probablemente al sur de Portugal y era completamente la atmésfera de pueblo,
estaba muy lleno, un festival realmente pequefio en el que todos tocaban musica
tradicional, el sonido muy acustico. Y dijimos oh echamos de menos ese tipo de
canciones, el pueblo, gipsy, y el sonidos acusticos. Pero luego fuimos a Berlin y tocamos
en un sistema de sonido enorme y ese sabor es diferente, una experiencia diferente para
nosotros también, nos gusta probar ese tipo de show también, por eso no podemos decir

esa ciudad es perfecta pero todos nosotros tenemos una buena relacion con Berlin.

Anexo 2. Parte de la transcripcidn seleccionada y ordenada para el montaje.

Significado de “Gevende”.

Gokge: "Gevende" significa... Es un término local para los musicos de la calle, los

musicos pobres, o desempleados.
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Es un nombre local de Adiyaman y Ahmet es de Adiyaman, €l conocia esa palabra y nos
gustd mucho. Tiene como un doble significado, por una parte los musicos, los musicos
"Gevende" y a veces llaman asi a los desempleados, a los que no quieren trabajar.

¢ Entonces qué puede hacer? Musica.

Historia de la banda.

Ahmet: Nos conocimos en la universidad, en Eskisehir, es la ciudad universitaria de
Turquia. Todos venimos de ciudades diferentes, menos Omar y empezamos a Vvivir
juntos, a hacer musica en medio de la noche, improvisando muchas cosa y dijimos
“vamos a hacer un grupo y tocar en festivales, en clubs, etc. tocar rock&roll, ska, blues”.
Y empezamos asi y luego todo cambid, empezamos a componer nuestras propias
canciones y mantuvimos la amistad, nos mudamos aqui y hemos hecho dos albumes
con discograficas independientes y hemos tenido muchos conciertos, también en
Europa. Hicimos un gran viaje a Nepal, son probablemente 12000 km, con todas las
bandas, los fotégrafos y los camaras. Y luego empezamos a componer para el tercer

album. Estamos en ello.

Estilo musical de Gevende.

Ahmet: Todos venimos de diferente cultura musical, clasica, punk, rock&roll, pop, heavy
metal, jazz. Hemos hecho muchas cosas antes y todos esos puntos de vista diferentes
se juntaron en un punto. Y nosotros estamos tocando musica realmente pero no
podemos describir nuestra musica en realidad, es por eso por que hacemos musica sin

lenguaje.

Gokge: El primer y el segundo album tienes estilos diferentes. El primer album ha sido

nombrado como "folk psicodélico” pero el segundo album es mas como... No lo sé.

Ahmet: El primer album es mas balcanico, mas estilo gipsy, mas psicodélico, porque
Eskisehir es una especie de republica, es libertad, te sientes libre alli. Realmente nos
gustd mucho vivir alli, juntos, todo el tiempo musica. Es el, cédmo lo puedo decir? el
efecto del primer album. En el segundo album nos mudamos aqui y conocimos el estilo

de ciudad grande, todo es diferente aqui. Y empezamos a escuchar musica de estilo
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mas nordico y new jazz, mas musica escandinava del norte y empezamos a escuchar
sonidos diferentes de todo el mundo, diferentes producciones. Y después de eso hicimos
el segundo album. Ese tipo de pequenas diferencias, para nosotros fue una gran

diferencia.

No lenguaje.

Serkan: Una cosa buena paso, cuando €l (Ahmet) estaba cantando con "no lenguaje” un
chico ruso que nos escuchaba, vino a nosotros y le pregunto a él “;tu sabes ruso?” o
“¢ cantas ruso?” y dijo “no”, “pero tu has dicho salta y rock&roll, lo has dicho en ruso”.

Es como una mezcla plurilingle, y en cada area del mundo puedes oir algo de fonética y
montarte tu historia en tu cabeza, de hecho nosotros no contamos ninguna historia pero

la gente la puede imaginar.

Ahmet: Si, fuimos conscientes de eso después, no lo planeamos. Por ejemplo cuando yo
te digo "mesa" tu imaginas esa mesa, pero si yo te digo "spragmilaa" ;qué imaginas?
cosas diferentes, a lo mejor nada. Todo el mundo tiene diferentes niveles de
imaginacion, porque hay una musica, hay una melodia, hay una armonia. Y te estamos
dando armonia, sonido y imagina lo que quieras. Es como un anuncio, vale, hazlo,

cocinalo...

Su relacion con Estambul.

Ahmet: Si eres musico, si estas haciendo cosas artisticas, como en todo el mundo, hay
siempre una ciudad para esto, es como Nueva York es la gran capital para ello,
Estambul es la gran capital de Turquia. Y si quieres hacer grabaciones y lanzar tu album
y ese tipo de cosas, tienes que venir. Aun que no tenga que vivir aqui, pero tienes que

venir y nosotros no lo decidimos, no hablamos nada sobre eso, vinimos directamente.

Progreso. Diferencias entre su primer y segundo album-

Gokee: El primer album es como una mezcla, una cesta de nuestros afnos de estudiantes

en la universidad. Haciamos las canciones en casa y las cocinabamos en un bar llamado
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Carpe Diem, improvisabamos en el escenario era como el tiempo final de las canciones.
Y nos mudamos a Estambul e hicimos el album sobre los afios de estudiantes. Luego
empezamos a vivir aqui, en Estambul, y en el segundo album, durante la creacion del
segundo album es cuando empezamos a pensar en lo que hicimos en el primer album y
el sonido era un poco joven todavia para nosotros y el segundo album es la vida e
historias de Estambul y la historia pertenece a nosotros, ya no es una ciudad de
estudiantes, es la gran Estambul, yo creo que para mi la mayor diferencia es las

ciudades de los albumes.

Su musica fuera de Turquia.

Ahmet: Tenemos muchas colaboraciones con musicos extranjeros, de Alemania, de
Holanda, de Francia. Y realmente nos encanta compartir musica con los chicos europeos
y a ellos también de la Anatolia y muchas musicas. Tenemos muchas colaboraciones.
Primero nos encantan los viajes, y nos gustaria viajar con nuestra musica y compatrtirla
con la gente y hacer proyectos. Y cada cultura tiene un publico totalmente diferente.
Cada ciudad tiene una energia diferente, diferente concentracion y cada sabor es bueno,
no podemos decir ese el mejor, todas las ciudades son buenas si quieres explorar el
mundo.

Por ejemplo estuvimos en Portugal, tocamos en un pequefio pueblo por la parte de
Alentejo, probablemente al sur de Portugal y era completamente la atmésfera de pueblo,
estaba muy lleno, un festival realmente pequefio en el que todos tocaban musica
tradicional, el sonido muy acustico. Y dijimos oh echamos de menos ese tipo de
canciones, el pueblo, gipsy, y el sonidos acusticos. Pero luego fuimos a Berlin y tocamos
en un sistema de sonido enorme y ese sabor es diferente, una experiencia diferente para
nosotros también, nos gusta probar ese tipo de show también, por eso no podemos decir

esa ciudad es perfecta pero todos nosotros tenemos una buena relacion con Berlin.

Futuro de Gevende

Ahmet: El mundo te toca mucho, tu eres solo humano y cambias con el mundo y lo
sigues, y ahora mismo no podemos decir estamos preparando este tipo de album, si,
tenemos algunas ideas sobre el sonido, la atmdsfera, sobre las historias pero siempre

vemos el resultado después de grabarlo, vemos en cuadro desde lejos y lo hemos
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hecho, es el tercero y si, suena cambiado, nos damos cuenta de eso después, tengo
razon? porque no hablamos de muchos detalles técnicos, de como grabamos, cémo
podemos hacer mejores sonidos, como podemos hacer mejores armonias, melodias y la
composicion. Pero el estilo, el tipo de sonido el completamente el como esta cambiando
el mundo, y Estambul también, porque Estambul no es una ciudad ordinaria, no se si es
cosmopolita, cosmopolita es muy gracioso para Estambul, es mas grande que
cosmopolita, son palabra mas grande pero no se, si vives en Estambul no puedes decir

nada sobre el futuro.
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