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EL "SENSORACIONALISMO® DE UN JOVEN ARQUITECTO.

Mo puedo por menos que glosar este conceplo que el lector
vird comentado en las pdginas que Siguen ¥ que componen ¢sta
primera publicacién de la obra proyectada por este joven
arquitecto que inaugura la serie de cuademos concebidos para
documentar y dejar constancia de los proyectos mas brillantes
que ha generado, y valorado, ka docencia del Taller Hilberseimer,
popularmente conocido on la Escuela de Valencia como “el H™.

No me extenderd aqui sobre otro concepto, & de diversidad,
que sin duda alguna para mi, conviene y se compadece con la
propia disciplina de la arquitectura y, mas adin, con la arquitectura
confemporanea, hasta llegar a ser, en este Taller H, una
auténtica guia didaclica, Realmente no me exienderé en nada
porque ¢l Proyecto que Sergio Bruns ha concebido para resolver
un Centro de Documentacion Arquitectdnica que, a la vez que
soluciona el uso del que toma nombre, ponga en valor un amplio
-y degradado- espacio urbano de la perferia o del suburbio
valenciang con nombrg¢ tan replelo de CONNOLaCION®S COMO
Nazaret, “habla por si mismo”,

Explicito e intimista a la vez, recorre con equivalentes dosis de
rigor y emocién, un pedaze de temiloric y un organigrama
funcional. El andisis morfoldgico y la aproximacion social que se
produce sobre el lugar es mas que la 1Wopica alencidn al medo
que ingvitablemente s¢ reckima en cudlquier tratado o leccidn de
arquitectura; hay algo mas: hay una relectura biogrifica, una
*digestion” arquitectdnica de todo lo que el vecino, el visitante, el
forastero, el “urbanila® en general, se ‘va comiendo” en un
sencillo paseo por este Barrio que ha soslenido las més duras
consecuencias de un progreso indusirial y economico QH
requirid la amplhacion sur del Puerto de Valencia y la
desaparicion de su "playa urbana®. El Proyecto Final de Carrera
de Sergko Bruns ha sabido encontrar claves muy disciplinares
para poner en valor este trozo de Valencia sin abandonarse a la
nostalgia poco facunda de que “cualquier liempo pasado fue
mejor.Los rasgos formales y maleriales con los que se
construyen los espacios especifiicos que el "edificio” encierra se
me antojan deudores de un universo culto que tiene en el
expresionismo aleman sus mas ignotos antecedentes (en un
amplic repaso desde Hans Poelzip a Erich Mendelsohn, sin
olvidar cpisodios relevantes como los que Joze! Plecnick
representa) y en la reinlerpretada arquitectura troglodita de su
tutor académico influencias mas © menos pretendidas o
consentidas. Sea como fuere fui testigo de una evolucion
sostensda por la reflexidon y la aulocritica, una suerte de
emancipacion del discurso proyectual con respecio a su autor,
seguramente derivado de la potencia con la que sus primeros
bocetos acertaron a manifestarse.

Y hay asuntos sobre los que si deseo llamar la atencion del
lector, sobre todo del estudiante lector, del alumno lecior de este
Taller de la Escucla de Valencia que tiene entre Sus principales

activos a los que se supone destinataros pasivos de su
docencia. El manejo de la luz come materia maleable: un manejo
que exige -como ¢ cumple eén ¢Sta ocasion. mas habdidad vy
eficiencia que la falsa podtica en la que a menudo Se escudan
sus tedricos mas vulgares. En este proyecto la luz se reparte con
espatula y se adhiere o resbala sobre los muros, se cuela por los
intersticios o se refleja sobre superficies apareniemente no
especulares, cae en cascada cuando conviene y se alila (como
un hilg) cuando 10 invitd 3 Seguir IINerancs MISIeNosos aunque,
siempre, de final feliz, Y las “pesas y maedidas™ que, en [ nonata
teoria arquitectonica del viejo maestro valenciano Juan José
Estellés, se refieren a funcionamiento y estandares
dimensionales, estan en este proyecto cuidadosamente tasadas,
equilibradas y distribuidas,

Asi que ese “sensoracionalismo® que al autor tanto interesa,
esta efectivamente, en las cdlaves de excelencia del proyecio que
con tanta satisfaccidn estoy. brevemente, celebrando.

José Maria Lozano Velasco.
Doctor Arquitects Catediaticn oo Proyocton Argutecdmcos
Profesor oo PFC y Respondatie ool Taler H



Durante la ejecucién de un taller en la costa levanting,
concretamente  en  Benicassim, conoci & este  estudiante
valenciano, pasando a formar parte de mi equipc en Tenerife y
llegando incluso a dingir el estudio gue mantengo en Valencia.
Demostrando siempre una gran valia y nolabildad en cualquier
admbio, sea de propdsilo tedeico, practco o profesional. Este
rabajo en comun dio lugar a una relacion que No solo planted
una gran calidad profesional, sino también humana y personal,

Desde los primeros bocotos pude apreciar su decision de
crear un lugar, un espacio, no tan sdlo un edificio. Surge entre
unos surcos en el lerreno que definen la masa frente al vacio y
conforman ¢l espaco, una topografia anificial que busca ¢l cauce
del no con und sutil expresividad

Desde las primeras discusiones, se¢ vio como el proyecto se
debia entender desde wuna problematica metropoitana,
necesitaba una idea de ordenacion capaz de dar sentido a toda
la trama wbana. El proyecto no &5 un ente independiente, y
como tal tiene un entorno, con unas necesidades y debe ser
capaz do abordar temas tan importantos como la economia,
sociedad, la flexibilidad, el mantenimiento.. no se trataba tan sdlo
de definir un programa y cefirse a un emplazamento. Habia que
ir mas allé, llegando a hablarse incluso de edificio esponja.

Su forma de proyectar, sus bocetos recornendo e edificio iban
definiendo el espacio, los recorridos, las  relaciones, las
sensaciones, las visuales. a la vez que el proyecto iba ganando
en riqueza formal. No negaba la forma, sino que la moldeaba en
busca de unos fines determinados, la blsgueda continua del
equilibrio entre forma y funcidn, un juego de dialéctica entre la
racionalidad v la sensibiidad, 1 simplicidad vy la complejdad,
oscuridad y la luz, la amplitud v la estrechez. Liegando a dar
forma a conceplos como arquitectura senso-racional.

El resultado no fue inmediato, sino consecuencia de un
proceso continuo de investigacion, un trabao simultaneo en
todas las dmensiones del proceso, un replanteo Incesante donde
todas las oscalas so trataron al msmo tiompo, v donde L
materialidad, detalles, conceplo y urbanismo se trabajaron
conuntamente, como el elemento dnico y concrelo Que
conforman.

Estos conceplos aplicados a este proyecio podrian
considerarse como la propia bisqueda del arquitecto de una
arquitectura entendida como sentmiento, forma de wvida y
expenmentacion. Una arguitectura funcional a la vez gque
expresiva, que emocione,

Fernando Martin Menis
Arquitecto
Profesor de proyectos de la ETSAY

REFLEXIONES SOBRE EL MAS ALLA INTELECTUAL.

Sin duda un trobajo sobrosalionto, es aquel que en todas sus
facetas y angulos es completamente correcto y adecuado.
Cuando esto se produce en lorma de experimentacion,
investigacidn, y atrevimienlo, s doblemente inleresante, porque
auna ¢l rigor de la proposicidn v la discipling de su resolucién al
complejo mundo de la bisqueda de soluciones, verdades e
incertidumbres de contextos  distintos, no  sondeados
anteniormente, © no Lan conCCidos.

En este punto, el terreno &5 resbaladizo, no existen pistas y
tan solo la madurez, la seguridad que da el trabajo v la
constatacidn (iconogrifica) como herramienta, scn caminos de
comprobacidn, Siempre es mas seguro sondear o conocido, 1o
previamente experimentado, aguello gque ya bLene un caming
trazado.

No es el caso que nos ocupa. Que la arquitectura reciente ha
Proporcionado proyectos topograficos, no es una novedad. Cue
temmitonio, fusionado con uso, ¢spacio, y recuperacién urbana de
territorios baldios es una estrategia, nadie lo duda. Que el lugar
de la arquitectura actual, reside en la miqificacion de disciplinas,
en la  fusidn de arquitectura, paisaje, topografia, urbanismo,
sociologia, ciudadania, y posibilismo fundonal de equipamienios
ax novo, hibndos, no es un descubnmianto, y 1a lteratura mas
reciente nos deja constancia de ello.

Sin embargo, lo que tenamos como debate, hoy, no es solo
es0. El trabajo que valoramos de este arquitecto de homada
reciente, €s algo mas. Es una actitud, un método, el rigor v la
densidad (por peso intelectivo) de un trabajo.

Pero de todo ello yo aprendi en su lectura. algo recandito, algo
no visible en su reconocmiento aparente, v sl en su resultado.
Cuando surge un proyecto donde su resultadc no parece
arquitectura, no  pertencce 3 los  canones  iconograficos,
acufiados, de la tradicional comprensién de la  forma
arquitecténica y funcional, ademas de sentirse uno como en ¢l
presente de la arguitectura, tiende a concentrarse en la forma, en
su reflexion, en los métodos de aproximacidn, y su adecuada
matenahdad para comprobar su adecuacion a la funcidn prevista,
a la exigible vinculacidn entre decision formal, y contenido de
respuasta de uso.

Sin embargo debo reconocer que ninguna de estas daves ha
sido de mi especial interés, quizas por creer en ¢llas y conslatar
en Sergo, su enorme destreza en su resolucidn. Segurndad
derivada del wabajo ingente, con maquelas, moldeados,
herramientas manuales, donde e tacto, la masa tocada y
moldeable, representan intenciones. Sergio es sin duda un
escultor sensible. Pero |0 que represanta no es escultura, es sin
duda arquitectura.

¥ aqui reside la diferencia mas inleresanle con olros
proyeclos semejantes, v fundamento de o que realmente me
resulta mas interesante y destacado, de este trabajo. Sergio no

moldea masa compacta, plastica; moldea espacio. Un repaso
mental, rapido por acluaciones semejanies, por estralegias de
rabajo, similares, de lo mas reciente de la arquitectura, nos
aproximan a resultados como cita. Alejandro Zaera, “arquitectura
liquida®, para describir su terminal de Yokohama. O plasticidad
formal enlazada al uso como en Zaha Hadid,

Pero en este proyecto, ol espacio no o5 ¢l resultado de una
lécnica proyectual, de unas pretensiones melectuales, por
encima de un resultado concreto. Mo es una actuacion de
bisqueda del limite de la matena. No es un método estratégco
de contemporaneidad. Es una aplicacion disciplinar en un
contexto  presente  de  arquitectura, Quizds eslo  parezca
consecuencia de su juventud, vy s ponga en relacion con su
inexpareancia, su falta de oficio

No es mi parecer. Todo ello lo dispone de forma méagica. (EI
rabajo no visible ¢2 lo que da la mdgica).

El escenand arquitectdonico actual, superado o lempo
estructuralista de Levi Strauss, y  las  reinterpretaciones
intencionadas de la lingdiztica y la semantica con la escuecla
francesa de Deleuze y Derrida, contenidas basicamente en lo
que s¢ ha denominado como post-@siructuralismo, es deée un
estado revisionista. El tiempo de las aporias, las metbdloras, los
silogismos  argualectonicos, ks  juegos de  palabras  con
representacion formal, e "Plegue”, y sus distorsiones, esta sin
duda superandose. El arquitecto no puede residir en sus obras
contando sus intencionas, su metalenguaje creado. Debe hablar
por Si MSMO, Sin necesidad de interpretes, de traductones.

En este panorama de revision surgen dos escenanos con
peso; ol contextualismo-racionalista; la asuncién de lo que se os,
sin complejos y rechazos al pasado, con aceptacion de todos los
caminos posible como estrateglas de evolucion de la forma y la
matena, pero desde los pardmetros (disciplinares), esenciales,
de lo que s¢ ¢35, sin sobreponerse o método a la esencia, v
BSUMIENGD €513 sin compheos. pero con la distancia oporuna al
idealismo. (Soporte ledrico de J. Habermas y el revisionismo
tedrico aportado por la nueva comunicacidn, y el dinamismo de
las fuentes de informacidn).

Y por otra pane la recuperaciin del existencialismo, denvado
de la fenomenologia, como corriente de pensamiento de los anos
50, que sitba al hombre como centro de expenmentacion
sensiliva al involucrarse en las obras. El hombre es un agente
inlerprotativo de 1as emocones que las formas producen.

Sin duda el interés que ha lendd para mi especialmente esle
proyecio surge de entenderlo entre las dos corrientes. En las
multiples conversacones, y reflexiones que en un proyecto so
suscitan, este ha sido el argumento principal, de acuerdos y
desacuerdos, de idas y venidas. El trabajo que se expone
contiene a mi modo de ver, |a base de ambas lineas de trabajo.
Emociona, siente, el usuanio @5 un actor interpretalivo, activo en
relacion a la matena dispuesta, pero a su Vez se propone esla
desde el espacio, como esencia de la arguitectura. El trabajo,

puede aparentar ¢l moideo de formas postenormeaente activadas
de uso vy contendo. Pero no es tal. Lo moldeado es ¢l espacio. A
la vez que s¢ rcalizaba una maqueta, s¢ represontaba su
escenand intemo, la masa era y es abngo, envolvente de
espacio, y como tal se plastificaba. No era materia inere, sino
E5pacio recomdo, vivo, intéractuando con ¢l usuano.

Sergio ha conseguido, quizds por su falta de contaminacion,
representar una simbioss intelectual. El trabajo es ejemplo de
falta de apriorismos, de fala de complejos de contemporaneidad.
Es actual por defecto. Lo verdaderamenie imporiante es que
centra todo su trabajo en la conformacion de espacios, en su
visualizacibn previa v conjunta al moldeo de la materia. La
matena es pues, un medic de representacion, un ardid de
inleraccion con el sujeto, y que sin duda atrae en su disposicion
olras cuestiones de acluabdad, de necesara respuesta en lo
presente.

No es frecuente, encontrar tanta sulileza, y olfalo en tanta
juventud. Sin duda el tiempo lo valorard como los que lo
Conocemos, su timida e introvertida persona.

José Manuel Barrera Puigdolers
Docter Argatocto
Profeaor de [royecios de b ETSAV
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SEN_SO FIACIONAL

HM J E ENTENMDER LA ARCLITI
= Sansorial Portenacients o relativo a la sensibilidad.
= Sansitslidad: Facultad de sentir, propla de 105 seres anmados.
= Santin 1. Ezparimentar sensaciongs producikdas por causas extemas O intamas.
4. Experimentar una impresién, placer o dolor
= Sensachon: Impresion que las cosas producen por medio de los sentidos.
= Rachkpnal: 1. Pertenacients o relativo a la razdn.
= Raron: 2. Acto de discurmir el entendimienio

4. Argumento o demostracitn que se aduce en apoyo de algo.
6. Orden y método en algo.

Una vez dada la explicacion segun la Real Academia Espanola, ;Qué implica un concepto
senso-racional? ;Qué entiendo por una arquitectura senso-racional?

Una arquitectura que trata de emocionar, que no deja indife-
rente. Pero siempre partiendo de la racionalidad.

Esto no significa formas curvas, o quebradas o rectilineas, sino una manera determinada de
entender ¢l espacio. Cada una de las lineas se dibuja en base a un concepto inicial buscando
determinadas sensaciones, determinados espacios. El espacio no esta predeterminado en
forma, Sino en concepto.

Somos actores y directores a la vez. Como directores, dirigimos como queremos que sea
todo. Qué relaciones se establecen, como s disponen las funciones, de qué manera funciona
todo mejor, como optimizar los recursos. Como actores, nos metemos en la piel de los dife-
rentes personajes que recorreran el edificio. Asi, el propio proceso de proyectar se convierte
en vida. La escala del edificio se ha dejado de medir por “el modulor”. Es innecesario, pues
ahora eres tu mismo quien lo recorre, y conforme lo vas recorriendo lo vas construyendo,

edificando y detallando. Esto implica construir desde el espacio. No se puede pensar en m’,
ise piensa en m’! E incluso éste ultimo parametro empieza a perder importancia, pues ya no
@5 tan importante el volumen, como la forma que adquiere dicho volumen. Asi, el espacio poco
a poco va cogiendo la forma. El programa, la funcién, los recorridos,... van dando forma a los
espacios, siempre guiados por las sensaciones. Estamos hablando de una manera de actuar
sensorial, profunda, referente al mundo de las sensaciones. Una manera de proyectar donde
no s¢ niega la forma, jpues la forma existe!, sino que se apuesta decididamente por ella y se
utiliza como herramienta.

Diferentes pardmetros nos ayudan a andar por el mundo de las sensaciones de manera
segura. Las sensaciones nos guian hasta la funcion, el programa, el bioclimatismo,... y vice-
versa, el mundo de la razén nos ayuda a lograr todas estas sensaciones. De esta manera de
la sinergia entre razdn y sensacién surge el interés del proyecto.

Continuamos con el proceso, partiendo de un andlisis del lugar, la inspiracion que la zona
nos trae, un guion de objetivos en base al estudio del programa y qué relaciones se pueden
establecer, una idea espacial de recorridos y sensaciones. Ahora toca reajustar. Se trata de
volver al orden inicial, un orden rectangular que durante el proceso se ha ido perdiendo. A su
vez han surgido nuevas relaciones posibles. Asi que cogiendo un poco de distancia vemos el
proyecto y se reajusta. El edificio va cogiendo su forma final, se va puliendo.

Metaféricamente se podria decir, que partimos de un bloque
de arcilla racional, la cual esculpimos a sentimiento en base a
unas sensaciones que queremos conseguir y finalmente
pulimos mediante herramientas surgidas de la razon.
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