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RESUMEN

A lo largo de la historia, cada era configura su propio imaginario respecto al heroismo de
modo que la mitologia resultante se conforma en funcién de la cosmogonia del momento.
Sin embargo, este imaginario también es objeto de la influencia de las distintas corrientes
cosmogonicas del pasado, de su ascendencia cultural. Esto permite comprender que la
aprehension del arquetipo sucede en un entorno nooldgico en transformacién constante

que se extiende hasta tiempos ancestrales.

En esta investigacion presentamos un estudio sobre el arquetipo del héroe en cada Edad,
para poder comprender la funcion mitica de este referente a lo largo de la historia y sus
repercusiones en la contemporaneidad. Del mismo modo, esto nos permite reflexionar
sobre la funcién sociopolitica del heroismo y de qué manera la mitologia esta sujeta al
control del discurso de quienes se amparan en las jerarquias sociales. En cualquier caso,
estudiamos cémo frente a esto, en el imaginario colectivo popular, subsisten teméticas y

héroes independientemente de quienes ostenten la hegemonia cultural.

Asimismo, analizamos el imaginario de la sociedad Contemporanea para identificar

héroes que puedan ser representativos de nuestro tiempo, dependiendo del orden del
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discurso y de los intereses sociales. Del mismo modo, también prestamos atencion a
héroes que, sin ser protagonicos, representan los ideales democraticos propios de nuestra
era. Igualmente, identificamos una serie de referentes heroicos pertenecientes a épocas

anteriores que han llegado hasta nuestros dias debido a su arraigo cultural.

En conclusion, el desarrollo de esta investigacion en torno a la noologia del héroe y su
evolucion en el imaginario colectivo permite comprender el grado de aprehension de los
arquetipos a lo largo de la historia y en tiempo presente. De este modo, se hace posible
observar como la transformacion de ciertas figuras miticas puede dar lugar a referentes
singulares, aunque se conserven algunos rasgos comunes, demostrando las
transformaciones de las entidades nooldgicas que podemos reconocer en la figura del

héroe.
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RESUM

Al llarg de la historia, cada era configura el seu propi imaginari respecte a I'heroisme de
manera que la mitologia resultant es conforma en funcié de la cosmogonia del moment.
No obstant aix0, aquest imaginari també és objecte de la influencia dels diferents corrents
cosmogonics del passat, de la seua ascendéncia cultural. Aix0 permet comprendre que

I'aprehensio de l'arquetip succeeix en un entorn noologic en transformacio constant que
s'estén fins a temps ancestrals.

VIl



En aquesta investigacio presentem un estudi sobre I'arquetip de I'heroi en cada Edat, per
a poder comprendre la funcié mitica d'aquest referent al Ilarg de la historia i les seues
repercussions en la contemporaneitat. De la mateixa manera, aixo ens permet reflexionar
sobre la funcio sociopolitica de I'neroisme i de quina manera la mitologia esta subjecta al
control del discurs dels qui s'emparen en les jerarquies socials. En qualsevol cas, estudiem
com enfront d'aixo, en I'imaginari col-lectiu popular, subsisteixen tematiques i herois

independentment dels qui ostenten I'negemonia cultural.

Aixi mateix, analitzem I'imaginari de la societat contemporania per a identificar herois
que puguen ser representatius del nostre temps, depenent de I'ordre del discurs i dels
interessos socials. De la mateixa manera, també parem atencié a herois que, sense ser
protagonistes, representen els ideals democratics propis de la nostra era. Igualment,
identifiguem una serie de referents heroics pertanyents a époques anteriors que han arribat

fins als nostres dies a causa del seu arrelament cultural.

En conclusio, el desenvolupament d'aquesta investigacio entorn de la noologia de I'heroi
i la seua evolucio en I'imaginari col-lectiu permet comprendre el grau d'aprehensio dels
arquetips al llarg de la historia i en temps present. D'aquesta manera, es fa possible
observar com la transformacid d'unes certes figures mitiques pot donar lloc a referents
singulars, encara que es conserven alguns trets comuns, demostrant les transformacions

de les entitats noologiques que podem reconéixer en la figura de I'heroi.
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ABSTRACT

Throughout history, each era configures its own imaginary regarding heroism so that the
resulting mythology is shaped according to the cosmogony of the moment. However, this
imaginary is also subject to the influence of the different cosmogonic currents of the past,
of its cultural ancestry. This allows us to understand that the apprehension of the
archetype happens in a noological environment in constant transformation that extends to

ancient times.

In this research we present a study on the archetype of the hero in each Age, in order to
understand the mythical function of this reference throughout history and its
repercussions in the contemporary world. In the same way, this allows us to reflect on the
sociopolitical function of heroism and how mythology is subject to the control of the
discourse of those who take refuge in social hierarchies. In any case, we study how in the
face of this, in the popular collective imagination, themes and heroes subsist regardless
of who holds the cultural hegemony.

Likewise, we analyze the imaginary of contemporary society to identify heroes that may
be representative of our time, depending on the order of discourse and social interests. In

the same way, we also pay attention to heroes who, without being protagonists, represent



the democratic ideals of our era. Likewise, we identify a series of heroic references

belonging to previous times that have survived to this day due to their cultural roots.

In conclusion, the development of this research around the noology of the hero and its
evolution in the collective imagination allows us to understand the degree of apprehension
of the archetypes throughout history and in the present time. In this way, it becomes
possible to observe how the transformation of certain mythical figures can give rise to
singular referents, although some common features are preserved, demonstrating the

transformations of the noological entities that we can recognize in the figure of the hero.



RIASSUNTO

Nel corso della storia, ogni epoca configura il proprio immaginario sull'eroismo in modo
che la mitologia che ne risulta sia plasmata secondo la cosmogonia del momento.
Tuttavia, questo immaginario &€ anche soggetto all'influenza delle diverse correnti
cosmogoniche del passato, della sua discendenza culturale. Questo ci permette di
comprendere che I'apprensione dell'archetipo avviene in un ambiente noologico in

continua trasformazione che si estende fino ai tempi antichi.

In questa ricerca presentiamo uno studio sull'archetipo dell'eroe in ogni Epoca, per
comprendere la funzione mitica di questo riferimento nel corso della storia e le sue
ripercussioni nel mondo contemporaneo. Allo stesso modo, questo permette di riflettere
sulla funzione sociopolitica dell'eroismo e su come la mitologia sia soggetta al controllo
del discorso di chi si rifugia nelle gerarchie sociali. In ogni caso, studiamo come di fronte
a questo, nell'immaginario collettivo popolare, sussistono temi ed eroi a prescindere da

chi detiene I'egemonia culturale.

Allo stesso modo, analizziamo I'immaginario della societd contemporanea per
identificare eroi che possono essere rappresentativi del nostro tempo, a seconda
dell'ordine del discorso e degli interessi sociali. Allo stesso modo, prestiamo attenzione
anche agli eroi che, senza essere protagonisti, rappresentano gli ideali democratici della
nostra epoca. Allo stesso modo, identifichiamo una serie di riferimenti eroici appartenenti

a epoche precedenti che sono sopravvissuti fino ai giorni nostri per le loro radici culturali.
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In conclusione, lo sviluppo di questa ricerca intorno alla noologia dell'eroe e alla sua
evoluzione nell'immaginario collettivo permette di comprendere il grado di apprensione
degli archetipi nel corso della storia e nel tempo presente. Diventa cosi possibile osservare
come la trasformazione di alcune figure mitiche possa dar luogo a referenti singolari, pur
conservando alcuni tratti comuni, a dimostrazione delle trasformazioni delle entita

noologiche che possiamo riconoscere nella figura dell'eroe.
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INTRODUCCION

A lo largo de la historia, el heroismo ha formado parte de la narrativa de manera
indisoluble. De hecho, resulta casi imposible pensar en una historia sin la presencia de
alguna clase de héroe, lo que a su vez permite su concepcion desde infinitas perspectivas
e imaginarios. A esto, podemos sumar el hecho de que no solo los héroes son capaces de
actuar heroicamente en sentido categorico, sino que también hay personajes cualificados

para actuar de la misma manera y segun el caso.

De facto, esta es una de las primeras disyuntivas que presenta la concepcion del héroe
que analizaremos en la presente investigacion desde dos vertientes que convergen. Por un
lado, la idea de un héroe surgido de lo extraordinario y, por otro, la del héroe surgido
desde lo humanamente posible. La paradoja se da cuando comprendemos que, en
términos miticos, la percepcion de la heroicidad resulta mas concebible cuanto mas
fabulosa y alejada de la realidad se presenta. Eso significa que la contemplacion de lo
extraordinario nos permite, como espectadores, constatar la autenticidad de la heroicidad

a pesar de su caracter ficcional.

Como demostramos en esta investigacion, esto se debe, en gran medida, a que la
confeccion de relatos siempre esta condicionada por las cosmogonias de tiempos pasados.
No obstante, siempre existe la posibilidad de introducir elementos novedosos en el
imaginario que sean consecuentes con la cosmogonia contemporanea a la que pertenecen.
A este respecto, una de las propuestas que defendemos en esta tesis, por su valor mitico
actual, serd la del héroe que se enfrenta a lo extraordinario desde lo humanamente posible,

sin que nada fabuloso resida en él, mas que la voluntad de actuar de forma heroica.

Eso no significa que la posicion de esta investigacion vaya a ser la de defender
unicamente la heroicidad que le es posible a la humanidad, en el sentido que la defienden
autores como Bauman o Becker. Muy al contrario, nos centraremos en comprender la
relacién que existe entre la concepcion de este referente desde lo arcaico a lo

contemporaneo y como esto conlleva repercusiones de orden social y existencial.

A este respecto, una de las hipotesis que vertebran el presente estudio es que cada época
ha producido relatos y héroes que han servido tanto para la estabilidad sociopolitica como

para producir cambios, y cOmo nuestra era no es ajena a esta circunstancia; que la



contemporaneidad también esta sujeta a la influencia de sus referentes miticos. Por tanto,
no es exagerado considerar que los relatos posean la capacidad de influir en los sistemas
de creencias y viceversa. Eso conlleva examinar la ejemplaridad que han encarnado
héroes y heroinas a lo largo de la historia para comprender los modelos de existencia con
los que se han podido identificar las distintas poblaciones humanas durante cada Edad y

de manera sucesiva.

Esto nos lleva a cuestionarnos si realmente estamos produciendo héroes y relatos propios
de nuestro tiempo o si son una mera reinterpretacion de lo que nos ha legado la mitologia
desde tiempos ancestrales. Responder a esta pregunta nos servira para comprender de qué
manera la heroicidad presente en nuestra mitologia cumple una funcién cultural adecuada

a los fundamentos de las sociedades actuales, o0 no.

Por esta razdn, en esta investigacion se propone un analisis antropoldgico y narrativo en
relacion con el desarrollo de la idea del héroe hasta nuestros dias, estudiando la relacion
de su concepcion con el entorno en donde se da, para entender su grado de afinidad

cultural y existencial.

Y, aungue es cierto que se ha escrito bastante sobre el concepto del héroe y sobre cémo
debe ser, consideramos que no se ha analizado la funcion sociocultural y politica que
puede suponer la identificacién con estos modelos miticos, de manera exhaustiva. Esa es

la motivacion principal de esta tesis, lo que justifica el estudio aqui presentado.

A través de esta investigacion podremos comprender la razon del héroe, mas alla de sus
caracteristicas miticas. De este modo, podremos analizar el entorno donde se produce la
génesis de la leyenda y las causas de las posteriores reinterpretaciones que definen al

héroe legado por la mitologia.

Estudiaremos como esto ineludiblemente ha tenido y tiene consecuencias de tipo social y
politico en el imaginario colectivo. Investigaremos de qué manera el mismo origen del
relato y su configuracion se da de una forma tan naturalizada que ciertas interpretaciones
arquetipicas logran sobrevivir generacion tras generacién, influyendo a nuestra cultura
incluso hoy en dia. Que esto, indudablemente conecta nuestro pensamiento actual con la
razon arcaica, lo que de alguna manera puede introducir ciertas percepciones de manera

inconsciente a través de los relatos.



A este respecto cabe sefialar que, para una buena parte de los estudios mitoldgicos y
antropologicos, los arquetipos refieren a un «dnconsciente colectivo». Eso significaria
que son representaciones de <««contenidos inconscientes»> presentes en la psique de las
personas’. Por tanto, a pesar de las diferentes e innumerables manifestaciones que puedan
surgir a partir de los arquetipos, estos serian universales y relativamente homogéneos. Se
dan posturas incluso mas radicales, como por ejemplo la de Levi Strauss desde el
estructuralismo, quien defiende que «Jos hombres no piensan los mitos»», sino que «los
mitos se piensan en los hombres»»2. Y eso podria explicar, de manera satisfactoria, por
qué el arquetipo del héroe es reconocible por todas las sociedades y grupos humanos a lo
largo de la historia. Del mismo modo, permitiria comprender por qué a nivel de relato los
arquetipos ofrecen interpretaciones de aspecto monolitico —y no faltaria razon—.

Si, por ejemplo, tomamos el arquetipo de la maternidad, su concepcion variard poco
dependiendo del lugar y momento historico. En esencia, todas las concepciones de la
maternidad referiran al hecho de dar vida de manera eminente desde la feminidad®. No
obstante, eso no sucede con todos los arquetipos. Por ejemplo, no sera lo mismo el
arquetipo de un cazador en la Prehistoria que el de un cazador industrial en la Edad

Contemporanea. Y, sin embargo y como veremos, esto puede llegar a confundirse.

De por si, esto nos ofrece una de las principales cuestiones a la que esta tesis pretende dar
respuesta. Se trata de considerar si los arquetipos heroicos son referentes de un
inconsciente colectivo, en la linea de lo que sefiala Jung; o si, por el contrario, nos
encontramos ante entidades nooldgicas heroicas que pertenecen a un imaginario
colectivo, en base a los estudios de Edgar Morin. Nuestra hipdtesis se ajusta a la segunda

propuesta.

Como expone el autor francés: «la fuente permanente de lo imaginario es la participacion.

Lo que puede parecer mas irreal nace de lo mas real que existe. La participacion es la

! Esta es la postura defendida por los estudios de antropologia psicoanalitica, entre las que destaca la
propuesta por Jung. Véase Jung, Carl Gustav. Arquetipos e inconsciente colectivo. Barcelona: Paidés, 1970.
Impreso.

2 |évi Strauss, Claude. Mitolégicas (1): lo Crudo y lo Cocido. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1968.
Impreso. 21.

3 En términos mitoldgicos, las personas atravesamos diversos umbrales a lo largo de nuestra existencia,
parte de ellos de orden vital, como el abandono de la nifiez o la propia muerte. En este sentido, la madre es
uno de los arquetipos fundamentales de la mitologia al permitir el paso del umbral del nacimiento. Véase
Gennep, Arnold van. Los ritos de paso. Madrid: Alianza Editorial, 2013. Impreso. 79-95.
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presencia concreta del hombre en el mundo; su vida»»*. En este sentido y segtn el autor,
los arquetipos se asocian a entidades noologicas que «nacen, se desarrollan, se
transformar, muerens> en lo que el denomina la noosfera, de la que participa el imaginario
colectivo®. En definitiva, lo que el autor defiende es que las entidades nooldgicas surgen
de la relacion entre la existencia, las creencias y las ideas que vinculan el «pensamiento

personal y la noosfera andnima>.

La relevancia de esta afirmacién en la concepcion del héroe es clave, en tanto que no es
lo mismo un héroe cuyo arquetipo se concibe en favor de un inconsciente colectivo, que
refiere a lo sagrado en términos absolutos, que un héroe cuyo arquetipo es permeable a la
cultura, aunque pueda haber una base psiquica. Ademas, la primera propuesta puede
limitar la concepcion de los arquetipos a lo religioso®, lo que puede favorecer ciertas
concepciones excluyentes. Vamos a expresarlo de otro modo. Una concepcion del héroe
que surja de una propuesta ideoldgica radical puede validar un inconsciente colectivo
parcial, lo que de algin modo limitaria el alcance de lo que se considera “inconsciente
colectivo”. Sin embargo, cuando permitimos concebir que un referente heroico sea una
entidad nooldgica que forma parte de un imaginario colectivo, eso no invalida la

transversalidad de las distintas cosmovisiones que pueda haber de base.

Para concebir esta complejidad, debemos rechazar todo idealismo que
dé a los mitos y las ideas una realidad en si, y todo reduccionismo que
disuelva la noosfera, bien sea en el espiritu/cerebro (psicologismo),
bien sea en la sociedad (sociologismo). Lo que de ningiin modo nos
lleva a negar la parte de verdad de uno (la autonomia y eventua
soberania de la idea) ni de la otra (el enraizamiento psicoldgico y
socioldgico del mito y de la idea)’. (Morin E., El método IV 127-131)

4 Otra cosa es que para ambos autores la psique no sea exactamente lo mismo. Para Morin la psique estaria
maés préxima a lo que él denomina ««comercio mental del mundo»», sin negar el caracter espiritual de la
existencia humana. Véase Morin, Edgar. El cine o el hombre imaginario. Barcelona: Paidos, 2011. Impreso.
183-184.

®> Morin, Edgar. El método 1V. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo. 127-
128

® De hecho, la expresion “inconsciente colectivo” remite a concepciones religiosas del conocimiento
superior, como el Dharmakaya o consciencia trascendente que te permite alcanzar el conocimiento absoluto
al alcanzar la iluminacion y convertirte en Budha. Véase Padmasambhava. Bardo-Thodol: El libro tibetano
de los muertos. 16 de julio de 2021. ESPAPDF. 156-157.

TEl imaginario colectivo perteneceria a esa noosfera, en donde como explica Morin, conviven los mitos y
las ideas que pueden ser «alteradas o transformadas»> por los seres humanos en su relacion ontoldgica con



De hecho, esta concepcion permite que incluso podamos aproximarnos a la cuestion del
arquetipo desde una perspectiva laica, desde la razén filoséfica, del pensamiento
cientifico, del materialismo o de la dialéctica trascendental.

Es por esta razon que, en lo que concierne a esta investigacion, preferimos hablar siempre
de imaginario colectivo. De este modo, podemos referirnos al arquetipo desde lo sagrado
a lo secular con un caracter historico y pancultural. Eso significa que, sin negar la
posibilidad del arquetipo como «forma a priori 0 imagen primordialyy, preferimos
referirnos a su entidad noolodgica. De este modo, el arquetipo del héroe ya no remite a lo

psiquico en una primera instancia, sino a la noosfera heroica®.

Por altimo, aunque los arquetipos puedan identificarse con ciertas concepciones, como
por ejemplo la heroicidad, nunca podra existir la heroicidad como idea encarnada en
ningun tipo de héroe de forma concluyente. Nunca se podra decir, Odiseo es la heroicidad,
o el Cid o Katniss Everdeen; porque al hacerlo, se introducirian tantas interpretaciones
como contradicciones que nos alejarian de la idea. En consecuencia, podria ser un error

confundir la representacion heroica con su sustrato metafisico®.

Eso no significa que cualidades que asociamos a la heroicidad permanezcan inmutables,
como el valor y la tenacidad. Sin embargo, la misma concepcion del héroe varia a lo largo
de la historia en diversos aspectos. Como se vera, no serd lo mismo el héroe de la
Antiguedad que el héroe de las sociedades de consumo, aungque compartan ciertas
cualidades y actitudes ante la vida. Ahora bien, incluso siendo diferentes, ambos remiten
al arquetipo del héroe. Eso permite que no haya, en términos histéricos, héroes que lo
sean mas que otros. Para la concepcion clésica, Aquiles era un claro modelo heroico. Sin

embargo, si solo contemplaramos los valores morales de las sociedades contemporaneas,

«lo indecible»» y el «universo fisico»», con el ««cosmos y la biosferay>. Véase Morin, Edgar. El método IV.
14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo. 127-131.

8 Tal como explica Morin, el concepto de noosfera que él desarrolla parte de los estudios de Popper sobre
el ««tercer mundoy>: «el mundo constituido por las cosas del espiritu, los productos culturales, lenguajes,
nociones, teorias y también los conocimientos cientificos. Y, también, a partir de las concepciones de otros
autores como Pierre Auger y Jacques Monod que definen a este reino inmaterial como un universo de
«ideas con vida autonomay>. Ibid. 109-113. En palabras de Morin, es «el medio que se interpone entre
nosotros y el mundo exterior para hacer que nos comuniquemos con este. Es el medio conductor del
conocimiento». Lo que significa que seria la humanidad la que habria desarrollado un universo poblado de
«simbolos, ideas, mitos que se habrian vuelto indispensables»> para una vida social, como el pez necesita
el agua para sobrevivir. Dicho de otro modo, la noosfera seria el «universo en el que habitan nuestros
espiritusy>. Véase Ibid. 116-118.

9 Aristoteles. Metafisica. Madrid: Alianza Editorial. 2011. Impreso.
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dificilmente seria considerado como tal en la actualidad'®. No obstante, relativizamos su

aprehension arquetipica a la Edad a la que pertenece.

Por tanto, cuando hablamos de un imaginario colectivo contemplamos su dimension
histdrica, lo que ofrece un horizonte ideal que democratiza los referentes y «discursos»*!
a lo largo del tiempo. Esta cuestion es vital y la analizaremos debidamente en la presente
investigacion, en tanto que puede determinar para el pablico como ciertas concepciones
de periodos anteriores pueden conllevar consecuencias existenciales para sus propias
vidas!2. De ahi la importancia de comprender la funcién del héroe en lo que respecta al

momento historico al que pertenece.

De facto, lo anteriormente expuesto nos permite alcanzar uno de los principales objetivos
de esta tesis: distinguir entre el héroe surgido de lo extraordinario y el héroe que se
enfrenta a lo extraordinario. La primera concepcion conlleva aceptar la nocion clasica de
la excepcionalidad del héroe; mientras que, el segundo planteamiento, permite
contemplar un heroismo méas contemporaneo, posible para toda persona. Es mas,
comprender esta divergencia permite revelar las funciones y consecuencias sociales que

posibilitan una interpretacion u otra.

Para comprender la razon existencial tras las distintas concepciones del héroe,
estudiaremos los rasgos fundamentales que definen a una serie de referentes
paradigmaticos de cada periodo histérico. De este modo, podremos identificar arquetipos

heroicos destacados de cada Edad.

Esto nos permitira comprender qué héroes presentes en nuestra produccion narrativa
contemporanea son genuinos de nuestro tiempo y cudles no, atendiendo a la funcion

sociopolitica y cultural que podrian cumplir en uno u otro sentido.

A este respecto, nos parece fundamental comprender si la concepcion mayoritaria del
héroe que se produce en la industria del entretenimiento es parcial o responde a los

intereses del comun de las personas. Y, a tal efecto, si hay un propdsito en la difusion de

10 Un buen referente sobre la ética del héroe esperada en las sociedades actuales es la que expone Savater.
La tarea del héroe. Ariel, 2010. 12 de julio de. 2021. Tagus Casa del Libro.
1 Foucault, Michel. El orden del discurso. Tusquets Editores, 1992. Impreso.

12 Esta cuestion la analizo de forma concreta y en relacién con la industria cinematogréfica en el articulo
Sanmartin, Josep Francesc. «Poder y opinion publica. Mediacion y mediatizacién a través del mito y sus
arquetiposy>. Esteve, Alfredo. Estudios filosoficos y culturales sobre la mitologza en el cine. Madrid:
Dykinson S.L., 2020. 303-319. Impreso.



ciertas narrativas que podrian influir en la cosmovision de los espectadores en términos
de consumo y de statu quo. En este caso, analizaremos cémo la industria del entreteniendo

de masas puede valerse del mainstream para incidir en la opinién publica.

Reflexionaremos, por tanto, sobre como el imaginario colectivo podria estar siendo
afectado por cierta mediatizacion de ideas que irian en contra de los valores democraticos

de las sociedades contemporaneas.

Esto nos permitird identificar alternativas narrativas que, dirigidas también al gran
publico, posibilitan un refuerzo de la noologia del héroe en téerminos de libertad, igualdad
y fraternidad. En este sentido, no se trata de invalidar otras concepciones historicas ni
contemporaneas, sino de reivindicar aquellas propuestas que refuercen el contrato social

y la soberania popular.

Como veremos, esto ya se ha hecho en el pasado. Lo que significa que no estamos
hablando de una transgresion del mito, sino de comprender la oportunidad que supone la

creacion de narrativas consecuentes con su realidad social.

Otro objetivo de esta investigacion sera estudiar las variaciones que ocurren a lo largo de
la historia en la aprehension arquetipica. Cabe sefialar que, aunque para una buena parte
de los arquetipos su percepcion puede no variar significativamente a lo largo del tiempo,
permitiendo su universalizacién de manera categdrica, esto no sucede en todos los casos.

Se dan variaciones interpretativas que pueden confundirse con el contexto cultural.

En esta tesis, vamos a estudiar si es posible la generacion de nuevas entidades nooldgicas
a partir de otras. Y, si en algunos de los casos, la diferencia es tanta que podemos
contemplar la posibilidad de un nuevo arquetipo que amerite una distincién semantica.
Nuestra hipotesis es que si, y ofreceremos algunos ejemplos para demostrar cémo,
excepcionalmente, ciertos referentes se transforman cosmogonica y paulatinamente hasta

desligarse en sumo grado de su origen arquetipico.

Por ultimo, trataremos de valorar la participacion de la humanidad en la configuracion
del imaginario colectivo, distinguiendo entre las posibilidades de quienes ostentan la
hegemonia discursiva y de quienes no. Estudiaremos las dinamicas culturales que se
establecen entre aquellas jerarquias sociales que pueden mediatizar la cultura narrativa
de masas frente a las capacidades de las clases populares a la hora de mediar sus propios

relatos.



Respecto a la metodologia empleada, consideramos que es importante rescatar aquellos
estudios que sirvan para justificar los propositos de la presente investigacion. Lo haremos
de manera trasversal a toda la tesis. Por tanto, no habra uno o varios capitulos que traten
cuestiones concretas sobre el héroe, sino que todos los estudios se desarrollaran a lo largo
de la investigacion de manera pertinente. A tal efecto, las principales disciplinas desde
las que se propone el presente estudio son la filosofia, la antropologia, la sociologia, la

mitologia, el arte, la religion y la comunicacion.

A nivel de contenido queremos sefialar que, a pesar de la pretendida mirada pancultural
y panhistdrica, por cuestiones de extension es imposible que pudiéramos abordar todas
las perspectivas artisticas, religiosas, filosoficas y narrativas que se han dado a lo largo
de la existencia humana. Eso significa que, inevitablemente, esta tesis tiene un cierto
sesgo eurocentrista que tratamos de superar, en cierta medida, aproximandonos a otras

culturas desde una nocion postaxial.

A esto se suma la dificultad de ofrecer un desarrollo, hasta cierto punto lineal, que permita
abordar los propdsitos de esta tesis de manera comprensible. En la medida de lo posible,
hemos tratado de salvar este inconveniente. En cualquier caso, cabe recalcar que lo que
se pretende a nivel antropoldgico es sefialar la construccion arquetipica de la figura del
héroe en relacidn con cada periodo histérico hasta llegar a las sociedades de consumo.

Eso significa que no es necesario realizar un andlisis pormenorizado del heroismo a lo
largo del tiempo y en todas las culturas, lo que conllevaria un trabajo de varios volimenes.
Al contrario, lo que se requiere es identificar una serie de caracteristicas paradigmaticas
de los distintos imaginarios, desde el Paleolitico hasta nuestros dias, para poder
estudiarlos de manera gradual. Tampoco vamos a abordar los diferentes periodos en base
a dataciones y localizaciones geograficas concretas, sino que abordaremos un analisis
historico del héroe de manera progresiva y ordenada, respecto a la evolucion de los relatos
y sus contenidos miticos. En este sentido, vamos a utilizar una periodizacion que
contemple los desarrollos del registro mitico y la trasformacion historica en los términos
de Jaspers y Joseph Campbell. Esto nos permitird atender a aquello que es caracteristico
en el desarrollo de la figura del héroe, en relacion con su contexto y al imaginario

colectivo.



En este sentido, centrarnos en el héroe nos permite abordar la evolucion de los referentes
arquetipicos con una linealidad méas coherente que si lo hiciéramos a través de la
mitologia en si, que es demasiado diversa para los propositos de esta tesis. Abordar la
investigacion desde esa perspectiva obligaria a matizaciones cosmogoénicas contantes,
contemplando las distintas corrientes mitoldgicas, espacios geograficos y momentos
historicos que nos alejarian del proposito de este estudio. Sin embargo, centrarnos en la
concepcion del héroe segun el periodo cultural al que se adscribe permite un analisis
arquetipico lineal. Al fin y al cabo, las funciones y caracteristicas, por ejemplo, de un
samurai, no son muy diferentes a la del caballero feudal, a pesar de que la Edad Media

japonesa se dio en un periodo mas tardio.

En cualquier caso, las referencias miticas las abordaremos a partir del estudio de cada
héroe, lo que nos permitird desarrollar una cartografia mitica y narrativa de base, un
esquema que posibilite apreciar el desarrollo del imaginario colectivo en cada momento
cultural. Con este proposito, analizaremos a los héroes en orden progresivo a los temas
tratados, de modo que podamos comprender como la aprehensién del arquetipo del héroe
no es homogénea, sino que depende de la participacién humana que se da en el trascurso

de cada periodo.

Por tanto, a la hora de analizar el heroismo con un carécter historico, surgen varias
posibilidades. En el caso de esta investigacion, hemos decidido adoptar una perspectiva
que resulta ortodoxa en su mayoria. En este sentido, hemos diferenciado entre el

Paleolitico, el Neolitico?, la Antigiiedad, la Edad Moderna y la Edad Contemporanea.

No obstante, hemos dividido el estudio de la Edad Antigua en dos partes dada su
extension y diversidad mitica. Por ende, en un capitulo se estudiara la cuestion del héroe

desde el Calcolitico'®, y en el siguiente a partir del surgimiento del tiempo-gje®®.

13 Estas dos Edades iniciales se corresponden a los periodos de la prehistoria que distingue Lubbock. Véase
Lubbock, John. Prehistoric Times, as Illustrated by Ancient Remains, and the Manners and Customs of
Modern Savages. Londres: Williams and Norgate, 1868. Impreso.

1% para el estudio del Calcolitico o Edad de los Metales, tendremos en cuenta los estudios de Jacinto Choza.
Como el autor sefiala, es el momento en el que surgen la escritura y las instituciones propias de las
civilizaciones emergentes. Véase Choza, Jacinto. La revelacién originaria: la religion de la Edad de los
Metales. Sevilla: Thémata S.L., 2018. Impreso. 19-46.

15 para los estudios de la Antiguedad desde el tiempo-eje, tendremos en cuenta los estudios respecto al
periodo axial de Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso.
19-31.



Por medio de esta periodizacion podremos ofrecer una investigacion de la mitologia desde
una perspectiva transversal a la historia y a la prehistoria, teniendo en cuenta las
particularidades del imaginario en cada Edad. En consecuencia, sera posible comprender
como se produce la cosmogonia heroica en zonas y periodos <«mitogenéticos»

determinados, tal como sefiala Joseph Campbell*®.

Cabe destacar que podriamos haber escogido una periodizacion basada en los estudios de
Jaspers, exclusivamente!’. Eso habria conllevado reducir la investigacion a la era
preaxial, la era axial y la era postaxial®®. Sin embargo, hemos preferido realizar un analisis
mitico en base a los desarrollos artisticos, tematicos y cosmogaénicos que se distinguen en
los periodos indicados. En este sentido, la periodizacién responde no solo a las cualidades
nooldgicas de cada momento, que habrian justificado la propuesta de Jaspers en gran
medida®®, sino también a los estilos, narrativas y desarrollos técnicos. Otra de las razones
que nos ha llevado a considerar una periodizacion conservadora es la necesidad de
estudiar héroes ajenos a la idiosincrasia del tiempo-eje que, sin embargo, son cruciales

para esta investigacion.

En cualquier caso, dada la relevancia de los estudios del autor respecto a los propositos
de esta tesis, abordaremos las cuestiones axiales y postaxiales de manera coyuntural a los
periodos propuestos. De hecho, esto es lo que ha motivado que la Antigliedad sea
diferenciada desde el Calcolitico y desde el periodo axial. La razén estriba en que la
transformacion moral y existencial es tan significativa a partir del tiempo-eje, que la
esencia del héroe amerita estudios separados respecto a la narrativa y la cosmogonia

vigente.

16 Campbell, Joseph. Las Mdscaras de Dios: mitologza creativa. Madrid: Alianza Editorial, 1992.
17 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso.

18 para Armstrong, basandose en los estudios de Jaspers, la era axial se corresponde a entre el 800 y 200 a.
C. y la era postaxial del 200 a. C. al 1500 d. C. Véase Armstrong, Karen. Breve historia del mito.
Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 102-148.

19 Si nos hubiéramos cefiido a los aspectos de transformacion historica, habria sido suficiente la
periodizacion que propone Jaspers, a partir de los desarrollos religiosos y/o filoséficos que sucedieron entre
el 800 y 200 a. C. Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso.
19-26. Tal como sefiala el autor, esta es la etapa que condujo «a la humanidad a la conexién unitaria de la
historia universal». A este lapso temporal se le conoce como «tiempo-eje» o periodo axial, y solo fue
posible para los pueblos «chinas, indos, iranios, judios y griegos». Véase Ibid. 91. Tras esto, continud el
periodo postaxial, 0 como sefiala el autor, la historia tras la «crisis del tiempo-eje». Segun él, esta crisis no
afectd de la misma manera a Oriente que a Occidente, en tanto que en China y en la India no hubo una
evolucién historica, en términos cosmogonicos, més alla de la acontecida durante el periodo axial. Por el
contrario, en Occidente la historia evolucion6 por medio de las constantes transformaciones culturales. Ibid.
80-81.
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A este respecto, conviene tener en cuenta que no siempre los héroes coetaneos pertenecen
a la misma concepcién mitica. Por ejemplo, los poemas homéricos que se registran por
escrito al inicio de la era axial no pueden considerarse originarios de este periodo. Estos
mitos son anteriores y su permanencia se debe a la difusion oral. Por tanto, los héroes
homéricos no son héroes axiales sino Calcoliticos, y se trataran como tales en esta

investigacion, de manera excepcional y como justificaremos mas adelante.

Por ultimo, cabria pensar en una era de la informacion?®, pero como se demostrara en el

presente estudio, no hay razones miticas suficientes para considerarlo.

Por consiguiente, esta es la periodizacion escogida para el desarrollo de la tesis:

Caracteristicas miticas

Periodo

Paleolitico Aparicion de los primeros registros miticos. Devocion de

Medio y Superior?! la naturaleza.

(40.000-10.00 a. C.)

Neolitico?? Desarrollo  narrativo  pictorico-mitico.  Naturaleza,

(10.000-3.500 a. C.)

dominacion de la naturaleza y chamanismo?®.

La Antiguedad desde el
Calcolitico®
(3.500-800 a. C.)*®

Aparicion escritura. Héroes civilizadores, héroes-reyes y

semidioses.

La Antigtedad

desde el periodo axial

Surgimiento del pensamiento axial y postaxial®®,

institucionalizacion de lo sagrado. Reyes héroes, reyes-

20 Castells, Manuel. La era de la informacion. Economia, sociedad y cultura. Alianza Ed, 2006. Impreso.
21| ubbock, John. Prehistoric Times, as Hlustrated by Ancient Remains, and the Manners and Customs of
Modern Savages. Londres: Williams and Norgate, 1868. Impreso.

22 |bid.

23 Clottes, Jean y Lewis-Williams, David. Los chamanes de la prehistoria. Barcelona: Editorial Ariel, 2001.
Impreso.

24 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religién de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso.

25 E| Calcolitico también se da en América, 300 afios antes de que lleguen los espafioles. Véase Ibid. 19.
26 Dentro de los gue se conoce como Edad Antigua sucede lo que Jaspers denomina la era axial, que se
fundamenta en el origen de las concepciones miticas que responden a un orden moral. Pero esto no se dio
en todas las culturas; como por ejemplo la celta, cuya prominencia se da principalmente en la Edad Antigua.
Por esta razon, estudiaremos el periodo axial como fenémeno principal mitico de la Edad Antigua, pero no
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(800a.C.-476d.C.) dioses y reyes representantes de lo divino.

Edad Media Desarrollo del pensamiento postaxial?’, como lo sagrado
(476-1.453%) participa de la historia. Codigo de caballeria y poder
feudal. EI rey como sefior feudal: el primero entre iguales
(primus inter pares). La institucion religiosa por encima

del poder monarquico. Aparicion de héroes del tercer

estamento.
Edad Moderna Aparicion de la imprenta e impresion de la Biblia de
(1.453-1.789) Gutenberg®. Auge de la realeza absolutista, declive del

poder feudal y fragmentacion religiosa. Declive del ideal

de caballeria. Auge y desarrollo heroico burgués.

Edad Contemporéanea Régimen liberal y orden representativo frente al declive
(Desde 1.789) monarquico y religioso. El héroe burgues, el héroe de la
razon y el héroe de las sociedades de consumo, surgimiento
del héroe de las clases bajas. Aparicion del heroismo

democratico contemporaneo?®.

Tabla 1: Periodizacion utilizada en la investigacion.
* Todas las fechas que no anteceden la abreviatura a. C. corresponden a d. C.

Una vez comprendido el marco histérico elegido para cada capitulo y en funcion a los
autores sefialados que han definido histérica y antropolégicamente cada periodo, se han
elegido una serie de héroes que resultaban paradigmaticos en varios aspectos. Lo primero

gue se ha tenido en cuenta es que sus registros artisticos y/o literarios respondieran al

como el Unico. Véase Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980.
Impreso.

27 Solapéandose a la Edad Media, sucede lo que Jaspers denomina el periodo postaxial, entre el 200 a. C. al
1500 d. C. Véase lbid. 77-96 y Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Madrid: Salamandra, 2005.
Impreso. 132-148.

28 | a razon de escoger 1.453 como la fecha inicio de la Edad Moderna es exclusivamente literaria, y por
tanto pertinente al propdsito de esta investigacion. En este sentido, la invencion de la imprenta moderna,
capaz de imprimir en serie y en gran cantidad, supone un desarrollo técnico en la linea de la aparicién de
la escritura en el Calcolitico. Esa es la razén por la que se ha escogido esta fecha y no 1492, cuando se
descubre América. En cualquier caso, se tiene en cuenta en la investigacion el Descubrimiento del
continente americano como un hito inicial de la Modernidad.

29 Savater, Fernando. La tarea del héroe. Ariel, 2010. 12 de julio de. 2021. Tagus Casa del Libro.
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periodo al que se adscriben®. Lo segundo que hemos considerado es que la eleccion se

rigiera a un orden arquetipico.

A este respecto, hemos gradado la consideracion arquetipica del héroe en tres niveles
distintos. El primero de ellos se corresponde, en términos generales, al arquetipo del héroe
en si, a la idea. El segundo nivel lo conforman las distintas formas de heroismo que
definen un arquetipo genérico, como por ejemplo el arquetipo del naufrago, del caballero
medieval o del superhéroe. El tercer nivel arquetipico® se corresponde a quienes han
logrado trascender el arquetipo genérico para ser reconocidos de forma nominal, como es
el caso de héroes como el Rey Arturo o Robinson Crusoe. Cabe destacar que los héroes
que alcanzan el tercer nivel arquetipico suelen ser figuras referentes del periodo historico
al que pertenecen, representando los valores de la cosmogonia y de la cultura hegemonica
de dicha Edad.

1¥"NIVEL ARQUETIPICO

ARQUETIPO DEL HEROE

2° NIVEL ARQUETIPICO: ARQUETIPO HEROICO GENERICO

Arquetipo del Caballero Medieval Arquetipo del Naufrago

3* NIVEL ARQUETIPICO: ARQUETIPO HEROICO NOMINAL

[ Arquetipo del Rey Arturo ] [ Arquetipo de Robinson Crusoe ]

Figura 1: Diagrama arquetipico.

En lo que respecta a que un héroe del segundo nivel pueda progresar al tercer nivel,
consideremos que debe haber inspirado, al menos, una narrativa con rasgos propios. Esa
seria la diferencia entre Sherlock Holmes, que inspiré el canon holmesiano del cual han
participado y participan varios autores, y Viriato, cuya figura no ha supuesto el desarrollo

de una propuesta creativa reconocible. En este ultimo caso, el héroe remite a un arquetipo

30 Existen algunas excepciones, como se indico un par de paginas antes. Es el caso de los poemas homéricos
que recogen la tradicién oral del periodo anterior. Esta singularidad se ha tenido en cuenta a la hora de
organizar el desarrollo de la tesis.

31 También tercer, segundo y primer “grado” arquetipico, seglin corresponda.
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heroico genérico, el del guerrero. En cualquier caso, eso no impide que de manera
particular se pueda hablar del arquetipo de Viriato. Sin embargo, su referente no
constituye actualmente una singularidad mitica y narrativa de tercer nivel. En todo caso,
refuerza la noosfera del arquetipo del guerrero como referente arquetipico de segundo

nivel.

Es importante tener en cuenta que, para la valoracion arquetipica desarrollada con
propositos metodoldgicos en esta investigacion, los héroes de tercer nivel también forman
parte, a su vez, del segundo nivel arquetipico. Esto es, el rey Arturo, ademas de ser un
arquetipo heroico de tercer nivel también lo es de segundo nivel. Eso significa que

también representa al arquetipo genérico del caballero medieval.

Teniendo en cuenta estos criterios, hemos realizado la seleccion de una serie de héroes
con un orden de preferencia. Lo primero que se ha tenido en cuenta ha sido clasificar un
conjunto de arquetipos heroicos genéricos, de segundo nivel, que se correspondieran
mayormente a las cuestiones histéricas relativas al desarrollo de cada capitulo y al

progreso de la tesis.

De este modo, la eleccion de los héroes presentes en esta investigacion permite estudiar
y demostrar la evolucion nooldgica que sucede en la aprehension arquetipica a lo largo

de la historia; por ejemplo, a partir del estudio del arquetipo del cazador.

Lo siguiente que se ha considerado ha sido priorizar la eleccion de héroes que se ajustaran
también al tercer nivel arquetipico. Esto es, que fueran arquetipos heroicos nominales

con un valor mitogenético cartografiable, como el Cid Campeador.

A continuacion, se han escogido distintos héroes que, sin ser arquetipos heroicos
nominales, han participado de manera destacada en la configuracién de una forma de
heroismo trasversal a la historia. Ese es el ejemplo de referentes como Temistocles,
Guillermo Tell o Boudica, que remiten al arquetipo del héroe insurgente, discolo con el
discurso oficial y el poder establecido; un tipo de héroes que han alimentado todo un

género de la mitologia que confronta la idea de libertad frente a la tirania de cada época.

Esto dltimo revela otro aspecto relevante para este estudio, el de la mediacion y la
mediatizacién del discurso mitico. Esto es, cdmo a través de los canales oficiales se

mediatizan ciertos relatos y como a partir de la cultura popular se median otros. De esta
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manera, podremos comprender la relacion que existe entre ambos fendmenos y cémo

afectan al mito.

En este sentido, también se ha trabajado el arquetipo heroico genérico de la mujer
guerrera y del héroe mercader, que son trasversales a la historia y a la mitologia, pero que

no siempre cuentan con referentes que hayan alcanzado el tercer nivel arquetipico.

Cabe sefialar que la seleccion de los héroes del dltimo capitulo, en su mayoria, no supera
el segundo nivel arquetipico —dificilmente podria haber sido de otra manera—. Salvo
algunas excepciones, no es posible pronosticar qué héeroes, con el paso de los siglos,
pasaran a formar parte de la mitologia como arquetipos heroicos nominales. Por esta
razén, la eleccion de los mismos se ha realizado, por un lado, teniendo en cuenta que estos
permitieran el analisis continuado de un arquetipo heroico genérico que se hubiera
trabajado a lo largo de la tesis. Por otro, que estos se correspondieran noolégicamente a

los criterios histéricos y antropol6gicos del capitulo al que pertenecen.

Por ultimo, en muchos de los casos podriamos haber elegido otros héroes. Sin embargo,
esta tesis no trata de defender qué héroes serian méas paradigmaticos, sino sefialar ciertas
caracteristicas ejemplares en relacion con su momento historico y el desarrollo de la
mitologia. Se trata de comprender como la representacion heroica afecta al imaginario
colectivo y las repercusiones sociopoliticas que esto puede conllevar, y viceversa. De
hecho, algo que se demuestra en esta investigacion es que, a pesar de su extension, podria
haberse escrito mucho mas, sumando mas arquetipos genéricos y nominales, sin que por

ello se diluyeran las cuestiones abordadas por la tesis, sino todo lo contrario.

Respecto al desarrollo de esta investigacion, hemos dividido este texto en siete capitulos
correspondientes a los diferentes periodos analizados, y una ultima seccion para las
conclusiones. Cada capitulo viene precedido por una breve presentacion del contexto
sociocultural que se va a analizar. Todo seguido, se analizan distintos héroes o referentes
miticos correspondientes a la Edad resefiada. Es en cado uno de estos apartados donde se
desarrollan los estudios filosoficos, socioldgicos, culturales, religiosos, miticos y
narrativos de la investigacion. Por dltimo, se concluye cada capitulo con un analisis
conciso de la funcion social y del valor noologico de cada uno de los referentes analizados

respecto al imaginario colectivo al que pertenecen, destacando aquel que resulte
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mayormente representativo de dicha era. Serd también en estos Ultimos apartados donde

se compruebe la hipétesis de esta investigacion, antecediendo a las conclusiones.
Entre los autores que vamos a tener en cuenta destacan los siguientes:

- Contenidos antropoldgicos y periodizacion histérica: Jacinto Choza, John
Lubbock, Karl Jaspers, Karen Armstrong, Jean Clottes, David Lewis-Williams,
Arnold van Gennep, Edward Gibbon, José Manuel Gomez-Tabanera, Eiko
Ikegami, Richard Konetzke, André Leroi Gourhan, Qian Sima, César Vaquero,
Jean Humbert, etc.

- Contenidos miticos y narrativos: Joseph Campbell, Carl Gustav Jung, Mircea
Eliade, Edgar Morin, Joaquin Sanmartin, Alessandra Bartolotti, David Porrinas
Gonzélez, Fernando Gil Gonzélez, Susana Alegre, Carlos Garcia Gual, William
Scott Wilson, Tsunetomo Yamamoto, Ramén Muntaner, Plutarco, Cornelius
Tacitus, Tucidides, Cayo Seutonio Tranquilo, Herédoto, Apolodoro, etc.

- Contenidos sobre comunicacion: Céandido Monzon Arribas, Nicholas A.
Christakis, James H. Fowler, Michael Tomasello, Alexander Medvedkin,
Christian Metz, Giacomo Rizzolatti, etc.

- Contenidos sociopoliticos: Zygmunt Bauman, Consuelo Martinez-Sicluna y
Sepulveda, Ignacio Alvarez Borge, Alexis de Tocqueville, Jean-Jacques
Rousseau, Max Weber, Stanley Milgram, etc.

- Contenidos filosoficos: José Sanmartin, Jose Alfred Peris, Fernando Sabater, Luis
Manuel Sanmartin, Hannah Arendt, Michel Foucault, Thomas Hobbes, David
Graeber, José Ortega y Gasset, Francis Bacon, Aristoteles, etc.

- Autores literarios, de cine y television: Homero, Publio Ovidio Nason, Rustichello
Pisa, William Shakespeare, Joanot Martorell, Thomas Malory, Miguel de
Cervantes de Saavedra, Arthur conan Doyle, Daniel Dafoe, Robert Graves, Victor
Hugo, Alan Moore, Stan Lee, Esquilo, Joseph Conrad, Frank Capra, Bernardo
Bertolucci, Roberto Begnini, Zack Snyder, Gary Ross, Francis Lawrence, David

Simon, Lana Wachowski, Lilly Wachowski, etc.

Respecto a la investigacion que sustenta esta tesis, ademas de la guia, la bibliografia y las

correcciones realizadas por mi directora Marina Pastor Aguilar® y la asesoria de Patrizia

32 Facultad de Bellas Artes. Universitat Politécnica de Valéncia.
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Resta®, esta tesis esta secundada por dos proyectos. El primero es el proyecto de
investigacién competitivo realizado por el Centro de Estudios Filosoficos Politicos y
Sociales Vicente Lombardo Toledano en convenio con la Universidad Catdlica de
Valencia San Vicente Martir, que lleva por titulo La mitologia en la narrativa
audiovisual. El siguiente proyecto, que se titula jQué significa esta pelicula?, se dedica
al anélisis de filmes desde la antropologia, la filosofia, la religion, las ciencias politicas y
las artes.

Al final de esta investigacion, esperamos poder ofrecer suficientes respuestas para
comprender mejor el papel de las industrias de la comunicacion y culturales respecto al

héroe y su influencia en la sociedad.

A este respecto y en suma a lo anteriormente expuesto, nuestra hipotesis es que la
representacion del héroe afecta al imaginario colectivo y viceversa. Y lo hace de tal modo
que la aprehension del arquetipo no es monolitica, 1o que significa que sucede en un
ambiente nooldgico en constante transformacion. En consecuencia, todo héroe cumple
una funcion cosmogdnica que puede ajustarse al periodo histérico que le dio origen y que
puede variar hasta cierto punto con el paso del tiempo. Sin embargo, también puede
suceder que su proyeccién a lo largo de la historia afecte a las sucesivas Edades
manteniendo ciertos pensamientos que pueden sustentar determinadas creencias y
poderes hegemonicos. Dicho de otro modo, los procesos de identificacion con el héroe y
las narrativas de sus circunstancias pueden afectar a la opinion pablica. Este fendmeno
no es fortuito, sino que responde a los intereses y las dindmicas jerarquicas de los distintos
estratos sociales en pugna por la hegemonia cultural y social.

Como veremos a lo largo de la investigacion, el heroismo esta estrechamente vinculado
a las cuestiones de clase de cada época. Y, en su representacion y difusion se dan procesos
tanto de mediatizacion como de mediacion. Esto es y respectivamente, de produccién
mitica acorde a las necesidades de las clases dominantes y de creacion mitica segun los
intereses de las clases bajas. En cualquier caso, tanto la mediacion como la mediatizacion
se influyen mutuamente hasta confundirse con el paso del tiempo. Por ende, entender la
razén de la produccion heroica contemporanea amerita el estudio de aquellos héroes que

hunden sus raices en el pasado afectando al imaginario colectivo actual. Eso significa que

33 Estancia de tres meses en la Universita di Foggia (lItalia).

17



para comprender al héroe contemporaneo es necesario tener en cuenta su dimension
historica. De este modo, resulta mas sencillo considerar las contradicciones que suponen
ciertas narrativas respecto a las pretensiones culturales que marcaron el inicio de nuestra
era. Del mismo modo, esto permite reconocer aquellos héroes y relatos que refuerzan la

cosmogonia actual e intuir las posibles representaciones heroicas de futuras Edades.
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INTRODUZIONE

Nel corso della storia, I’eroismo e stato una parte inseparabile della narrazione. In effetti,
e quasi impossibile pensare a una storia senza la presenza di una sorta di eroe, che a sua
volta ne consente la concezione da infinite prospettive e immaginari. A ci0 possiamo
aggiungere il fatto che non solo gli eroi sono in grado di agire eroicamente in senso
categorico, ma ci sono anche personaggi che sono qualificati per agire allo stesso modo
e secondo il caso.

De facto, questo & uno dei primi dilemmi presentati dalla concezione dell’eroe e che
analizzeremo in questa ricerca da due prospettive convergenti. Da un lato, I’idea di un
eroe che emerge dallo straordinario e, dall’altro, I’idea di un eroe che emerge
dall’umanamente possibile. 1l paradosso si verifica quando ci rendiamo conto che, in
termini mitici, la percezione dell’eroismo € tanto piu concepibile quanto piu favolosa e
lontana dalla realta si presenti. Cio significa che la contemplazione dello straordinario ci
permette, come spettatori, di percepire I’autenticita dell’eroismo nonostante la sua natura

fittizia.

Come dimostriamo in questa ricerca, cio é in gran parte dovuto al fatto che la creazione
di storie € sempre condizionata dalle cosmogonie dei tempi passati. Tuttavia, c’é sempre
la possibilita di introdurre nell’immaginario nuovi elementi, che siano coerenti con la
cosmogonia contemporanea a cui appartengono. In questo senso, una delle proposte che
discuteremo in questa tesi, per il suo attuale valore mitico, sara quella dell’eroe che
affronta lo straordinario da cio che € umanamente possibile, senza che nulla di favoloso

risieda in lui, se non la volonta di agire in modo eroico.

Cio non significa che la posizione di questa ricerca sara quella di affrontare solo I’eroismo
possibile per I’umanita, nel senso in cui é rappresentato da autori come Bauman o Becker.
Al contrario, ci concentreremo sulla comprensione del rapporto che intercorre tra la
concezione dell’eroe dall’arcaico al contemporaneo e come questo comporti ripercussioni

di tipo sociale ed esistenziale.

A tal proposito, una delle ipotesi alla base di questo studio e che ogni epoca abbia prodotto
narrazioni ed eroi che sono serviti sia per la stabilita sociopolitica che per portare

cambiamenti, € come la nostra epoca non sia estranea a questa circostanza. Che la
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contemporaneita e soggetta anche all’influenza dei suoi referenti mitici. Pertanto, non é
esagerato considerare che le narrazioni hanno la capacita di influenzare i sistemi di
credenze e viceversa. Si tratta di esaminare il carattere esemplare che eroi ed eroine hanno
incarnato nel corso della storia, al fine di comprendere i modelli di esistenza con cui le

diverse popolazioni umane hanno potuto identificarsi durante ogni epoca e in seguito.

Questo ci porta a chiederci se stiamo davvero producendo eroi e storie tipiche del nostro
tempo o se sono una mera reinterpretazione di cio che la mitologia ci ha lasciato in eredita
fin dall’antichita. Rispondere a questa domanda ci aiutera a capire come I’eroismo
presente nella nostra mitologia svolga o meno una funzione culturale adeguata ai

fondamenti delle societa attuali.

Per questo motivo la presente ricerca propone un’analisi antropologica e narrativa in
relazione allo sviluppo dell’idea dell’eroe fino ai nostri giorni, studiando il rapporto della
sua concezione con I’ambiente in cui si manifesta, per comprenderne il grado di affinita

culturale ed esistenziale.

E, se e vero che molto é stato scritto sul concetto di eroe e su come dovrebbe essere,
riteniamo che la funzione socioculturale e politica che pud comportare I’identificazione
con questi modelli mitici non sia stata analizzata in modo esaustivo. Questa ¢ la

motivazione principale di questa tesi, che giustifica lo studio qui presentato.

Attraverso questa ricerca saremo in grado di comprendere il motivo dell’eroe, al di la
delle sue caratteristiche mitiche. In questo modo potremo analizzare I’ambiente in cui si
svolge la genesi della leggenda e le cause delle successive reinterpretazioni che

definiscono I’eroe lasciato in eredita dalla mitologia.

Studieremo come ci0 abbia inevitabilmente avuto e continui ad avere conseguenze di
natura sociale e politica nell’immaginario collettivo. Indagheremo su come I’origine
stessa della storia e la sua configurazione avvenga in modo cosi naturalizzato che certe
interpretazioni archetipiche riescono a sopravvivere di generazione in generazione,
influenzando ancora oggi la nostra cultura. Che questo indubbiamente collega il nostro
pensiero attuale con la ragione arcaica, che in qualche modo pu0 introdurre determinate

percezioni inconsciamente attraverso le storie.

A tal proposito, bisogna notare che, per buona parte degli studi mitologici e antropologici,

gli archetipi fanno riferimento a un “inconscio collettivo”. Cio significherebbe che sono
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rappresentazioni di “contenuti inconsci” presenti nella psiche delle persone®*. Pertanto,
nonostante le diverse e innumerevoli manifestazioni che possono nascere dagli archetipi,
essi sarebbero universali e relativamente omogenei. Ci sono posizioni ancora piu radicali,
come quella di Lévi-Strauss dello strutturalismo, che desidera dimostrare “non come gli
uomini considerano il mito ma come il mito opera nella mente dell’uomo senza che lui
ne sia cosciente™®. E questo potrebbe spiegare, in modo soddisfacente, perché I’archetipo
dell’eroe & riconoscibile da tutte le societa e gruppi umani nel corso della storia. Ci
consentirebbe inoltre di capire perché, a livello di narrazione, gli archetipi offrono

interpretazioni dall’aspetto monolitico -e non sarebbe sbagliato-.

Se, ad esempio, prendiamo I’archetipo della maternita, la sua concezione variera poco a
seconda del luogo e del momento storico. In sostanza, tutte le concezioni della maternita
faranno riferimento al fatto di dare la vita in modo eminente dalla femminilita®. Tuttavia,
cio non accade con tutti gli archetipi. Ad esempio, I’archetipo di un cacciatore nella
preistoria non sara lo stesso di un cacciatore industriale nell’epoca contemporanea.

Eppure, come vedremo, questo puo essere confuso.

Questo, di per se, offre una delle domande principali a cui questa tesi cerca di dare una
risposta. Si tratta di considerare se gli archetipi eroici sono referenti di un inconscio
collettivo, in linea con quanto rileva Jung; o se, al contrario, ci troviamo di fronte a entita
noologiche eroiche che appartengono a un immaginario collettivo, sulla base degli studi

di Edgar Morin. La nostra ipotesi € in linea con la seconda proposta.

Come dice I’autore francese: “La fonte permanente dell’immaginario & la partecipazione.
Cio che pud sembrare piu irreale nasce da cio che € piu reale. La partecipazione ¢ la

presenza concreta dell’uomo nel mondo; la sua vita”®’. In questo senso, e secondo

3 Questa € la posizione sostenuta dagli studi di antropologia psicoanalitica, tra i quali spicca quello
proposto da Jung. Vedasi Jung, Carl Gustav. Arquetipos e inconsciente colectivo (Gli Archetipi
dell’inconscio collettivo). Barcelona: Paidos, 1970. Stampato.

35 | évi-Strauss, Claude. Mitoldgicas (1): lo Crudo y lo Cocido (Il crudo e il cotto). México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1968. Stampato. 21.

36 1n termini mitologici, le persone attraversano varie soglie nel corso della loro esistenza, alcune delle
quali vitali, come I’abbandono dell’infanzia o la morte stessa. In questo senso, la madre & uno degli archetipi
fondamentali della mitologia in quanto permette il passaggio della soglia della nascita. Vedasi Gennep,
Arnold van. Los ritos de paso (I riti di passaggio). Madrid: Alianza Editorial, 2013. Stampato. 79-95.

37 Un’altra cosa & che per entrambi gli autori la psiche non é esattamente la stessa. Per Morin, la psiche
sarebbe piu vicina a cio che definisce “commercio mentale del mondo”, senza negare il carattere spirituale
dell’esistenza umana. Vedasi Morin, Edgar. El cine o el hombre imaginario (I cinema o |’'uomo
immaginario). Barcelona: Paidos, 2011. Stampato. 183-184.
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I’autore, gli archetipi sono associati a entita noologiche che “nascono, si sviluppano, si
trasformano, muoiono” in quella che lui chiama la noosfera, alla quale partecipa
I’immaginario collettivo®. In definitiva, cio che I’autore sostiene & che le entita
noologiche nascono dal rapporto tra esistenza, credenze e idee, che collegano il “pensiero

personale e la noosfera anonima”.

La rilevanza di questa affermazione nella concezione dell’eroe ¢ fondamentale, poiché
un eroe il cui archetipo & concepito a favore di un inconscio collettivo, che rimanda al
sacro in termini assoluti, non e lo stesso di un eroe il cui archetipo & permeabile alla
cultura, sebbene possa esserci una base psichica. Inoltre, la prima proposta puo limitare
la concezione degli archetipi al religioso®, il che pud favorire alcune concezioni
escludenti. Mettiamola in altri termini. Una concezione dell’eroe che nasce da una
proposta ideologica radicale pud convalidare un inconscio collettivo parziale, che
limiterebbe in qualche modo la portata di cio che é considerato “inconscio collettivo™.
Tuttavia, quando si permette di concepire un referente eroico come un’entita noologica
che fa parte di un immaginario collettivo, cio non inficia la trasversalita delle diverse

visioni del mondo che possono sottenderlo.

Per concepire questa complessita, dobbiamo rifiutare ogni idealismo
che dia a miti e idee una realta in sé, e ogni riduzionismo che dissolva
la noosfera, sia nello spirito/cervello (psicologismo) sia nella societa
(sociologismo). Il che non ci porta, in alcun modo, a negare la parte di
verita dell’uno (I’autonomia e I’eventuale sovranita dell’idea) o
dell’altro (il radicamento psicologico e sociologico del mito e
dell’idea)®. (Morin E., Il metodo 4 127-131)

3 Morin, Edgar. El método IV (Il metodo 4). 14 luglio 2021. Edgar Morin. 1l padre del pensiero complesso.
127-128

39 Infatti, I’espressione “inconscio collettivo” si riferisce a concezioni religiose della conoscenza superiore,
come il Dharmakaya o coscienza trascendente che permette di raggiungere la conoscenza assoluta,
raggiungendo I’illuminazione e diventando un Buddha. Vedasi Padmasambhava. Bardo-Thodol: El libro
tibetano de los muertos (Bardo-Thodol: Libro tibetano dei morti). 16 luglio 2021. ESPAPDF. 156-157.
40 L’ immaginario collettivo apparterrebbe a quella noosfera, dove, come spiega Morin, coesistono miti e
idee che possono essere “alterate o trasformate” dall’essere umano nel suo rapporto ontologico con
“Pindicibile” e con I’’universo fisico”, con il “cosmo e la biosfera”. VVedasi Morin, Edgar. EI método IV (Il
metodo 4). 14 luglio 2021. Edgar Morin. Il padre del pensiero complesso. 127-131.
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In effetti, questa concezione ci permette persino di affrontare la questione dell’archetipo
da una prospettiva laica, dalla ragione filosofica, dal pensiero scientifico, dal
materialismo o dalla dialettica trascendentale.

E per questo che, per quanto riguarda questa ricerca, preferiamo sempre parlare di
immaginario collettivo. In questo modo possiamo riferirci all’archetipo dal sacro al
profano con un carattere storico e panculturale. Cio significa che, senza negare la
possibilita dell’archetipo come “forma a priori o immagine primordiale”, preferiamo
riferirci ad esso come entita noologica. In questo modo, I’archetipo dell’eroe non si

riferisce pitl allo psichico in prima istanza, ma alla noosfera eroica**

Infine, sebbene gli archetipi possano essere identificati con determinate concezioni, come
I’eroismo, I’eroismo non potra mai esistere come idea incarnata in modo definitivo, in
qualsiasi tipo di eroe. Non si potra mai dire, Ulisse & I’eroismo, o El Cid o Katniss
Everdeen. Perché cosi facendo, si introdurrebbero tante interpretazioni quante sono le
contraddizioni che ci allontanerebbero dall’idea. Di conseguenza, potrebbe essere un

errore confondere la rappresentazione eroica con il suo substrato metafisico**

Cio non significa che le qualita che associamo all’eroismo rimangano immutate, come il
coraggio e la tenacia. Tuttavia, la stessa concezione dell’eroe varia nel corso della storia
sotto vari aspetti. Come si vedra, I’eroe dell’antichita non sara lo stesso dell’eroe delle
societa di consumo, sebbene condividano determinate qualita e atteggiamenti nei
confronti della vita. Ora, anche se diversi, entrambi si riferiscono all’archetipo dell’eroe.
Cio permette che non ci siano, in termini storici, eroi che siano piu eroi degli altri. Per la
concezione classica, Achille era un chiaro modello eroico. Tuttavia, se dovessimo

guardare solo ai valori morali delle societa contemporanee, difficilmente sarebbe

41 Come spiega Morin, il concetto di noosfera che sviluppa si basa sugli studi di Popper sul “terzo mondo”:
“il mondo costituito da cose dello spirito, prodotti culturali, linguaggi, nozioni, teorie e anche conoscenze
scientifiche. E, anche, dalle concezioni di altri autori come Pierre Auger e Jacques Monod che definiscono
questo regno immateriale come un universo di “idee con vita autonoma”. Ibidem. 109-113. Con le parole
di Morin, & il mezzo che si frappone tra noi e il mondo esterno, per farci comunicare con esso. E il mezzo
conduttore della conoscenza”. Il che significa che sarebbe stata I’umanita a sviluppare un universo popolato
da “simboli, idee, miti che sarebbero diventati indispensabili” per una vita sociale, cosi come i pesci hanno
bisogno dell’acqua per sopravvivere. In altre parole, la noosfera sarebbe “I’universo in cui vivono i nostri
spiriti”. Vedasi Ibidem. 116-118.

42 Aristotele. Metafisica (Metafisica). Madrid: Alianza Editorial. 2011. Stampato.
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considerato tale oggi** Tuttavia, relativizziamo la sua comprensione archetipica all’epoca

a cui appartiene.

Pertanto, quando si parla di un immaginario collettivo, si contempla la sua dimensione
storica, che offre un orizzonte ideale che democratizza nel tempo i referenti e i
“discorsi”*. Questa domanda & vitale e la analizzeremo debitamente nella presente
ricerca, poiché puo determinare per il pubblico come certe concezioni di periodi
precedenti, possono avere conseguenze esistenziali per la loro vita®. Da qui I’importanza

di comprendere il ruolo dell’eroe rispetto al momento storico a cui appartiene.

De facto, quanto detto precedentemente, ci permette di raggiungere uno degli obiettivi
principali di questa tesi: distinguere tra I’eroe che emerge dallo straordinario e I’eroe che
affronta lo straordinario. La prima concezione implica I’accettazione della nozione
classica dell’eccezionalita dell’eroe; mentre il secondo approccio permette di
contemplare un eroismo piu contemporaneo, possibile per tutti. Inoltre, comprendere
questa divergenza permette di rivelare le funzioni e le conseguenze sociali che rendono

possibile I’una o I’altra interpretazione.

Per comprendere la ragione esistenziale dietro le diverse concezioni dell’eroe, studieremo
i tratti fondamentali che definiscono una serie di referenti paradigmatici di ogni periodo
storico. In questo modo, saremo in grado di identificare archetipi eroici eccezionali di

ogni epoca.

Questo ci permettera di capire quali eroi presenti nella nostra produzione narrativa
contemporanea sono autentici del nostro tempo e quali no, tenendo conto della funzione

sociopolitica e culturale che potrebbero svolgere in un modo o nell’altro.

A questo proposito ci sembra fondamentale capire se la concezione maggioritaria
dell’eroe, che ricorre nell’industria dell’intrattenimento, sia parziale o risponda agli
interessi della gente comune. A tal fine, se ¢’ uno scopo nella diffusione di alcune

narrazioni che potrebbero influenzare la visione del mondo degli spettatori in termini di

43 Un buon riferimento sull’etica dell’eroe atteso nelle societa odierne & quello presentato da Savater. La
tarea del héroe (La missione dell ‘eroe). Ariel, 2010. 12 luglio. 2021. Tagus Casa del Libro.

4 Eoucault, Michel. El orden del discurso (L ordine del discorso). Tusquets Editores, 1992. Stampato.

4 Analizzo questa questione in modo concreto e in rapporto all’industria cinematografica nell’articolo
Sanmartin, Josep Francesc. “Potere e opinione pubblica. Mediazione e mediatizzazione attraverso il mito e
i suoi archetipi”. Esteve, Alfredo. Studi filosofici e culturali sulla mitologia nel cinema. Madrid: Dykinson
S.L., 2020. 303-319. Stampato.
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consumo e status quo. In questo caso, analizzeremo come I’industria dell’intrattenimento

di massa puo utilizzare il mainstream per influenzare I’opinione pubblica.

Rifletteremo, quindi, su come I’immaginario collettivo possa essere influenzato da una
certa mediatizzazione di idee che andrebbe contro i valori democratici delle societa

contemporanee.

Questo ci consentira di individuare alternative narrative che, rivolte anche al grande
pubblico, permetteranno di rafforzare la noologia dell’eroe in termini di liberta,
uguaglianza e fraternita. In questo senso, non si tratta di invalidare altre concezioni
storiche o contemporanee, ma piuttosto di rivendicare quelle proposte che rafforzano il
contratto sociale e la sovranita popolare.

Come vedremo, questo € gia stato fatto in passato. Il che significa che non stiamo
parlando di una trasgressione del mito, ma di comprendere I’opportunita che presuppone

la creazione di narrazioni coerenti con la loro realta sociale.

Un ulteriore obiettivo di questa ricerca sara quello di studiare le variazioni che si
verificano nel corso della storia, nell’apprensione archetipica. Va notato che, sebbene per
buona parte degli archetipi, la loro percezione possa non variare in modo significativo nel
tempo, consentendo la loro universalizzazione in modo categorico, cid non avviene in
tutti i casi. Esistono varianti interpretative che possono essere confuse con il contesto
culturale. In questa tesi, studieremo se é possibile generare nuove entita noologiche da
altre. E, se in alcuni casi, la differenza & cosi grande che possiamo contemplare la
possibilita di un nuovo archetipo che meriti una distinzione semantica. La nostra ipotesi
e che lo sia, e presenteremo alcuni esempi per dimostrare come, eccezionalmente, certi
referenti si trasformano cosmogonicamente e gradualmente fino a distaccarsi fortemente

dalla loro origine archetipica.

Infine, cercheremo di valutare la partecipazione dell’umanita alla configurazione
dell’immaginario collettivo, distinguendo tra le possibilita di chi detiene I’egemonia
discorsiva e chi no. Studieremo le dinamiche culturali che si instaurano tra quelle
gerarchie sociali in grado di mediare la cultura narrativa di massa, rispetto alle capacita

delle classi popolari nel mediare le proprie narrazioni.

Per quanto riguarda la metodologia utilizzata, riteniamo che sia importante porre in

evidenza quegli studi che servono a giustificare gli scopi di questa ricerca. Lo faremo in
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modo trasversale durante I’intera tesi. Pertanto, non ci saranno uno o piu capitoli che
affronteranno domande specifiche sull’eroe, ma tutti gli studi saranno sviluppati nel corso
della ricerca, in modo pertinente. A tal proposito, le principali discipline dalle quali si
propone questo studio sono la filosofia, I’antropologia, la sociologia, la mitologia, I’arte,

la religione e la comunicazione.

In termini di contenuto, vogliamo sottolineare che, nonostante la presunta visione
panculturale e panstorica, per questioni di estensione, & impossibile che si possano
affrontare tutte le prospettive artistiche, religiose, filosofiche e narrative che si verificano
durante I’esistenza umana. Cio significa che, inevitabilmente, questa tesi ha un certo
pregiudizio eurocentrico che cerchiamo di superare, in una certa misura, avvicinandoci

ad altre culture da una nozione postassiale.

A cio si aggiunge la difficolta di offrire uno sviluppo, in qualche modo lineare, che
permetta di affrontare, in modo comprensibile, gli obiettivi di questa tesi. Per quanto
possibile, abbiamo cercato di superare questo inconveniente. In ogni caso, va sottolineato
che I’obiettivo antropologico é quello di indicare la costruzione archetipica della figura

dell’eroe in relazione a ogni periodo storico, fino alle societa di consumo.

Cio significa che non € necessario fare un’analisi dettagliata dell’eroismo nel tempo e
nelle culture, il che comporterebbe un lavoro in pit volumi. Occorre invece individuare
unaserie di caratteristiche paradigmatiche dei diversi immaginari, dal Paleolitico ai giorni
nostri, per poterli studiare in modo graduale. Non affronteremo nemmeno i diversi periodi
in base a date e luoghi geografici specifici, ma realizzeremo piuttosto un’analisi storica
dell’eroe in modo progressivo e ordinato, rispetto all’evoluzione delle storie e dei loro
contenuti mitici. In questo senso, utilizzeremo una periodizzazione che contempli gli
sviluppi del racconto mitico e la trasformazione storica nei termini di Jaspers e Joseph
Campbell. Questo ci permettera di assistere a cio che e caratteristico nello sviluppo della

figura dell’eroe in relazione al suo contesto e all’immaginario collettivo.

In questo senso, concentrarsi sull’eroe ci permette di avvicinarci all’evoluzione degli
archetipi con una linearita piu coerente rispetto a se lo facessimo attraverso la mitologia
stessa, troppo varia ai fini di questa tesi. Avvicinarsi alla ricerca da quella prospettiva
costringerebbe a continue sfumature cosmogoniche, contemplando le diverse correnti

mitologiche, spazi geografici e momenti storici che ci allontanerebbero dallo scopo di
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questo studio. Tuttavia, focalizzarsi sulla concezione dell’eroe secondo il periodo
culturale a cui e assegnato, consente un’analisi archetipica lineare. Del resto, le funzioni
e le caratteristiche, ad esempio, di un samurai, non sono molto diverse da quelle del
cavaliere feudale, nonostante il medioevo giapponese sia avvenuto in un periodo

successivo.

In ogni caso, ci avvicineremo a riferimenti mitici partendo dallo studio di ciascun eroe, il
che ci consentira di sviluppare una cartografia mitica e narrativa di base, uno schema che
ci permetta di apprezzare lo sviluppo dell’immaginario collettivo in ogni momento
culturale. A tal fine, analizzeremo gli eroi in ordine progressivo agli argomenti trattati, in
modo da comprendere come I’apprensione dell’archetipo dell’eroe non sia omogenea, ma

dipenda dalla partecipazione umana che si verifica nel corso di ogni periodo.

Quando si analizza I’eroismo con un personaggio storico, emergono diverse possibilita.
Nel caso di questa ricerca, abbiamo deciso di adottare una prospettiva per lo piu
ortodossa. In questo senso abbiamo differenziato tra il Paleolitico, il Neolitico®,

I’Antichita, I’Eta Moderna e I’Eta Contemporanea.

Tuttavia, abbiamo diviso lo studio dell’Eta Antica in due parti data la sua estensione e la
sua diversita mitica. Pertanto, in un capitolo verra studiata la questione dell’eroe dal

periodo Calcolitico*’, e nel successivo dall’emergere del periodo assiale*®

Per mezzo di questa periodizzazione, potremo offrire una ricerca della mitologia da una
prospettiva che attraversa la storia e la preistoria, tenendo conto delle particolarita
dell’immaginario in ogni epoca. Di conseguenza, sara possibile comprendere come si
produce la cosmogonia eroica in determinate zone e periodi “mitogenetici”, come

sottolinea Joseph Campbell*®

46 Queste due Epoche iniziali corrispondono ai periodi della preistoria distinti da Lubbock. Vedasi
Lubbock, John. Prehistoric Times, as Illustrated by Ancient Remains, and the Manners and Customs of
Modern Savages. London: Williams and Norgate, 1868. Stampato.

47 per o studio del Calcolitico o dell’Eta dei Metalli, prenderemo in considerazione gli studi di Jacinto
Choza. Come sottolinea I’autore, € il momento in cui emergono la scrittura e le istituzioni delle civilta
emergenti. Vedasi Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla:
Thémata S.L., 2018. Stampato. 19-46.

48 per gli studi sull’Antichita dal periodo assiale, prenderemo in considerazione gli studi riguardanti il
periodo assiale di Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia (Origine e senso della storia). Madrid:
Alianza Editorial, 1980. Stampato. 19-31.

49 Campbell, Joseph. Las Mdscaras de Dios: mitologia creativa (Mitologia creativa. Le maschere di Dio).
Madrid: Alianza Editorial, 1992.

27



Va notato che avremmo potuto scegliere una periodizzazione basata esclusivamente sugli
studi di Jaspers>. Cio avrebbe comportato la riduzione della ricerca all’Eta Preassiale,
all’Eta Assiale e all’Eta Postassiale®. Tuttavia, abbiamo preferito svolgere un’analisi
mitica basata sugli sviluppi artistici, tematici e cosmogonici che si distinguono nei periodi
indicati. In questo senso, la periodizzazione risponde non solo alle qualita noologiche di
ogni momento, che avrebbero ampiamente giustificato la proposta di Jaspers®?, ma anche
agli stili, alle narrazioni e agli sviluppi tecnici. Un altro motivo che ci ha portato a
considerare una periodizzazione conservativa € la necessita di studiare eroi estranei

all’idiosincrasia del periodo assiale che, tuttavia, sono cruciali per questa ricerca.

In ogni caso, data la rilevanza degli studi dell’autore rispetto agli scopi di questa tesi,
affronteremo le questioni assiali e postassiali in modo congiunturale ai periodi proposti.
In effetti, questo é cio che ha motivato I’ Antichita a differenziarsi dal Calcolitico e dal
periodo assiale. Il motivo & che la trasformazione morale ed esistenziale & cosi
significativa dal periodo assiale, che I’essenza dell’eroe merita studi separati rispetto alla

narrativa e alla cosmogonia esistenti.

A questo proposito, bisogna considerare che gli eroi contemporanei non appartengono
sempre alla stessa concezione mitica. Ad esempio, i poemi omerici che sono registrati per
iscritto all’inizio dell’Eta Assiale non possono essere considerati come originari di questo
periodo. Questi miti risalgono a tempi piu antichi e la loro permanenza é dovuta alla
diffusione orale. Pertanto, gli eroi omerici non sono eroi assiali ma calcolitici, e saranno

trattati come tali in questa ricerca, eccezionalmente e come giustificheremo in seguito.

50 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia (Origine e senso della storia). Madrid: Alianza Editorial,
1980. Stampato.

51 per Armstrong, sulla base degli studi di Jaspers, I’Eta Assiale corrisponde tra 1’800 e il 200 a.C. e I’Eta
Postassiale dal 200 a.C. al 1500 d.C. Vedasi Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005.
Madrid: stampato. 102-148.

52 3¢ ci fossimo attenuti agli aspetti della trasformazione storica, sarebbe stata sufficiente la periodizzazione
proposta da Jaspers, basata sugli sviluppi religiosi e/o filosofici avvenuti tra 1’800 e il 200 a.C. Jaspers,
Karl. Origen y Meta de La Historia (Origine e senso della storia). Madrid: Alianza Editorial, 1980.
Stampato. 19-26. Come sottolinea I’autore, questa é la tappa che ha condotto “I’umanita alla connessione
unitaria della storia universale”. Questo lasso di tempo € noto come “periodo assiale” o era assiale, ed era
possibile solo per “cinesi, indiani, iraniani, ebrei e greci”. Vedasi Ibidem. 91. A questo segue il periodo
postassiale, o come sottolinea I’autore, la storia dopo la “crisi del periodo assiale”. Secondo lui, questa crisi
non colpi I’Oriente allo stesso modo dell’Occidente, mentre in Cina e in India non vi fu evoluzione storica,
in termini cosmogonici, oltre a quella avvenuta durante il periodo assiale. Al contrario, in Occidente la
storia si & evoluta attraverso continue trasformazioni culturali. Ibidem. 80-81.
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Infine, si potrebbe pensare a un’era dell’informazione®, ma come dimostrera questo

studio, non ci sono ragioni mitiche sufficienti per considerarla.

Pertanto, questa sarebbe la periodizzazione scelta per lo sviluppo della tesi:

Periodo Caratteristiche mitiche

Paleolitico Apparizione dei primi documenti mitici. Devozione della
Medio e Superiore> natura.

(40.000-10.00 a.C.)

Neolitico® Sviluppo narrativo pittorico-mitico. Natura, dominio della

(10.000-3.500 a.C.) natura e sciamanesimo®®.

L’ Antichita dal
Calcolitico®’ semidei.
(3.500-800 a.C.)%®

Apparizione della scrittura. Eroi civilizzatori, eroi-re e

L’Antichita Comparsa del pensiero assiale e postassiale®,

dal periodo assiale
(800 a.C.-476 d.C.)

istituzionalizzazione del sacro. Eroi-re, dei-re e re che

rappresentano il divino.

Medioevo

Sviluppo del pensiero postassiale®, come il sacro partecipa

(476-1.453 *) alla storia. Codice cavalleresco e potere feudale. 1l re come

53 Castells, Manuel. La era de la informacion. Economia, societa e cultura. (L ’era dell’informazione:
economia, societa e cultura). Alianza Ed, 2006. Stampato.

54 |_ubbock, John. Prehistoric Times, as llustrated by Ancient Remains, and the Manners and Customs of
Modern Savages. London: Williams and Norgate, 1868. Stampato.

%51bidem.

% Clottes, Jean y Lewis-Williams, David. Los chamanes de la prehistoria. Barcelona: Editorial Ariel, 2001.
Stampato.

57 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Stampato.

58 || Calcolitico avvenne anche in America, 300 anni prima dell’arrivo degli spagnoli. Vedasi Ibidem. 19.

% Allinterno di quella che & conosciuta come I’Eta Antica, avvenne ci0 che Jaspers chiama I’Eta Assiale,
che si basa sull’origine di concezioni mitiche che rispondono a un ordine morale. Ma cio non si verificava
in tutte le culture, ad esempio, in quella celtica, il rilievo si verifica principalmente nell’Eta Antica. Per
questo motivo studieremo il periodo assiale come il principale fenomeno mitico dell’Eta Antica, ma non
come I’unico. Vedasi Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia (Origine e senso della storia). Madrid:
Alianza Editorial, 1980. Stampato.

60 5 sovrappone al Medioevo, quello che Jaspers chiama il periodo postassiale, tra il 200 a.C. al 1500 d.C.
Vedasi Ibidem. 77-96 e Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Madrid: Salamandra, 2005. Stampato.
132-148.
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signore feudale: il primo tra i pari (primus inter pares).
L’istituzione religiosa al di sopra del potere monarchico.
Apparizione degli eroi del terzo stato.

Eta Moderna Apparizione della stampa e stampa della Bibbia di
(1.453-1.789) Gutenberg®®. Ascesa della regalita assolutista, declino del
potere feudale e frammentazione religiosa. Declino

dell’ideale cavalleresco. Ascesa e sviluppo eroico

borghese.
Eta Contemporanea Regime liberale e ordine rappresentativo di fronte al
(Dal 1.789) declino monarchico e religioso. L’eroe borghese, I’eroe

della ragione e I’eroe delle societa di consumo, ascesa
dell’eroe delle classi inferiori. Apparizione dell’eroismo

democratico contemporaneo®?.

Tabella 2: Periodizzazione utilizzata nella ricerca.

* Tutte le date che non precedono I’abbreviazione a. C. corrispondono all’abbreviazione
d. C.

Una volta compreso il quadro storico scelto per ogni capitolo e sulla base degli autori
citati che hanno definito storicamente e antropologicamente ogni periodo, sono stati scelti
una serie di eroi paradigmatici sotto vari aspetti. La prima cosa di cui si é tenuto conto e
che i loro registri artistici o letterari rispondano al periodo a cui sono assegnati®. La

seconda cosa che abbiamo considerato € che la scelta sia dettata da un ordine archetipico.

A questo proposito, abbiamo classificato la considerazione archetipica dell'eroe in tre

diversi livelli. Il primo di questi corrisponde, in termini generali, all'archetipo dell'eroe

%111 motivo per cui si & scelto il 1453 come data di inizio dell’Etd Moderna é esclusivamente letterario, e
quindi rilevante ai fini della presente ricerca. In questo senso, I’invenzione della moderna macchina da
stampa, capace di stampare in serie e in grandi quantita, rappresenta uno sviluppo tecnico nella linea della
comparsa della scrittura nel periodo Calcolitico. Questo € il motivo per cui fu scelta questa data e non il
1492, quando fu scoperta I’America. In ogni caso, la ricerca prende in considerazione la scoperta del
continente americano come una prima pietra miliare della modernita.

62 savater, Fernando. La tarea del héroe (La missione dell ‘eroe). Ariel, 2010. 12 luglio. 2021. Tagus Casa
del Libro.

63 Ci sono alcune eccezioni, come notato un paio di pagine prima. E il caso dei poemi omerici che
raccolgono la tradizione orale del periodo precedente. Questa singolarita é stata presa in considerazione
durante I’organizzazione dello sviluppo della tesi.
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stesso, all'idea. Il secondo livello & costituito dalle diverse forme di eroismo che
definiscono un archetipo generico, come l'archetipo del naufrago, del cavaliere medievale
0 del supereroe. Il terzo livello archetipico corrisponde a coloro che sono riusciti a
trascendere I'archetipo generico per farsi riconoscere per nome, come nel caso di eroi
come Re Artu o Robinson Crusoe. Va notato che gli eroi che raggiungono il terzo livello
archetipico sono solitamente figure riferite al periodo storico a cui appartengono, che
rappresentano i valori della cosmogonia e della cultura egemonica di quell'Epoca.

1° LIVELLO ARCHETIPICO

ARCHETIPO DELL'EROE

2° LIVELLO ARCHETIPICO: ARCHETIPO EROICO GENERICO

Archetipo del Cavaliere Medievale Archetipo del Naufrago

3° LIVELLO ARCHETIPICO: ARCHETIPO EROICO NOMINALE

[ Archetipo di Re Artu ] [ Archetipo di Robinson Crusoe ]

Figura2: Diagramma archetipico.

Quanto al fatto che un eroe di secondo livello possa passare al terzo livello, consideriamo
che deve aver ispirato, almeno, una narrazione con i suoi tratti. Sarebbe questa la
differenza tra Sherlock Holmes, che ha ispirato il canone holmesiano a cui hanno
partecipato e continuano a partecipare diversi autori, e Viriato, la cui figura non ha portato
allo sviluppo di una proposta creativa riconoscibile. In quest’ultimo caso, I’eroe si
riferisce a un archetipo eroico generico, quello del guerriero. In ogni caso, cid non
impedisce che I’archetipo di Viriato venga discusso in modo particolare. Tuttavia, il suo
referente non costituisce attualmente una singolarita mitica e narrativa di terzo livello. In
ogni caso, rafforza la noosfera dell’archetipo del guerriero, come referente archetipico di

secondo livello.

E importante tenere presente che, per la valutazione archetipica sviluppata a fini
metodologici in questa ricerca, anche gli eroi di terzo livello fanno parte, a loro volta, del

secondo livello archetipico. Per cui, Re Artu, oltre ad essere un archetipo eroico di terzo
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livello, & anche un archetipo eroico di secondo livello. Cio significa che rappresenta anche

I’archetipo generico del cavaliere medievale.

Tenendo conto di questi criteri, abbiamo realizzato la selezione di una serie di eroi in
ordine di preferenza. La prima considerazione é stata quella di classificare un insieme di
archetipi eroici generici, di secondo livello, che corrispondessero principalmente alle

questioni storiche legate allo sviluppo di ogni capitolo e al progresso della tesi.

In questo modo, la scelta degli eroi presenti in questa ricerca permette di studiare e
dimostrare I’evoluzione noologica che si verifica nell’apprensione archetipica nel corso

della storia. Ad esempio, dallo studio dell’archetipo del cacciatore.

La considerazione successiva € stata considerata é stata quella di dare priorita alla scelta
di eroi che si adattassero anche al terzo livello archetipico. Ovvero, che erano archetipi

eroici nominali con un valore mitogenetico mappabile, come EI Cid Campeador.

Successivamente sono stati scelti diversi eroi che, senza essere archetipi eroici nominali,
hanno giocato un ruolo importante nel plasmare una forma di eroismo che attraversa la
storia. Questo & I’esempio di riferimenti come Temistocle, Guglielmo Tell o Boudicca,
che si riferiscono all’archetipo dell’eroe insorto, che & in contrasto con il discorso ufficiale
e il potere stabilito. Eroi che hanno alimentato un intero genere di mitologia che affronta

I’idea di liberta di fronte alla tirannia di ogni epoca.

Quest’ultimo rivela un altro aspetto rilevante per questo studio, quello della mediazione
e mediatizzazione del discorso mitico. Ovvero, come certe narrazioni sono mediatizzate
attraverso i canali ufficiali e come altre sono mediate attraverso la cultura popolare. In
questo modo, possiamo comprendere il rapporto che c’é tra entrambi i fenomeni e come

influenzano il mito.

In questo senso abbiamo lavorato anche sull’archetipo eroico generico della donna
guerriera e dell’eroe mercante, che sono trasversali alla storia e alla mitologia, ma non

sempre hanno riferimenti che hanno raggiunto il terzo livello archetipico.

Va notato che, la selezione degli eroi dell’ultimo capitolo, per la maggior parte, non
supera il secondo livello archetipico - difficilmente avrebbe potuto essere altrimenti. Con
poche eccezioni, non e possibile prevedere quali eroi, nel corso dei secoli, entreranno a

far parte della mitologia come archetipi eroici nominali. Per questo motivo, sono stati
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scelti, da un lato, tenendo conto che avrebbero permesso di continuare I’analisi di un
generico archetipo eroico su cui si sarebbe lavorato durante tutta la tesi. Dall’altro, che
essi corrispondessero noologicamente ai criteri storici e antropologici del capitolo di

appartenenza.

Infine, in molti casi avremmao potuto scegliere altri eroi, indubbiamente. Tuttavia, questa
tesi non cerca di difendere quali eroi sarebbero piu paradigmatici, ma piuttosto di
evidenziare alcune caratteristiche esemplari in relazione al loro momento storico e allo
sviluppo della mitologia. L’obiettivo é capire come la rappresentazione eroica influenzi
I’immaginario collettivo e le ripercussioni sociopolitiche che cio pud comportare, e
viceversa. In effetti, una cosa che questa ricerca mostra € che, nonostante la sua
lunghezza, si sarebbe potuto scrivere molto di piu, aggiungendo altri archetipi generici e
nominali, senza per questo diluire le questioni affrontate dalla tesi, anzi, piuttosto il

contrario.

Per quanto riguarda lo sviluppo di questa ricerca, abbiamo suddiviso questo testo in sette
capitoli, corrispondenti ai diversi periodi analizzati, e una sezione finale per le
conclusioni. Ogni capitolo e preceduto da una breve presentazione del contesto
socioculturale da analizzare. Successivamente, vengono analizzati i diversi eroi o
riferimenti mitici corrispondenti all’Epoca in questione. E in ognuna di queste sezioni che
si sviluppano gli studi filosofici, sociologici, culturali, religiosi, mitici, filosofici e
narrativi della ricerca. Ogni capitolo, infine, si conclude con una sintetica analisi della
funzione sociale e del valore noologico di ciascuno dei riferimenti analizzati rispetto
all’immaginario collettivo di appartenenza, evidenziando quello piu rappresentativo di
quell’Epoca. Sara anche in queste ultime sezioni che verra verificata I’ipotesi di questa

ricerca, precedendo le conclusioni finali.
Tra gli autori che andremo a prendere in considerazione, spiccano i seguenti:

- Contenuti antropologici e periodizzazione storica: Jacinto Choza, John Lubbock,
Karl Jaspers, Karen Armstrong, Jean Clottes, David Lewis-Williams, Arnold van
Gennep, Edward Gibbon, José Manuel Gomez-Tabanera, Eiko lkegami, Richard
Konetzke, André Leroi Gourhan, Qian Sima, César Vaquero, Jean Humbert, ecc.

- Contenuti mitici e narrativi: Joseph Campbell, Carl Gustav Jung, Mircea Eliade,

Edgar Morin, Joaquin Sanmartin, Alessandra Bartolotti, David Porrinas

33



Gonzélez, Fernando Gil Gonzélez, Susana Alegre, Carlos Garcia Gual, William
Scott Wilson, Tsunetomo Yamamoto, Ramon Muntaner, Plutarco, Cornelius
Tacitus, Tucidides, Cayo Seutonio Tranquilo, Herddoto, Apolodoro, ecc.

- Contenuti sulla comunicazione: Candido Monzén Arribas, Nicholas A.
Christakis, James H. Fowler, Michael Tomasello, Alexander Medvedkin,
Christian Metz, Giacomo Rizzolatti, ecc.

- Contenuti sociopolitici: Zygmunt Bauman, Consuelo Martinez-Sicluna y
Sepulveda, Ignacio Alvarez Borge, Alexis de Tocqueville, Jean-Jacques
Rousseau, Max Weber, Stanley Milgram, ecc.

- Contenuti filosofici: Jose Sanmartin, José Alfred Peris, Fernando Sabater, Luis
Manuel Sanmartin, Hannah Arendt, Michel Foucault, Thomas Hobbes, David
Graeber, José Ortega y Gasset, Francis Bacon, Aristoteles, ecc.

- Autori letterari, cinematografici e televisivi: Homero, Publio Ovidio Nason,
Rustichello Pisa, William Shakespeare, Joanot Martorell, Thomas Malory,
Miguel de Cervantes de Saavedra, Arthur conan Doyle, Daniel Dafoe, Robert
Graves, Victor Hugo, Alan Moore, Stan Lee, Esquilo, Joseph Conrad, Frank
Capra, Bernardo Bertolucci, Roberto Begnini, Zack Snyder, Gary Ross, Francis

Lawrence, David Simon, Lana Wachowski, Lilly Wachowski, ecc.

Per quanto riguarda la ricerca alla base di questa tesi, oltre alla guida, la bibliografia e le
correzioni apportate dalla mia relatrice Marina Pastor Aguilar®, i consigli del mio
correlatore Raul Gutiérrez Lombardo® e Patrizia Resta®®, questa tesi & supportata da due
progetti. Il primo e il progetto di ricerca competitivo realizzato dal Centro de Estudios
Filosoficos Politicos y Sociales Vicente Lombardo Toledano in accordo con la
Universidad Catolica de Valencia San Vicente Martir, dal titolo La mitologia en la
narrativa audiovisual (La mitologia nella narrativa audiovisiva). Il progetto successivo,
intitolato jQué significa esta pelicula? (Cosa significa questo film?), riguarda la
comunicazione ed e dedicato all’analisi di film di antropologia, filosofia, religione,

scienze politiche e arti.

64 Facultad de Bellas Artes. Universitat Politécnica de Valéncia.

% Soggiorno di 14,5 mesi presso il Centro de Estudios Filosoficos, Politicos y Sociales Vicente Lombardo
Toledano (México).

% Soggiorno di tre mesi presso I’Universita di Foggia (Italia).

34



Alla fine di questa ricerca, speriamo di poter offrire risposte sufficienti per comprendere
meglio il ruolo delle “industrie della comunicazione e della cultura” rispetto all’eroe e la

sua influenza sulla societa.

A questo proposito e in aggiunta a quanto sopra, la nostra ipotesi & che la rappresentazione
dell’eroe influenzi I’immaginario collettivo e viceversa. E lo fa in modo tale che
I’apprensione dell’archetipo non sia monolitica, il che significa che avviene in un
ambiente noologico in continua trasformazione. Di conseguenza, ogni eroe svolge una
funzione cosmogonica che puo essere adattata al periodo storico che gli ha dato origine e
che puo variare in qualche misura con il passare del tempo. Tuttavia, puo anche accadere
che la sua proiezione nel corso della storia influenzi le Epoche successive, mantenendo
certi pensieri che possono sostenere certe credenze e poteri egemoni. In altre parole, i
processi di identificazione con I’eroe e le narrazioni delle sue circostanze possono
influenzare I’opinione pubblica. Fenomeno che non é casuale, ma risponde agli interessi
e alle dinamiche gerarchiche dei diversi strati sociali in lotta per I’egemonia culturale e

sociale.

Come vedremo nel corso della ricerca, I’eroismo é strettamente legato alle questioni di
classe di ogni epoca. E, nella sua rappresentazione e diffusione, vi sono sia processi di
mediatizzazione che di mediazione. Si tratta rispettivamente di produzione mitica
secondo i bisogni delle classi dominanti e creazione mitica secondo gli interessi delle
classi inferiori. In ogni caso, sia la mediazione che la mediatizzazione si influenzano a
vicenda fino a confondersi con il passare del tempo. Pertanto, comprendere la ragione
della produzione eroica contemporanea merita lo studio di quegli eroi che affondano le
loro radici nel passato, influenzando I’immaginario collettivo attuale. Cio significa che
per comprendere I’eroe contemporaneo € necessario tener conto della sua dimensione
storica. In questo modo & piu facile considerare le contraddizioni di certe narrazioni
rispetto alle rivendicazioni culturali che hanno segnato I’inizio della nostra Epoca. Allo
stesso modo, questo ci permette di riconoscere quegli eroi e quelle storie che rafforzano
la cosmogonia attuale e di intuire le possibili rappresentazioni eroiche delle Epoche

future.
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1. EL HEROISMO EN EL PALEOLITICO

No existe, que sea conocido, un registro que pueda hacernos saber si existia un concepto
de héroe en el Paleolitico, tal como lo entenderiamos hoy en dia. Las representaciones
que han llegado hasta nosotros nos muestran representaciones animales en su gran

mayoria, y pocas representaciones antropomorfas.

En cualquier caso, dentro de estas ultimas representaciones, existen varias que por su
caracter alegdrico resultan de interés para la presente investigacion. Se trataria de las
figuras compuestas, mitad persona mitad animal del periodo Magdaleniense (17.000-

10.000 a. C.). Como, por ejemplo, las siguientes pinturas y tallas rupestres®’:

Figura 3: Brujo con arco musical. Cueva | Figura 4: Brujo. Zoomorfo, bisonte con
Trois-Freres (Francia). Segun H. Breuil. | cuernos. Cueva de los brujos de Gabillou.

(Francia). Segun Breuil.

67 Martinez Vifias, Ramon; Valleverdd, Roberto. «Iméagenes antropo-zoomorfas del postpaleolitico
castellonense»>. Quaderns de prehistoria i arqueologia de Castellé 22 (2001): 365-392. Impreso.
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Figura 5: Personaje semihumano. Cueva | Figura 6: Figura itifilica semihumana.
Trois-Freres (Francia). Segun H. Breuil. y | Escena del Pozo de la cueva de Lascaux

L. Pales. (Francia). llustracion de A. Glory.

Tabla 3: Iméagenes antropomorfas semihumanas del Paleolitico

Es importante sefialar, que las anteriores figuras han sido identificadas como referentes
chamanicos por autores como Clottes y Williams®8; y que estas figuras podrian haber sido
representadas con un sentido onirico®, pero también simplemente vestidas con

indumentarias de caracter ritual”°.

También vale la pena considerar uno de los conjuntos parietales de la Cueva de Altamira.
En este caso, las representaciones aluden a lo fantastico de manera mas notoria que en los
pasados ejemplos. Parece dificil sefialar que puedan ser indumentarias, mas bien parecen

figuras zoomorfas con caracteristicas antropomorfas’t. En cualquier caso, la figura

68 Clottes, Jean y Lewis-Williams, David. Los chamanes de la prehistoria. Barcelona: Editorial Ariel, 2001.
Impreso.

69 La Rubia de Prado, Leopoldo. «EI arte primevo». Gazeta de Antropologia 24 (2008). Universidad de
Granada. 17 de julio de 2021.
70 |bid. 88.

L Corchan Rodriguez, M? Soledad. «lconografia de las representaciones antropomorfas paleoliticas: A
propésito de la “Venus” Magdaleniense de las Caldas (Asturias)». Zephyrvs 43 (2009): 17-37. eVSAL
REVISTAS. 17 de julio de 2021.
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itifalica de la primera pintura y la posicion con los brazos en alto, en la actitud de orar, de

nuevo remiten a lo chamanico, y/o probablemente a la fecundidad’2.

Figura 7: Antropomorfos 1, Altamira.

Figura 8: Antropomorfo 2, Altamira.

Figura 9: Antropomorfo 3, Altamira.

Figura 10: Antropomorfo 4, Altamira.

Tabla 4: Antropomorfos de la Cueva de Altamira en Santander (Espafria).

72 Angulo Cuesta, Javier y Garcia Diez, Marcos. «Diversidad y sentido de las representaciones masculinas
falicas paleoliticas de Europa occidental». Actas urologicas espafiolas 30.3 (2006): 254-267. Scielo. 12 de

marzo de 2021.



Resultan también de especial interés las tallas del arte mueble Paleolitico, donde también

se pueden apreciar personajes humanos compuestos (Barandiaran, 1971)3.
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Figura 11: Antropomorfos de las cuevas

de Isturitz (Francia).

Figura 12: Antropomorfos del abrigo de

Madeleine (Francia).

Figura 13: Antropomorfos de La cueva de

La Marche (Francia).

Figura 14: Antropomorfo de las cuevas de

Isturitz (Francia).

73 Barandiaran, Ignacio. «Hueso con grabados Paleoliticos, en Torre (Oyarzun, Guiplzcoa)». Sociedad de
Ciencias Naturales ARANZADI 1 (1971): 37-69. Impreso.
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Tabla 5: Antropomorfos arte mueble Paleolitico.

Més alld de su caracter totémico, chamanico o dualista de los anteriores ejemplos,
podemos apreciar que estos registros rupestres tienen un cierto componente fantastico y
misterioso. Eso significa que las poblaciones humanas del Paleolitico eran capaces de
trascender la expresion, alimentando el imaginario colectivo desde lo simbélico. Y, como
veremos en los siguientes capitulos, parte de estas representaciones continuaran
apareciendo y evolucionando hasta formar parte de la cultura y del pensamiento mitico y
religioso de las primeras civilizaciones, constituyendo una «noosfera»»’* que llegara hasta

nuestros dias.

Es mas, incluso en la narrativa contemporanea, podemos encontrar que se sigue
recurriendo a seres compuestos mitad persona mitad animal, adaptados a la cultura
contemporanea, entre los que destacan personajes de Marvel y DC. También las
encontramos en el anime, como en la filmografia de Studio Ghibli, en donde predominan
las influencias miticas del sintoismo y del budismo, con referencias también a la mitologia

europea, permitiendo una transversalidad imaginaria e historica’.

Figura 15: Antropomorfo | Figura 16: Dios Figura 17: Sweet Tooth
con cuernos. Cueva Trois- | Shishigami. La Princesa (2021). Evan Moore
Fréres (Francia). Segun H. | Mononoke (1997). Hayao | (Netflix).

Breuil. Magdaleniense. Miyazaki (Studio Ghibli).

Tabla 6: Trasversalidad mitica persona-ciervo.

4 Soto Gonzalez, Mario. Edgar Morin. Complejidad y sujeto humano. Universidad de Valladolid, 1999.
Impreso. 249-253.

> Morin, Edgar. El método IV. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo.129
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Figura 18: Hombre-toro Figura 19: Minotauro Figura 20: Toro Rojo.
del maestrazgo. El Cingle | Kylix, cerdmica, 515 a. C., | 1979. Keith Pollard y Bob
de La Mola Remigia Museo Arqueoldgico Layton (Marvel Comics)”’.

(Esparia)®. Nacional de Espafia.

Tabla 7: Trasversalidad mitica persona-toro.

En este sentido, existe una conexion en las representaciones que se dan a lo largo del
tiempo, que permite apreciar una continuidad arquetipica. Por ejemplo, la imagen del
ciervo, del toro, del caballo o de las figuras mitad animal y mitad humana, aparecen
representadas desde el Paleolitico al Neolitico con un sentido mitico’®. En este sentido, el
ciervo y el toro se identifican en muchas culturas como un referente sagrado’. En el
sintoismo, por ejemplo, al ciervo se le considera mensajero de los kami®. Esta
trasversalidad y continuidad mitica lo encontraremos también en deidades compuestas y

teriomorfas®! del periodo cléasico, como Anubis, Quetzalcoatl o Hanuman.

76 Ripoll, Eduardo. Pinturas rupestres de la Gasulla (Castellon). Barcelona: Wenner-Gren Foundation for
Anthropological Research, 1964. Impreso.

" Roy, Thomas, et al. Thor #290 - Ring Around the Red Bull. Marvel Comics. 1979. Impreso.

78 Autores como Breuil o Bégouén se refirieron a esta figura como “brujo” o “Dios cornudo”. Véase Clottes,
Jean y Lewis-Williams, David. Los chamanes de la prehistoria. Barcelona: Editorial Ariel, 2001. Impreso.
64-67.

9 En el mito del rey Arturo, en el Roman van Lancelot concretamente, «el ciervo es la transformacion de
un ser humano o sobrenatural». VVéase Resina, Joan Ramdn. La bizsqueda del Grial. Barcelona: Anthropos,
1986. Impreso. 351-352.

80 Figura mitica que puede representar a una deidad, espiritu o fendmeno de la naturaleza. Véase Lanzaco
Salafranca, Federico. «Sintoismo: el camino de los dioses de Japon». Kokoro: Revista para la difusion de
la cultura japonesa 1 (2013). Impreso. 1-26.

81 Seres capaces de transformarse en animales parcial o totalmente.
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Més adelante, con la llegada de las religiones abrahamicas, se acabara con la presencia
de este tipo de referentes en Europa y Oriente Medio, principalmente. Sin embargo, en
Oriente sobreviviran en el budismo, el hinduismo y el sintoismo. También a partir de
otros espacios geograficos como América y Africa llegaran hasta nuestros dias
pensamientos religiosos y miticos de estas caracteristicas, como la mitologia Banti®2.
Otras veces, este tipo de imaginario se fusionara con otras creencias de forma sincrética,

como sucede con las practicas religiosas afrodescendientes en Latinoamérica®3.

Eso significa que, probablemente, han perdurado hasta la actualidad arquetipos cuyo
origen podria remontarse al Paleolitico, y cuyos referentes podemos distinguir en el
registro arqueoldgico. De todos modos, aunque no forme parte de esta investigacion,
tampoco hay que desdefiar la transmision arquetipica por medios efimeros, como a través
de la musica, bailes y de manera oral. En este sentido, para muchos pueblos originarios®*
esta forma de transferencia de conocimientos continda vigente, cumpliendo una funcion

educativa que permite la supervivencia vital y cultural.

Tal como sefiala Choza, ««esas acciones pueden repetirse una y otra vez, con aire de
solemnidad, respeto, temor, devocion, orgullo, culpa, etc., hasta convertirse en ritos tan
habituales que lleguen a ejecutarse mecanicamente»®°. De este modo, los ritos y los mitos

adquieren un valor existencial clave para la adaptacion al medio.

82 Bolekia Bolekd, Justo. Plenitud intramundana y salvacion escatoldgica en &frica: aproximacion
semiotica a la escatologia tradicional bantd. Universidad Complutense de Madrid. Impreso. 2010

83 Galvan Tudela, José Alberto. «Sincretismo, Performance y Creatividad en las Religiones Afrocubanas».
Batey: Revista Cubana de Antropologia Sociocultural 2.2. (2011): 74-86. Revista Batey. 15 de marzo de
2021.

8 Habitualmente, la acepcion “pueblos originarios” se emplea para designar a los grupos de poblacion
indigenas de las Américas que conservan la cultura y las raices étnicas anteriores a las colonias, que han
sido reconocidos constitucionalmente. VVéase Villavicencio, Susana. «La excepcion racial

el reverso del relato republicano de la naciony>. Rueda, Eduardo y Villavicencio, Susana. Modernidad,
colonialismo y emancipacién en América Latina. Buenos Aires: CLACSO, 2018. JSTOR. 3 de agosto de
2021. 181-206. En este texto, cuando nos referimos a “pueblos originarios” contemplamos a todo grupo
humano que conserve su cultura y etnicidad anterior al tiempo de las colonias. Esto lo hacemos
independientemente del reconocimiento que se les confiera o no a través de las cartas constitucionales de
las regiones que habiten. VVéase Juanena, Coro J-A. «Por qué en Africa no se reconoce la existencia de
poblaciones indigenas. Un estudio de caso: los bubis de la isla de Bioko». Revista de Antropologia Social
25 (2): 2016: 389-420. Revistas Cientificas Complutenses. 3 de agosto de 2021.

8 Choza, Jacinto. Filosof7a de la cultura. Sevilla: Thémata S.L., 2013. Impreso. 46.
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Figura 21: Danza de iniciacion de los Yorobo®.

En realidad, asistir a estos rituales significa presenciar la celebracion del tiempo ciclico
que da sentido ontoldgico a la existencia de estas tribus. Y a causa de la repeticiéon y
transmision sucesiva de este tipo de actividades miticas, estos pueblos son ejemplos vivos
de cosmovisiones ancestrales, que han sobrevivido al volverse «paradigmaticas»» por

medio de la repeticion perpetuada®’.

Asumiendo las probables influencias externas, el posible abandono y olvido de ciertas
costumbres y otros efectos nocivos consecuencia del paso del tiempo y del contacto con
otras culturas, podrian haber sobrevivido, a pesar de todo, ciertas creencias y ritos que no
habrian variado tanto desde tiempos ancestrales®. De todos modos, incluso habiendo una
contaminacion cultural eso no invalida la influencia ancestral sobre ciertas ideas. Y,
precisamente esta capacidad, es relevante para el presente estudio; puesto que, en
términos humanos, la influencia es el modo natural de socializar, de conectarnos

culturalmente en presente y pasado con otras personas y realidades existenciales®.

8 Moffa, Sandra Ballesteros. «El ritual iniciatico de Yorobos. El Pais. 8 de agosto de 2019. El Pais. 15 de
marzo de 2016.

87 Mircea, Eliade. EI mito del eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008.
Impreso. 40.

8 Entre los ritos de estas caracteristicas podemos considerar ciertas afinidades entre los propios de la
«comensalidad» o «ritos de agregacion» donde se come o se bebe juntos. VVéase Gennep, Arnold van. Los
ritos de paso. Madrid: Alianza Editorial, 2013. Impreso. 58.

8 Christakis, Nicholas A. y Fowler, James H. Conectados: el sorprendente poder de las redes sociales y
cémo nos afectan. Ciudad de México: Santillana Ediciones Generales: Taurus, 2014. Impreso.
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Eso significa que el registro rupestre del Paleolitico, como minimo, ofrece la posibilidad
de concebir un imaginario colectivo que se podria haber estado configurando, al menos,
desde este periodo, alimentado una «cnoosferax»*. Por tanto, aunque es dificil saber qué
se ha perdido y qué ha sobrevivido, no se puede descartar la influencia arquetipica de

distintas culturas humanas en el transcurso de las diferentes Edades.

Como minimo, en el arte rupestre se puede apreciar una continuidad que evoluciona de
lo animal a lo antropomorfo, pasando por la hibridacion de ambos mundos. Y mas
importante, en términos de relato, el predominio de la representacion de la naturaleza
podria indicar un punto de partida comun al pensamiento mitoldgico y religioso que ha
ido evolucionando desde entonces y que solo parece haber encontrado resistencias con la
aparicion de las religiones abrahamicas. Dicho de otro modo, el registro Paleolitico
permite apreciar el origen de ciertos mitos y creencias que tienen como base la naturaleza.
Por tanto, hay un imaginario colectivo que, como minimo, probablemente comienza a

configurarse desde entonces.

1.1. EL REGISTRO ARTISTICO Y NARRATIVO DEL

PALEOLITICO.

Segun Eliade, para el hombre arcaico «la realidad se adquiere exclusivamente por
repeticion o participacion; todo lo que no tiene un modelo ejemplar esta “desprovisto de
sentido”, es decir, carece de realidad. Los hombres tendrian, pues, la tendencia a hacerse
arquetipicos y paradigmaticos»*®®. Eso significa que, para el hombre arcaico, el ritual era
una herramienta de transferencia de conocimiento Util para la supervivencia del grupo,
que se sumaria a otras formas de representacién y actividades. Por tanto, la participacion
en lo sagrado podria entenderse también como un mecanismo de adaptacion®, que

reforzaria una vida ritualizada.

% Morin, Edgar. EI método V. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo. 107-
131.

91 Mircea, Eliade. EI mito del eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008.
Impreso. 40.

92 GranadaE., Henry. «La cultura como estrategia de adaptacion en la interaccion sujeto social-ambiente»».
Investigacion & Desarrollo 11.1 (2003): 134-161. Impreso.
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Y, aungue es cierto que no tenemos datos suficientes para afirmar de manera categorica
que todos los registros rupestres formaran parte de una noosfera en construccion con un
trasfondo arquetipico, hay razones para pensar que si sucedia. Y aunque no son tantos los
registros arqueoldgicos como para poder cartografiar una transferencia de conocimiento

extensa durante el Paleolitico, si estaba presente.

Uno de los mejores ejemplos a este respecto es la llamada «Piedra Roseta del
Paleoliticoy>, que presenta pictogramas y simbolos que, segin autores como James B.
Harrod, se corresponden a un «himno o plegaria»®. Por esta razon, hay quien considera
este hallazgo como el primer mandala, al ser representativo de una guia cosmogénica®.
Eso significa que, ademas de encontrarnos ante un precursor de la escritura, estamos ante
un objeto totémico, lo que permite demostrar que ya en el Paleolitico hay actividades de
agregacion mitica alrededor de objetos simbdlicos.

De hecho, muchos de estos objetos y grafismos de orden simbdlico, aparecen junto a otras

representaciones artisticas en conjuntos arqueoldgicos en cuyas locaciones se dieron

actividades gregarias.

Figura 22: Tectiformes en Altamira.

93 Choza, Jacinto. Filosofia de la cultura. Sevilla; Thémata, 2013. Impreso. 77-79.
% Ibid. 180.
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Es mas, en algunos de estos lugares se han llegado a encontrar incluso flautas y silbatos
de hueso®. Eso podria significar que en muchos de estos espacios se celebraran danzas,
que para autores como Choza constituirian una de las primeras artes que habrian podido
servir para transmitir conocimientos vitales y cosmogonicos, como por ejemplo sobre la
caza®®. Como ya explicamos anteriormente, este tipo de vida ritualizada tenia un sentido
adaptativo. Y, el hecho de que, en un mismo lugar se encuentren objetos culturales de
toda indole que ayuden a la adaptacion de estas poblaciones humanas al medio natural

donde deben sobrevivir, permite comprender la importancia del ritual y del mito. Y esto

conlleva, necesariamente, la generacion de modelos, de arquetipos y narrativas.

Figura 23: Flauta elaborada en hueso encontrada en la cueva de Isturitz (Francia).

Eso explicaria por qué durante este periodo se desarroll6 el arte con una fuerte
representacion de la naturaleza, en tanto que esta formaba parte de la cosmovision de
estas poblaciones de cazadores-recolectores. De hecho, abundan los lugares dedicados a
este tipo de produccion cultural, entre los que destacan El castillo, Isturitz, Cuevona de
Ardines, Altamira o Chauvet®’. Y, como veremos a continuacion, aqui no nos
encontramos frente a una expresion artistica que se dé de forma casual y desordenada. En

todas estas cuevas hay una planeacion del espacio, hay una disposicion intencional en

9 Menéndez, Mario; Garcia, Eduardo. «Instrumentos musicales Paleoliticos: la flauta magdaleniense de
la Cueva de la Glielga (Asturias)»>. Espacio, Tiempo y Forma, Serie I, Prehistoriay Arqueologia 11. (1998):
167-177. Impreso

% Choza, Jacinto. Filosofia de la cultura. Sevilla: Thémata, 2013. Impreso. 34-35.

97 Utrilla Miranda, Marfa del Pilar. «Campamentos-base, cazaderos y santuarios. Algunos ejemplos del
Paleolitico peninsulary». Museo y Centro de Investigacion de Altamira: Monografias 17 (1994): 97-113.
Impreso.
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mayor o menor grado. Y, en algunos de estos registros, como veremos mas adelante, se

representan escenas con caracteristicas narrativas.

1.1.1. ALTAMIRA. LA REPRESENTACION

ALEGORICA.

Un espacio en donde se ha cuidado el valor expositivo de las pinturas es en Altamira.
Aqui, las pinturas quedan protegidas tras el vestibulo o entrada de la cueva, el tnico lugar
que parece haber sido habitado. De este modo, las pinturas quedaban atras, distribuidas

en una «Gran Salay», salas menores y corredores. Gracias a la eleccion de estos lugares,

a los que llegaba poca luz o ninguna, se han logrado conservar las pinturas hasta hoy.

Figura 24: La «Gran Salay» de las cuevas de Altamira, donde se encuentran los policromas mas

destacados del conjunto.

Sin embargo, aunque es posible que la conservacion fuera una de las razones para
eleccion del espacio pictdrico, es necesario contemplar el valor expositivo que podria
sumarse a la intencién artistica de la obra.

Para empezar y como hemos dicho, el conjunto no esta en la zona habitable de la cueva.
Uno debe adentrarse en la profundidad de la gruta, con una antorcha o algo parecido, para
poder contemplar la obra. Cuesta mucho no imaginar en esas circunstancias, la cualidad

evocadora de la disposicion del conjunto.
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Esto nos permite comprender que habia un sentido artistico®, al menos en términos
compositivos y expositivos, resultado de una planeacion y ejecucion experta®®. No se
trataba de decorar la cueva sin mas, porque la pintura en si era y sigue siendo el elemento
principal de las salas y corredores. Los diferentes espacios no se pensaron para otra cosa
que no fuera la contemplacion de la obra, ni tuvieron otra funcion que no fuera albergar

los registros rupestres.

Cabe destacar, que las pinturas de Altamira no proveen al espectador de una mera
representacion, sino que les deparan una experiencia intima, que a su vez puede ser
compartida con los demas. Ademas, la representacion es universal, paradigmatica pero
abierta a la interpretacion. Estas son caracteristicas propias del arte, pero también lo son
del mito. Hay un contenido que pertenece a un imaginario pasado que permite la
«extrafiacion»1® a sucesivas generaciones, suscitando preguntas, emociones e
interpretaciones de tipo ontoldgico®t. En este sentido, la conjuncion del arte y del mito
refuerzan la experiencia cosmogonica del espectador, desde lo abstracto a lo narrativo.
Recordemos que, junto a las representaciones figurativas, en Altamira encontramos
también registros gréficos abstractos, figuras simbdlicas que probablemente refieren a
«entidades nooldgicas»» % que no han logrado sobrevivir en el imaginario colectivo tal
como se concibieron o de ninguna manera. Sin embargo, al formar parte de un conjunto
mas amplio, podemos comprender que la configuracion de todos los elementos tiene un

sentido cosmogonico que conjuga arte y pensamiento simbolico.

No podemos saber la influencia mitica de Altamira en los pueblos arcaicos, pero
podemos comprender que esa intencion estaba presente. Sabemos que la técnica de la
pintura rupestre cumple propoésitos de conservacion especializados; y que, por tanto, los

registros rupestres en general —pero los de Altamira en particular—, fueron creados con

98 Saura Ramos, Pedro Alberto. El Amanecer del Arte. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2017.
Impreso.

9 se sabe que la realizacion de las pinturas fue obra de un nimero reducido de artistas y que hubo una
planificacion en funcion al relieve de la gruta. Véase Fernandez-Miranda, Manuel. Analisis artistico de las
pinturas rupestres del gran techo de la cueva de Altamira materiales y técnicas: comparacion con otras
muestras de arte rupestre. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de Publicaciones, 2007.
Impreso. 355-384.

100 Shklovsky, Viktor. Art as Technique. University of Nebraska Press, s.f.

101 Kandisnky sitla el arte en el terreno de lo espiritual, como una experiencia estética que nos emparenta
con los ««pueblos primitivosy>. Véase Kandinsky, Wassily. De lo espiritual en el arte. Ediciones Galatea
Nueva Visién S.R.L., 1960. Impreso. 5-8.

192 Morin, Edgar. El método IV. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo.
127.
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el propdsito de comunicar una cosmovision que perdurara en el tiempo, generacion tras

generacion. Esa en si es la funcion del mito%,

1.1.2. CHAUVET. REPRESENTACION DE UNA

ESCENA.

Otro ejemplo sorprendente respecto a la experiencia y la narrativa, lo encontramos en
Chauvet. Aqui, también encontramos pinturas que van mas alla de la mera representacion
pictorica. De nuevo, hallamos una planeacién artistica que permite al espectador transitar
por diversos espacios expositivos; pero lo relevante de estas pinturas y su disposicién es

que, a diferencia de en Altamira, estas presentan una escena con contenido narrativo. Se

trata, en suma, de la escena de caza representada en el mural principal de la cueva.

Figura 25: Panel de la Cueva de Chauvet (Francia). La mayor parte de las pinturas se realizaron

en el periodo Aurifiaciense.

Si observamos bien el mural, podemos ver a un lado los leones acechando vy, al otro, sus
presas transitando ajenas al probable desenlace, en una disposicion cinematica que
aprovecha los relieves de la gruta. Eso nos revela dos aspectos importantes. Primero, se
ha contemplado la dimension espacial necesaria para la representacion artistica, teniendo

en cuenta al espectador y al soporte. Segundo, se da por hecho la capacidad de un

103 Hay un interesante didlogo entre Joseph Campbell y Bill Moyers donde se trata la funcién del mito.
Véase Campbell, Joseph; Moyers, Bill. El Poder del mito. Barcelona: Emecé Editores, 1991. Impreso.
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pensamiento episddico por parte del publico'®. De hecho, la eleccion del momento a
representar, el acecho, presupone la capacidad del espectador a prever lo que sucederd a
continuacioén, lo que implica la capacidad de imaginar, de proyectar acciones y
consecuencias futuras, de generar suspense, un elemento clave para todo relato. Por tanto,
no es descabellado pensar que en Chauvet se da el primer registro constatable que refiere
a una narracion. No es un detalle menor, ya que permite observar la primera prueba de
esta capacidad, que en Altamira no podemos constatar, ya que la disposicion de las
pinturas es para su contemplacion. A todo esto, podemos sumar un aspecto comun a la
pintura rupestre en general y que Herzog resalta en su documental*®® Cave of forgotten
dreams (2010). Se trata del dinamismo que las antorchas o el fuego introducirian en la
apreciacion de la obra, el dnico medio luminico del que se podia disponer en el aquel
entonces. Esto, sin duda, a nivel estético y expresivo introduce movimiento en la obra

que, de algun modo, refuerza el caracter cinematico y evocador de las pinturas.

1.1.3. LASCAUX. NATURALIZACION NARRATIVA Y

REPRESENTACION DEL CHAMAN.

En la cueva de Lascaux no encontramos una representacion de un momento que vaya a
desencadenar una accion. Es cierto que de nuevo se representan depredadores y presas en
espacios compartimentados que sugieren un acecho, pero no hay un retrato del suspense
al estilo de Chauvet. Sin embargo, si que hay una expresion del movimiento
aprovechando el relieve de la cueva. En este sentido, las pinturas se integran en los
relieves de la cueva, de modo que parece que los animales transitan por ella. Esta es una
nueva y bastante sugerente forma de retratar una escena, que se naturaliza con el espacio
expositivo, como si de un museo de historia natural se tratara. Por tanto, esto nos permite

contemplar una nueva dimension narrativa y expresiva.

Otro aspecto que adquiere un valor arquetipico significativo para esta investigacion es
que en las pinturas aparece un antropomorfo retratado de forma singular. Es cierto que en

Altamira fueron halladas representaciones antropomorfas en el arte mueble y en las

104 Herzog presenta en un documental sobre Chauvet una manera de aproximarnos a la expresion y
narrativa de las pinturas. Véase Cave of forgotten dreams. Dir. Werner Herzog. Documental. Creative
Differences, 2010. Documental.

105 | bid.
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pinturas®®

, Pero sus representaciones no permitian contemplar aspectos miticos
relevantes. En Lascaux, en cambio, podemos observar una figura embestida por un
bisonte. Esta representacion es de orden sobrenatural'®’. Primero, el ser posee cabeza de
pajaro; y segundo, parece estar en estado de excitacion, algo que habitualmente se asocia
al chamanismo. Como veremos, este tipo de figura itifalica podra ser identificada con
mayor fiabilidad a partir del Neolitico como el chaméan, arquetipo fundamental de la
mitologia. Pero el hecho de que parezca un ser compuesto, un ser humano con cabeza de

ave, refuerza el caracter mitico de la representacion. Otro elemento, cuanto menos

«extrafio»», es el ave que aparece en una estaca junto a esta figura.

Figura 26: Pozo de Lascaux.

1.1.4. LAS VENUS. EL ARQUETIPO DE LA DIOSA

MADRE.

Otro referente que aparece con multiples representaciones es la Venus, como la Venus de
Kostenki (23-21.000 a. C.), la Venus de Lespugue (27-16. 000 a. C.), la Venus de
Willendorf (24-22.000 a. C.), la Venus de Laussel (25.000 a. C.), la Venus de Dolni
Vestonice (20.000 a. C.) y la Venus de Grimaldi (22.000 a. C.)!%. A nivel mitico, supone

108 Ministerio de Cultura y Deporte, s.f. Ceres. 24 de enero de 2021.

197 Gomez-Tabanera, José M. «Aporias y contraluces en torno al llamado arte Paleolitico». Bolskan 18
(2001): 289-310. Impreso.

108 Mayor Ferrandiz, Teresa Maria. «<Laimagen de la mujer en la Prehistoria y en la Protohistoriay>. Revista
de Clases Historia 10 (2011): 123-144. Impreso.
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contemplar una de las figuras sagradas ancestrales por antonomasia. Su caracter totémico
parece indiscutible, a la par o incluso superior a las representaciones chamaénicas
coetaneas y posteriores. Los rasgos estilisticos parecen sefialar el intento de aprehension
de un arquetipo conciso que permite observar una continuidad mitica y religiosa presente
en mdltiples culturas a lo largo de la historia. Si el Chaman en este periodo suele
representarse de manera itifalica y/o hibrida, la VVenus siempre se representa exagerando
las partes anatomicas propias de la fecundidad, lo que remite a un arquetipo monolitico,
a una entidad nooldgica que sufrird pocas transformaciones dentro del imaginario

colectivo del Paleolitico y del Neolitico.

Figura 27: Venus de|Figura 28: Venus de|Figura 29: Venus de
Laussel (25.000 a. C.) Lespugue (27-16. 000 a. C.) | Willendorf (24-22.000 a. C.)
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Figura 30: Venus de | Figura 31: Venus de Dolni | Figura 32: Venus de
Grimaldi (22.000 a. C.) | Vestonice (20.000 a. C.) Kostenki (23-21.000 a. C.)

Tabla 8: Representaciones de Venus durante el Paleolitico

En sentido mitico, no nos encontramos con un tipo de héroe, sino que su representacion
es superior, de indole sagrada. En lo que al monomito se refiere, su arquetipo se

corresponde al de la diosa madre, imprescindible en el camino del héroe!®.

109 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econémica. 1959. Impreso. 140 y 167-176.

54



1.2. EL POSIBLE CARACTER MITICO DE LOS

PRIMEROS REGISTROS ARTISTICOS.

Como investigadores, nos resulta imposible saber los propdsitos de este tipo de expresion
artistica, mas alla de comprender que ofrecen una representacion con sentido ontoldgico
que permite una transferencia de conocimiento. No podemos saber los aspectos concretos
de la cosmovision representada. Sin embargo, si podemos identificar que, en términos
generales, los primeros registros artisticos poseen un contenido mitico. A esto hay que
sumar que el artista o el grupo humano responsable pretendia la perpetuacion de la
representacion mas alla de su propia existencia. Lo interesante aqui es que, pasado un
tiempo, quienes llegaran ante estos registros rupestres solo podrian interpretar aquello
que se queria contar, o recibir las interpretaciones que otros pudieran hacer al respecto, y
esto en definitiva supone construir relatos. Por tanto, las caracteristicas miticas del arte
rupestre son inherentes a las propias representaciones, dado que requieren una
aproximacion inteligible a los registros. Exigen, de facto, una aprehension de los
arquetipos a disposicion. De este modo, las interpretaciones sobre lo rupestre podrian
haber escapado facilmente a cualquier propdsito ««nooldgico objetivoy»1, si no hubiera
habido aparejada una existencia ritualizada organizada en un pensamiento mitico. A este
respecto, sabemos que Altamira estuvo habitada de manera continua hasta el 10-12.000
a. C.11 y que la mayor produccion pictérica se produjo entre el 17.500 y 12.500 a. C.
Eso nos permite contemplar un margen de unos 5.000 afios de convivencia y produccion
artistica por los grupos humanos que alli vivieron de manera continua. Estamos, por tanto,
ante el axis mundi de unos pobladores que dotaron de sentido ontoldgico al espacio, no
para habitarlo como pudimos ver, sino para manifestar su propia sacralidad, con el fin de
vivir su propia «realidad objetiva»»*'2. En este sentido, sucede lo mismo con Chauvet y

Lascaux. Tanto es asi que muchos autores se refieren a estos lugares como santuarios del

110 Morin, Edgar. EI método 1V. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo.
128.

11 Freeman, L. G. y Gonzélez Echegaray, Joaquin. <Altamira como lugar habitado»>. Lasheras
Corruchaga, José Antonio. Redescubrir Altamira, 2003. Turner. 51-54. Dialnet. 17 de julio de 2021. 53

12 Eljade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 24-26.
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arte rupestre'®. Es comprensible, en tanto que este tipo de dispositivos culturales no son

muy distintos a un templo, un teatro, un cine o un museo.

Salvando las distancias, tanto los propdsitos como su configuracion son similares. En
todos ellos se permite el recogimiento, la transferencia de emociones y conocimientos, la
conexion empatica y la difusion de relatos. Segun el caso, también podriamos hablar de

una experiencia trascendental.

Por ultimo, cabe sefialar que la funcién del mito, antes del desarrollo de la escritura en el
Calcolitico, en realidad pudo ser la Unica manera eficaz de difundir y asegurar la

transferencia de conocimientos susceptibles de ello.

Para el hombre arcaico, tal como sefiala Eliade, la «la realidad se adquiere
exclusivamente por repeticion o participacion; todo lo que no tiene un modelo ejemplar
estd «desprovisto de sentido»!!*. Como hemos visto, esto tiene importantes
consecuencias en términos artisticos y de relato, pero en términos sociobioldgicos
significa también garantizar la supervivencia de los grupos humanos. Dicho de otro modo
y parafraseando a Eliade, si el Unico medio de garantizar la transferencia de
conocimientos era a través del mito, ya que lo que entendemos hoy por “hecho objetivo”
tenia poca trascendencia cultural, lo fantastico se convertia de este modo en algo objetivo
y necesario para la supervivencia. Eso no significa que no pudiera haber formas de
pensamiento de todo tipo, sino que dificilmente sobrevivirian al paso del tiempo a
diferencia de los mitos**® o de aquellos conocimientos técnicos intrinsecos a la vida, como

la fabricacion de utiles.

Es aqui donde los relatos cobran relevancia como forma de transferencia de
conocimiento. De hecho y como veremos, el primer relato del que hay registro, la
Epopeya de Gilgamesh (2650 a. C.), ya tendrd todos los elementos propios del

pensamiento mitologico en torno a lo sagrado al que nos hemos referido. Cabe suponer

113 saura Ramos, Pedro Alberto. El Amanecer del Arte. Madrid: Universidad Complutense de Madrid,
2017. Impreso. 26.

114 Mircea, Eliade. EI mito del eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008.
Impreso. 40.

115 |bid. 48-49
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que este hecho no fue espontaneo, sino una consecuencia cultural de una <«noosfera

viva»»116 proyectada en el tiempo.

1.3. ARQUETIPO Y FUNCION DEL HEROE EN EL

PALEOLITICO.

Es dificil saber de manera objetiva si existia la figura del héroe en el Paleolitico, no existe
registro alguno que lo asevere. En cualquier caso y como se ha visto, el hombre del
Paleolitico tenia la capacidad de producir relatos, y como tales podemos encontrarlos en
Chauvet o Lascaux. De todos modos y a juzgar por el registro arqueoldgico, el tema
principal siempre es la naturaleza, y en ese &mbito es posible la existencia de relatos sin
héroes. Por ejemplo, un relato de la caza emprendida por leones no requiere
necesariamente de héroes, sino de felinos. Como mucho, podriamos decir que en un
pensamiento puramente animista podrian considerarse relatos protagonizados por estos
grandes depredadores y de ahi asociar ciertas caracteristicas heroicas. Sin embargo, es
mas acertado pensar que el animalario representa una iconografia con «valor simbolico

primordial»»'*’, que puede conllevar un posible sentido «totémico»»8.

En cualquier caso, a partir de las figuras antropomorfas representadas de manera
minoritaria pero prioritaria''®, si es posible contemplar una base arquetipica en torno a
ciertos referentes mitoldgicos coetaneos. Eso hace posible pensar en el chaméan y la
Venus.

Como ya hemos visto a lo largo de este capitulo, son las Unicas figuras que permiten
contemplar un pensamiento totémico, ademas de ciertas representaciones animales. Del
mismo modo, ambas figuras permiten observar una noosfera respecto a la idea de la

fecundidad, aunque el chaman lo seria de forma tangencial, como por ejemplo

116 Morin, Edgar. El método IV. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo. 18-
22.

117 para autores como André Leroi-Gourhan o Annette Laming-Emperaire, no es acertado referirse a la
representacion animal como tétems. Sin embargo, si consideraban que tenian un valor simbélico primordial
basado en la organizacion de las representaciones lo suficiente comdn y extendida como para responder a
un «pensamiento Paleolitico»», lo que refiere a un imaginario. Véase Leroi-Gourhan, André. Prehistoria
del arte occidental. Barcelona: Gustavo Gili. Impreso.

118 | acalle Rodriguez, Raquel. «La temética animal del arte Paleolitico: su articulacion y sentido de las
representacionesy>. Gallaecia: revista de arqueoloxia e antigliidade 29 (2010): 29-44. Dialnet. 17 de julio
de 2021.

119 T3l c6mo justifica la eleccion de la técnica pictdrica y lugares expositivos.
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120

favoreciendo «la fecundidad de las presas cinegéticas» <" o del entorno natural a traves

de ciertos rituales.

Por tanto, aunque no podemos encontrar héroes o heroinas representadas en el Paleolitico,
si podemos encontrar arquetipos que pueden participar de la heroicidad al ser figuras
paradigmaticas en un sentido mitolégico. Eso nos permite apreciar como desde un origen
se dan dos de los principales arquetipos heroicos genénericos que remiten a la guia
religiosa y a la diosa madre. Estos referentes no solo son trascendentales a nivel
cosmogonico, sino que representan dos de los principales arquetipos de toda narrativa

mitical?l,

Mas adelante y como estudiaremos a lo largo de la tesis, estas concepciones de segundo
nivel arquetipico evolucionaran hasta permitir el surgimiento de arquetipos heroicos
nominales de tercer nivel. Eso significa que, tal como sefialamos en la hipotesis de esta
investigacion, la aprehension de los arquetipos sucede en un ambiente nooldgico en
constante cambio, de modo que la representacion heroica se va adaptando a la cultura de
cada Edad y viceversa. Como veremos de manera detallada con la figura del chaman, su
referente evolucionara con el paso del tiempo. Sin embargo, también influira en la
concepcion religiosa y social de cada época manteniendo vigentes concepciones del
pasado. Ni qué decir tiene que, la figura del chaméan conlleva cierta representacién social
en términos de guia espiritual, lo que significa que, ya desde un origen, existe una
correlacion entre la produccion mitica y las fuerzas rectoras de estas poblaciones

humanas, al menos desde el Paleolitico.

(Ver tabla a continuacion).

120 Montes, Rafael. «Teorfas interpretativas del arte rupestre»>. Tiempo y sociedad 9 (2012): 5-22. Dialnet.
17 de julio de 2021.

121 En lo que respecta al monomito, son dos de las figuras que custodian varios de los umbrales que debe
superar el héroe en su camino. En este sentido, el chaman, ademés de inspirar figuras heroicas y miticas
que estudiaremos mas adelante, también permite la concepcion del «guiay>, del mentor, que acompafia al
héroe capacitandole para desarrollar la interioridad que le permitird superar los retos de la exterioridad.
Véase Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 53-88.
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PERIODO NOOSFERA REFERENTES ARQUETIPOS FUNCION

DESTACADOS
Paleolitico. Naturaleza, Lascaux, Chauvet, Chaman, Veneracion de
Fecundidad. Altamira. Venus. la naturaleza.

Tabla 9: Tabla arquetipos del Paleolitico'??.

122 1 4 presente tabla se ird completando conforme avance la tesis, de modo que podamos apreciar la
permanencia, la transformacion, las adiciones y la expiracion de las entidades nooldgicas resultado de la
aprehension arquetipica en el desarrollo del imaginario colectivo y respecto a los temas trasversales.
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2.EL HEROISMO EN EL NEOLITICO

Uno de los aspectos méas notorios a nivel mitico, es que hay una continuidad de distintos
temas y referentes que van evolucionando desde los primeros registros artisticos, a los

que se van sumando otros nuevos en igual condicion. Es mas, a partir del Neolitico'?®

se
pueden identificar arquetipos que permitiran el transito a la cosmogonia del siguiente
periodo. De hecho, el Calcolitico marcara el fin del Neolitico gracias al surgimiento de la
escritural?*, permitiendo registrar relatos que contemplen una probable ascendencia
mitica neolitica. Sin embargo, en el Neolitico todavia no serd posible encontrar

narraciones concretas de héroes con nombre y apellidos.

Diffusion . Cuivre natif |~
au Chalcolithique

aj) -6500 -5500 -4anoav.J.-c.|

d'aprés M. Otte (2007) Vers la Préhistoire, de Boeck, Bruxelles
T u u

Figura 33: Difusion de la cultura calcolitica segun la datacién y territorial.

En cualquier caso, figuras presentes en el arte parietal y mobiliar del Paleolitico cobraran

un protagonismo sin precedentes en el Neolitico. En este sentido, si el animalario era la

123 (10.000/7000 - 4000/3000 a. C.)

124 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso. 37-40.
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representacion mas extendida con anterioridad, la caza pasara a serlo ahora. Por tanto, se
continuaré representando al animal, pero ya no de manera autdnoma y estelar, sino en
relacion con lo antropomorfo y sus practicas. De este modo, se amplificara la diversidad
en las representaciones y la accion llevada a la expresion, desarrollando la capacidad de

narrar a través de la pintura y la noosfera neolitica.

En este sentido, encontramos innumerables registros donde se retrata un momento de la
caza, de la recoleccion, de una costumbre o ritual. A veces, incluso se representan
distintos momentos o secuencias del desarrollo de una actividad en una misma pintura.
Veremos, por tanto, que el Neolitico se enriquecera tanto en la diversidad de los temas

como en su capacidad de relatar a través del arte.

2.1. EL REGISTRO ARTISTICO Y NARRATIVO DEL

NEOLITICO.

Como sucedia en el Paleolitico, en el Neolitico no es posible sefialar la presencia de
héroes que de manera icénica hayan trascendido hasta nuestros dias. Sin embargo, en
términos arquetipicos si encontramos distintas representaciones que formaran parte de la

mitologia de manera ineludible.

La primera figura a tener en cuenta es la del cazador, personaje que sigue nutriendo
nuestros relatos en la actualidad*?®. En este sentido, podemos encontrar miles de paneles

dedicados a la caza durante el Neolitico, siendo esto la mayormente representado.

Lo siguiente seria el chaman. Aunque menos abundantes, este tipo de figuras, por
encontrarse mayormente protagonizando rituales de paso, poseen una significacion
mitologica que a nivel de relato nos permite contemplar tres claves del camino del héroe:

la guia, la metamorfosis y la trascendencia?®. Como veremos, y sustentando la relevancia

125 por ejemplo: Defoe, Daniel., Robinson Crusoe. Penguin Clasicos, 2015. Kindle. 17 de julio de 2021;
Cocodrilo Dandee. Dir. Peter Faiman. Australia, Estados Unidos: Paramount Pictures, 1986. Pelicula;
Avatar. Dir, Cameron, James. Estados Unidos: 20th Century Fox, 2009. Pelicula; Beers, T. & Rowe, M.
Pesca radical. Crea. Beers, Thom; et al. Estados Unidos: Discovery Channel, 2005 a la actualidad. Serie
Documental.

126 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 36-60.
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de lo anteriormente expuesto, durante el Neolitico encontramos esta figura no solo en

ritos vinculados a la caza, sino también en otras escenas costumbristas.

La siguiente representacion destacada del Neolitico es la recoleccion, actividad conectada
con la naturaleza que también adquiere caracteristicas arquetipicas ligadas al pensamiento

magico en periodos posteriores, como sucede en la cultura celta.

Por ultimo, encontramos de nuevo a la Venus. En este periodo cobrard mayor
significancia en tanto que podran identificarse referencias a cultos en torno a su figura, a

los de la diosa madrel?’.

Otro aspecto clave del Neolitico sera la representacion de escenas costumbristas. En estas,
muchas veces apareceran las figuras anteriormente indicadas, en mayor o menor grado,
participando de una actividad gregaria. Y, si en el Paleolitico la mirada se dirigia a la
naturaleza de manera casi absoluta, en el Neolitico sera la actividad humana sobre la

misma la que adquirird auténtica relevancia.

La técnica, entre otros desarrollos, permitira al ser humano dominar el medio natural
como antes no le habia sido posible, lo que no dejaré de progresar hasta el Antropoceno?,

Y, todo ello, acompafiado de una representacion mitica consecuente.

127 |bid. 167-176.

128 Crutzen, Paul J. y Stoermer, Eugene F. «The Anthropoceney>. Global Change Newsletter 41 (2010):
17-18. Impreso.
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2.1.1. ABRIGO GRANDE DE MINATEDA. LA

REPRESENTACION NARRATIVA.

Figura 34: Parte derecha del gran abrigo. Les roches peintes de Minateda. L"Abbé H. Breuil*%,

El Abrigo Grande de Minateda es un ejemplo clave para entender la evolucion de la
narrativa que se ha producido en el arte parietal desde las pinturas rupestres de Chauvet

y Lascaux.

En este registro del arte levantino encontramos una representacion que combina animales
y figuras animales en una escena de caza. Las figuras animales siguen siendo
importantes, pero no mas que la representacion de los cazadores. Se aprecia, al igual que
en Chauvet, una representacion cinematica, pero esta vez mediante un suceso de

acontecimientos en donde los animales son progresivamente cazados.

Resulta destacable, como se representa la accion de manera panoramica, aportando un
caracter narrativo y simbdlico al panel, aunque esto ultimo pudo no suceder de manera
intencional. En cualquier caso, no deja de ser relevante como a la izquierda del panel
aparecen solamente los animales en estado salvaje y, conforme van avanzando hacia la
derecha, estos van siendo cazados hasta su aniquilacion. Simbolicamente se representa la
dominacion de la naturaleza por el ser humano. Por tanto, nos encontramos no solo con
un antecedente narrativo y artistico a nivel formal, sino ante uno de los principales

motores de la historia y la narrativa: la dominacion del entorno natural*3,

129 Breuil, Henri. Les Roiches Pentes de Minateda. Extrait de L"Anthropologie. Institut de Paleontologie
Humaine. Masson et cie, Editeurs, 1920. Impreso.

130 como explica Ortega, la técnica es uno de los quehaceres del ser humano que le definen. VVéase Ortega
y Gasset, José. Meditacion de la técnica: ensimismamiento y alteracion. Madrid: Biblioteca Nueva, 2015.
Impreso.
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Desde los paneles de Minateda a peliculas como El renacido (2015), pasando por relatos
como la Epopeya de Gilgamesh (2500-2000 a. C), Hércules (700 a. C.) y Robinson
Crusoe (1719), la dominacion de la naturaleza por el hombre sera fuente de toda clase de
narrativas. Pero como veremos mas adelante, no nos encontramos ante un arquetipo
monolitico, sino que variara dependiendo de la actividad civilizadora'® implicita a cada

época, que no sera la misma para una sociedad arcaica que para una moderna o medieval.

Por ultimo, cabe reiterar como en Minateda podemos apreciar una evolucion temética y
narrativa que parece tomar conciencia sobre lo antropomorfo. Si recordamos, en Chauvet
las figuras que acechan son los depredadores propios del reino animal, los grandes felinos.
En Minateda, sin embargo, los cazadores son los depositarios del protagonismo, lo que
junto a miles de representaciones de este tipo denota que era lo que «maravillabay» 3 a

las poblaciones neoliticas.

2.1.2. BARRANCO DE LOS GRAJOS. RITOS DE PASO,

UMBRALES.

La pintura rupestre presente en el Abrigo de los Grajos resulta relevante en tanto que
supone una de las primeras representaciones de un acto costumbrista, que algunos
expertos como Saura'®, Beltran'® y Jorda!®® han definido como una danza ritual. De
todos modos, cuanto menos nos encontramos ante una celebracion comunitaria, y eso de

por si ya tiene importantes consecuencias cosmoldgicas.

131 Mas adelante analizaremos los arquetipos propios de la civilizacion. Véase Eliade, Mircea. Lo sagrado
y lo profano. Barcelona: Editorial Paidés, 2016. Impreso. 69.

132 gy concepto de maravillarse es introducido por Aristdteles, precisamente para explicar la fascinacion
del hombre arcaico por los mitos, como forma de entender el mundo. Tanto él como Platon consideraban
que los mitos solo servian principalmente como alegorias para comprender la existencia. Véase Aristoteles.
Metafisica. Madrid: Alianza Editorial. 2011. Impreso.

133 Mateo Saura, Miguel Angel. «Revisiones iconograficas en el arte rupestre levantino del Alto Seguray».
Quaderns de Prehistoria i Arqueologia de Castellé 31 (2013): 39-55. Repositori Universitat Jaume I. 1 de
mayo de 2021.

134 Beltran Martinez, Antonio. La Cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres, en Cieza (Murcia).
Zaragoza: Zaragoza Seminario de Prehistoria y Protohistoria Facultad de Filosofia y Letras, 1969. Impreso.
135 Jorda, Francisco. «La sociedad en el arte rupestre levantinoy>. Papeles del Laboratorio de Arqueologia
de Valencia 11 (1975): 150-184. Impreso.
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Figura 35: Abrigo Barranco de los Grajos, 7000 a. C.

Este panel destaca por innumerables razones, pero en este caso nos vamos a centrar en

las de caracter alegorico.

En primer lugar, se distingue en la composicion lo que parece el tronco de un arbol o un
totem. Autores como Jordéa incluso proponen que se trata de un «éarbol>» en si, coronado
por un «personaje esquematico»>» que podria remitir a un Dios, algo que descarta Mateu
Saura, aunque concede que pudiéramos encontrarnos ante un tétem en torno al cual
sucede un rito. Nosotros nos inclinamos por la concepcién de este Ultimo autor, en tanto
que se ajusta a lo que Eliade define como «centroy, «pilar césmicoy»> 0 «pilar

sagrado»»*3, que surge en las culturas prehistoricas.

En cualquier caso, es importante sefialar que este tétem debia ser lo suficientemente
importante como para ser representado, algo que no se habia visto con anterioridad, ya
que eran las representaciones animales las que adquirian valor totémico en ciertos casos,
aunque en realidad seria més acertado decir que tenian un valor primordial para el
pensamiento prehistdrico, para el imaginario colectivo. Sin embargo, en la pintura, vemos
como a los pies de este «pilary» sucede una danza y ante la misma aparece un personaje
inclinado con el brazo alzado, lo que podria indicar que se trata algun tipo de reverencia,
invocacion o actividad sagrada. Por tanto, estamos ante un objeto con valor simbdlico
que parece indicar una «centralidad»*’, que sefiala un espacio elegido para la

««celebraciony»138,

136 Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 30-31.
137 i

Ibid. 22.
138 |bid. 68-66.
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En segundo lugar, hay una figura central en la composicion de la celebracion,
morfolégicamente irreal. Su cuerpo aparece exageradamente alargado y estilizado con los
brazos en phi y, junto a él, vemos a otro «personaje postrado a sus pies»»>. De nuevo, nos
encontramos ante una nueva accion performativa sagrada que se suma a la danza en si,

en actitud de «postracion, adoracion y exaltacion de gratitudy»**°.

En tercer lugar, la composicion contiene todos los elementos que son propios a la realidad
neolitica. Encontramos una danza, un chaman, animales y recolectores. Y, aunque no
podemos saber si se trata de una «festividad»»**° como tal, con todo lo que ello implica,
eso no impide que esten todos los elementos que forman parte de esta. Y, el hecho de que
nos encontremos ante algun tipo de celebracion que contempla elementos vitales de la
existencia, figuras simbolicas de orden totémico, junto a una actividad gregaria y ritual,
indica que nos encontramos ante la representacién de un acto de caracter cosmogonico.
En definitiva, una actividad organizada a partir de un imaginario colectivo que se lega a
la posteridad mediante una de las mejores técnicas que lo permitia: la pintura rupestre.
En si, la representacion tiene un contenido mitico en términos artisticos y narrativos, pero
el mismo hecho que supone realizar este tipo de registro también conlleva una actividad
mitificadora. Esto ya esta presente en anteriores pinturas, como en las representaciones
antropomorfas de orden chaméanico de Altamira y Lascaux. Sin embargo, esta dualidad
que permite el mito se presenta de manera categorica en esta pintura al representar una
actividad organizada que celebra una «comunidad que toma conciencia de si misma#!
ontolégicamente, como modelo mitico para sucesivas generaciones y posibles

espectadores.

2.1.3. LA CUEVA DE LA VIEJA. NOOLOGIA

CHAMANICA, REFERENTES PRIMORDIALES.

Otro de los lugares emblematicos del arte rupestre levantino es La cueva de la vieja en
Apera, Albacete. En este abrigo los registros indican la presencia de pinturas de tres

estilos diferentes, el correspondiente al Epipaleolitico (9000 ac - 8000ac), el arte levantino

139 Choza, Jacinto. Filosofia de la cultura. Sevilla: Thémata, 2013. Impreso. 53.
140 Eiade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso.
141 Choza, Jacinto. Filosofia de la cultura. Sevilla: Thémata S.L., 2013. Impreso. 54.
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(8000 ac - 6000 ac) y el arte esquematico (6000 ac - 3000 ac). Esto convierte este abrigo

en uno de los mas importantes del arte rupestre peninsular.

Figura 36: Abrigo Cueva de la Vieja 8.000-6.000 a. C.

Esta vez, nos encontramos ante un panel complejo y abigarrado, donde la perspectiva
viene ordenada por la figura central, que ha sido sefialada como un Chaman por autores
como Jorda!*?. Es muy probable que asi sea, si tenemos en cuenta el tocado de plumas
que porta, que es una figura itifalica, el inmenso tamafio de su figura, y su posicion y
actitud rigiendo la composicion. En cualquier caso, en los términos de Leroi-Gourham
podriamos decir que, como minimo, nos encontramos ante un referente de «valor
primordial»»!*3. De hecho, hay una réplica de esta misma figura justo detras, lo que refiere
a una reproduccion estilistica de este arquetipo en la prehistoria**. Y, aunque no es
posible saber el grado de consolidacion mitoldgica de este referente en la pintura, su
presencia y disposicién con un caracter rector se ajusta a la idea nooldgica del guia o

mentor'®®, referente mitico por excelencia en el camino del héroe.

Recordemos que este tipo de figuras en actitud dirigente, muchas veces en estado de
excitacion, ya estaban presentes en el Paleolitico. Eso significa que nos encontramos ante

una representacion que ha sobrevivido y evolucionado durante decenas de miles de afios

142 30rdan Montes, Juan Francisco. «Acéfalos, andrdginos y chamanes. Sugerencias antropologicas en el
arte rupestre levantino (Sureste de la peninsula Ibérica)»>. Anales de Prehistoria y Arqueologia 11.12
(1995): 59-77. Dialnet. 5 de abril de 2021.

143 | eroi-Gourhan, André. Prehistoria del arte occidental. Barcelona: Gustavo Gili. Impreso.

144 vale la pena atender a las razones expuestas sobre la designacion de figuras chamanicas en el articulo
de Ripoll, Eduardo. Pinturas rupestres de la Gasulla (Castell6n). Barcelona: Wenner-Gren Foundation for
Anthropological Research, 1964. Impreso. Véase también el libro Clottes, Jean; Lewis-Williams, David.
Los chamanes de la prehistoria. Barcelona: Editorial Ariel, 2001. Impreso.

145 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 34-49.
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Ilegando hasta nuestros dias. Lo interesante aqui es que, el arquetipo del chaman sera uno
de los arquetipos mas monoliticos de la historia. Por el contrario, esto no sucede de la
misma manera con el arquetipo del cazador en términos de mito, ni siquiera con el de la
Venus en términos religiosos. Dicho de otro modo, la actividad de cazar se puede
identificar sin ningun tipo de problema en cada periodo. Sin embargo, la funcion del
cazador diferird en sumo grado dependiendo de la cultura. La razén es que las
motivaciones, funciones sociales y cosmoldgicas del cazador no seran siempre las
mismas, asi como si lo seran las del chaman. Esa es la diferencia entre un arquetipico

monolitico y uno mas dindmico.

El resto de las figuras antropomorfas que podemos encontrar en la pintura, estan
dedicadas a la caza de manera practica. Son representaciones menores que, en su mayoria,
portan arcos en una actitud que se presenta naturalizada. Esto en si también nos lleva a
otra diferencia entre las figuras chamanicas y las de los cazadores. Para antrop6logos
como Clottes y Lewis-Williams'#®, se trata de representaciones que retratan estados de
trance. Mas alla de la polémica, que no tiene interés para la investigacion, cabe sefialar
que, al menos, es posible contemplar un pensamiento primordial tendente a lo
trascendental, lo que permite apreciar referentes nooldgicos que podrian haber influido
en los pensamientos religiosos y miticos que se dieron en el periodo clasico y de los que

si tenemos registros.
2.1.4. SANTUARIO DE PLA DE PETRACOS.

El arte rupestre presente en el Pla de Petracos, en Alicante, pertenece a los primeros
pueblos ibéricos asentados en torno a la agricultura. Conocido con la capilla Sixtina del
Neolitico, nos encontramos ante el estilo macroesquematico propio de este periodo, del
8000 a. C.

Lo destacable de este lugar son cuatro aspectos:

Primero, el estilo imaginativo de las representaciones cargadas de elementos expresivos
poco realistas dota a las pinturas de un caracter magico. Todos antropomorfos

representados son asexuados y muchas veces aparecen con los brazos alzados. Otro

146 Clottes, Jean y Lewis-Williams, David. Los chamanes de la prehistoria. Barcelona: Editorial Ariel,
2001. Impreso. 85-87.
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aspecto importante es que en las pinturas aparecen «serpentiformes)», formas onduladas
abstractas cuyo significado se desconoce. Su justificacion podria ser meramente
ornamental, pero eso no impide que cumplan una funcién simbélica'#’. Toda esta manera

de representar nuevamente remite a un imaginario.

Segundo, el tema representa un momento vital, lo que parece la catarsis de un rito de
paso. Nos encontramos, de facto, ante una novedad a la hora de expresar un momento de
éxtasis. Ademas, las diversas figuras que acompafian al referente en cuestion, tal como se
ve en la figura a continuacion, refuerzan la importancia del momento que se retrata,

recordando de manera notable a la pintura religiosa.

Tercero, la disposicion de las representaciones, aprovechando la geografia y retratando
un momento catartico, aunque suspendido en el tiempo, permite al espectador integrarse
como un miembro mas de la experiencia retratada. De algiin modo, la pintura representa
cierta performatividad que conecta el espacio real con el imaginario, tal como sucedia en
Lascaux. Dicho de otro modo, la experiencia que como espectador uno tiene ante la obra
es que ha llegado ante un ritual, que esta siendo realizado en aquel mismo lugar, en ese
mismo momento, por los seres antropomorfos que alli residen. A nivel de relato, es
significativo un avance que va mas lejos de la mera contemplacion, permitiendo un cierto
grado de integracion con la performatividad de la obra. Este avance expositivo y
episddico recuerda a la pintura que con posterioridad desarrollaran ciertas religiones,

presente habitualmente en los lugares dedicados a la performatividad del ritual®*®.

Como vimos, en Altamira la confeccion de las pinturas no respondia a la vida mundana,
sino a un pensamiento primordial y artistico. En Pla de Petracos, la representacion de la
cosmovision llega mas lejos, mostrando una actividad organizada que otorga al espacio
un relato cosmogonico. En el Paleolitico la referencia primordial, el animal, es lo que se
representa en la pintura. Sin embargo, en el Neolitico también se comienza a representar

la actividad cosmogonica, ya presente en las figuras de orden chamanico como hemos

147 as representaciones graficas se dan desde el Neolitico, las encontramos ya en Altamira y en Chauvet,
y siguen apareciendo en el Neolitico. Mas alla de su significado, puede decirse que son referentes que
perteneces a «estructuras significativasy>. Véase Leroi Gourhan, André. Simbolos, artes y creencias de la
Prehistoria. Madrid: Ediciones Istmo, 1983. Impreso.

148 Tal como nos recuerda Choza «el lenguaje ritual lo que convierte cada elemento indiferenciado y
caotico en elemento comunicable y comunicado, en significado compartido (...) puede ser un lenguaje en
las modalidades expresivas e imperativas, es decir, un lenguaje performativo, que es el de los rituales».
Véase Choza, Jacinto. Filosofia de la cultura. Sevilla: Thémata, 2013. Impreso. 48-49.
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podido ver. Pero Pla de Petracos deja a un lado lo natural y lo trascendental de la
naturaleza en general, para centrarse en lo natural y lo trascendental de lo humano®#°. Esto
nos permite percibir un avance hacia la posibilidad de conferir artisticamente lugares

dedicados a lo sagrado™®°.

Figura 37: Antropomorfos | Figura 38: Antropomorfos | Figura 39: Ascension del
en actitud de elevacion. Pla [ en actitud contemplativa. | Sefior.  Lanchares, A.
de Petracos. Pla de Petracos. (1620)

Tabla 10: Figuras en actitudes contemplativas, elevadas y de ascension.

2.2. EL CARACTER MITICO DEL NEOLITICO.

Lo destacable del Neolitico es que desde un inicio estan presentes las bases de la
representacion narrativa de orden pictérico. La representacion del tiempo suspendido, la
elipsis temporal y el caracter episodico'® presentes en el Paleolitico, se completan con la

representacion secuencial y del momento catértico. En si, todos estos elementos

149 Gomez-Taberna, José Manuel. «La caverna como espacio sagrado en la Prehistoria humanay>.
Publicaciones del Instituto de Etnografia y Folklore Hoyos Sainz 5 (1973): 111-127. Dialnet. 5 junio de
2021.

150 Gomez-Taberna, José Manuel. «Arte Rupestre Cuaternario. Connotaciones semanticas y rituales»».
Cuadernos de prehistoria y arqueologia castellonenses 13 (1987): 39-60. Repositori Universitat Jaume 1.
7 de julio de 2021.

151 Entendemos como representacion secuencial a las distintas acciones que pueden estar contenidas dentro
de un episodio. Un episodio puede ser una caza, y ésta se puede evocar mediante una sola imagen o instante
como en Chauvet, 0 mediante una secuencia de imagenes como en El Abrigo Grande de Minateda.
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narrativos permiten la reproduccion técnica de relatos a traves del arte rupestre y la

pintura en general.

A pesar de estas cualidades, no podemos encontrar nada que resulte objetivo en términos
narrativos. No existe un registro escrito ni ningun otro tipo de referencia que sirva para
comprender de manera categorica el significado de estas obras. Lo que en definitiva
refuerza su caracter alegorico inherente. Es posible que la abundancia de estas no tuviera
que ver tanto con la necesidad de legar un conocimiento concreto, que con difundir un
contenido primordial que pudiera sustentar un pensamiento, un imaginario, una noosfera.
Hay que tener en cuenta que para las sociedades de principios del Neolitico tampoco era
posible otra cosa a nivel de registro, puesto que el arte parietal y mobiliar era lo mas
avanzado de lo que disponian a este respecto. Seria 16gico pensar que para ellos esta
limitacion objetiva estaba presente y, sin embargo, no dejaron de convivir y difundir este
arte durante miles de afios. Por tanto, la funcién alegorica y paradigmatica de las pinturas
debia ser suficiente. En definitiva, formaban parte de un «sistema cultural>» con sentido
comun para una «concepcion del mundo»°2. Y esto, probablemente les permitia tomar
conciencia de si mismos respecto a su contexto, a través de précticas que, como el arte,

ayudarian a desarrollar una organizacion de su existencia en sentido cosmolégico.

Es obvio que, ademas de estas artes, existirian otras formas de transferir conocimientos
por medio de la oralidad, la gestualidad y otras formas de transferencia de informacion;
y que, a su vez, los relatos y los mitos también se difundirian de esta manera. Pero para
que esto pudiera ser comunicado y asimilado, seria necesario un acervo nooldgico capaz
de compartirse: un imaginario colectivo. A tal efecto, por un lado, vemos como durante
el Neolitico los estilos se vuelvan cada vez mas monoliticos en amplios espacios
territoriales'®3; por otro, se pueden identificar diversas figuras arquetipicas que han
sobrevivido hasta nuestros dias, como el cazador, el chaman y la Venus que analizaremos

en el punto siguiente.

152 Choza, Jacinto. Filosofia de la cultura. Sevilla: Thémata, 2013. Impreso. 129-156.

158 En1a peninsula ibérica se dan el arte levantino, esquematico y macroesquematico. Véase Hernandez,
Mauro S. «Arte Macroesquematico vs. Arte Esquematico. Reflexiones en torno a una relacion intuiday».
Del neolitica I’edat del bronze en el Mediterrani occidental. Estudis en homenatge a Bernat Marti Oliver.
TV SIP 119 (2016): 481-490. Impreso. Véase también Mateo Saura, Miguel Angel. «Arte Levantino
adversus pintura esquematica»». Quaderns de prehistoria i arqueologia de Castell6. 22 (2001): 183-211.
Dialnet. 4 de febrero de 2021.
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Por ultimo, es significativo como en el Neolitico volvemos a encontrar espacios artisticos
para la reunion, lo que habitualmente se denomina en la jerga rupestre como “‘santuarios”.
En muchas de las ocasiones este tipo de acepcidn resulta discutible, pero en otros la
presencia de lo fantastico y la disposicion misma de la obra permiten apreciar un
pensamiento mitico en sumo grado. Un claro ejemplo de ello es Pla de Petracos. Aqui,
como en Altamira, encontramos que la pintura ha sido realizada pensando en el espacio
y con un carécter evocador. Sin embargo, la estructura de Petracos nos recuerda a un
retablo, en donde cada figura se encuentra en su encasamiento formando parte de una
misma representacion. Otra novedad es la eleccién del momento narrado. Ya no nos
encontramos ante la antesala del suceso ni ante la representacion sin tiempo alguno.
Estamos frente a la plasmacion de lo algido, del climax, lo que de nuevo nos lleva a la
representacion propia de la pintura mitica y religiosa que acontecera a partir de la Edad

Antigua de manera notoria.

i
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Figura 40: Pla de Petracos. Término municipal de Castell de Castells, Alicante. 8.000 a. C.

En casos como este, es posible pensar que nos encontramos ante lugares «centrales»>
dedicados a lo sagrado o, como minimo, ante la plasmacién de una cosmovision. Esto

154 Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 32-40
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cristalizard en el Calcolitico, el periodo donde surgiran la escritura, las primeras

civilizaciones y la configuracién de los primeros templos.
La capacidad narrativa del Neolitico

Por ultimo, cabe destacar que, en términos de relato, el pensamiento neolitico era capaz
de producir y procesar narrativas. En si, eso conlleva diversas repercusiones mitico-

cognitivas que merece la pena tener en cuenta.

Primero, contemplar la suspension temporal en la narrativa, como sucede en Altamira,
permite evocar pensamientos y sentimientos. Esto conlleva el desarrollo de un imaginario
colectivo del que participan tanto el creador como los espectadores. Cabe sefialar que las
pinturas de Altamira fueron realizadas por una seleccion de artistas durante periodos
extensos de tiempo™®®, no por la totalidad de quienes alli residieron durante miles de afios.
Esto nos permite contemplar la expresividad selecta de una interioridad compartida por
diferentes grupos humanos, manifestada en las pinturas. En definitiva, se muestran una
serie de referentes que maravillaron a los pobladores de Altamira, y la aprehension de
estos les fue posible gracias al arte!®,

Segundo, presenciar una elipsis temporal, tal como ocurre en Chauvet, pero también de
manera amplia en la representacion neolitica, apremia al espectador a imaginar qué
sucedera después. Eso significa que este recurso narrativo solo podia realizarse teniendo
consciencia de su cualidad expresiva y atendiendo a la capacidad de un publico que puede
proyectar la accion a través de su propia imaginacion. Por tanto, para que exista la elipsis
es necesario comprender lo que es la narracion de una accién, tanto para el creador como
para el espectador. Cognitivamente, requiere la capacidad de imaginar®®’. En el caso de

los pobladores del Neolitico, eso que se imagina puede provenir de su relacién con la

155 saura Ramos, Pedro Alberto. El Amanecer del Arte. Madrid: Universidad Complutense de Madrid,
2017. Impreso.

156 Segun los autores que defienden la ««magia de la caza»», como Reinach, Bégouén, Breoil o Ainé, estas
pinturas se realizaban con una intencion «utilitaristay> resultado del pensamiento de aquellos pobladores,
como una préactica para incidir sobre la caza. Véase Le Comte Begouen, Par M. «La magie aux temps
préhistoriquesy>. Mémoires de [’Académie des sciences, inscriptions et belle lletres. 12.2 (1924). 417-432.
Impreso.

1571 a capacidad de imaginar es una actividad racional que conlleva unos «costes y unos beneficios)» para
la adaptacion al medio natural. Dominguez Rojas, Ana Lorena. «¢Aproximacion al concepto de atencion
desde la perspectiva del enactivismo»>. Revista Iberoamericana de Psicologia.11.2 (2018): 9-18. Impreso.
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naturaleza como sucedia en el Paleolitico, pero también de una noosfera que evoluciona

y que debe permitir su supervivencia.

Tercero, la representacion secuencial que podemos apreciar en el Abrigo Grande de
Minateda describe una serie de sucesos en una secuencia de diversas acciones, 1o que en

158

definitiva es una «narracion»» Esta obra parietal es la primera prueba de una

representacion narrativa completa neolitica.

Por ultimo, la representacion de la catarsis, tal como apreciamos en Pla de Petracos,
sefiala uno de los momentos vitales de la existencia, el instante cuando sucede una
«transformacidny» vital y espiritual: el transito de la gestacion al nacimiento, de la vida a
la muerte, de la nifiez a la adolescencia. Y, al menos, las mas significativos de estas
«transiciones cosmicas»®® suelen celebrarse o conducirse a través de ritos de paso,
incluso hoy en dia. Este momento, en términos de relato, es lo que se conoce también
como «umbral»!° aunque en lo que al monomito se refiere, estas transformaciones van
mas alla de lo vital para situarse también en el orden cosmogonico. Eso quiere decir que
puede haber un rito de paso asociado a la madurez, pero también lo habra para
«transformarse»» en cazador. Y atravesar este umbral no tendra aparejado un acicate
bioldgico, sino que tendra que ver con el desarrollo de ciertas habilidades y la
comprension ontoldgica del significado de la caza para la poblacion a la que se

pertenezca.

2.3. ARQUETIPO Y FUNCION DEL HEROE EN EL

NEOLITICO.

Nuevamente, no encontramos registros en el Neolitico que de manera empirica refieran a
héroes concretos. De todos modos y como vimos con anterioridad, existen referentes
primordiales que se repiten de manera constante, como el animalario, los cazadores, los
chamanes, las Venus y las quimeras; a los que se suman unos cuantos mas, como las

recolectoras y las representaciones antropomorfas en actitudes costumbristas.

158 «Contar, referir lo sucedido, o un hecho o una historia ficticios»>. Véase Real Academia Espafiola.

Diccionario Lengua Espafiola, s.f. RAE. 17 de julio de 2021.

159 Gennep, Arnold van. Los ritos de paso. Madrid: Alianza Editorial, 2013. Impreso. 22.

160 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 11.
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Figura 41: Cueva del Cogull. Las Garrigas, Lérida. 8.000-5.000 a. C.

De todos modos, en el Neolitico si encontramos una profusion considerable de miles de
registros artisticos, de tal modo que resulta posible apreciar un interés en ciertos referentes
a la hora de “retratar” la idiosincrasia prehistorica, lo que revela la definicion de un
imaginario colectivo suficientemente extendido. En particular, dentro de estas figuras
podemos destacar cuatro: el cazador, la recolectora, el chaman y la Venus. En cualquier
caso, a diferencia del Paleolitico, en el Neolitico estas figuras destacan por adoptar una
actitud activa frente al medio natural, definiendo su relacion con el medio a través de
actividades organizadas y de desarrollos técnicos que se aprecian en la vestimenta y los
utiles para la recoleccion y la caza, que se representan de manera mas profusa y detallada.
De todos modos, si en el Paleolitico el arquetipo referente primordial era el animal, en el

Neolitico lo sera el cazador. Por consiguiente, esto tiene importantes repercusiones:

Como pudimos ver en el Paleolitico, si existe un pensamiento trascendental se da a través
de la naturaleza misma, de la que el ser humano es espectador en su mayoria. Sin
embargo, en el Neolitico el protagonismo se desplaza a lo antropomorfo, por lo que el
cazador pasa a ser también un referente per se. Eso significa que a nivel trascendental hay

una antropomorfizacion en el pensamiento mitico que, como veremos a lo largo de esta
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investigacion, es una tendencia que llega hasta nuestros dias*®. Eso significa que, en lo
que se refiere al arquetipo del héroe, el cazador pasaria a ser la figura heroica de mayor
relevancia para las poblaciones de principios del Neolitico. Como tal, es quien pone en
riesgo su vida, enfrentandose a las adversidades del medio natural, permitiendo la
prosperidad y la supervivencia de la poblacion a su cuidado gracias a sus cualidades
extraordinarias'®?. Eso significa que podriamos encontrarnos ante un referente heroico

genérico o, al menos, ante un antecedente.

Ademas, el cazador en si, al participar de la vida y la muerte, también lo hace del
pensamiento mitico a nivel existencial. Esto tendrd importantes connotaciones en lo que
se refiere a la concepcion del héroe que se dara a partir de la Edad Antigua, en donde no
solo lo sera por dominar el medio fisico, sino por participar de lo sagrado al hacerlo®3,
De hecho, esta cualidad ya se representa en el arte rupestre Neolitico, en donde
encontramos la presencia de lo chamanico y de ritos de paso en las escenas de caza,

confiriendo cualidades alegoricas a la actividad representada.

La siguiente figura que aparece, aunque no de manera notoria, es la recolectora o el
recolector. Hay distintas representaciones a este respecto, lo que significa que esta
actividad ameritaba ser representada, aungque obviamente no con el mismo valor que la
caza. En cualquier caso, esta actividad con el tiempo pasara a formar parte de los mitos.
Por ejemplo y como veremos, en la cultura celta la recoleccion adquiere un sentido

magico que se asocia a la actividad druidica®*.

La otra figura que a nivel arquetipico es fundamental es la Venus. Y, aunque desde el
Paleolitico esta figura es mayormente representada por el arte mueble, su profusion es
notoria. Ademas, el estilo similar de las distintas representaciones que podemos encontrar

revela un referente mitico destacado con raices ancestrales.

161 | a dominacion de la naturaleza ha sido uno de los principales quehaceres de los seres humanos, y eso
ha tenido repercusiones positivas y negativas para la existencia humana que analizaremos conforme avance
la investigacion. Véase Sanmartin, José. Tecnologia y futuro humano. Barcelona: Anthropos. Impreso.
162 | o extraordinario esta presente en toda la obra de Campbell. En concreto se puede tener en cuenta a
partir de la pagina sefialada. Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad
de México: Fondo de Cultura Econémica. 1959. Impreso. 11.

163 Gennep, Arnold van. Los ritos de paso. Madrid: Alianza Editorial, 2013. Impreso. 274-275.

164 Bartolotti, Alessandra. Mitolog/a celta y nordica. Barcelona: Ediciones Robinbook S.L., 2011. Impreso.
39-40.
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Teniendo en cuenta que uno de los principales ritos de paso es el parto®®

, ¥ ante todo
estas figurillas refieren a la maternidad, y que ya en el Neolitico encontramos las primeras
referencias de cultos al respecto, se puede afirmar que nos encontramos ante un referente

arquetipo paradigmatico de un orden superior.

Figura 42: Diosa Madre. Catal Hiyuk, en | Figura 43: Escultura de la fuente de
Anatolia Centra. 6000-5.500 a. C. Cibeles (Madrid) 1977. Roberto Michel.

Tabla 11: Representaciones de Venus en el Neolitico y la actualidad.

En el caso de la representacion de la Venus de Catal Hiylk, se hace posible considerar
un precedente de los cultos a la diosa madre. Existe polémica sobre si esta figurilla
representa una deidad, lo que si que parece probable es que inspiraba algun tipo de culto
doméstico. De hecho, en el asentamiento de Catal Hiylk no parecen encontrarse
santuarios al respecto, pero si hay innumerables representaciones alegdricas que sugieren
una organizacion religiosa y secular de gobernanza matriarcal'®. Esta figurilla
arquetipica, no fue la Unica diosa madre encontrada en la urbe Catal Hlyik, lo que remite
a un imaginario comun de sus pobladores. Esta, en concreto, esta custodiada por dos
felinos, lo que llevé a denominarla la Cibeles Catal Hilyiik'®”. Acertada o no esta ultima
apreciacion, al menos estilisticamente si hay una conexion estética que, aunque

posiblemente casual, no deja de sustentar un imaginario. ElI hecho de que exista esta

165 1hid. 86-92.

166 Soja, Edward W. Postmetrdpolis: estudios criticos sobre las ciudades y las regiones. Traficantes de
Suefios, 2008. Impreso. 70-90.

167 Mayor, Teresa M2 La imagen de la mujer en la Prehistoria y en la Protohistoria. Revista de
Claseshistoria 236 (2011): 1-22. Dialnet. 9 de mayo de 2021.

78



coherencia arquetipica, aun siendo fortuita, denota nuestra predisposicion a lo

paradigmatico.

En términos heroicos, la Venus representa un arquetipo claro, el de la diosa madre!®®,
Esta concepcion permite adicionar otras, como el cuidado y la guia de la descendencia

con propositos vitales y ontoldgicos.

La siguiente figura arquetipica con caracteristicas heroicas que nos encontramos es la del

chaman. Lo destacado de este referente primordial es lo siguiente:

Primero, en el arte parietal suele aparecer con atuendos distintivos, con plumas la mayoria
de las veces y en posiciones antinaturales y/o de excitacion. Estas caracteristicas, las
encontramos en la mayoria de las representaciones neoliticas, lo que significa que
responden a un arquetipo con un cardcter monolitico, asimilado en un imaginario

colectivo comin mas o menos extendido.

Segundo, al chaman se le confiere la capacidad de ritualizar la actividad representada. De
hecho, en todas las pinturas que aparece se presenta en una actitud neuralgica, dirigiendo
ritos de paso o protagonizando escenas de caza, sirviendo de nexo entre el mundo natural
y un posible pensamiento mitico a través de un posible trance!®®. Por tanto, la presencia
del chaman manifiesta un contexto cultural donde se hace necesaria la figura de este tipo
de guia, no solo para la supervivencia del grupo con un caracter vital, sino como requisito
necesario para dotar de un sentido ontoldgico a estas actividades. La representacion en
las pinturas de estas dos dimensiones, la de la caza como actividad vital para la
supervivencia (exterioridad) y la de la caza como actividad cosmogonica (interioridad),
confieren a esta actividad un sentido mitico. En lo que al monomito se refiere, esto es
equiparable a la cualidad principal que permitira a distintos mentores guiar al héroe para
superar los retos en su «exterioridad>» desde su «interioridad»*’°. Por tanto, ya es posible
identificar en la figura del chaman los rasgos que podrian haber influido en la concepcién

primordial del arquetipo del «guia>, necesario para el camino del héroe.

168 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econdmica. 1959. Impreso. 167-176.

169 Ibid. 87-90.

170 £ el monomito, el momento en que se presenta el primer guia, es en el estadio que se conoce como ««la
llamada a la aventura», este guia 0 maestro, muchas veces tiene caracteristicas similares a la del «guia de
almas»»>. Véase Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econémica. 1959. Impreso. 36-40.
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Como ya hemos visto, esta representacion del chaman como orientador de la existencia
permitiria, a su vez, la configuracion de una vida «paradigmaéticay> que garantizaria la
supervivencial’t. En este sentido, para las sociedades arcaicas la vida ritualizada se
presenta como probablemente el mejor método de adaptacion al medio, al permitir
transferencia de conocimiento de manera continua. Ese probablemente era el papel del
chamén: facilitar los conocimientos para asegurar la vida. Al contrario de lo que se pueda
pensar, la evolucion constante de las actividades humanas en la prehistoria podia

constituir un riesgo frente a la vida ritualizada, ciclica, en torno a lo sagrado*2.

Quizas por esta razon, la figura del chaman o del maestro, del guia, sea uno de los
arquetipicos presentes en todo relato de manera indisoluble, porque forma parte de
nuestra existencia de manera intima desde que nacemos hasta que morimos, y es
imprescindible para la evolucién de nuestra interioridad en relacion con la exterioridad.
La presencia de este arquetipo en los relatos, de alguna manera permite identificarnos con
la existencia de las poblaciones primitivas, acercando sus problematicas a las nuestras a
través de un imaginario que pivota sobre esta figura, y que hoy también puede ser
representada desde lo sagrado hasta lo secular, como por ejemplo a partir de la figura del

maestro.

Por tanto, aunque tampoco podemos encontrar héroes o heroinas representadas en el
Neolitico, si podemos encontrar arquetipos que pueden participar de la heroicidad al ser
figuras paradigmaticas en un sentido mitoldgico. De hecho, esta continuidad y evolucién
arquetipica que se da desde el Paleolitico al Neolitico, que se desarrollara en sucesivas
Edades, permite apreciar en un sentido nooldgico cdmo el imaginario colectivo se va
ampliando, modificando y perfilando en torno a la figura del héroe, tal como sefialamos

en la hipétesis.

Esto se aprecia notablemente en lo que respecta al cazador. Como podremos comprobar,
el arquetipo heroico genérico de esta figura sera también uno de los principales referentes
de la mitologia, del mismo modo que también lo serd el del chaman. Sin embargo, a
diferencia del segundo, su aprehension arquetipica se modificard de tal modo hasta

llegados a la Edad Contemporanea que, dificilmente, se podrd equiparar

71 Mircea, Eliade. El mito del eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008.
Impreso. 40.
172 Ego explicaria la razén de que en la Edad Antigua la concepcion del héroe parta de lo sagrado.
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cosmogonicamente la esencia del cazador arcaico con la esencia del cazador industrial.

Tampoco la funcién social de uno u otro respondera a los mismos intereses humanos, ni

ocuparan el mismo lugar en el orden social de sus respectivas sociedades.

PERIODO NOOSFERA REFERENTES ARQUETIPOS FUNCION
DESTACADOS

Paleolitico. Naturaleza, Lascaux, Chauvet, Chaman, Venus. | Veneracién de
Fecundidad. Altamira. la naturaleza.

Neolitico Naturaleza, Abrigo  Grande  de | cazador, Dominacién de
Caza, Minateda, Barranco de | Chamaén, la naturaleza.
Fecundidad, los Grajos, Cueva de la | venus,
Mito. Vieja, Pla de Petracos. recolectora.

Tabla 12: Tabla arquetipos del Paleolitico al Neolitico.
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3. EL HEROE EN LA ANTIGUEDAD |I.
A PARTIR DEL CALCOLITICO

El primer relato de la Antigliedad del que tenemos registro escrito se corresponde a la
Epopeya de Gilgamesh (2.800 a. C.). En este mito, ya estan presentes los rasgos que
caracterizan la mitologia hasta nuestros dias y, en especial, hasta la llegada de la
ilustracion. En general, encontramos una representacion de la cosmogonia que sera
caracteristica de la Edad Antigua y del camino del héroe en general. Como consecuencia,
en este periodo aparece ya una parte de los héroes que formaran parte de la cultura de

manera indisoluble, llegando su influencia hasta nuestros dias.

Otra cualidad relevante y comdn de los mitos del Calcolitico es que tratan de explicar el
origen del mundo. Como explica Eliade, se refiere al «tiempo primordial», «ab
origine»*™, al tiempo antes del tiempo, «ab initio», al periodo originario antes del
surgimiento del mundo tal y como conocemos. Esta idea es la base de la cultura que
definird la organizacion social «en torno a lo sagradoy>, en predisposicion a la
reproduccion mitica en los aspectos vitales y trascendentales de la vidal’®. Servira, en
definitiva, para la base de la vida ritualizada que sera ejemplar durante este periodo y en
el siguiente. Probablemente, también lo era hasta cierto punto en periodos anteriores, pero
gracias a los vestigios que podemos encontrar en lugares como Uruk o Egipto, méas los
textos legados, sabemos que durante el Calcolitico es cuando el pensamiento mitico y
religioso se organiza. La vida en torno a lo sagrado ya no sucedera solo por medio de una
existencia paradigmatica, también lo sera a través de la institucionalizacién de lo

sagrado’.

173 Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 72.

174 Mircea, Eliade. EI mito del eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008.
Impreso. 40.

175 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso. 89-91
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Figura 44: Retrato de una procesién en honor a Opet en Templo de Karnak (Egipto).

Los ritos de paso se registran, por ejemplo, en Egipto. De este modo, el chaméan pasara a
ser sacerdote y se estableceran tres nuevos Ordenes: «gobernantes, guerreros y

productores»» 1’6,

Entre los gobernantes aparecen el rey y el sumo sacerdote. En muchos de los casos, el
sumo gobernante también serd el sumo sacerdote, como sucede con los faraones!’’,
aunque con el paso del tiempo tenderan a diferenciarse, conectando con lo sagrado y el
poder de distinta manera. Dicho de otro modo, conforme pasen los siglos, los sacerdotes
regiran la existencia sagrada de los pueblos mediante la institucionalizacion de la religion,
mientras que las monarquias resultantes gobernardn en representacion de lo divino
justificando un orden filial y mitico, algo que continuara hasta el final de la Edad Media.
En este sentido, en el Calcolitico ya encontramos los primeros relatos que justifican la
ascendencia divina en el origen de las monarquias, como sucede con Heracles!’®, cuyo

mito lo sitia como el primer rey de Esparta.

176 |bid. 91-92.

L Alegre Garcia, Susana. Dioses, mitos y rituales en el Antiguo Egipto: una panoramica de las creencias
religiosas en el Egipto faradnico. Madrid: Dilema. 219-221.

178 Castillas, J. M. «Muerte y funerales en la monarquiay>. Polis: revista de ideas y formas politicas de la
Antigliedad 5 (1993): 23-57. Dialnet. 17 febrero de 2021.
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Por tanto, ya desde el mismo origen de la figura del héroe, su arquetipo cumple una
funcién intrinseca al imaginario colectivo de su contexto historico. Y esa funcion, como
veremos a lo largo de esta investigacion, no siempre serd la misma. De hecho, como
pudimos ver anteriormente, cada epoca tiene sus propios referentes miticos. Recordemos
que, en el Paleolitico, el animal ocupa el maximo lugar en la representacion cosmogonica,
adquiriendo, en algunos de los casos, un probable valor totémico. Sin embargo, en el
Neolitico cambia el relato y el animal pasa a ser subyugado por el cazador, que se

convierte en el nuevo referente primordial.

En cualquier caso, la naturaleza sigue formando parte del sustrato mitico y religioso,
sobre todo en un orden divino. Por ejemplo, para los griegos, elementos naturales de
primer orden como el sol, el rio o la montafia, pueden ser dioses, como Escamandro, el
rio fluia ante la ciudad de Troya. Para los celtas y los hinduistas, su pensamiento sagrado
es animista, lo que significa que cualquier elemento de la existencia natural, como los
arboles'’, los animales y otros elementos poseen espiritus, que segin su magnitud

pueden llegar a ser de orden divino.

3.1. EL REGISTRO NARRATIVO A PARTIR DEL

CALCOLITICO.

Hasta este momento de la investigacion, la aproximacion a la cuestion de los arquetipos
solo podia hacerse a través del estudio del arte. Tampoco era posible hablar ni de mitos
concretos ni de héroes que los protagonizaran. En nuestra opinién, eso no impedia
apreciar la capacidad narrativa, tal como hemos justificado, ni la referencia a un

pensamiento mitico.

Sin embargo, a partir de este momento, ya podemos estudiar a los héroes en si, de tal
modo que como adelantamos en la introduccion de la investigacion, el analisis arquetipico
correspondiente a cada periodo, lo realizaremos a partir de los mismos. Eso significa que
ya no vamos a justificar, como en los capitulos anteriores, la presencia de referencias
heroicas, porgque ya podemos estudiar a los héroes de manera concreta. Consideramos que

seria reiterativo e innecesario reproducir estudios del mito y del arquetipo que ya han

179 Bartolotti, Alessandra. Mitolog/a celta y nordica. Barcelona: Ediciones Robinbook S.L., 2011. Impreso.
56-58.

85



realizado otros autores de manera notable, como Campbell, Eliade, Choza, Graves o Jung.
En cambio, proponemos un estudio mas conciso a partir de los héroes y sus relatos, que
nos permita el estudio arquetipico de cada uno de ellos, respecto a la periodicidad a la

que pertenecen.

Por consiguiente, lo que proponemos es un estudio de las caracteristicas nooldgicas de
distintos héroes, de modo que esto nos permita entender su funcion respecto al imaginario
colectivo del que surge. Eso significa que, salvo en el caso de Odiseo, no vamos a repasar
el mito desde una perspectiva literaria, sino que vamos a centrarnos en los rasgos
paradigmaticos. Eso nos permitird, en los Gltimos capitulos de la tesis, abordar el
propdsito que da titulo a esta investigacion: ElI héroe en el imaginario colectivo.
Aproximacion arquetipica desde los primeros relatos hasta las industrias de la

comunicacion y culturales.

Respecto a la inclusién de los héroes de la mitologia griega en este capitulo y no en el
siguiente, responde a cuestiones cosmogonicas Y literarias que se deben tener en cuenta.
Primero, Homero y otros autores como Hesiodo o Pisandro de Camiros escribieron sus
poemas a partir de la tradicion oral existente, que es anterior a la difusion de sus propios
textos'®, Esto es, sus relatos pertenecen a las «fases literarias del desarrolloy»!8! mitico

cuyas narrativas anteriormente se habian difundido exclusivamente de manera oral*®?,

Segundo, la cosmogonia de la mitologia griega no evoluciond lo suficiente con la llegada
del pensamiento axial, entre el 800-200 a. C., a pesar de que estos mitos comenzaran a
difundirse por escrito a partir del siglo VIII a. C. Eso significa que, mientras progresaron
sistematicamente las cosmovisiones del tiempo-eje, la cosmogonia griega perdurdé un
tiempo hasta que paulatinamente se extinguio su legitimidad como axis mundi, para pasar
a formar parte del folclore. De hecho y como veremos a lo largo de esta investigacion,

este fendmeno es comun a la mitologia en términos generales. Lo habitual es que en el

180 Torres Guerra, José B. «Teoria oralista y andlisis oral»». Cuadernos de Filologia Clasica (Estudios
Griegos e Indoeuropeos) 4 (1994): 257-300. Revistas UCM. 3 de abril de 2021.

181 Tal como sugiere Campbell, esta etapa del mito viene precedida del momento mitogenético que da
origen a diversos relatos desarrollados de manera oral, dando lugar a las «fases literarias del desarrollo»».
Véase Campbell, Joseph. Las Méascaras de Dios: mitologia creativa. Madrid: Alianza Editorial, 1992.
Impreso. 571-612.

182 Habitualmente y en la Antigliedad en especial, las «fases literarias del desarrollo> de los mitos vienen
precedidas de largos «periodos oralesy> donde se configura el mito. Ibid. 574-579.
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universo noologico de la cosmogonia hegemonica perduren rasgos, relatos y referentes

de otras creencias que sobreviven en el imaginario colectivo, en las tradiciones.

Por ultimo, podriamos haber elegido otros héroes en muchos de los casos. Sin embargo,
eso no hubiera determinado el resultado de manera significativa, en tanto que los héroes
escogidos son representativos arquetipicamente del periodo del que forman parte. La
razon es que estos son productos culturales que pueden diferir unos de otros en aspectos
como el carécter o la motivacion. De todos modos, al ser referentes paradigmaticos,
responden a ideas clave del imaginario colectivo al que pertenecen. En cualquier caso, al

final de esta investigacion ofreceremos una tabla con referencias arquetipicas afines.

En consecuencia, este estudio no pretende analizar las singularidades de cada héroe, sino
una serie de rasgos esenciales que permitan la mayor aproximacion posible a la entidad

nooldgica de este, seglin su cosmogonia.

3.1.1. LA EPOPEYA DE GILGAMESH. EL PRIMER

RELATO.

Gilgamesh es relevante para esta investigacion, no solo por tratarse del primer héroe del

que tenemos registro, sino por lo que a continuacion vamos a exponer:

Primero, es un héroe con una referencia histérica real y constatable. De hecho, sabemos
de su existencia gracias a los textos administrativos legados por los sumerios, en concreto
gracias a las listas reales registradas por estos'®3. Es asi como sabemos que la Epopeya de
Gilgamesh'®*, escrita en numerosas tablillas en el 2800 a. C., posee un referente real que

ha sobrevivido en forma de mito.

Es una suerte que este primer relato nos llegue con una base historica, ya que nos permite
entender la importancia de la mitologia como forma de transferencia de conocimiento,
que es algo que hemos venido defendiendo en la investigacion. De este modo, podemos
comprender lo que supone para el imaginario colectivo un relato como el de Gilgamesh.

A este respecto, nadie sabe quién era el personaje real; sin embargo, si sabemos quién era

183 Entre estas listas, también encontramos enumeraciones de dioses, presagios, animales y todo lo que
consideraban importante para la perduracién de su cosmogonia. Véase Sanmartin, Joaquin. Epopeya de
Gilgames, rey de Uruk. Madrid: Editorial Trotta. Impreso. 31-32.
184 1.

Ibid.
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el Gilgamesh mitico. Su personaje inspir6 un relato que no consiguieron otros reyes. Se
volvié «ejemplary para su contexto cultural'®. Esta es una de las capacidades del mito
que evoluciona al ponerse por escrito, frente al mito que debe ser contado. La conducta
paradigmatica, que hasta el momento habia servido para sustentar creencias y
conocimientos, ahora se ve complementada con el registro escrito, que permite ofrecer
modelos para la existencia mas concretos y duraderos. Esto conlleva un cambio de
paradigma que afecta a la noosfera, en tanto que el pensamiento mitico y religioso se
organiza en torno a lo que Choza denomina la «revelacion originaria»»'8. Hay una verdad
cuya cosmogonia ahora puede ser manifestada a través de los textos, lo que a su vez
permite su supervivencia mediante la «constitucion de una ortodoxia»»'8’. Como
consecuencia, hay una institucionalizacion del pensamiento mitico y religioso. Y es en
este contexto donde surgen los primeros héroes de los que tenemos conocimiento, siendo

el primero de ellos Gilgamesh.

En este sentido, Gilgamesh es una representacion de la soberania monarquica ligada a lo
sagrado, rasgo fundamental de las organizaciones sociales que se daran a partir de este
periodo.

Otro aspecto arquetipico de Gilgamesh es su cualidad ontoldgica. Es cierto que no nos
encontramos todavia ante un semidiés, como sucedera con otros héroes del mismo
periodo. Sin embargo, rivaliza con los dioses y sus monstruos, participa de su universo,
y puede incluso alcanzar la juventud eterna, aunque finalmente no lo consigue. De hecho,
esa es su tragedia y también su «revelaciony. Y solo al final del camino, cuando
comprende el alcance de su existencia, su sentido'®, es cuando se convierte en un
auténtico héroe, y no en el villano que parecia destinado a ser. Es en ese momento, cuando
logra comprender el valor de la vida en general, empatizando con el sufrimiento de los
demas, de su pueblo. Y es entonces, al traspasar este ultimo umbral, cuando se convierte

en un héroe capaz de llevar la justicia a su pueblo®®®, transformandose en un modelo

185 Segun Eliade, el hecho histérico no suele subsistir mas de ««dos o tres siglos en la memoria popular»,
mientras que el mito si puede lograrlo gracias a su «ejemplaridady»>. Véase Mircea, Eliade. El mito del
eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008. Impreso. 40-58.

186 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso. 26-26.

187 1bid. 248-249
188 Campbell, Joseph; Moyers, Bill. EI Poder del mito. Barcelona: Emecé Editores, 1991. 21-21.

189 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 194-196.
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«ejemplar»» y no en un tirano. En realidad, esa es la Unica inmortalidad que puede

alcanzar, trascendiendo su propia existencia para convertirse en mito Util para el resto!®,

Lo relevante de este relato es que, incluso siendo el primero del que tenemos constancia,
no trata de la simple enumeracion de una serie de hazafias, sino que nos encontramos ante
la narracion de una existencia cuyos retos solo pueden ser auténticamente superados
desde el conocimiento interior. Dicho de otro modo, en general, no hay héroe que no
tenga un conflicto interno que le impida avanzar; y superar dicho umbral es lo que permite
vencer los obstaculos de la exterioridad®®!. Y, precisamente es esto lo que conecta al héroe
con lo mundano, lo que le convierte en un modelo plausible para la existencia humana,
pues es en este camino interior donde todos nos hacemos iguales, por muy distinta que
sea nuestra exterioridad!®?. De hecho, Gilgamesh es capaz de actos extraordinarios y de
participar de lo divino, pero eso no le sirve de nada. Lo que le convertird en un referente
ejemplar inmortal, sera su capacidad de identificacién y empatia con la realidad del

comun de las personas.

En cualquier caso, Gilgamesh ofrece un contenido heroico que sirve para sustentar una
idea de la justicia y de la administracion de esta, con un caracter jerarquico que se ampara
en su propia figura. De este modo, su epopeya sustenta la idea de una organizacion social
que institucionaliza el poder real bajo el amparo de los dioses. De hecho, en el relato esto
ni se cuestiona, esa organizacion social ya existe de manera natural. En ningin momento
se reflexiona sobre la necesidad de tener un rey o no, se da por hecho, lo que se cuestiona
es su moralidad. Eso significa que reyes podia haberlos de muchos tipos, como atestiguan
las listas reales sumerias, pero solo aquel que llegara a ser «ejemplar> podia pasar a

formar parte del mito.

Esto tiene una consecuencia mitica muy relevante, porque si bien Gilgamesh se vuelve

un personaje mitico a través de su propia existencia; su relato, mitifica la figura de la

190 Esta es la caracteristica fundamental en la mitificacion de los personajes histéricos que logran sobrevivir
al paso de los siglos, como por ejemplo el Cid o el Rey Arturo, que estudiaremos mas adelante.

191 £ la obra de Joseph Campbell, paralelo al camino del héroe esta el camino cosmogénico, parejos a los
umbrales de la exterioridad. Superar estos umbrales son los que realmente elevan al héroe interiormente,
capacitandole para superar los retos externos, los del camino del héroe. VVéase Campbell, Joseph. El héroe
de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica. 1959. Impreso.
144-208.

192 Campbell, Joseph; Moyers, Bill. EI Poder del mito. Barcelona: Emecé Editores, 1991. 21
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realeza desde una perspectiva ontoldgica. Es probable que por esta razon, realeza y mito

se relacionen de manera intima durante este periodo y los venideros.

Por tanto, el arquetipo de Gilgamesh define un arquetipo que cumple una funcion social
que institucionaliza el poder, confiriéndole una “realidad mitica”. A tal efecto, su figura
auna dos principios fundamentales del héroe clasico, su capacidad de gestionar la vida en

general y de conectarla con lo sagrado.
3.1.2. HERCULES. EL HEROE CIVILIZADOR.

Heracles, es un tipo de héroe bastante paradigmatico. Es un héroe cuyas cualidades
pueden remontarse a la idiosincrasia neolitica. Su predisposicion es la dominar las fuerzas
de la naturaleza, un proposito existencial valido incluso hoy en dia. Por esta razon se
considera el «héroe civilizador por excelencia»»'%. En este sentido, es cuanto menos
significativo que esto sea lo que le lleve a convertirse digno del Olimpo, superando las

famosas 12 pruebas, entre otras muchas hazafias.

Hércules, al igual que otros héroes que surgiran a partir del Calcolitico, posee ascendencia

divina. En este caso, su padre es Jupiter y su madre mortal, Alcmena.

Lo primero que distingue al héroe del mito de Uruk, es que el mismo Heracles es educado
por los dioses. No se distingue solo por su capacidad para la heroicidad, sino por la
formacion y el apoyo que recibe para ese propésito. Es més, no solo se le educa en las
artes del combate, sino que se le ensefia también a «tocar la lira y a cantar»'®*, Eso
significa que Hércules tiene un trasfondo sofisticado, no solo le define la fuerza, sino que
es un ejemplo del poder sagrado. En este sentido, Heracles goza del don divino de los
aedos al que se refiere Homero en la Odisea'® y la Iliada'®. Por tanto, a pesar de la
similitud neolitica de Gilgamesh y Heracles, en el primero no hay una intencion
civilizadora cuando subyuga el mundo que le rodea, en ese acto solo hay una ostentacion
de su poder. Posteriormente, por medio de la razon y una perspectiva moral, comprende

lo que puede significar una correcta actitud civilizadora. Frente a esto, Heracles es un

193 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso. 120-121.

194 Humbert, Jean. Mitologia griega y romana. Barcelona: Editorial GG, 2017. Impreso. 119

195 Homero. Odisea. Biblioteca Digital del ILCE, s.f. 17 de julio de 2021.

196 | a Iljada comienza con una invocacion que inspire el canto. Véase Homero. Iliada. Barcelona: Editorial
Gredos, 2008. Impreso. 54.
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héroe civilizador, ha sido criado con ese proposito. De facto, es significativo que su

primer encargo sean los doce trabajos que son, en definitiva, acciones civilizatorias!®’.

1. Lucha hasta matar un ledn con sus propias manos, animal que destruye los campos
y amenaza la vida de quien se cruza con €l. Una vez Hércules termina con la fiera,
“se viste con su piel”t%,

2. Mata a la Hidra, un monstruo con forma de serpiente y siete cabezas. Heracles
logra acabar con ella ayudado por su sobrino Yolao, quien con “fuego” impide
que le broten dos cabezas nuevas cada vez que Hércules le corta una'®®.

3. Apresay entrega a Euristeo una cierva con «cuernos de oro y pies de bronce»»2%.
Es inevitable considerar lo que significa en términos miticos que este nuevo héroe
someta a su voluntad uno de los referentes primordiales del Paleolitico y el
Neolitico: el ciervo.

4. Captura un jabali que asola la region, lo que también consigue.

5. “Desvia el rio Alfeo” para limpiar los establos del rey Augias, que albergaban
3.000 vacas.

6. Heércules ahuyenta unas aves monstruosas que devoran humanos.

7. Apresa un «toro indomable enviado por Neptuno»?%!, que entrega a Euristeo.

8. Heracles domina 12 caballos?%?

que exhalan fuego y a los que el rey Diomedes
alimenta con seres humanos. El héroe logra retornarlos contra el rey, a quien

devoran en consecuencia.

197 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso. 42.

198 Recordemos el concepto de «magia de la caza». Véase Le Comte Begouen, Par M. «La magie aux
temps préhistoriques»>. Mémoires de I’Académie des sciences, inscriptions et belle lletres. 12.2 (1924).
417-432. Impreso.

199 parece ser que este mito remite a las serpientes venenosas que poblaban Lerna, cerca de Argos, y cOmo
al quemar el cafaveral en donde vivian se pudo acabar con ellas. VVéase Humbert, Jean. Mitologia griega y
romana. Barcelona: Editorial GG, 2017. Impreso. 120-121

200 1hid. 121

201 como el ciervo, el toro es uno de los referentes primordiales del Paleolitico y el Neolitico, que se
encontraba entre los animales sagrados por excelencia destinados a los sacrificios a los dioses, pero también
protagonizando mitos como el de Europa, cuando Zeus se convierte en toro para seducir a la diosa. Fruto
de esa union nace Minos, un antepasado del Minos cuya mujer yacié también con un toro blanco enviado
por Poseidon, quien la castiga por ello dandole por descendencia al Minotauro. Véase Apolodoro.
Biblioteca mitoldgica. Madrid: Akal, 1987. Impreso. 73-117.

202 De nuevo nos encontramos con otro referente primordial, el caballo, que inspira innumerables referentes
miticos entre los que destaca el de Pegaso. Ibid. 44-47.
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9. Mata a buena parte de un pueblo de amazonas junto a su reina Hipdlita, para
hacerse con un cinturén magico de oro y porque resultaban una amenaza para las
costas de Asia Menor.

10. Hércules le arrebata los rebafios a Geridn, un gigante compuesto por tres cuerpos.
Tras lo que los envia a Grecia.

11. El héroe roba las manzanas de oro del jardin de las Hespérides.

12. Heracles encadena a Cancerbero y lo saca del inframundo.

Es significativo que, de las doce pruebas, diez tengan que ver con la dominacion de la
naturaleza, de las cuales seis se corresponden al sometimiento de referentes primordiales

203 Que siete

prehistoricos como el ciervo, el jabali, el ledn, el arbol, el toro y los caballos
de ellas tengan que ver con asegurar la vida humana, todas ellas amenazadas por
monstruos miticos que habitan en la naturaleza. Que dos pruebas tengan que ver con la
aplicacion de la técnica sobre la naturaleza. Y, por ultimo, que cuatro de las pruebas
tengan que ver con el despojo. De las cuales, en tres, Heracles sera el perpetrador de la
sustraccion y en una quien lo evite. Es cuanto menos significativo que la legitimidad de
este tipo de acto se sustente en que responda a la demanda del rey Euristeo. No importa
si es moral o no arrebatar lo que pertenece a otro, el deber monarquico y heroico esté por
encima de toda consideracion. De alguna manera, estas cuatro pruebas basadas en el
latrocinio representan la doble moral de los procesos civilizatorios?®*. Es mas, son un
ejemplo de lo que Arendt tipifica como la «banalidad del mal»»?%, asentada en la
««obediencia a una autoridad». Y, como Milgram demostré algo mas tarde, esa

obediencia a la autoridad es una idea arraigada en el subconsciente humano®®. Esto,

203 ge introduce también uno nuevo de absoluta relevancia: la serpiente.

204 g significativo que ni durante el Paleolitico ni el Neolitico no existan referencias a este hecho. Solo en
el Neolitico se encuentran tres pinturas rupestres que parecen representar escaramuzas. Es muy probable
que en estos periodos se dieran conflictos de este tipo, sin embargo, al menos en términos de relato no eran
relevantes, asi como si los serén a partir de la Edad Antigua, cuando surgen las primeras estructuras sociales
con la capacidad de gestionar el monopolio de la violencia. Véase Norbert, Elias. El proceso de la
civilizacién: investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas. Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2016. Impreso. 239-240.

205 Hannah Arendt explica como el mal también puede realizarse acatando érdenes, desproveyendo de
responsabilidad moral a quien ejecuta tales érdenes. Sin embargo, es un error considerar que el acto no sea
inmoral porque responda al mandato de otros. Véase Arendt, Hannah. Eichmann en Jerusalén. Barcelona:
Lumen, 2003. Impreso.

206 Stanley Milgram demostré empiricamente como bajo érdenes de terceros, la persona se siente
irresponsable de sus actos, cuando realmente esos actos solo suceden porque ella misma los ejecuta, sin
que muchas veces realmente exista una obligacion real, sino una “idea de la autoridad”. Véase Milgram,
Stanley. Obediencia a la autoridad: un punto de vista experimental. Bilbao: Desclée de Brouwer, 2002.
Impreso.
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inevitablemente remite a una noosfera, a un imaginario colectivo, y hace posible pensar
que la idea de la autoridad pueda tener un arraigo ancestral noolégico, de ahi el poder del

mito.

Como resultado, Heracles se constituye en uno de los héroes que representa mejor el ideal
de la civilizacion antigua que se construye sobre la base de la cultura neolitica, por medio
del dominio de la técnica y del uso de la fuerza. En este nuevo paradigma, la naturaleza
puede presentarse como una amenaza para la civilizacion misma. Esto conlleva que el
dominio del medio natural pueda legitimar los poderes instituidos en favor de la nueva
cosmogonia. Recordemos que, incluso en la génesis del mito griego, las primeras
“deidades cosmicas” son sucedidas primero por los Titanes?®’, de caracter mas
antropomorfico pero indémitos como leviatanes, que finalmente son sometidos por los
Dioses representados a imagen y semejanza de lo humano?®, legitimados por el mismo
Zeus®®, Hércules, a diferencia de Gilgamesh, ha sido preparado y formado por estas
ultimas deidades, que representan las preocupaciones de una existencia civilizada y

legitima frente a un pensamiento sagrado primordial.
3.1.3. HIPOLITA. LA REINA HEROINA.

Una de las doce pruebas de Hércules esta protagonizada por Hipdlita, una de las heroinas
mas relevantes de la mitologia. Su caso es tan paradigmatico que no solo sirve como
referente arquetipico sobre la heroicidad, sino que revela las dindmicas hegemonicas

respecto al género que ya se dan desde la Antiguedad.

Nacida del Dios de la guerra Ares, se convierte en reina de las Amazonas, como también
lo era su madre Otrera. Entre sus posesiones destaca un cinturon magico de oro regalado
por su padre, que codicia Euristeo para su hija Admeta, y que finalmente logra arrebatarle
Heracles.

207 También los Ciclopes y Hecatonquiros.
208 Este mito de sucesion fue relatado por Hesiodo en la Teogonia, incluyendo la guerra contra los Titanes
conocido como la Titanomaquia. Véase Hesiodo. La Teogonia. VIII-VII a. C. Impreso.

209 | 4 derrota de los Titanes por Zeus es también la superacion de lo informe por lo inteligente, «de la
razén sobre la dispersion temporal que todo lo aniquilay>. Véase Choza, Jacinto y Choza, Pilar. Ulises, un
arquetipo de la existencia humana. Sevilla: Editorial Thémata, 2019. Impreso. 24.
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En uno de los relatos que narran este hecho, Hipolita'y gran parte de sus amazonas mueren
a manos de Hércules?®. En otro mito, Heracles acaba con la vida de las mas notorias
amazonas Yy la mayoria de las guerreras, apresando a Melanipa, la hermana de Hipdlita.
Esta circunstancia permite que, a cambio de la libertad de la amazona, se le entregue el
cinturén?!!, Lo bien cierto es que Hipdlita parece sobrevivir a este acontecimiento para
volver a enfrentarse a otro héroe, Teseo, frente al cual las amazonas seran finalmente

derrotadas®*?.

Es significativo que estas guerreras, en la mitologia, sean representadas como una
amenaza constante a la estabilidad de los reinos, que en numerosas ocasiones se enfrenten
a héroes masculinos destacados para acabar siendo derrotadas, como cuando se enfrentan
al mismo Aquiles?®. En el imaginario, se presentan siempre como bellas, temibles e
indomitas, hasta que finalmente son aniquiladas o sometidas. De alguna manera, todas
ellas reflejan el espiritu del Dios Ares y la violencia que este representa, que debe ser
apaciguada bajo el dominio ecuanime de los hombres, de modo que se pueda garantizar

la seguridad de la poblacién y la integridad del reino.

Esta representacion de la mujer con poder de caracter terrible sigue representandose hoy
a través de las industrias del entretenimiento, y ha sido un tema frecuente de la mitologia.
Ejemplos paradigmaticos de este tipo de relatos los encontramos en la Erinias?'4, en Lady
Macbeth de Shakespeare?'® o en parte de las mujeres que protagonizan las novelas de

Juego de Tronos, entre las que destacan Daenerys y Cersei?'®.

Sin embargo, en los términos de la heroicidad clasica, Hipolita y sus amazonas no dejan
de ser menos heroinas por su actitud guerrera y discola, del mismo modo que tampoco
dejan de serlo Aquiles y los mirmidones a pesar de su belicosidad y propdsitos

particulares. La cuestion de género y sus prop0sitos en este caso no aplican, en tanto que

210 Apolodoro. Biblioteca mitoldgica. Madrid: Akal. 1987. Impreso 56-57.

211 Seglin Diodoro, finalmente el cinturdn es entregado a Heracles cuando acaba con la vida de la mayoria
de las amazonas. Al apoderarse de Melanipa se le entrega el cinturon, sobreentendiéndose que ha sido
Hipolita, la reina de las amazonas, aunque no se precisa. Diodoro. Biblioteca historica, libros I-111. Madrid:
Editorial Gredos, 2001. Impreso. 56-58.

212 1hid. 83-84.

213 Cuando las amazonas acuden a Troya a defender a Priamo, Pentesilea, hermana de Hipdlita, se enfrenta
a Aquiles, quien la acaba derrotando y quitandole la vida. Quinto. Posthoméricas. Madrid: Gredos, 2004.
Impreso. 91-94.

214 Denominadas Euménides por Esquilo, también conocidas como las Furias. Esquilo. Orestiada. Libros
en red. 16 de julio de 2021. 88-119.

215 Shakespeare, William. Macbeth. Londres: Heinemann Young Books, 1992. Impreso.

216 R, R. Martin, George. Cancién de hielo y fuego. Ediciones Gilgamesh. 1996-2011-actualidad. Impreso.
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por un lado son descendientes de los dioses y, por otro, son guerreras extraordinarias
capaces de participar de lo sagrado. En el contexto cultural clasico, esto es suficiente para
definirlas como heroinas. Y, como veremos a continuacién con el héroe de los pies
ligeros, la moralidad o no de los héroes clasicos no es determinante de su heroicidad, sino

los inmensos dones que les permiten emprender acciones fabulosas.

De cualquier manera, esto revela un aspecto importante que es intrinseco a la heroicidad
en términos de género e histdricos. Se trata del papel de la mujer en la mitologia y en
representacion de la heroicidad.

Practicamente en todas las eras, la mujer tiene una representacién importante en los
relatos —mucho menor que la del hombre en términos de produccion mitica, desde
luego—. Sin embargo, su referente siempre es sobresaliente. A lo largo de esta
investigacion estudiaremos distintas heroinas cuyo arquetipo ha definido la mitologia y
continGa haciéndolo en la actualidad. En algunos de los casos, veremos como su
representacion llega a adquirir un carécter simbdlico y cultural que las vuelve

representativas, en términos cosmogonicos, de la era a la que pertenecen.

El valor mitico de la mujer se sumara, de este modo, a otras formas de heroismo menores
pero inherentes a la historia de la humanidad, que pasaran a representar esa

insubordinacién al orden establecido; en este caso, a la hegemonia masculina y patriarcal.

No obstante, esta confrontacion de lo masculino y de lo femenino que trasluce la
mitologia de este periodo, revela el valor existencial otorgado a la mujer en relacion con
el hombre, que podria haber influido en la noologia desde entonces. En este sentido, en
la mitologia que versa sobre las amazonas destaca como ante la fiereza y determinacién
de estas guerreras, los hombres anhelan poseerlas. Esta cosificacién sucede en numerosas
ocasiones, como cuando Heracles regala Antiope a Teseo por ayudarle a recuperar el
cinturén de Ares?'’. En la mitologia griega y romana este fenomeno sucede innumerables

veces?!8, De hecho, ambas culturas no pasan por ser de las mas tolerantes hacia la mujer.

217 Diodoro. Biblioteca histérica, libros I-111. Madrid: Editorial Gredos, 2001. Impreso. 58.

218 En el mito de Rdmulo que analizaremos mas adelante, uno de los hechos que destaca es el secuestro de
mujeres de ciudades enemigas por parte de los romanos, acto que permitié la consolidacion de Roma. Véase
Plutarco. Vidas paralelas Teseo, Romulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo. Buenos
Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 71-121.
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Lo sorprendente, y de ahi la relevancia de Hipolita y de ciertos arquetipos como el de la
mujer guerrera, es que estos referentes miticos serdn capaces de sobrevivir en el
imaginario colectivo, a pesar del ambiente cultural hegemdnico. Este mito lo demuestra,
pero no sera el unico como veremos. En cualquier caso, su relato sirve para cartografiar
este fendmeno que se da la noologia heroica desde el Calcolitico, desde los inicios de la
civilizacion, lo que permite considerar al heroismo como cualidad posible para todo
género. De todos modos, por su relevancia en lo que concierne a este estudio y como
distingo necesario para reivindicar su representacion en el contexto cultural histérico,
hemos identificado a la mujer guerrera como arquetipo singular y destacado de la

mitologia.
3.1.4. AQUILES. EL HEROE AMORAL.

No nos vamos a detener excesivamente en el anélisis de este héroe. La razon es que en lo
que concierne a este capitulo, la aventura de Aquiles es significativa solo en un aspecto:

la moral.

A diferencia de los héroes aqui analizados, Aquiles no recorre ningin camino que lo lleve
a ser mas justo. Es cierto que, en momentos determinados, es capaz de mostrar piedad,
como con el rey Priamo y Briseida. Sin embargo, sus motivaciones no son de orden moral,
mas bien lo contrario. Aquiles busca la fama, convertirse en mito, y no le importa que
para ello sea necesario arrasar la ciudad de Troya, arriesgando las vidas de sus fieles
seguidores los mirmidones. Es un héroe arrogante y violento, que actta con deshonor

nada mas vencer a Héctor y en muchas otras ocasiones.

Es importante entender que, en la mitologia greco-romana, un héroe no tenia por qué ser
moral. La razén de su heroicidad se sustentaba en su capacidad para enfrentar retos
extraordinarios lejos del alcance de cualquier mortal. De hecho, en la Iliada hay muchos
personajes a los que Homero se refiere como héroes, que no considerariamos como tales
ni en la actualidad ni a partir de la Edad Media. Me refiero, por ejemplo, a personajes
como Agamenon o Paris. EI mismo Odiseo, uno de los héroes mas ejemplares de la
mitologia clasica, ostenta el titulo de asolador de ciudades, sobrenombre que conlleva una
carga inmoral considerable, al menos cuando se logra superar el espejismo nooldgico del

imaginario bélico y mitico clasico que ha llegado hasta nuestros dias.
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De todos modos, si que es cierto que, en general, la mitologia maltrata a los héroes que
no actdan de manera moral. Ese es el caso de Aquiles que, cuando se encuentra con
Odiseo en el inframundo, se lamenta diciéndole: «Preferiria estar sobre la tierra y servir
en casa de un hombre pobre, aunque no tuviera gran hacienda, que ser el soberano de
todos los cadaveres, de los muertos»?'°. Otros son castigados de maneras mas funestas,
como Agamenon, quien es asesinado por su esposa Clitemnestra tras volver de Troya,
como consecuencia de su abandono y el sacrificio de su propia hija Ifigenia a cambio de

satisfacer sus ambiciones?%.

Por ultimo, respecto a la moral o0 no de Aquiles, hay que sefialar dos aspectos relevantes.
Primero, el héroe es capaz de distinguir entre el bien y el mal. De hecho, él sabe que la
contienda con Ilién es injusta en muchos sentidos y, a pesar de todo, destruye la ciudad
movido por la gloria. Por otro, tiene capacidad de «eleccionys. Pero este derecho, en
realidad, le viene sustentado por el don divino de la guerra, que le faculta como héroe
incontestable, lo que le permite ser discolo con el poder monarquico. Y gracias a esta
capacidad le es posible producir su propia realidad y legitimidad frente a reyes como
Agamendn, algo que no estard al alcance de un simple mortal, al menos en lo que a este

mito se refiere.
3.1.5. ODISEO. EL ESQUEMA DEL MONOMITO.

Antes de analizar el mito de Ulises cabe sefialar que, de toda la investigacion, este va a
ser el Unico caso en que se va a desgranar el mito en su mayoria, aungque no de manera
absolutamente literaria. La razon es que tanto la lliada como la Odisea ofrecen un marco
de referencia excepcional para entender el esquema del monomito propuesto por Joseph
Campbell. Esta caracteristica ofrece la oportunidad de analizar el camino del héroe sin
recurrir directamente al estudio de El Héroe de las mil caras??!. Consideramos que, al

hacerlo de esta manera, evitamos la reiteracion en los contenidos de la misma obra y de

219 Homero. Odisea. Biblioteca Digital del ILCE, s.f. 17 de julio de 2021. 259.

220 Frente a la devocion de Odiseo que solo piensa en volver a casa, Agamendn abandona a su esposa por
el deseo de la gloria, una forma de infidelidad. En el relato de Odiseo, que analizaremos a continuacion, la
méaxima del héroe es el deseo de estar junto a Penélope, y viceversa. Esa “fidelidad” es la que conmueve a
Atenea, principalmente. La fidelidad como tema inspir6 a Ovidio a escribir las cartas que las amadas
enviaban a sus esposos, incluyendo las dirigidas por Penélope a Odiseo. Véase Ovidio Nason, Publio.
Heroides: cartas de las heroinas. Madrid: Editorial Akal, 2010.

221 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso.
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otros estudios relacionados. En cualquier caso, la propuesta de Campbell se basa en el
andlisis de los umbrales presentes en el camino del héroe identificados en diversos
mitos??2, En definitiva, esto es lo que planteamos humildemente mediante la aventura

Ulises.

223

Como veremos, el mito de Odiseo presenta todos los umbrales del monomito<<°, con muy

pocos matices, algo que no sucede con la mayoria de los mitos, que habitualmente
presentan solo una parte de los mismos. Por tanto, el mito de Ulises es ejemplar en lo que
a relato se refiere. Y resulta cuanto menos destacable que este desarrollo narrativo esté

ya presente en la Edad Antigua de manera categérica.

Por ultimo, si hemos elegido a Odiseo en vez de a Rama, personaje mitico que también
se ajusta de manera notable al monomito, es porque Odiseo es un héroe mas terrenal.
Concluir con el relato de Odiseo nos permite observar el transito narrativo e ideoldgico

que sucedera de la Edad Antigua a la Edad Media.

A continuacion, vamos a detallar la aventura de Ulises respecto al monomito:

La llamada de la aventura. Fabulas de Higinio??*,

Odiseo es requerido por Agamenoén y Menelao para ir a la Guerra de Troya.

La negativa al llamado. Fabulas de Higinio.

Odiseo se niega haciéndose pasar por loco, pero es descubierto por Palamedes, quien le
obliga a incorporarse al ejército de Agamendn tras amenazar de muerte a su hijo.

La ayuda sobrenatural. Iliada??.

Odiseo es ayudado e influenciado por Atenea, principalmente. En multiples ocasiones

222 E héroe de las mil caras de Campbell es un texto profundamente alegdrico. He considerado que hacer
lo mismo, pero basdndome en un Unico héroe, respeta y transmite adecuadamente las ideas del autor y
permite abordar el tema sin reiterar en conocimientos mitoldgicos bésicos. Véase Ibid.

223 Tanto del monomito de Campbell como de los propuestos por Phil Cousineau y David Adams Leeming.
Véase Leeming, David Adams. Mythology: the voyage of the hero. Oxford: Oxford University Press, 1998.
Impreso. Véase también Campbell, Joseph y Cousineau, Phil. The hero’s journey: the world of Joseph
Campbell: Joseph Campbell on his life and work. New York: Harper & Row. 1990. Impreso.

224 Higino. Fdbulas. Astronomia. Madrid: Ediciones Akal, 2008. Impreso.

225 Homero. Ilfada. Barcelona: Editorial Gredos, 2008. Impreso.
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esta le infunde valor, o le ofrece ayuda y conocimientos. La primera vez que esto sucede
es en la lliada, durante el canto Il, cuando Atenea le incita a convencer a los aqueos a
permanecer y conquistar Troya a pesar de las dificultades, en una asamblea celebrada

para decidir si continuar con la guerra o no.

El cruce del primer umbral en la lliada.

En lo que al mito de Ulises se refiere, seria posible decir que el primer umbral de su
aventura es la misma guerra de Troya. En cualquier caso, en términos esquematicos
concretos, el primer umbral de Odiseo seria la asamblea antes nombrada, cuando
convence a los aqueos para que conquisten Troya. Ese es su primer acto voluntario que
le implica en la aventura, volviéndose protagonico en el desarrollo de los
acontecimientos. Es el momento en que Ulises pasa de ser un actor pasivo, obligado a
acudir a la contienda, a liderar la misma procurando su éxito y aceptando “la llamada a la

aventura”,

El vientre de la ballena. lliada y Odisea.

Es posible decir que el vientre de la ballena de Ulises sean los afios que pasa fuera de
itaca, antes de poder emprender el viaje de vuelta. Este es un periodo de frustracion en
donde el héroe es separado de sus seres queridos, obligado a enfrentar obstaculos

extraordinarios, a superarse a si mismo, sin que parezca posible volver.

De todos modos, respondiendo al orden del relato, el momento especifico del vientre de
la ballena seria el tiempo que pasa ante los muros de Ilién, varado por diez afios. Durante
este periodo, Odiseo sufre toda clase de derrotas, casi perdiendo la esperanza de volver a
su casa, hasta que finalmente idea la argucia del caballo de Troya, lo que supone la
destruccion de la ciudad. Este hecho en concreto ya no se narra en la Iliada sino en la
Odisea, en la que por cierto se dan otros momentos con caracteristicas propias del vientre
de la ballena. EI mas destacado de todos es el que corresponde a su estancia en la isla de
Calipso.

El camino de las pruebas. Odisea.

Este recorrido comienza cuando Poseiddn castiga a Ulises durante un periplo que dura

diez afios, durante los cuales le impide volver a casa, destruyendo todas sus naves y
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matando a todos sus comparieros de viaje. A lo largo de su camino se enfrenta a tormentas,
ciclopes, sirenas, diosas, dioses, quimeras, arpias y otras dificultades. Todas estos
obstaculos, éxitos y fracasos, forjaran la figura heroica de Ulises?%®.

La mujer como tentacion. Odisea.

Durante el camino de las pruebas, una de ellas se corresponde con el arquetipo de «la

mujer como tentaciony», y sucede cuando Odiseo y sus hombres se encuentran con Circe.

Aunque Ulises se encuentra con varias diosas, es Circe la que arquetipicamente se
corresponde a este umbral. La razdn es que su encuentro supone una prueba vital, puesto
que sucumbir a la seduccién de la diosa conllevaria la muerte. Por esta razon, este
encuentro es el que se ajusta mejor a la superacion de la tentacién, que por cierto Odiseo
logra gracias a la ayuda de Hermes, con lo que de nuevo tenemos una «<ayuda
sobrenaturaly>. De hecho, la ayuda de este dios se da en mas de una ocasion en su
aventura. En este caso concreto, Hermes le explica a Odiseo como someter a la diosa, lo

que finalmente consigue, de modo que puede continuar su viaje.

El encuentro con la diosa. Odisea

En realidad, Ulises se encuentra con tres diosas, como ya hemos sugerido. Sin embargo,
cada una de ellas se corresponde mejor a un arquetipo concreto. Atenea lo seria a la
««ayuda sobrenatural», Circe a «a mujer como tentacién> y Calipso «<al encuentro con

la diosay».

Hay que tener en cuenta que el encuentro con la diosa no es de orden hostil, pero tampoco
es una ayuda que pretenda la evolucion del héroe, sino mas bien su contencion. En este
sentido, la diosa normalmente otorga un amor de tipo maternal que busca la compafiia

eterna del héroe bajo su proteccion??’. Asi sucede con Calipso.

Superar este umbral, por tanto, supone la huida de la seguridad de un posible hogar, pero
de no hacerse se corre el peligro de perder las virtudes que fundamentan la heroicidad.

226 A nivel de relato, la Odisea permite la identificacion con Ulises a través de sus éxitos y fracasos,
conociéndole intimamente conforme él lo hace de si mismo. VVéase Choza, Jacinto y Choza, Pilar. Ulises,
un arquetipo de la existencia humana. Sevilla: Editorial Thémata, 2019. Impreso. 173.

221 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 67-72.

100



Esta comodidad puede llevar a la indolencia, a la dejadez, lo que puede significar el fin
del camino del héroe. En estas circunstancias, incluso la Diosa puede llegar a
desenamorarse, con terribles consecuencias. En este caso, la virtud que salva a Odiseo es

228

su fidelidad a Penélope“=°, con la que desea volver a pesar de que Calipso le llegue a

ofrecer el don de la inmortalidad.

La negativa al regreso. Odisea.

Es importante sefialar que este este umbral se salta el orden del esquema del monomito,
puesto que se corresponde mayormente al «regreso»??° del héroe, que normalmente
sucede al final de la aventura, cuando debe volver a casa. Pero, como en este caso el
retorno al hogar es el objetivo en si, no era posible respetar el orden propuesto por

Campbell.

Otra de las diferencias es que, en este caso, la negativa al regreso no es de Ulises, sino de
Poseidon, Circe y Calipso principalmente, quienes impiden que Odiseo retorne a itaca en
distintos momentos de la aventura. Es mas, el héroe desea retornar nada mas llegar a
Troya, en la Iliada. Sin embargo, una vez alli se siente impelido a permanecer para no
permitir la derrota y que sus comparieros y familiares sufran las consecuencias. Ademas,

y no con menor importancia, es exhortado a ello por la misma Atenea.

El hecho de que en este caso el umbral no responda de manera categérica a lo esperado

en el monomito no es un fallo del mismo, en tanto que esta flexibilidad esta prevista por

230

Campbell, tal como él mismo sefiala en el prefacio de la obra=>*. De no ser asi, el camino

del héroe que propone no serviria.

228 g importante sefialar que la fidelidad en Homero no se entiende culturalmente del mismo modo que se

hace en la Contemporaneidad. De hecho, Odiseo tiene relaciones con Calipso y con Circe. Sin embargo, su
amor y el deseo de estar es con su esposa Penélope. Ni siquiera el ofrecimiento de la inmortalidad es
suficiente para retenerlo. Véase Homero. Odisea. Biblioteca Digital del ILCE, s.f. 17 de julio de 2021.

229 Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Economica. 1959. Impreso. 113-1309.

230 Hay que entender que el esquema de Campbell es falible, que su estudio es mayormente simbdlico y
trasversal a la mitologia y la religion, desde un analisis narrativo, mitoldgico y psicoanalitico comparado.
Es bajo estos conceptos que debe entenderse la obra. Véase Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras.
Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmica. 1959. Impreso. 8.
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La huida magica. Odisea.

La huida magica se da principalmente en dos ocasiones. La primera es cuando Odiseo
llega a la isla de Eolo y este le entrega un odre de buey que contiene los vientos y que
debia mantenerlo cerrado hasta llegar a itaca. Sin embargo, cuando esta a punto de llegar
a su tierra natal, sus hombres lo abren creyendo que guarda tesoros, 1o que provoca

vientos y tempestades que impiden su vuelta, alejandoles en el mar.

La segunda vez es cuando Ulises naufraga solo en la isla de Calipso y es retenido por la
ninfa durante afios. Finalmente, es liberado por 6rdenes de Zeus, quien envia a Hermes
para transmitir el mensaje a la diosa. Pero todo esto sucede porque previamente Atenea
convence a Zeus de ello. Entonces, Calipso lo libera ofreciéndole viento a favor para que
pueda emprender su viaje de retorno en balsa, algo que hasta el momento no habia

sucedido.

El rescate del mundo exterior. Odisea.

En laaventura de Odiseo hay distintos personajes de gran poder que le proveen un rescate,
como Hermes, Eolo, Nausicaa y Alcinoo. Sin embargo, de entre todos ellos destaca
Atenea, tanto en poder como en la ayuda que dispensa. Es importante resaltar que el
apoyo que ofrece la diosa a Odiseo es debido a su fidelidad, que se da de multiples
maneras, la primera y mas importante es la que otorga a su esposa Penélope?!, pero
también es la que ofrece a Zeus y a la misma Atenea. Asimismo, la diosa ve necesario
que desde el Olimpo se haga justicia con Odiseo, quien ha respondido de manera fiel a
todo lo que se le ha encomendado. En consecuencia, defiende que su devocion debe ser
suficiente para permitir que se cumpla su destino, que no es otro que volver a casa®*?. Esa

es la interioridad que permite a Ulises ser rescatado y retornar.

231 En la Odisea y la mitologia clasica en general, la fidelidad del hombre hacia la mujer tiene méas que ver
con el amor que con lo carnal. No sucede lo mismo cuando se trata de la mujer hacia el hombre, hecho que
se constata cuando Odiseo sospecha de Penélope, quien habria podido morir a manos del héroe de haber
caido en la tentacion. Sin embargo, la narracién no cuestiona a Ulises cuando tiene relaciones carnales con
Calipso y con Circe. De hecho, se justifica que esta circunstancia demuestra su amor, porque incluso
contando con el favor de estas diosas Ulises desea regresar junto a su esposa. Homero. Odisea. Biblioteca
Digital del ILCE, s.f. 17 de julio de 2021. 108-117.

232 Choza, Jacinto y Choza, Pilar. Ulises, un arquetipo de la existencia humana. Sevilla: Editorial Thémata,
2019. Impreso. 37
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El cruce del umbral del retorno. Odisea.

Este es el umbral que permite al héroe alcanzar conocimientos cosmogonicos que
permiten su metamorfosis, convirtiéndole en un guia para los demas. En la Odisea sucede

principalmente en dos ocasiones.

La primera vez es una de las més relevantes de la aventura del héroe. Sucede cuando baja
al Hades, aconsejado por Circe, para consultar al Adivino Tiresias sobre su vuelta. Lo
relevante de este umbral son dos cosas. Lo primero, que sera el momento en que Odiseo
entrara en contacto con el mas alla, donde el tiempo esta suspendido y puede conocer el
futuro, el presente y el pasado, la eternidad®, por medio de las almas que alli habitan,
entre las que se encuentra a su madre Anticlea, Aquiles, Agamendn y otros héroes. De
alguna manera, esta revelacion conecta al héroe con el tiempo sagrado, permitiéndole
alcanzar un conocimiento que solo es posible en la morada de los dioses. Es importante
sefialar que el inframundo no tenia las connotaciones infernales catdlicas, sino que era la

dimension sagrada donde residian las almas para la eternidad.

El siguiente aspecto fundamental es el retorno de la muerte a la vida de manera simbdlica.
Cruzar este umbral supone para el héroe un tipo de resurreccion que le dota de un
conocimiento metafisico superior que le capacita para superar los retos de la exterioridad.
Y, en la Odisea, cuando esto sucede se le revela a Ulises que estara afios alejado de su
hogar, lo que se ve obligado a aceptar sin caer en la desesperacion. Es posible que conocer
esta condena existencial sea lo que en realidad le permita superarla. Al fin y al cabo, a

pesar de todas las dificultades, esta destinado a regresar.

Este tipo de revelacion, en el mito de Odiseo ocurre gracias al viaje al inframundo; pero,
en lo que al monomito se refiere, esto suele acontecer cuando el héroe enfrenta la muerte
como tal, incluso llegando a morir para luego resucitar. Este estadio también es
identificado por Leemin como dos umbrales en si, que se ajustan de manera paradigmatica
al mito de Homero. Se trata de «el descenso a los infiernosy> y de «la resurreccién y el

renacimientoy»234,

El segundo umbral del retorno es cuando Odiseo naufraga camino a ltaca.

233 Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 52-58.

234 Este autor colabord de manera estrecha con Campbell. Leeming, David Adams. Mythology: the voyage
of the hero. Oxford: Oxford University Press, 1998. Impreso.
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Una vez abandona la isla de Calipso y antes de que pueda llegar a su hogar, es objeto de
la venganza de Poseidon, quien lo arroja a las costas de los Feacios. Alli, es socorrido por
la princesa Nausicaa y su padre el rey Alcinoo.

Esta vez, Odiseo ya no tiene hombres que le acomparien, pierde toda posesion material e
incluso la ropa, llegando desnudo a la antesala de su aventura final. Simbolicamente, hay
un “renacer” del héroe que se representa a traves de su desnudez, en donde lo material
deja de tener importancia. Odiseo es quien es no por sus riquezas, sino por lo inmanente
que trasluce a su figura. Antes de ser aceptado demuestra su propia valia venciendo con
facilidad a sus competidores en diversas pruebas deportivas, simplemente con su cuerpo
y su talento. Sin embargo, no es hasta que comparte su sabiduria que es realmente tenido
por alguien venerable y se le reconoce por su nombre?®, Es gracias al conocimiento que
ha adquirido durante su viaje lo que le capacita atravesar este Gltimo «umbral de
retorno»>. Compartir aquello que le ha sido revelado es lo que le convierte en un auténtico
héroe y una guia para los demas. Es asi como los feacios se sienten reconfortados con su
presencia y con la idea de devolver a Odiseo a Itaca, a pesar de las posibles represalias de
Poseiddn profetizadas, algo que finalmente ocurre?3,

La reconciliacion con el padre. Odisea.

En sentido estricto, la reconciliacién de Odiseo con su padre es méas bien un reencuentro.
Sin embargo, si hay una reconciliacion paterno filial en sentido cronolégico a la aventura,
y es la que sucede entre Telémaco y su padre. Y, aunque no hay nada que reprochar al
hijo de Odiseo, que ha actuado dentro de sus capacidades, la narrativa transmite un
sentimiento tragico que permea el &nimo del joven, que no logra defender la casa de su
padre como habria deseado. De hecho, esta reconciliacion no es anecddtica. Hay que
recordar que la Odisea empieza con la Telemaquia, que son los cuatro cantos sobre los
esfuerzos heroicos de Telémaco, quien a pesar de su corta edad intenta encontrar a su

padre y restablecer el honor de su casa, algo que finalmente es posible gracias al encuentro

235 ((Si se le reconoce como ser humano, es que se le reconoce como personaje, con un nombre y una
funcién social, por eso poner nombre a un individuo equivale a vestirle>>. Choza, Jacinto y Choza, Pilar.
Ulises, un arquetipo de la existencia humana. Sevilla: Editorial Thémata, 2019. Impreso.

236 Una de las definiciones del heroismo contemporaneo y de la Modernidad que se va a defender en esta
tesis ya encuentra un referente en la actitud de los feacios, que sienten que deben hacer lo correcto a pesar
de que seran castigados. Sobre esta problematica debatimos en este podcast académico: Sanmartin, Josep
Francesc, et al. «El héroe de la clase trabajadora»>. La Mitologia en la Narrativa audiovisual. Ivoox. 18 de
mayo de 2021.
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con este, quien le reconoce como héroe. Lograr esta reconciliacion permite a ambos

enfrentar la prueba final con &nimos renovados, caracteristica arquetipica de este umbral.

De alguna manera, también el cabrero Melantio que acoge a Odiseo opera como un padre.
A nivel simbdlico, representa el pueblo de Itaca que acoge a uno de los suyos, perdonando
su ausencia y tomando partido por él. Cabe indicar, que no todos los itacenses actuan
igual, hay una parte de la poblacion con la que Odiseo no lograra reconciliarse hasta

después de recuperada su casa.

La apoteosis. Odisea.

Se podria pensar que la llegada a Itaca es una apoteosis en si. El héroe, para muchos
muerto, ha penado en un viaje de retorno lleno de fatalidades, frustraciones y fracasos.
En cualquier caso, estas dificultades son las que van iluminando al héroe en su interior,
siendo fiel a la idea que mantiene sobre la familia, el amor y el honor, que culmina con

su llegada a Itaca y la venganza sobre los enemigos que amenazan todas estas cosas.

En este sentido, también podria decirse que otros dos momentos apotedsicos son su
naufragio en la costa de los feacios y su viaje al inframundo, puesto que en esos dos
momentos también logra alcanzar conocimientos superiores y existenciales. Sin embargo,
como umbral previo al desenlace de la aventura, este se corresponde mejor con la llegada
a Odiseo a Itaca y al tiempo que transcurre alli, transformado en mendigo mediante la
magia de Atenea. Es gracias a esta muerte simbolica, mas radical que la acontecida en
Feacia, cuando puede conocer la verdad sobre el amor, la injusticia, la compasion y la
fidelidad de aquellos que le importan. Al ser convertido en mendigo, puede conocer la
verdad que muestran sin tapujos los que ante su verdadera presencia mentirian, al
encontrarse ante la amenaza de lo que considerarian, como minimo, un igual. De este
modo, es capaz de comprobar que realmente su mujer le ha sido fiel, quienes entre su
pueblo lo siguen y quienes le han traicionado. Y ese conocimiento adquirido es lo que le

permite actuar con justicia preclara.

La gracia final. Odisea.

Una vez revelada la identidad de Odiseo, este se venga sobre todos sus enemigos
perdonando a muy pocos. En su venganza es acompariado por Atenea, quien le presta de

nuevo su «ayuda sobrenaturaly». De hecho, esa es la gracia final sin la cual dificilmente
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habria alcanzado su objetivo. Sin embargo, este don es otorgado por su propia valia, como
recompensa a los valores que encarna y por el propio camino cosmogénico que ha

recorrido?’.

La posesion de los dos mundos. Odisea.

Finalmente, Ulises se reencuentra con Penélope, quien le reconoce como su esposo,
otorgando una nueva dimension a su llegada. Simbolicamente, supone la total
recuperacion del hogar, como recompensa a la fidelidad reciproca. Este amor
correspondido retribuye la aventura. De no lograrlo, el camino del héroe habria sido un
fracaso, sin importar nada méas. Toda materialidad habria perdido sentido si Ulises no

hubiera sido capaz de encontrar el amor y regocijarse en esa inmaterialidad.

Es aqui donde el héroe se hace poseedor de dos mundos. Ha logrado volver a su hogar

fisica y cosmogdnicamente.

Tras esto, Ulises se reencuentra con su padre, otorgando un nuevo valor existencial a su
retorno. Como ya adelantamos, en este reencuentro no hay nada que reconciliar. Si acaso,
se podria decir que hay una reconciliacion ancestral, en la que Ulises se hace digno de su
ascendencia en un orden cosmico. Sin embargo, este hecho sucede después de la
apoteosis, no antes. En consecuencia, este umbral no hace mejor al héroe en si, sino que

dignifica el legado de la familia.

Libertad para vivir. Odisea.

Por ultimo, Ulises se enfrenta a la amenaza de los familiares de sus enemigos, que desean
la venganza sobre su persona y el resto de la familia. Sin embargo, Atenea interviene,
logrando un trato que permite la vida en paz para todos, lo que concede a Ulises la
capacidad de reinar pacificamente y de forma «legitima»»28, libre del temor de posibles

represalias sobre su persona y seres queridos.

237 En oposicion a esto tenemos la propia tragedia de Agamenon, que es traicionado por su adultera esposa
Clitemnestra, quien lo asesina a su vuelta. En la relacion de Agamenon y Clitemnestra no hay fidelidad
otorgada ni correspondida. El prefiere la guerra y la fama, y ella a su amante. Frente a eso, Odiseo solo
desea volver con su esposa y viceversa, y de este modo son correspondidos ambos por Atenea. Véase
Esquilo y Rodriguez Adrados, Francisco. Agamenon. Barcelona: Gredos, 2010. Impreso.

238 La accion humana requiere, para su plenitud como accion, conocimiento del propio poder y de la
propia razon, legitimidad>>. Véase Choza, Jacinto y Choza, Pilar. Ulises, un arquetipo de la existencia
humana. Sevilla: Editorial Thémata, 2019. Impreso.155.
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3.2. ARQUETIPO Y FUNCION DEL HEROE EN EL

CALCOLITICO.

Se podria decir que el arquetipo del héroe en el Calcolitico esta ligado de manera estrecha
a lo divino. Muchas veces es un semidios, con ascendencia probada, como sucede con
Aquiles, Teseo o Heracles. Y en otros casos, su valia les hace merecedores de
consideraciones divinas, como sucede con Gilgamesh u Odiseo. En cualquier caso, el
héroe que se representa en el Calcolitico es un ser con capacidades extraordinarias ligadas
a lo sagrado. Antes de esto, lo maximo que se podia apreciar a este respecto era la figura
del chaman que, como nos fue posible estudiar, ya durante estos periodos historicos se
puede identificar con el arquetipo del guia, consustancial al camino del héroe. Eso nos
Ileva a pensar que hay un salto narrativo demasiado grande como para no considerar que
este tipo de relatos son mas antiguos que su propio registro, que probablemente se
remontan al Neolitico, cuando surgen las primeras ciudades y organizaciones sociales

monarquicas y sacerdotales.

En este sentido, los primeros mitos registrados solo podrian haber sido producidos por un
poder instituido capaz de desarrollar y poner en marcha técnicas como la escritura. Por
tanto, eso justificaria que los primeros relatos escritos cumplieran una funcidn
institucional mediatizando ciertas ideas®3. Por esta razon, parece evidente que una de las
funciones del héroe del Calcolitico fuera la de asegurar y justificar un orden monarquico
en términos de legitimidad por la fuerza y por lo sagrado. Eso permitiria concebir a los

reyes como héroes, introduciendo diferencias sociales jerarquicas de tipo cosmogonico.

En cualquier caso, eso no impide que los héroes sean depositarios de ideas como la
justicia, ni que sus propias historias sean alegorias que permitan difundir ideas morales
sobre el bien y el mal?*°. Por otra parte, los héroes proveen un ideal ejemplar que se puede

emular, al menos, en el plano cosmogonico. Y, en caso contrario, cuando su conducta es

239 Tal como explica Francisco Rodriguez Adrados en su presentacion del Agamendn de Esquilo, el origen
de la tragedia en Grecia se remonta al 534 a. C. Pisistrato, tirano que gobern6 Atenas, organizo distintas
fiestas publicas que incluian representaciones teatrales, entre las que destacaron las de Tespis, a quien se
considera padre del teatro, Esquilo, S6focles y Euripides. Estas celebraciones de orden institucional fueron
organizadas con la intencién de conciliar la vida entre la nobleza y las clases bajas. Esta es una muestra en
si, de la mediatizacién que ya desde un origen se da en la narrativa, el mito y su difusion. Véase Esquilo y
Rodriguez Adrados, Francisco. Agamendn. Barcelona: Gredos, 2010. Impreso.

240 A este respecto, ya Aristoteles sefiala en el siglo 1V a. C. las cualidades morales del registro dramatico.
Veéase Aristoteles. Poética. Leviatan, 1985. Impreso. 38-62.
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inmoral, habitualmente el relato de su tragedia ofrece un destino fatidico para el héroe,
como le ocurre a Agamenon y, en menor grado, a Aquiles. Por tanto, el héroe del

Calcolitico también cumple una funcion moralizante.

Por altimo, es importante sefialar a este respecto como el héroe hegemdnico de este
periodo histdrico esta estrechamente vinculado a la idea del guerrero, arquetipo heroico
genérico destacado hasta nuestros dias y, en especial, hasta el final de la Edad Media.
Referente que contard con la representacion de numerosos héroes de tercer nivel
arquetipico, esto es, que remitan a un arquetipo genérico nominal, como son los casos de
Odiseo y Heracles. Sin embargo, conviene recordar como todos estos héroes calcoliticos
conservan rasgos cosmogonicos propios del Paleolitico y del Neolitico, como sus
aventuras estan estrechamente ligadas a la naturaleza y a un orden ritual que remite a lo
chamaénico. Respecto a esto Ultimo, no hay un héroe de la Antigliedad que no cuente con

una guia sobrenatural.

En sumay conforme a la hipotesis de la tesis, a partir del Calcolitico y gracias al registro
escrito podemos observar la consecucion de distintos referentes heroicos cuyos procesos
«mitogenéticos, parecen haberse dado desde la Prehistoria?*!. Esto es, héroes cuyo
sustrato mitico se remonta al Neolitico y al Paleolitico. Sin embargo, del mismo modo
que podemos observar los rasgos comunes de la representacion heroica desde tiempos
ancestrales, también podemos contemplar los aspectos singulares respecto al periodo al
que pertenecen y las necesidades sociopoliticas del momento. En este sentido, también
podemos observar la evolucion de distintos referentes como el del chaman, que pasara a
adquirir la forma institucional del sacerdote.

241 Tal como sefiala Joseph Campbell, hay «zonas mitogenéticas)» que durante largos periodos de tiempo
permiten desarrollos narrativos de ciertos mitos, relatos y héroes. Esta cuestién la abordaremos mas
ampliamente en el apartado dedicado al Rey Arturo, héroe que permite una cartografia geogréfica y
temporal detallada. VVéase Campbell, Joseph. Las mascaras de Dios. Mitologia creativa. Madrid: Alianza
Editorial, 1992. Impreso.
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PERIODO

NOOSFERA

REFERENTES
DESTACADOS

ARQUETIPOS

FUNCION

Paleolitico. Naturaleza, Lascaux, Chauvet, Chaman, Venus. | Veneracion de la
Fecundidad. Altamira. naturaleza.

Neolitico Naturaleza, Abrigo Grande de Cazador, Dominacién de
Caza, Minatea, Barranco de chaman, la naturaleza.
Fecundidad, los Grajos, Cuevade la | Venus,
Mito. Vieja, Pla de Petracos. | recolectora.

Edad Antigua Monarquia, Epopeya de Gilgamesh, | Guerrero, mujer | Accién

desde el Civilizacion, Heracles, Hipdlita, guerrera, civilizadora y

Calcolitico Guerra, Aquiles, Odiseo. semidios/a, monarquica
Religién, rey, reina, frente a las
Mito sacerdote, fuerzas arcaicas
Naturaleza. chaman. y de la

naturaleza.

Tabla 13: Tabla arquetipos del Paleolitico al Calcolitico.
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4. EL HEROE DE LA ANTIGUEDAD II.
A PARTIR DEL PERIODO AXIAL

Durante del periodo axial (800-200 a. C.)?*?, en distintos espacios mitogenéticos se
abandonaran concepciones arcaicas sobre la existencia para adoptar cosmovisiones de un
orden moral superior. Esto, solo afecto a las poblaciones chinas, iranias, indias, griegas y
judias?®*®, pero tuvo repercusiones globales. Otras culturas como la egipcia, la
mesopotamica o la celta no se veran notoriamente afectadas, aunque entraran en declive,
sobre todo a partir del fin del tiempo-gje?**. Como excepcion, una concepcion que
sobrevivira hasta hoy en dia, conservando su valor mitico, ritual y animista sera el

sintoismo, que junto al budismo sigue siendo una de las principales religiones de Japon?4,

En cualquier caso, en la era axial sucedera una transformacion que definira el
pensamiento mitico y religioso mayoritario de Oriente a Occidente. Pensadores como
Confucio o Lao-tsé, los Upanishads, Buda, Zaratustra, los profetas Elias, Isaias y
Jeremias, junto con fildsofos como Heraclito o Platon, relegaran al mito a una funcién
mayormente alegorica?*®. Esto permitira desarrollar pensamientos sagrados de mayor

orden moral.

La primeray gran diferencia seré que, en las religiones abrahdmicas, Dios pasara a ser un
ente superior, el creador absoluto. Pare el hinduismo y el budismo existird una
consciencia universal o fuente de todo lo que existe, incluidos los dioses?*’. Esto permitira
establecer una referencia omnipotente ante la que hay que responder a través de una

conducta moral que permita la iluminacion. En este nuevo paradigma religioso los ritos

242 ora axial 0 tiempo-eje. Véase Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial,

1980. Impreso.

243 Ibid. 91.

244 \gase Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 103.

245 | os origenes del sintoismo parecen remontarse al 300 a. C. Esta religién no tiene dogma ni directrices,
sino que se basa en una serie de rituales y creencias de carécter animista. VVéase Hirai, Naofusa. «Shinto»».
Encyclopedia Britannica. 2020. Britannica. 3 de abril 2021. Sus mitos fueron recogidos por primera vez en
el Kojiki, en el 712 d. C. Véase Rubio, Carlos y Rumi Tani Moratalla. Kojiki: cronicas de antiguos hechos
de Japdn. Barcelona: Editorial Trotta, 2018. Impreso.

246 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso. 20.

247 |a idea de la consciencia universal esta implicita en todas las religiones axiales, pero es especialmente
significativa su mencion en el budismo. La razon es que ofrece, a nivel de psique, una aproximacion
arquetipica del conocimiento como significado Gltimo de la existencia. Véase Padmasambhava. Bardo-
Thodol: El libro tibetano de los muertos. ESPAPDF, s.f. 26 de marzo de 2021.
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se resignificaran y las ceremonias cobraran un valor litdrgico. Ya no se tratara de celebrar
y renovar el carécter ciclico de la existencia, de renovar «la santidad del mundo»?2*, sino
de recordar y celebrar la razon moral de la vida desde la responsabilidad personal hacia

Dios.

Lo segunda diferencia es que esta nueva concepcion divina tendrd consecuencias
sociopoliticas. Del mismo modo que se reducira el panteén de los dioses, lo divino se
adscribird exclusivamente a aquellas personas que acttian en representacion de Dios, o de
una idea superior a si mismos. Esto afectara a la concepcion divina y a la concepcion
monarquica y sacerdotal que, como hemos visto, desde el Calcolitico estaban

estrechamente vinculadas.

Reyes, dioses y sacerdotes formaban una amalgama mitica y religiosa heterogénea que a
partir de la era axial se comienza a estratificar. Como consecuencia, lo divino pasard a un
orden superior, el rey concentrara la representacién maxima de lo divino en la tierray la

clase sacerdotal velara por la salud espiritual de los stbditos?4°.

Este nuevo planteamiento cosmogénico seré el que defienda Confucio, lo que le permitira
vertebrar la organizacion monarquica y religiosa en torno a la moral y por medio de la
liturgia. Esta nueva concepcién social lograra tal éxito que permanecera vigente hasta
19112,

En Japon, la influencia axial también se dejara notar. En este sentido, incluso hoy en dia
al emperador se le considera la encarnacion de Dios, aunque es importante sefialar que el
pais nipon se desarrollard histéricamente de manera similar a Occidente en términos

postaxiales.

La tercera diferencia es que, en este nuevo aporte mitico a la noosfera, el sentido
ontoldgico de la monarquia residira en la aproximacion a la ejemplaridad de lo divino®?.

Por consiguiente, al pasar las monarquias a representar un orden superior, ya no podran,

248 Eljade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 58.

249 E| caso mas paradigmatico de esta nueva concepcion es el de la dinastia Zhou, que analizaremos méas
adelante. De momento diremos que el primer rey Zhou justificé su gobierno difundiendo la idea de que
Dios lo habia elegido para gobernar por su valor ético, frente a la decadencia de la dinastia Shang. Botton
Botton Beja, Flora. China: su historiay cultura hasta 1800. Ciudad de México: Colegio de México, Centro
de Estudios de Asia y Africa, 2000. Impreso. 63

250 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 108-114.

251 |pid. 105-109.
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en teoria, eximir sus responsabilidades sociales. Y, del mismo modo, el pueblo estard
obligado a someterse a la voluntad del rey porque eso significara satisfacer la voluntad
de Dios. Por un lado, esto permitira a la realeza adquirir caracteristicas jerarquicas mas
acuciadas y exclusivas que en el Calcolitico, resignificando el valor dinastico de su

posicion social. Por otro, se posibilitara la estabilidad y organizacion religiosa®®2.

Cabe sefialar que este disefio gubernamental en representacion de un orden superior no
serd exclusivo de las monarquias. Por un lado, la era axial también permitira el
surgimiento de la democracia. Y, como veremos, esto tendré consecuencias miticas a lo
largo de la historia. Por otro, también sera el periodo de los guias espirituales, como Buda

0 Moises, y de filosofos como Aristoteles o Platon.

Por ultimo, el final de la Antiguedad dara lugar a dos hechos historicos trascendentales
en Occidente. Primero, los romanos lograran imponerse a los celtas definitivamente, tras
la victoria de Julio César sobre Vercingetorix?®3, Esto determinara el declive identitario
de la poblacion celta, que desde Britania e Hibernia (Irlanda) se irradiaba a la Galia y al
resto de Europa®®*. Con este prop6sito, emperadores como Augusto y Claudio regularon
el orden religioso del imperio, impidiendo la difusion druidica que se hacia de manera
oral. Como consecuencia, la mayoria de los conocimientos druidicos se perdieron®®,

significando el deterioro progresivo de la cultura celta.

Frente al avance del imperio romano surgiran grandes héroes, entre los que destacaran
Viriato y Boudica. En este capitulo estudiaremos sus mitos como ejemplo de las luchas

que se dieron al final de la Edad Media entre estas dos importantes cosmovisiones.

252 Entorno al siglo 111 a. C., Buda habia instruido en la tolerancia a otras creencias, permitiendo una mayor
estabilidad religiosa, lo que pudo favorecer que no hubiera grandes transformaciones en la estructuracién
monarquica en Oriente. No se sabe exactamente cuando vivié Buda, se cree que entre el 563 y 368 a. C.
Sin embargo, si que se puede afirmar que sus ensefianzas se extendieron en la India hacia el siglo 111. VVéase
Santos, José Antonio. «Budismo: entre religion no teista y filosofia practicay>. La albolafia: revista de
humanidades y cultura. Universidad Rey Juan Carlos. 2015. Impreso. 30-49.

253 Bartolotti, Alessandra. Mitologia celta y nordica. Barcelona: Ediciones Robinbook S.L., 2011. Impreso.
27-37.

254 Vargas Maturana, Jorge. «Identidad y Resistencia a Roma. El caso de Britaniay>. Historias del Orbis
Terrarum 14 (2015): 58-83. Dialnet. 18 de julio de 2021.

255 Paraddjicamente, muchos de los conocimientos sobre los celtas de los que hoy disponemos fueron
legados por cronistas foraneos, como el propio Julio César. Véase César, Cayo Julio. La guerra de las
Galias. Orbis, 1986. Impreso. EI mismo Seutonio elogi6 las crénicas y el estilo del emperador. Véase
Seutonio Tranquilo, Cayo. Vida de los doce Césares. Kindle, s.f. 30 de abril de 2021. Posiciones 1391-
2036 de 21100.
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A quienes no pudo vencer Roma fue a los germanos, proximos a los celtas®®

» que
finalmente contribuyeron a la caida del imperio, propiciando el comienzo de la Edad
Media (476 a. C.). En cualquier caso, el final de la hegemonia romana vino precedido por
su propia decadencia y el auge del cristianismo?®’. Eso significa que, aunque los romanos
pudieron vencer sobre la cosmovision celta, no lograron sobrevivir a la vanguardia
religiosa resultado de la crisis del tiempo-eje. Como resultado, el imperio se fragmento

en numerosos reinos feudales representativos de la idiosincrasia medieval.

Por ultimo, es importante destacar un fendmeno religioso que definira a la cultura
occidental desde entonces, influyendo al mundo en general. Se trata del surgimiento de
la figura de Jesucristo en el marco de las sociedades postaxiales. Recordemos que, tal
como explica Jaspers, tras la crisis del tiempo-eje (200 a. C.), lo relevante sera la
capacidad de transformacion espiritual e historica de los pueblos®®. A diferencia de lo
que ocurrird en Asia con el budismo y el confucianismo, la aparicién de la cristiandad
conllevara constantes cambios sociales y cosmogénicos que se extenderan hasta tiempo
presente, en una disputa por la hegemonia religiosa y cultural que definira el periodo
postaxial.

4.1. EL REGISTRO NARRATIVO A PARTIR DEL

PERIODO AXIAL.

A partir del tiempo-eje, surgirdn héroes que defenderan una idea superior a si mismos,
ofreciéndose como referentes posibles de la existencia. Como consecuencia, figuras
miticas como Aquiles o Agamenon, progresivamente dejaran de ser ejemplos de conducta
para las poblaciones axiales. La razon es que ya no bastard con tener valor, astucia y
determinacion, sino que el héroe debera ser también benefactor y capaz de sacrificarse

sirviendo a un propdsito superior 2%°.

256 Korstanje, Maximiliano. ««La germaneidad y el ocio en el mundo antiguo: entre la ideologia y el
placer»>. Culturales. 5.10 (2009): 177-220. Scielo. 18 de julio de 2021.

57 Gibbon, Edward. Historia de la decadencia y caida del Imperio Romano. Madrid: Turner, 2006.
Impreso.

258 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso. 22.

259 Recordemos que una de las méaximas de la heroicidad hasta el Calcolitico era la inmortalidad. En la era
axial, a diferencia, se valora el autosacrificio como cualidad heroica. Véase Armstrong, Karen. Breve
historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 110.
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Eso significa que los héroes ya no lucharan por la gloria personal, al menos en una primera
instancia, sino por la defensa de la forma de existencia a la que pertenecen, también en
un sentido ontoldgico. Por consiguiente, la mitologia comenzard a ofrecer referentes
heroicos que ya no lucharan dentro de un marco divino arcaico, sino por la defensa de la

cosmogonia de la sociedad civilizada en la que habitan.

De facto, esto permitira el surgimiento de figuras miticas transformadoras de la historia
que no trataran, unicamente, de glorificar un tiempo sagrado anterior, sino de sacralizar
también el tiempo presente. Es en este nuevo paradigma donde surgirdn los grandes
profetas, sacerdotes y dinastias institucionalizadas en lo sagrado. En China, por ejemplo,
la monarquia se consolidard a través de una liturgia exacerbada, permitiendo la
configuracion institucional y sagrada del reino®®. Esta concepcion permitira justificar
««una armonia social intrinsecamente divina>», que todos los estratos sociales deberan

respetar y venerar con un caracter ritual®®:.

En Occidente, sin embargo, el poder sacerdotal comenzard una progresiva
institucionalizacion que favorecera las grandes transformaciones histdricas?®?. En este
sentido, surgira un nuevo arquetipo, el de los héroes fundadores, promotores
cosmogonicos que reconstituirdn étnica y culturalmente a los pueblos que estén a su
cargo. En oposicién, también surgirdn héroes que defiendan lo contrario, tratando de

perpetuar la cosmogonia a la que pertenecen con un caracter ancestral.

Como ejemplos heroicos de lo anteriormente expuesto, analizaremos diversos referentes
que respondan al segundo y al tercer nivel arquetipico. Estudiaremos desde el héroe
divino hasta el héroe de la democracia griega, desprovisto de lo sagrado?®2. De este modo,

podremos observar cémo lo que es paradigmatico a nivel arquetipico de este tipo de

260 £y g imperio romano y antes de su caida se incorporaron précticas ceremoniales con el mismo
proposito. Véase Ribagorda Serrano, Miguel. Claudio y las provincias occidentales del Imperio: el caso de
Hispania. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, de Publicaciones, 2002. Impreso. 89.

261 confucio logré resignificar la practica ritual por medio de la celebracion litargica. Esto permiti6 asentar
el poder real desde una perspectiva moral y religiosa, al servicio de una idea superior que se celebraba de
manera constante a traves de las practicas ceremoniales. Véase Ibid. 109-112.

262 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Alianza Editorial, 1980. 15-43.

263 para Filosofos como Platon, la verdad se podia alcanzar por medio de la razén, el logos. En este caso,
como sustrato del logos esté el orden césmico, que se intenta alcanzar por medio de este. Para fildsofos
fisicos como Jenofanes, Dios era «una fuerza abstracta e impersonal, moral pero inmévil, omnipotente y
omniscientey», lo que nos recuerda a la conciencia universal del budismo. Véase Armstrong, Karen. Breve
historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 124-131.
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modelos miticos, es la defensa del modelo de existencia al que pertenecen y que defienden

desde un sentido moral e identitario.

También estudiaremos los primeros efectos constatables del fin del tiempo-eje.
4.1.1. RAMA. EL ARQUETIPO DEL DIOS-REY.

Algo posterior a la lliada y la Odisea, se escribe el Ramayana (s. Il a. C.). Este texto, se
ajusta de manera notable al monomito y su extension de 24000 versos distribuidos en
siete volumenes lo convierten también en uno de los relatos mas importantes y
representativos de la época. En cualquier caso, hay una diferencia notable entre la historia
de Odiseo y la de Rama. Rama es en si un Dios, aunque €l no lo sabe hasta el final de su
aventura, cuando la verdad le es revelada. Eso significa que, en lo que se refiere al héroe
hindu, este estaria al nivel de la deidad. Por tanto, nos encontramos ante la ascension
heroica y reveladora de un Dios, Vishnu, una de las tres deidades supremas que forma el

trimurti junto Brahma y Shiva?“.

Lo singular de este relato ab initio, es que nos encontramos ante la existencia de un Dios
que se reencarna en un mortal con un caracter monarquico, participando de alguna manera
de lo profano®. Sin embargo, el hecho de que €l sea un Dios es lo que dota de sentido
ontoldgico al relato, aportandole sacralidad?®®. No obstante, al hacerlo también le otorga

sentido cosmogonico a su representacion terrenal como rey.

En la mayoria de los mitos clasicos, cuando aparece un Dios en forma humana, suele ser
para ofrecer una guia o como guardian de un umbral, permitiendo que el tiempo profano
participe de lo sagrado. En el caso del Ramayana, al tratarse de un dios-rey, su existencia

es sacra per se, lo que permite equiparar la monarquia con lo divino.

Hemos visto como, a lo largo de todos los héroes aqui analizados, esta idea de lo
monarquico estaba implicita en todas las aventuras. Con el mito de Rama se llega mas
lejos, justificando el caracter divino tras la realeza. Es mas, su propia figura ejemplar en

lo moral sirve como modelo arquetipico. Rama es quien es y actla como actda porque es

264 Frawley, David. The Rig Veda and the history of India: Rig Veda Bharata itihasa. New Delhi: Aditya
Prakashan, 2001. Impreso.
265 Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 53.
266 |1
Ibid. 22.
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Vishnu, de quien no se puede esperar otra cosa. Frente a él esta el mal, representado por

las ambiciones mundanas, alimentadas por los demonios.

Otro aspecto destacable del Ramayana es su caracter animista que nos conecta con
cosmogonias del pasado. Tanto es asi que, en la aventura de Rama, este se vale de un
ejército de monos y de 0sos para vencer a los ejércitos de Ravana. De alguna manera, esto
nos sirve para comprender la continuidad arquetipica de la naturaleza desde los primeros
registros prehistoricos. Por tanto, a nivel mitico estamos ante uno de los imaginarios mas
longevos de la mitologia, que todavia influye en buena parte de la cosmovision del
planeta. Eso nos permite contemplar codmo nuestra realidad esta conectada a lo arcaico,
al menos en lo que a la noosfera se refiere. En otras palabras, nuestro imaginario no es

ajeno al pasado.

4.1.2. ZHOU. EL ARQUETIPO DEL REY ELEGIDO POR

DIOS, REPRESENTANTE DE LO DIVINO.

A diferencia de Rama, Zhou ya no es un dios-rey, sino que él actuara en representacion
de Dios, quien lo escogera para gobernar gracias a sus capacidades éticas y monarquicas.
Curiosamente, su dinastia, establecida en 1126 a. C., sera la que sirva de ejemplo para las
monarquias propias del tiempo-eje en China?®’. Pero esto no sucedera hasta que su figura
sea reivindicada por Confucio (551 - 479 a. C.)?%8,

Para empezar, se puede considerar el primer héroe-rey que inaugura el pensamiento axial,
mucho antes que cualquier otro. Sin embargo, no sera hasta la tiempo-eje cuando se

reivindique este modelo mitico.

Su historia es la de un héroe que llegara a rey venciendo a la Dinastia Shang, que ejercia
un poder decadente e inmoral®®. Al contrario, su reinado se distinguira por ser justo, lo

que le permitira legitimarse segun los propositos morales demandados por Dios. Y esto

267 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 109.

268 Zhang, Yuchen. El pensamiento politico del confucianismo y la construccién del Régimen Tianxia-
Imperio. Universidad Complutense de Madrid. Facultad de Filosofia, 2020. Impreso.

269 E| mito de Zhou nos llega principalmente por los textos de historiadores y por las reflexiones en torno
a su figura realizadas por Confucio. Entre ellos destaca la biografia de Zhou recogida por Sima Qian. VVéase
Sima, Qian, las Memorias Historicas. | a.C. Impreso.
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es lo que le posibilitara servir como modelo de monarca representante de la voluntad

divina?’®,

De todos modos, la gran repercusion de su mito sucedera en tiempos posteriores. Sera en
la era axial, cuando Confucio recurra a su figura como respuesta a la decadencia
monarquica en China. En ese momento, el referente heroico del rey Wu de Zhou se
revelara como un modelo éptimo para la configuracion de un reinado que retina los

valores del tiempo-¢je.

Partiendo de este patron, la cosmogonia axial china pasara a legitimar al rey como Unica
persona con <«acceso a T’ien Yy, por tanto, segun los principios de la filosofia perenne, su
homdlogo en la tierra»»2"*. Eso le permitira a Confucio establecer una dicotomia entre el
bien y el mal representados por los Zhou y los Shang, respectivamente. Diferencia que, a
su vez, le permitira establecer a la dinastia Zhou como ejemplo de gobierno «virtuoso»»

al servicio de T’ien, el dios del cielo.?".

Por el contrario, la dinastia Shang paso6 a ser un ejemplo mitico de lo inmoral, que no
servird para la nueva configuracion ontoldgica de la sociedad, representando el pasado
que debe ser sucedido por una refundacién monarquica. Eso conllevara abandonar la idea
de la realeza sustentada simplemente por las capacidades extraordinarias del dios-rey,
para dar la bienvenida al heroismo sustentado por el orden superior al que se somete: al

sacro rey.

Esta nueva concepcion lograré su «apogeo durante las dinastias Sui (581-618) y Tang
(618-907), permitiendo legitimar la monarquia hasta el 1800, cuando la corrupcion de la
dinastia Qing llegara a cotas catastroficas»»?’3. En cualquier caso, el poder dinastico
sobrevivira hasta 1911, a pesar de la pérdida progresiva del apoyo popular y el contacto
con la cultura occidental, demostrando como las tradiciones pueden influir en la

configuracion de la sociedad por largo tiempo.

270 Botton Beja, Flora. China: su historia y cultura hasta 1800. Ciudad de México: Colegio de México,
Centro de Estudios de Asia y Africa, 2000. Impreso. 63
2t Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 108.

212 Zhang, Yuchen. El pensamiento politico del confucianismo y la construccién del Régimen Tianxia-
Imperio. Universidad Complutense de Madrid. Facultad de Filosofia, 2020. Impreso. 69-78.

273 Botton Beja, Flora. China: su historia y cultura hasta 1800. Ciudad de México: Colegio de México,
Centro de Estudios de Asia y Africa, 2000. Impreso. 396-397.
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En este contexto, el rey dejara de ser el héroe iniciatico de la civilizacion para ser guia 'y
garante de esta. Ya no habré una naturaleza que dominar, ni un entorno mitico ab initio
del que trascender, sino una civilizacion que preservar, protegiéndola incluso de los males

inherentes de la mismay en representacion de Dios.
4.1.3. ROMULO. EL HEROE FUNDADOR MITICO.

El mito de Romulo resulta singular en muchos aspectos. En cierto sentido, es un héroe
hasta cierto punto ecléctico. Por un lado, encarna la ascendencia mitica del Calcolitico y,
por otro, los valores axiales civilizatorios. Descendiente de Eneas?’®, reside en él la
concepcion del héroe civilizador y, como tal, funda Roma. Pero, al mismo tiempo, es un
rey gue salvaguarda unos valores que hereda del pensamiento griego y que defiende por

encima de si mismo.

De hecho, Eneas, Romulo y Remo, no fueron los Unicos héroes que permitieron la
concepcién mitoldgica del imperio romano. También llegaron a las costas de Italia, tras
la guerra de Troya, muchos de los mas destacados héroes. Segln algunos mitos
grecorromanos, Antenor llegé también a Italia, donde fund6 Padua®’®, Diomedes fundd
la ciudad conocida hoy como Arpi®’®, Filoctetes®”” la ciudad calabresa de Petilia, e
Idomeneo Salento?’®. Parece evidente que, para los romanos, era importante justificar un
pasado mitico heredado de los griegos. Este propdsito, quedé reflejado en una de las
grandes obras de la literatura que vincula la mitologia griega y romana: Las Metamorfosis
de Ovidio 2°. Por tanto, nos encontramos ante una cosmogonia que justifica los valores
romanos desde una perspectiva civilizada, mitica y filosofica que comparte con Grecia,

situando en esto su axis mundi?®. Dicho de otro modo, la asimilacion de la mitologia

274 A Eneas se le considera precursor de Roma. Véase Plutarco. Vidas paralelas Teseo, Romulo, Licurgo,
Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo. Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 71-73.

275 Humbert, Jean. Mitologia griega y romana. Barcelona: Editorial GG, 2017. Impreso. 198

278 1hid. 200-201.

217 1bid. 202.

278 Ibid. 203.

279 ovidio Nason, Publio. Metamorfosis. Barcelona: Editorial Bruguera, 1983. Impreso.

280 Una de las caracteristicas de lo sagrado es la configuracién de las ciudades. En el mito de Rémulo, esto
también tiene su lugar, siendo un templo en honor al Dios Asilo lo primero que se levanta. VVéase Plutarco.
Vidas paralelas Teseo, Rdmulo, Licurgo, Numa, Soldn, Publicola, Temistocles, Camilo. Buenos Aires:
Editorial Losada, 2009. Impreso. 81-82. Debemos considerar que la configuracién de las ciudades, desde
el Calcolitico responden a lo sagrado. Como sefiala Choza, ««la sociedad y la ciudad también son teofanias»».
Véase Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata
S.L., 2018. Impreso. 47.
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griega por Roma es con propdsitos civilizatorios continuistas. Los romanos no desean
iniciar la civilizacion desde los albores de la prehistoria, con una mitologia ab initio
exclusiva, sino reproducirla y adaptarla a sus propios intereses. Los héroes griegos como
Eneas proveen esa base ontoldgica, y ese es el sustrato mitico tras Romulo y la fundacion

de Roma.

Sin embargo, no es eso lo que convierte a Romulo en un héroe axial. Lo que convierte a
este referente en un rey del tiempo-eje es lo virtuoso de su reinado. A tal efecto, no es su
estatus mitico lo que le otorga la capacidad y derecho a gobernar, sino sus propios méritos
en virtud de los romanos?!. Es el bien, el ideal de justicia y la defensa de su pueblo lo

que le hace valedor del titulo de rey héroe.

Otro de los aspectos fundamentales que convierten el mito de Rémulo en axial, es que es
un mito fundacional. Eso significa que por encima del interés personal hay una idea, que
es Roma. Y esa idea, merece el autosacrificio del héroe. De hecho, en las cronicas de
Plutarco, Romulo seré quien configurara, con pocas variaciones, el sistema de gobierno
romano. Y ese sistema, no se basara simplemente en la voluntad del rey, sino que
garantizara el bien comun. Tanto es asi, que la joven monarquia ya desde un inicio ofrece
signos inequivocos del espiritu republicano. La misma desaparicion de Romulo, parece
estar asociada a la tirania que ostent6 en sus Gltimos afios??, lo que podria haber motivado
el asesinato del héroe por parte de los patricios y en favor de la Republica. Una de las
justificaciones que dara el patricio Julio Proclo, quien se decia amigo de Romulo, es que

este se le aparecio para explicarle que habia ascendido al cielo junto a los dioses?®,

De este modo, en el final del héroe impera una idea del bien, una idea de la monarquia
benefactora que esta por encima del héroe, que sobrevive al héroe, diferenciandole de los
modelos Calcoliticos. En periodos anteriores, el reino era el rey, y cuando este moria, de

alguna manera, también lo hacia el reino con él. En ese caso, la Unica esperanza quedaba

281 pytarco. Vidas paralelas Teseo, Rdmulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo.
Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 116-121.

282 Uno de los estadios o umbrales que no pudimos referenciar con el mito de Odiseo, es el momento en
que el héroe puede convertirse en tirano, cuando «ya no relaciona los dones de su reinado con su fuente
trascendental>» y se convierte en «ogro-tiranoy>. Campbell, Joseph. EI héroe de las mil caras. Psicoanalisis
del mito. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 1959. Impreso. 192-193.

283 plytarco. Vidas paralelas Teseo, Rémulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo.
Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 108-111.
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en sus vastagos o en el ascenso de un nuevo rey, pero este siempre gobernaria a su

voluntad.

La concepcion de la monarquia y la republica romana se basa en la democracia griega.
Hay un senado representado por los patricios que aconsejan al rey o al consul, de modo

284

que se pueda garantizar la libertad y bienestar del populus=®* —nombre que Romulo le

dio al pueblo—.

De hecho, Romulo no solo legd una estructura politica, también configuro el espiritu
romano que propicio el auge del imperio. A él se debe el modelo expansionista de
adhesion las ciudades que se enfrentaban a Roma, trasladando parte de sus ciudadanos,
sino a todos, a la capital?®®. Este modelo permitié que Roma floreciera, estrechando lazos
con las ciudades vecinas, al menos durante unos siglos y con las culturas afines. Incluso,
a nivel militar, Rémulo no dud6 en adoptar los avances armamentisticos de sus enemigos,
incorporandolos a sus propias filas, algo que distinguira a las legiones romanas del resto
de ejércitos a lo largo de la historia.

Con todo, se puede decir que el mito de Romulo cumplié la funcion arquetipica del
monarca romano que definio el imperio hasta su final. Es uno de los héroes cuyo mito

redefinid la noologia vigente, permitiendo el paso del Calcolitico a la era axial.
4.1.4. MOISES. EL HEROE FUNDADOR RELIGIOSO.

El relato de Moisés fue recogido de la tradicion oral en el siglo VIII a. C. Eso significa
que, como Zhou, su mito es anterior. De facto, es probable que su origen mitico esté
relacionado con la expulsién de los hicsos de Egipto en el siglo XVII a. C., lo que lo
situaria en el Calcolitico. Es mas, datar el origen de este relato en ese momento se ajusta
al surgimiento de la escritura, lo que permitiria la revelacion de Dios, tal como sucede en

el Exodo.

Eso significa que es un héroe surgido del Calcolitico. Pero, como Zhou, sus caracteristicas
lo hacen mas propio de la era axial, cuando se puso por escrito su mito, pasando a formar
parte de los escritos del Génesis que publicé la Escuela Sacerdotal judia en el 586 a. C.

Pero esto solo sucedi6 cuando los israelitas fueron expulsados por Nabucodonosor, quien

284 |hid. 86
285 |hid. 99-106

121



286 Como

«conquistd la ciudad de Jerusalén y destruyd el templo de Yahvé
consecuencia, la difusion del contenido de la alianza ya no podia hacerse a través de la
oralidad del templo de Jerusalén, sino a través de la institucionalizacion de la palabra.
Como veremos mas adelante, esto tiene importantes repercusiones institucionales en

términos axiales.

En lo que al mito se refiere, como todos los héroes que hemos analizado en este apartado,
Moisés también es singular a sus circunstancias, aunque su funcion seré equiparable a la
de los demas. En su caso, Moisés sera el libertador de un pueblo al que otorgara la

recompensa de alcanzar la tierra prometida y una identidad sociopolitica y religiosa®®’.

En la mitologia en general, los héroes suelen defender un territorio y un pueblo ya
conformado. En el caso de Moisés existe la antesala de un pueblo con su propio
cosmos?®8, pero ese populus debe ser rescatado y guiado, bajo la tutela de un Dios. Por
tanto, estamos ante el mito fundacional de un pueblo, pero en los términos del tiempo-
eje. Por consiguiente, es una religion monoteista donde la divinidad es omnipresente y
omnipotente, y en la que se exige una conducta moral. Pero, es mas, porque en el relato
del Exodo, también recogido y ampliado en el Levitico, el Libro de los Nimeros y el
Deuteronomio??®, se revela el sacramento de «la alianza, que sera el fundamento de un
nuevo estatuto para Israel»»?%°. No estamos simplemente ante la revelacion de Dios, sino

de los israelitas y lo sagrado por medio de la ley, que va mas alla del conocido decélogo.

Como Rdémulo, Zhou y Temistocles —héroe que analizaremos seguidamente—, Moisés
defendera un credo que sera superior a su persona. Esa es su funcion. En el relato, él no
dictamina qué debe hacer el pueblo, ni lo somete a su voluntad personal, ni lo rescata por
si mismo gracias a sus cualidades extraordinarias. Para conseguir conducir al pueblo de
Israel fuera de Egipto y dotarle de estatuto, debera servir como herramienta de Dios, ser
su representante. Sin embargo, tal como se estipula en los estatutos de la Alianza, ese sera

su papel exclusivo, que no podra ostentar otra persona mientras no delegue en ella.

286 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 121.

287 Garcia Lopez, Félix. Exodo. Comentarios a la nueva Biblia de Jerusalén. Bilbao: Editorial Desclée de
Brouwer, 2007. Impreso. 57

288 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. p. 123.

289 Ausejo, Serafin de; et al. La Biblia. Barcelona: Herder. 2005. Impreso. 127-253.

290 Garcia Lopez, Félix. Exodo. Comentarios a la nueva Biblia de Jerusalén. Bilbao: Editorial Desclée de
Brouwer, 2007. Impreso. 124
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Por tanto, la alianza representa la institucionalizacion sacerdotal en términos de
representacion. Eso significa que es el mismo Dios, por medio de Moisés, quien legitima
a las personas que formaran parte del sacerdocio?. De esta manera, el Exodo llega mas
lejos que otros mitos al sentar las bases de la organizacion religiosa que servira como

modelo para épocas posteriores.

De este modo, la alianza establece un codigo sagrado que puede ser heredado por los
pueblos venideros. En consecuencia, la conducta esperada por el pueblo de Israel se debe
a lo que este texto decreta, no en emular a Moisés. Eso no significa que su persona no
pueda servir de modelo, porque obviamente sirve para ello. Significa que el camino
cosmogonico hacia la iluminacion se vuelve personal. No hay un héroe al que imitar,
aunqgue sirva de referente, sino un camino personal hacia lo divino en acuerdo a las
escrituras. A diferencia del héroe Calcolitico, la consecucion de lo extraordinario no sera
gracias al favor los dioses, sino por el sometimiento a su ley, siendo ético y ejemplar.
Dicho de otro modo, siendo un buen hebreo o hebrea que viva respetando la palabra de

Dios.

Ahora, la persona tiene la capacidad por si misma y, desde sus propias capacidades, de
alcanzar la sacralidad. Pero, al mismo tiempo, debe someterse a una estructura religiosa.
Moisés es un guia, un referente moral y espiritual, pero también es el Gnico elegido para
hablar y actuar en nombre de Dios. Solo a él se le revela como liberar al pueblo hebreo?®?,
subir al monte Sinai, interpelar a Dios y regir la guia del pueblo a través del desierto, a
cargo de la organizacion religiosa que €l mismo decida como sumo sacerdote. Eso
significa que mientras lo sagrado se democratiza, el sacerdocio se institucionaliza con

caracter de clase.

Al igual que como pudimos ver con Confucio, Moisés también desarrollara una liturgia.
No se tratara solo de celebrar un tiempo anterior sagrado®®, sino de participar de lo divino

de manera constante. A este respecto, la liturgia pasara a ser parte “fundamental” de la

21 |pid. 123-128

292 £y ¢l Exodo también Aaron participa de la voluntad divina, pero nunca es interpelado por Dios sino por
Moisés, a quien se le encomiendan los mandatos divinos. Véase Garcia Lopez, Félix. Exodo. Comentarios
a la nueva Biblia de Jerusalén. Bilbao: Editorial Desclée de Brouwer, 2007. Impreso.

293 Eljade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso.

123



existencia israeli; adoptando, dicho sea de paso, rituales y celebraciones pertenecientes a

cosmogonias anteriores a la alianza, como, por ejemplo, la Pascua.

Esta celebracion, anterior al mito judio, era celebraba por los pastores némadas como
parte de los modos de supervivencia aprendidos a través de una vida ritual®®*. Esta
conmemoracion sagrada se correspondia al momento en que se comia pan acimo y carnes
asadas porque era lo que permitia, entre otras cosas, desplazar a los rebafios con rapidez.
Tras el Exodo, la Pascua pasara a ser una celebracion que dotara de identidad a un pueblo

en construccion.

Eso significa que la nueva liturgia cosmogodnica permitir a la persona identificarse con
el camino espiritual de los israelitas en tiempo sagrado?® y en tiempo presente. De este
modo, la vida cobrara valor existencial mas alla del rito y de las circunstancias, ofreciendo
un camino que recorrer hacia la iluminacién, siempre que se haga con responsabilidad y
devocion. No importara si eres un esclavo o si vagas por el desierto, porque tu vida y lo
que hagas con ella tendra valor a ojos de Dios?%®.

En realidad, esta sera la premisa principal de las cosmogonias axiales y postaxiales, en
donde la existencia se encomendara a un continuo espiritual cosmogonico que afectara

también a lo profano.

Por ultimo, el arquetipo de Moisés es muy amplio y complejo, en tanto que condensa
muchos referentes miticos. Es a la vez héroe, profeta, sumo sacerdote, obrador de
milagros y herramienta divina. Pero lo que lo distingue de otros referentes es que es un

héroe fundador del tiempo-eje, con caracteristicas arquetipicas mesianicas.
4.1.5. TEMISTOCLES. EL HEROE DEMOCRATA.

De todos los héroes que se analizan en esta tesis, Temistocles es el menos conocido,

probablemente porque su mito es el que menos ha prosperado.

29 Garcia Lopez, Félix. Exodo. Comentarios a la nueva Biblia de Jerusalén. Bilbao: Editorial Desclée de
Brouwer, 2007. Impreso. 81-82.

295 Eljade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Editorial Paidos, 2016. Impreso. 62-63.

29 E| transito del pueblo de Israel es un ejemplo del camino hacia la Iluminacién. Es el tiempo de
peregrinacién hasta el monte Sinai, donde se revela Dios mediante una teofania y a través de la alianza.
Véase Ibid. 101-115. De hecho, no todos superan este camino espiritual, y a los pies de la montafia sagrada
mueren bajo la espada los apostatas por orden de Moisés. Véase Ibid. 200-208.
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Aunque no hay grandes relatos sobre este héroe, fue lo suficiente importante para que
Plutarco se refiriera a él en sus Vidas paralelas®’, Tucidides en Historia de la guerra del
Peloponeso®®®, Herddoto en Los nueve libros de la historia?®® y Diodoro en Biblioteca
Historica®®,

En general, todos estos textos son historicos, aunque probablemente en ellos hay algo de
leyenda. En cualquier caso, la figura de Temistocles ha llegado hasta nuestros dias,
inspirando relatos como 300: Rise of an Empire (2014), donde en clave mitica se relatan
las hazafias de Temistocles en la batalla naval contra Jerjes y Artemisia | de Caria.

El relato de este héroe, aunque poco conocido, ha logrado superar los limites miticos del
paso del tiempo. La verdad es que, de todos los referentes heroicos analizados hasta el
momento, probablemente sea el mas cercano a un tipo de héroe que analizaremos en el
ultimo capitulo: el héroe demdcrata. En lo que a su arquetipo se refiere, en términos
generales, su singularidad helena permite analizar otro aspecto de la heroicidad axial que
sirve para comprender mejor la cosmogonia de la Edad Antigua.

Primero, Temistocles es un héroe que, como Rama y Eneas, defiende una idea
sociopolitica que trasciende a su persona, en este caso es la democracia representada por
Atenas. Una vez més, encontramos un héroe al servicio de la causa que define a un pueblo,
en este caso la democracia. En otros ejemplos que hemos podido estudiar en este capitulo,
habia una idea de lo divino que sustentaba la organizacion sociopolitica de un pueblo. Sin
embargo, con Temistocles nos encontramos ante una sociedad que se organiza bajo el

gobierno de hombre libres, sostenida por la idea de la democracia.

Por ende, a partir del periodo axial y durante la Antigliedad conviven tres formas

civilizadas de entender existencia: la monarquica, la sacerdotal y la democratica.

Cabria pensar si héroes como Temistocles habrian sobrevivido en el terreno de lo mitico
si la democracia griega no hubiera sucumbido ante el avance de Esparta y Macedonia. Lo
que parece evidente es que, hasta la Revolucion Francesa, no podra darse de nuevo un

imaginario que permita concebir un héroe con valores democraticos categoéricos. Y,

297 pyutarco. Vidas paralelas Teseo, Rémulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo.
Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso.

298 Tycidides. Historia de la guerra del Peloponeso. Barcelona: Ediciones Orbis, 1986. Impreso.

299 Hergdoto. Los nueve libros de la historia. La biblioteca virtual universal, s.f. 9 de marzo de 2021.

300 piodoro. Biblioteca histérica. Madrid: Editorial Gredos, 2001. Impreso.
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aunque es cierto que existiran numerosos ejemplos de comunidades libres
autogobernadas hasta la Baja Edad Media®", no habra otro héroe hasta Guillermo Tell
que defienda valores similares a los de Temistocles. Esto sirve para comprender como el
heroismo, en términos generales, habitualmente se corresponde al «orden del
discurso» 32 presente. Pero también, como otros valores de la humanidad se resisten a la
hegemonia cultural —ostente el poder quien lo ostente—, como por ejemplo sucede con
la libertad.

Segundo, Temistocles es un referente con similitudes personales a un tipo de heroismo
que analizaremos en el capitulo dedicado a la mitologia contemporanea. Uno de los
aspectos que defenderemos llegado el momento, es que el héroe democratico en oposicion
a la tirania habitualmente es condenado al ostracismo. Es mas, como en el caso de

Temistocles, incluso pueden llegar a ser denigrados.

En tal sentido, resulta hasta cierto punto sorprendente que este general y politico fuera
expulsado de Atenas, exiliado y perseguido, cuando hasta el ultimo momento defendid
los intereses de la ciudad-estado. Entre muchos de sus logros, destaca su victoria contra
Jerjes | en la batalla de Salamina (480 a. C.), lo que permitio a los atenienses sobrevivir
y conservar su soberania. Sin embargo, autores como Plutarco explican como el héroe no
fue capaz de combatir las calumnias difundidas por sus opositores politicos, quienes lo
retrataban como una persona ambiciosa y un peligro para la democracia. Para el
historiador y fil6sofo romano, en realidad, lo que sucedia era que los poderosos atenienses

veian en él representada la amenaza politica de alguien popular y sin linaje®®,

Lo bien cierto es que, paraddjicamente, Temistocles acabara sus dias en Persia al servicio
de Artajerjes I, donde pudo refugiarse de los griegos. Sin embargo, cuando el rey persa
insistid, tras un tiempo, en que debia favorecer sus intereses sobre Atenas, el héroe
termind con su vida ingiriendo veneno. Parece posible pensar que podria haber llevado

una vida tranquila si hubiera mantenido un perfil bajo en Grecia o favoreciendo a

301 Existieron numerosas comunidades locales en Europa, gran parte de ellas con influencia cultural celta,
que se organizaban en acuerdo al concepto de hombres libres. La isegoria de estas comunidades no estaba
garantizada como en Atenas por un sistema democratico, no obstante, podian autogobernarse mediante
concejos y asambleas. Véase Alvarez Borge, Ignacio. Comunidades Locales y Poderes Feudales En La
Edad Media. Logrofio: Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2013. Impreso. 77-89.

302 Egucault, Michel. El orden del discurso. Barcelona: Tusquets Editores, 1992. Impreso.

303 pyytarco. Vidas paralelas Teseo, Rémulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo.
Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 309-349.
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Aurtajerjes en Persia, pero eligié defender la democracia ateniense, incluso habiendo sido

condenado al ostracismo.

Tercero, en términos miticos, la luz de Temistocles parece revelar la sombra de toda
democracia, que no es otra que la corrupcién de aquellos que pretenden controlar la
soberania popular. En el caso del general ateniense, para conseguir superar su influencia
sobre los griegos, pusieron en marcha uno de los mecanismos politicos de mayor impacto:
la mediatizacion. Esto es, la produccion y difusion de relatos con intereses particulares®®,
Segln Plutarco, ademaés, esto lo hicieron mediante la difamacién, lo que segin Eco
supone poner en marcha la «maquina de fango» 3. De este modo, el mito de Temistocles
expone de manera paradigmatica las fuerzas tiranicas y endémicas de las democracias,

presentes ahora y entonces.

El cuarto aspecto y no menos importante, es como a pesar de la razon y la persuasion de
la que Temistocles hacia gala®®, en momentos clave se hizo valer de lo sagrado. Por
ejemplo, cuando ante la negativa del pueblo a abandonar Atenas por el avance de los
persas, Temistocles hizo creer a todos que Atenea habia desprotegido a la ciudad por
medio de un augurio®”. Eso da cuenta del poder del pensamiento mitico a la hora de
influir en la decision de las personas, mas alld de la razon, incluso en una sociedad
vertebrada por el logos. Los referentes miticos tienen esa capacidad, y como consecuencia
pueden influir en nuestra percepcion de las cosas de la manera menos evidente y a pesar

de creernos ajenos a esta circunstancia.

Para concluir, se puede decir que Temistocles, ademas de ser un héroe guerrero
distinguido en batalla, es un héroe demdcrata. El general y politico griego no puede
considerarse un héroe fundador porque €él ya defiende un sistema establecido. Sin
embargo, esto no resta méritos al héroe, que supo ser fiel a su propio camino, a pesar de

las dificultades.

304 Monzén Arribas, Candido. Opinidn publica, comunicacion y politica. Madrid: Editorial Tecnos, 2006.
Impreso. 41.

305 Eco, Umberto. La maquina del fango, segiin Umberto Eco. Jordi Evole. 8 de noviembre de 2015. La
Sexta.

306 pyytarco. Vidas paralelas Teseo, Rémulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo.
Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 310.

307 Temistocles hizo saber a los atenienses que el dragon que guardaba el Acrdpolis habia desaparecido, lo
que indicaba que Atenea habia abandonado la ciudad a su suerte. Véase Ibid. 321.
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4.1.6. VIRIATO. EL HEROE GUERRERO Y EL FIN DE

UNA COSMOGONIA.

Uno de los grandes héroes de la historia, que permiten comprender el final de las culturas
arcaicas frente al empuje de las civilizaciones emergentes, es Viriato. Este héroe celtibero
se alzara entre muchos otros héroes, como Dumnorix, Ambidrix y Boudica contra el

imperio romano3®

Este héroe lusitano vencio a varias legiones, poniendo en jaque a Roma, y nunca pudo
ser doblegado. Entre sus victorias destacan las conseguidas contra el pretor Cayo Plaucio
y los cénsules Quinto Fabio Maximo y Quinto Pompeyo. Tras imponerse en Hispania,
los romanos no tuvieron mas remedio que otorgarle el titulo de dux, jefe lusitano, y
amicus populi romani, amigo del pueblo romano. Sin embargo, finalmente fue asesinado
cuando concedi6 la paz, por orden del Quinto Servilio Cepion®®. Este acontecimiento
legendario dio fruto a la célebre proclama: Roma traditoribus non praemiat, «<Roma no
paga traidoresy>. Y esta es la afirmacion que permitié al proconsul ajusticiar a los

emisarios que €l mismo habia enviado para asesinar a Viriato®!°,

Este episodio demuestra como el guerrero lusitano logro convertirse en un auténtico héroe
frente a la tirania de Roma, incluso en la muerte. Ahora bien, para conseguirlo, antes
necesito unificar a las tribus de la peninsula ibérica. Se debe tener en cuenta que, en la
cultura celta y celtibera, las decisiones de este calado se tomaban en asambleas de
hombres libres®'t. El hecho de que Viriato no fuera rey y aun asi fuera elegido para

comandar los ejércitos, fue gracias, en parte, a este hecho®?. Este hito solo lo logro

308 Bartolotti, Alessandra. Mitologia celta y nordica. Barcelona: Ediciones Robinbook S.L., 2011. Impreso.
30-35.

309 Gijl Gonzélez, Fernando. Viriato: historia, historiografia y leyenda de un jefe lusitano. Salamanca;
Editorial Amarante, 2020. Impreso. 80-82.

310 pastor Mufioz, Mauricio. «La figura de Viriato y su importancia en la sociedad lusitana>. Sociedad y
cultura en Lusitania romana: IV mesa redonda internacional. Mérida: Editora regional de Extremadura,
2000. Impreso. 35-52.

311 Mugiz Coello, Joaquin. «Los miembros de la asamblea celta. Notas para su estudio». IBERIA Revista
de la Antigliedad 3 (2000): 225-242. Publicaciones Universidad de la Rioja. 18 de julio de 2021.

312 Seguin lo poco que se conoce del héroe lusitano, fue elegido para liderar la guerra contra Roma, como
era habitual en los pueblos celtas, tal como sucedid con Vercingétorix contra Julio César, quien fue elegido
en asamblea. Véase Mufioz, Mauricio. Viriato: el héroe hispano que luché por la libertad de su pueblo.
Madrid: La Esfera de los Libros, 2004. Impreso. 22.
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igualar, unos dos siglos mas tarde, Vercingétorix en su guerra contra Julio César®!3, En
cualquier caso, mientras que el héroe galo finalmente fue derrotado, el héroe lusitano
vencio sobre el poder de Roma, que solo mediante la perfidia pudo imponerse en

Hispania.

A partir de este momento, la cultura romana comenzara a asimilar a las poblaciones
celtiberas sin graves resistencias®*. Parte de estas comunidades se seguiran organizando
segun las tradiciones célticas hasta avanzada la Edad Media, cuando finalmente sean
sometidas por los sefiores feudales®'®. Lo mismo sucedera con los reductos miticos de
estos pueblos, que finalmente seran subsumidos por el imaginario medieval en el &mbito

de lo pagano.

En un sentido mitico, la leyenda de Viriato retrata la lucha fatidica por la supervivencia
de una cosmovisién que sera arrollada por la cultura grecorromana primero, y por la
cristiana tiempo después. En consecuencia, significa el paso progresivo de una
cosmogonia arcaica a concepciones religiosas y politicas cada vez méas organizadas. En
otras palabras, simboliza el declive del heroismo®® arcaico que recuerda a Gilgamesh u
Odiseo.

Por esta razon, este mito resulta necesario para comprender el final del periodo clasico,
cuando se dan diversas formas de existencia: la arcaica, la clasica®!’, la axial y la
postaxial. Este sera un momento histérico de gran transformacién cultural que afectaré al

imaginario colectivo de edades posteriores.

En cualquier caso, héroes como Viriato no propondran una «transformacion
histérica»»38, sino la resistencia a la misma. Finalmente, los celtiberos seran vencidos,

pero donde termine su historia, continuara el mito. En términos nooldgicos, al igual que

313 Muiiiz Coello, Joaquin. «Los miembros de la asamblea celta. Notas para su estudio»>. IBERIA Revista
de la Antigiiedad 3 (2000): 225-242. Publicaciones Universidad de la Rioja. 18 de julio de 2021. 35-37.
314 Korstanje, Maximiliano. «EIl ocio como elemento de construccién identitaria y uniculturalismo en el
Imperio Romanoy». Culturales 4.7. (2009). 177-220. Dialnet. 1 de febrero de 2021.

315 Alvarez Borge, Ignacio. Comunidades Locales y Poderes Feudales En La Edad Media. Logrofio:
Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2013. Impreso. 81.

316 A Viriato se le reconoce en la tradicion greco-romana como un «rey héroe». Véase Gil Gonzélez,
Fernando. Viriato: historia, historiografia y leyenda de un jefe lusitano. Salamanca: Editorial Amarante,
2020. Impreso. 32.

317 Un ejemplo paradigmatico de esta convivencia sucede entre lo que se considera la religion griega arcaica
y clésica, hasta que finalmente se impuso la cléasica influida por el caricter moral axial. Véase Burkert,
Walter. Religién griega: arcaica y clasica. Madrid: Abada Editores, 2007. Impreso. 330-365.

318 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso. 15-43.
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la lucha de Temistocles sobrevivira en el imaginario colectivo permeando la percepcion
de lo heroico en relacién con la libertad, Viriato representard en sumo grado al héroe
insurgente que se opone a la tirania de las civilizaciones postaxiales. Esto nos permite
contemplar una de las cuestiones fundamentales de esta tesis, que es como los referentes
populares pueden influir en la cultura hegemdnica, a pesar del paso de los siglos y el

control del discurso.

Viriato es un ejemplo de un tipo de héroe cuyo parangdn se asemeja a otros, como Anibal
Barca, Toro Sentado o Tupac Amaro, cuyas luchas, incluso en la derrota, conquistaron el

imaginario colectivo.
4.1.7. BOUDICA. LA HEROINA GUERRERA.

Otra de las heroinas que ha pasado a formar parte del mito, es Boudica. A diferencia de
Viriato, que fue un jefe tribal que ascendio hasta comandar a las tribus celtiberas, esta

heroina era reina de los icenos, lo que la convierte en una auténtica reina heroina.

Conseguira varias victorias, entre las que destaca la toma de Londinium (60-61). Sin
embargo, al final ser& derrotada frente al disciplinado ejército romano, dirigido por el
gobernador de Britania Cayo Suetonio Paulino. Segln cuenta Técito en sus Anales,

Boudica acabo suicidandose, ingiriendo veneno®'°.

A nivel mitico, la historia de esta heroina es tragica. Siendo aliada del imperio romano®%°,

sufrié varias traiciones de Roma y afrentas que la empujaron a rebelarse contra estos.
Gracias a su capacidad de liderazgo, concentré gran poder, despertando la confianza de
su pueblo, lo que le permitié comandar un levantamiento rebelde de los icenos y de otras
tribus britanicas, entre el 60y 61. Al contrario que Viriato, finalmente no pudo conseguir
la victoria. A diferencia del héroe lusitano, no contaba con una larga trayectoria bélica,
ni tuvo tiempo suficiente para profesionalizar y disciplinar al ejército que tenia a su cargo.
Una fuerza armada que, como era caracteristico de los celtas, estaba formada por todo
aquel que pudiera luchar, nifios y ancianos incluidos. Bajo estas circunstancias, fue

vencida antes de que pudiera suponer una auténtica amenaza. Sin embargo, su derrota no

319 Tacitus, Cornelius. Anales: libros X1-XV1. Barcelona: Gredos, 1980. Impreso. 184-186.

320 pjaz Sanchez, Carlos. «Una mujer contra un imperio. Anélisis de la revolucién de Boudica». Diaz
Sanchez, Carlos. La mujer en el ejército: casos de estudio. Catedra Extraordinaria Complutense de Historia
Militar, 2019. 41-64. Impreso.
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resta mérito al hecho de que tuviera el valor de enfrentarse a uno de los ejércitos mas
extraordinarios de la historia, lo que la convirtié en una auténtica heroina recordada a

pesar del paso de los tiempos.

Como arquetipo, ademés de responder a la heroicidad de la reina heroina, que ya hemos
analizado con varios ejemplos masculinos (rey héroe), su referente permite observar dos
perspectivas arquetipicas enfrentadas en cuestion de género. Desde la cosmogonia celta,
Boudica es una heroina per se, en la que el género no introduce ninguna excepcionalidad
mas alla de que sea una mujer. Esto es, el arquetipo del héroe o la heroina celta es posible
para cualquier género. De hecho, la mujer celta podia participar en la guerra y no era
excepcional que pudieran ejercer el liderazgo®?!. En contra de esto, esta la concepcion
masculina de los romanos, que no valoran a la mujer del mismo modo. De facto, el
conflicto entre romanos y celtas comienza tras la muerte de Prasutago, rey y esposo de
Boudica. Mientras las tribus aceptaron a su mujer como legitima heredera del reino, los
romanos aprovecharon esta circunstancia para someterla. Esto se debi6 a que la cultura
romana era patriarcal, lo que significaba que a la mujer debia estar bajo la custodia de un
hombre por ser inferior®?2, Tal como explica Técito, Prasutago cometi6 el error de hacer
coheredero del reino a Nerdn y sus dos hijas, pensando que eso aseguraria la seguridad y
continuidad del reino, sin saber que eso significaba someter a Boudica a la ley romana®%,
Esto es lo que permitio a los romanos saquear el reino, tomar esclavos e incluso violar a

las hijas de Boudica®?*.

La historia inclinara la balanza hacia la concepcion romana durante la Edad Media, la
Moderna y parte de la Contemporanea. Sin embargo, tal como se aprecia con las
amazonas, con Hipdlita, con Boudica y méas adelante con otras heroinas, no parece que el
arquetipo del héroe tenga género, sino la aprehensién que se hace del mismo. Por esta

razon, en esta investigacion se defiende que nos aproximamos a los arquetipos por medio

321 Tacitus, Cornelius. Anales: libros X1-XVI. Barcelona: Gredos, 1980. Impreso. 184.

322 Gonzalez Herrero, Marta. «La interiorizacion del modelo de feminidad ideal por las mujeres romanas».
Pavén Torrejon, Pilar. Marginacion y mujer en el imperio romano. Roma: Edizioni Quasar di S. Tognon
srl, 2018. Impreso. 65-80.

323 Tacitus, Cornelius. Anales: libros X1-XV1. Barcelona: Gredos, 1980. Impreso. 181-182.

324 Incluso con estas razones, la historia de Roma esta plagada de mujeres poderosas que, a pesar de la
cultura patriarcal, sobresalieron como grandes administradoras del imperio. Entre ellas destacan Livia, la
mujer de Augusto, y Mesalina, la mujer de Claudio. Véase Mafas Nufiez, Manuel. «Mujer y sociedad en
la roma imperial del siglo I». Norba. Revista de historia 16 (1996-2003): 191-207. Dialnet. 6 de mayo de
2021.
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de un imaginario colectivo, y que lo maximo que podemos hacer es reconocer las
entidades nooldgicas que este fendmeno desprende. Si no fuera asi y nos refiriéramos a
los arquetipos a partir de una psique, despreciando la aprehension, el heroismo de la mujer
pasaria a ser una cuestion ideoldgica. En otras palabras, para los romanos Boudica no era
mas que una mujer inferior que habia que someter, su aprehension del arquetipo de la
feminidad les imposibilitaba reconocer su cualidad heroica, que por el contrario si era
posible para la aprehension celta. El problema radica en comprender que cuando se valida
el reconocimiento de la heroicidad a nivel de psique, se puede establecer un pensamiento
mitico y religioso fundamentalista. De ahi la relevancia entre distinguir entre inconsciente

colectivo e imaginario colectivo, al menos en lo que concierne a la representacion heroica.

De hecho, como se revelara cuando estudiemos a heroinas como Juana de Arco, no solo
es que la heroicidad no parezca tener género, sino que en algunos casos hasta la mujer ha

representado mejor el arquetipo del heroismo que el hombre, incluso en la Edad Media.

4.1.8. CLAUDIO. EL FIN DE LA ANTIGUEDAD Y EL

REY HEROE CLASICO.

Considerar a Claudio un héroe es hasta cierto punto discutible, sobre todo teniendo en
cuenta la legendaria historia de otros consules y emperadores romanos. Sin embargo, la
eleccion de este referente mitico no ha sido gracias a sus gestas, sino por lo paradigmatico
de su personaje, que simboliza el principio del fin del imperio romano, hecho crucial que

marcara el fin de la Antigtiedad.

No obstante, cabe sefialar que, como Imperator de Roma, puesto que exigia cierta
legitimidad militar, Claudio se vio impelido a cumplir con lo esperado de un rey héroe
romano. Esto es lo que le obligd a acudir a rendir Britania, lo que le validé ser
recompensado con un triunfo a su vuelta a Roma, celebracion que se otorgaba solo a

quienes se habian distinguido en batalla®?®.

325 Segun Seutonio, Claudio consigui6 la victoria sin combatir. Véase Suetonio Tranquilo, Cayo. Vida de
los doce Césares. Edicion de Kindle, s.f. Posicion 12405 de 21100. Sin embargo, esto probablemente fue
un intento urdido para desmitificar el éxito de Claudio. Segin explica Graves en su novela histérica,
basandose en los pocos estudios historiograficos sobre Claudio en Britania, si pudo llegar a tener un papel
destacado en la contienda. Véase Graves, Robert. Claudio el dios y su esposa Mesalina. Barcelona: Edhasa,
2012. Impreso. 8. Lo que no tiene objeto de discusidn es que la campafia de Britania existio, que fue bajo
el mando de Claudio, y que involucré batallas y la derrota de las tribus britanas.
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Esta ceremonia de orden mitico, que debia ser aprobada por el senado, permitia legitimar
el poder de cénsules y emperadores, lo que llevaba a muchos de estos lideres a emprender
campafas, muchas veces innecesarias, en su busqueda de este reconocimiento. Este
podria haber sido el caso de Claudio, quien tras la victoria no busco la consolidacion del

poder romano sobre la isla ni emprender otra contienda similar.

De todos modos, este hecho le permitié a Claudio ser elevado al pantedn de los dioses,
como era habitual que sucediera con los emperadores romanos. Aunque parece ser que
esto sucedid en oposicion a los deseos del mismo emperador, que estaba influido por el
espiritu axial. De facto, su reinado estuvo marcado por un propdésito moral, intelectual,
326

historico®? y globalizador de la identidad romana®?’, que acercé al imperio las nociones

del tiempo-gje.

Como apunte y respecto a su empefio erudito, a él se debe la inclusion en el abecedario
latino de las tres letras claudias: O, 4 y I, que se aproximan a law, lay, y la (i alemana,
respectivamente®?®, También fue ejemplar en materias como los estudios griegos, la
administracion y la ingenieria civil, y se preocup6 por la justicia y la moral, recuperando

la figura del censor que €l mismo desempefio.

Sin embargo, todos estos méritos no fueron suficientes para dar fin a la corrupcion y
decadencia iniciada por sus antecesores, tolerada por él mismo a partir de cierto momento.
De hecho, el periodo que conformd el Gobierno que, de manera sucesiva, fue regido por
Caligula, Tiberio, €l y Nerdn, se recuerda como uno de los mas decadentes e inmorales
del imperio romano®?. En este sentido, Claudio es el tipo de referente que sirve para

comprender el fin de la Edad Antigua.

Siendo miembro de la estirpe de los Gltimos reyes-héroe con significancia historica, sera

arrollado por el auge axial y por el empuje de los germanos. Sus acciones proximas al

326 Uno de los méritos de Claudio, reconocido por muchos autores, entre los que destacan Seutonio, Plinio
el Viejo, Graves, era su labor como historiador. Véase Suetonio Tranquilo, Cayo. Vida de los doce Césares.
Edicidn de Kindle. 13191-13267 de 211000; Plinio el Viejo. Historia Natural. Libros VII-XI. Barcelona:
Gredos, 2003. Kindle. Posicion 17 de 723.

321 Ribagorda Serrano, Miguel. Claudio y las provincias occidentales del Imperio: el caso de Hispania.
Madrid: Universidad Complutense de Madrid, de Publicaciones, 2002. Impreso. 88-102.

328 syetonio Tranquilo, Cayo. Vida de los doce Césares. Edicion de Kindle. 13191-13229 de 211000.

329 Uno de los relatos que representa los tiempos contemporaneos a Nerdn es el Satiricon, donde se retrata
la decadencia del imperio romano en esos momentos. Véase Petronio Arbitro. El Satiricon. Madrid:
Editores Mexicanos Unidos, 2000.
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tiempo-eje, no fueron suficientes para refundar el imperio romano en la moralidad
necesaria. Y, aunque es cierto que en los siglos posteriores Roma alcanzard su maximo
esplendor con Marco Aurelio, el imperio no lograré sobrevivir a su propia corrupcion y
al acoso de las tribus barbaras. Esta situacion serad la que desembocara en la caida del

imperio romano dando paso al feudalismo medieval®*.

4.2. ARQUETIPO Y FUNCION DEL HEROE EN LA

ANTIGUEDAD A PARTIR DEL PERIODO AXIAL.

El tiempo-eje es el periodo en el que a nivel mitico y religioso se establecen las bases de
la era postaxial, cuyas consecuencias permitiran el advenimiento de la Edad Media. Entre
otras cosas, los mitos arcaicos comienzan a interpretarse desde su cualidad alegorica,
permitiendo concebir el valor de la existencia en tiempo presente, en donde la conducta
ética importa. Eso no significa que los mitos se abandonen. De hecho, filésofos, monarcas
y religiosos seguiran recurriendo a la cosmogonia arcaica con propésitos politicos y para
explicar el «misterio de la psique»®. Sin embargo, a partir de este momento, la
existencia axial se organiza en torno a concepciones superiores como la religién, la

gobernanza y el sentido de identidad dentro de un marco moral.

En este nuevo contexto, los héroes adquieren la funcion de fundar, afianzar o defender el
orden instituido®32. En términos generales, si en el Calcolitico el héroe es el iniciador de
la civilizacién, en el tiempo-eje y tras el mismo, sera quien defienda la civilizacion

resultante, consolidando una mayor identidad cultural.

Otro aspecto relevante del héroe del periodo axial es que, en su mayoria, se adscribe a la
representatividad superior de la sociedad a la que sirve y defiende. En este sentido, el
heroismo adquiere una razén gubernamental bastante arraigada a la que se somete en
defensa de una idea superior. Los referentes miticos que surgiran a partir de la fundacion
de los pueblos defenderan la forma de gobierno que se establezca, y no sus aspiraciones
personales. Ya no se tratara de sustituir un tipo de reinado por otro, en donde la justicia

se dirima segun la calidad e intereses del gobernante, sino de garantizar un Gobierno justo

330 Gibbon, Edward. Historia de la decadencia y caida del Imperio Romano. Madrid: Turner, 2006.
Impreso.

331 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 105.

332 Ibid. 117-118.
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con el que se identifigue cosmogdnicamente el pueblo. Esto permitird ordenar a la
sociedad, lo que sumado a una liturgia y a una idea de la «conciencia y moral

individual»»333, favorecera el transito hacia el disefio estamental medieval.

En lo que al Calcolitico se refiere, el héroe ya no es un actor civilizador que deba domefiar
las fuerzas de la naturaleza ni defender los intereses de unos soberanos sobre otros, entre
los que él mismo podia llagar a incluirse. Por el contrario, y como hemos podido ver,
ahora es quien defiende los intereses comunes de la civilizacion a la que pertenece frente
a la amenaza de otros pueblos y los males inherentes a todo sistema de gobierno. Un caso
paradigmatico de esto Gltimo es lo que sucede con Temistocles, cuyos enemigos

prosperan mediante la corrupcion caracteristica de la democracia.

A lo largo de este capitulo hemos estudiado como de nuevo el héroe adquiere
connotaciones distintivas respecto al imaginario colectivo al que pertenece,
adscribiéndose a las necesidades culturales que son requeridas en su época. Como
resultado, podemos decir que, en la Antiguiedad, a partir del periodo axial, el rey-dios, el
sacro rey, el rey héroe y la reina heroina, el sacerdote supremo, el héroe fundador y el

héroe democrata, seran arquetipos de segundo nivel destacados que afectaran a la

noosfera.

PERIODO NOOSFERA REFERENTES ARQUETIPOS FUNCION
DESTACADOS

Paleolitico. Naturaleza, Lascaux, Chauvet, Chaman, Venus. | Veneracion de la
Fecundidad. Altamira. naturaleza.

Neolitico Naturaleza, Abrigo Grande de Cazador, Dominacion de la
Caza, Minateda, Barranco de | chamén, naturaleza.
Fecundidad, los Grajos, Cueva de la | Venus,
Mito. Vieja, Pla de Petracos. | recolectora.

333 | pid. 104.
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religiosa,
Civilizacion,

Etica,

Claudio

guerrero/a,
sacerdote
supremo,

héroe fundador,

héroe demécrata.

Edad Antigua Monarquia, Epopeya de Gilgamesh, | Guerrero/a, Accion

desde el Civilizacion, Heracles, Hipdlita, semidios/a, civilizadora y

Calcolitico Guerra, Aquiles, Odiseo. rey, reina, monarquica
Religion, sacerdote, frente a las
Mito, chaman. fuerzas arcaicas
Naturaleza. y de la

naturaleza.

Edad Antigua Monarquia, Rama, Zhou, Rémulo, | Rey-Dios, sacro | Defensa de la

desde el Democracia, Moisés, Temistocles, rey, rey héroe, civilizacion

tiempo-eje Organizacion Viriato, Boudica, reina heroina, establecida, de

una idea
superior,

moralizante.

Tabla 14: Tabla arquetipos del Paleolitico al periodo axial.
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5. EL HEROE DE LA EDAD MEDIA

La Edad Media, a nivel mitico significa la consolidacion de las grandes cosmogonias, que
de Oriente a Occidente alcanzaran tal hegemonia que la sostendrén hasta la Edad

Contemporanea.

Como gran acontecimiento religioso, en el 622 el islam se escindira del judaismo33*,

instituyéndose por medio del Coran: la palabra de Dios revelada a Mahoma. De este
modo, el judaismo, el cristianismo y el islam conformaran lo que se conoce como las
religiones del libro3*®. Estas tres religiones abrahamicas, que conservan el nexo comun
del Pentateuco, se escindirdn con sus propios credos y legitimidad institucional. Como
consecuencia y a pesar de mantener un mismo origen, la definicion religiosa de caracter
monoteista conducira a posiciones enfrentadas. De hecho, durante la Edad Media surgira
un nuevo tipo de conflicto que ya no sera entre reinos concretos, sino entre cosmogonias
que abarcaran grandes espacios mitogenéticos. Como consecuencia, sera el origen de las

guerras santas, de las cruzadas y la yihad33,

Cabe sefialar, en lo que concierne al islam, que en el 632 sufrira una importante escision
tras el fallecimiento de Mahoma, la de sunies y chiies. Los primeros defenderan la
interpretacion del islam defendida por Abu Bakr, primer califa y sucesor de Los Bien
Guiados. Los segundos defenderan la interpretacion islamica de Ali Al Bayt, cuarto
profeta de los Rachidum, primo y yerno de Mahoma, considerado por los chiies el

auténtico primer califa®®’. Sin embargo, a pesar de los conflictos originarios de esta

334 Tal como explica Jacinto, el islam tiene su principio en «la escision original entre los hijos de Abraham
Isaac e Ismaely>. Estamos hablando de «<«méas de mil afios antes de que Greciay Roma empezaran a existir».
Véase Choza, Jacinto. La escision de las tres culturas. Sevilla: Thémata, 2008. Impreso.

335 Corpas de Posada, Isabel. ««Experiencia religiosa y lenguaje religioso: aproximacion teolégicay.
Franciscanum. Revista de las ciencias del espiritu 52.153 (2010):57-95. Redalyc. 14 de abril de 2021.

336 previo a las Guerras Santas hubo guerras sagradas. Una de la que tenemos constancia es la que se conoce
como la Primera Guerra Sagrada, acaecida entre Anfictionia (Tesalia, Sicion y Atenas) y Cirra por el control
del templo de Apolo. Parece ser que el motivo del conflicto pudo ser resultado de la injerencia de Cirra
sobre el santuario de Delfos, lo que origind que la Anfictionia arrasara la ciudad. Vaquero, César.
«Clistenes de Sicion, el oraculo délfico y la primera guerra sagrada»>. Studia historica. Historia antigua
9.9(1991): 65-70. Impreso. En cualquier caso, una de las razones que hubo detras de la guerra por el control
de Delfos fue la bisqueda de legitimidad de la tirania arcaica ateniense, que necesitaba el favor del templo.
Véase Vaquero, César. ««<Delfos y Délos en la tirania arcaica ateniense y Samiay>. POLIS, Revista de ideas
y formas politicas de la Antigiiedad Clasica 4 (1992) 79-91. Impreso.

337 Abu Bakr fue el primero de los cuatro califas custodios del islam, Los Bien Guiados o Rachidum, de
los cuales Ali Al Bayt fue el cuarto. Véase Fernandez-Montesinos, Federico Aznar. «ldentidad y
geopolitica: la instrumentacion de las fracturas religiosasy>. Cuadernos de estrategia 163 (2013): 185-226.
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escision, sus diferencias no definirdn un belicismo continuo ni exacerbado durante la
Edad Media ni la Moderna.

En cuanto al cristianismo, la convivencia con otras cosmogonias se resentira. Ese sera el
caso de la cultura celta, en retroceso desde los tiempos del imperio romano, y también de
la cultura ndrdica y germanica. En todos estos casos, la religion cristiana acabara
imponiéndose, subsumiendo aquellos referentes del imaginario colectivo que logren
sobrevivir, para refundarlos en el orden de lo pagano. De este modo, ya en la Edad Media
se puede observar empiricamente uno de los fendmenos defendidos en esta tesis: la
transformacion noologica que permite modificar la aprehension de los referentes miticos.
Esto es, como la percepcion y funcidén de los arquetipos varia segun el imaginario

colectivo vigente.

En cuanto al resto de religiones axiales, el hinduismo y el budismo principalmente, no se
transformaran en el terreno de lo espiritual, sino que permaneceran con gran parte de los
valores miticos anteriores al 200 a. C.3*, Eso significa que la religion no jugara un papel
bélico tan destacado como en los territorios postaxiales, ya que en estos lugares la religion
estara constrefiida a su papel fundacional e institucional del reino y/o del pueblo®®. Es
mas, como en estos territorios el ambiente religioso sera politeista, reservando
determinados credos a la legitimidad monarquica, esto conllevara una gran estabilidad en

el terreno de lo religioso y en el disefio sociopolitico3.

Otro de los aspectos singulares de la Edad Media serad el caracter globalizador que
adquiriran las rutas comerciales. Sera un momento en donde los mercaderes pondran en
contacto unas culturas con otras. Esto, a su vez, favorecera el surgimiento y la promocion
de una nueva clase, la burguesia que, junto a otros productores del tercer estamento,
comenzaran a establecerse como un nuevo poder econémico. Por ende, la Edad Media
sera el momento mitogenético previo a la generacion de un imaginario que se desarrollara

hasta alcanzar su maxima expresion en las sociedades de consumo actuales.

338 Jaspers, Karl. Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso. 15-49.

339 Recordemos los mitos y los héroes del capitulo anterior.

340 Este es el caso del sintoismo en Japén, que con el tiempo pasard a ser la religion que legitime al
emperador en el orden de los kami (espiritus) como una deidad. Eso no impedira la convivencia del
sintoismo con el budismo y el confucianismo. Véase Teeuwen, Mark & Scheid, Bernhard. «Tracing Shinto
in the History of Kami Worship Editors Introductions. Japanese Journal of Religious Studies 29 (2002):
195-207. Research Gate. 4 de abril de 2021.
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5.1. EL REGISTRO NARRATIVO EN LA EDAD MEDIA.

Es en este contexto donde surge el héroe por antonomasia de la era postaxial: el caballero
o guerrero medieval. Habitualmente, es designado por reyes y jefes tribales, a quienes
jura su fidelidad ante Dios. Sin embargo, su existencia se ajusta también a un cédigo que
rige su vida, como el cddigo de conducta europeo®*! o el bushido®#? en Japon. Pero el
guerrero juramentado no seré el Unico tipo de contendiente, también los habra discolos,
que defenderan sus propias causas. Como por ejemplo Guillermo Tell o Musashi. Eso
significa que, a partir del pensamiento postaxial, un héroe podia luchar por la justicia, por

el pueblo, sin que eso significara postularse a monarca o servir a la realeza.

De alguna manera, el guerrero medieval humaniza la tendencia que se habia dado desde
el Calcolitico hasta el tiempo-eje, cuando lo divino, lo monéarquico y lo heroico se
organizan de manera excluyente®*, Al mismo tiempo, el cristianismo se institucionaliza
a tal grado, que su poder religioso logra la supremacia sobre la realeza en Europa,
permitiendo la aspiracion al trono de los caudillos medievales afines***. En este nuevo
paradigma, los sefiores feudales se arman con sus propios ejércitos, armando caballeros
segUn la necesidad, entre los cuales incluso los hay sin linaje nobiliario3*. Mas adelante,
esta posibilidad de ascenso serd impedida por los poderes monarquicos Yy aristocraticos

para proteger sus privilegios hegemanicos, sobre todo una vez llegada la modernidad®*®.

En este contexto, seguira habiendo relatos de reyes héroes; pero, en general, la posicion

elevada del rey sera ostensible para cualquier sefior feudal y sus caballeros. La Unica

341 Fernandez, Fernando, et al. «Las 6rdenes de caballeria como fuente de inspiracion y antecedente de la
insigne orden del toisén de oro»». Vivat Academia 133 (2015): 26-43. 18 de julio de 2021.

342 Yamamoto, Tsunetomo. Bushido: EI camino del samurai. Barcelona: Editorial Paidotribo, 2005.
Impreso.

343 vvgase Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 108-110.

344 Fernandez Manzano, Juan A. Origenes y primeras defensas del Estado Moderno. Madrid:
Departamento de Filosofia del Derecho, Moral y Politica Il (Etica y Sociologia) Universidad Complutense
de Madrid. (s.f.). 29.

345 De hecho, en buena parte de la Edad Media japonesa, una persona comun podia llegar a ser samurai
simplemente por su valor y destreza con la espada. Véase Gaskin, Carol y Vince Hawkins. Breve historia
de los samurdis. Madrid: Nowtilus, 2014. Impreso. 4. En Europa sucede algo similar. Véase Fernandez,
Fernando, et al. «Las ordenes de caballeria como fuente de inspiracion y antecedente de la insigne orden
del tois6n de oro». Vivat Academia 133 (2015): 26-43. 18 de julio de 2021.

346 £| caso més paradigmaético de este hecho es el del ascenso de Hideyoshi, quien llegé a emperador desde
los estratos mas bajos gracias a sus cualidades como samurai. El mismo fue el primero que comenzé a
restringir el acceso de las clases méas bajas al estatuto de samuréi. Hecho que cristalizé con la regulacién
estamental que introdujo a Japén en la Modernidad, de mano de Tokugawa leyasu. Véase Gaskin, Carol y
Hawkins, Vince. Breve historia de los samurais. Madrid: Nowtilus, 2014. Impreso. 26-30.
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diferencia de un rey y un caudillo medieval sera su titulo de primus inter pares. De ahi la
formalizacion de lealtades a través de juramentos y codigos. Sin embargo, como en el
caso del Cid, estos podian ser ignorados y traicionados.

Por tanto, el guerrero medieval es el principal protagonista en la Edad Media, disputando
la hegemonia mitica de reyes héroes y sacro reyes. Tanto es asi que incluso habra

guerreros como Guillermo Tell que lucharan contra la institucion monarquica en si.

En cierto modo, esto revela la pervivencia de ciertas concepciones que transitan a lo largo
de la historia a pesar de la supremacia del ideario afin al statu quo. En tal sentido, las
comunidades libres suizas defendidas por Tell, recuerdan a la Atenas democratica
defendida por Temistocles y a las comunidades celtas y celtiberas. A nivel mitico, esto
nos permite contemplar la voluntad humana de ser libre, de ser unum inter pares,
presente, al menos, desde la Antiguedad. Eso significa que por mucho que los relatos
dominantes justifiquen ciertas jerarquias, esto no conlleva que sea aceptado por todos los
miembros de la sociedad. Es en esta disyuntiva donde se pueden apreciar las fricciones
entre la mediacion y la mediatizacion de ciertos relatos®*’, que analizaremos en el Gltimo

capitulo de manera extensa.

Por Gltimo, hay un nuevo tipo de héroe que emerge con fuerza en la Edad Media de mano
de Marco Polo. Se trata del héroe mercader. Esto introduce un nuevo universo nooldgico
sobre lo heroico al contemplar, de manera destaca, un heroismo posible para el tercer
estamento. A partir de este momento, en el imaginario colectivo se desarrollara un nuevo

tipo de heroicidad, asociada al poder de la burguesia.

Cabe sefialar que, en este capitulo, nos vamos a centrar mayormente en héroes
postaxiales. La razon es que como ya se ha avanzado con anterioridad, a nivel mitico las
concepciones arcaicas, calcoliticas y axiales ya no sufriran transformaciones que
permitan el surgimiento de héroes singulares. Dicho de otro modo, los héroes que surjan
a partir de estos legados miticos no se distinguiran, en gran medida, de los héroes ya
analizados en los capitulos previos. Como excepcionalidad y por su trascendencia
arquetipica, estudiaremos la figura de Batou, el monje que fundd el primer templo
Shaolin.

347 Monzon Arribas, Candido. Opinidn publica, comunicacion y politica. Madrid: Editorial Tecnos, 2006.
Impreso. 41.
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5.1.1. EL REY ARTURO. EL ARQUETIPO DEL REY

MEDIEVAL.

El mito del Rey Arturo es uno de los més paradigmaticos del periodo medieval que, a su
vez, conjuga varios pensamientos miticos sometidos al ideal cristiano. Como referente
heroico, supone la aparicion del arquetipo que definira la mitologia hasta finales de la

Eda Media y parte de la Contemporanea3*®,

No queda claro si realmente Arturo existio, tampoco el tiempo en el que se situarian sus
hazafias. Para el autor Kemp Malone®*, fue un prefecto romano que vivié en el siglo 11,
cuyo nombre era Lucius Artorius Castus®°. Para otros autores como Baram Blackett,
Alan Wilson®?, Arturo vivio en el siglo VI, y su figura se corresponde a Athrwys ap
Meurig, teoria que apoyan Chris Barber y David Pykitt con ciertos matices®*2. Otros
estudios indican que, en realidad, Arturo en realidad fue Owain Ddantgwyn, un caudillo
britanico®3. Sin embargo, lo que parece mas aceptado es que el rey Arturo es el fruto de
la hibridacion de varios referentes «producto de una larga elaboracion literaria y de una

ideologia determinada, la del feudalismo cortés y caballerescoy»>>*,

348Garcia Gual, Carlos. Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla redonda:
analisis de un mito literario. Madrid: Alianza Editorial, 2018. Impreso. 22.

349Malone, Kemp. «Artorius»>. Modern Philology 24.4 (1925): 367-74. Impreso. Véase también Parry,
John Jay. «The Historicity of Arthury». Journal of English and Germanic Philology 23 (1924): 463-491.
Impreso.

350 Esta teoria es la que inspira la pelicula dirigida por Antoine Fuqua en 2014: El rey Arturo. Sin embargo,
la pelicula es inconsistente al mostrar al protagonista como un romano tipico del siglo Il enfrentando las

invasiones sajonas que sucedieron en el siglo VI. Véase El Rey Arturo: La verdadera historia que inspiré
la leyenda. Dir. Fuqua, Antoine. Touchtone Pictures, 2004. Pelicula.

351 Esta teoria se apoya en dos descubrimientos arqueolégicos: una lapida hallada en Mynydd-y-Gaer con
lainscripcion Rex Artorius, Fili Mavricius (Rey Arturo, hijo Mavricius), y una cruz con la inscripcion latina
Pro Anima Artorius (Por el alma de Arturo). Véase Wilson, Alan y Blackett, Baram. Artorius rex
discovered: the authentic discovery of King Arthur, incl. the inscribed memorial stone and tomb. King
Arthur Research, 1986. Impreso.

352 Segun Barber y Pykitt, Athrwys ap Meurig emigr6 a Francia para convertirse en San Armel, cuya tumba
se encuentra en Saint-Armel-des-Boschaux. Véase Barber, Chris, y Pykitt, David. Journey to Avalon: the
final discovery of King Arthur. Abergavenny: Blorenge Books, 1993. Impreso.

353 Phillips, Graham, & Keatman, Martin. King Arthur: the true story. London: Random House, 1993.
Impreso.

354 Garcia Gual, Carlos. (2018). Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla
redonda: andlisis de un mito literario. Madrid: Alianza Editorial. Impreso. 22.
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Este desarrollo mitico fue, en gran medida, cartografiado por Campbell en su obra Las

Mdscaras de Dios: mitolog7a creativa®®, tal como vamos a ver a continuacion:

Primera etapa: «El momento mitogenético (450-950)»»%°°. Esta etapa se da tras las
sucesivas invasiones de los anglos, los sajones y los jutos, del 450 al 550. Es en ese
momento cuando Arturo parece identificarse con un caudillo que lucha contra los

anglosajones, llevando la victoria a los bretones.

Segunda etapa: «Primer periodo oral del desarrollo (550-1066)»3%". El mito del Rey

358 Estos relatos se

Arturo se difunde por bardos y juglares en tierras bretonas
corresponden, en buena parte, con lo que se conoce como la ««esperanza bretona»»>*°, que
sefialan el retorno del rey Arturo de Avalon, donde sobrevivid. Este primer desarrollo oral
se origind, como sefiala Campbell, en la «zona mitogenética celtay» extendida en

««Bretafia, Cornualles, Gales, Escocia e Irlanda»»3°.

Tercera etapa: «Segundo periodo oral del desarrollo (1066-1140)»31. El mito del rey
Arturo y otros relatos llegan al continente, tras la victoria de Guillermo el Conquistador
sobre Inglaterra. Este hito se ofrece como una oportunidad para que los fabulistas y bardos
provenientes de las Islas Britanicas difundan la materia de Bretafia en toda Europa. Prueba
de ello es que antes incluso de que aparezcan los primeros textos escritos, en Italia aparece
la primera referencia de Arturo en la ««arquivolta de la Porta della Pescheria en la Catedral
de Modenay» (1100-1120) 32,

Cuarta etapa: «Etapas literarias del desarrollo (1136-1230)>>. Arturo aparece en la
publicacion Historia de los reyes de Bretafia de Godofredo de Mounmouth, obra propia

355 Campbell, Joseph. Las mascaras de Dios. Mitologia creativa. Madrid: Alianza Editorial, 1992. Impreso.
356 |bid. 571-573.

357 bid. 574-575.

38 de Troyes, Chrétien. Erec et Enide de Chrétien de Troyes. Almeria: Editorial Universidad de Almeria,
2007. Impreso. 32.

39 Garcia Gual, Carlos. (2018). Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla
redonda: andlisis de un mito literario. Madrid: Alianza Editorial. Impreso. 23.

360 En mitos posteriores, Arturo muere tras acabar con la vida de Mordred en combate. Herido de muerte,
Morgana lo lleva a Avalon donde fallece. Frente a su tumba, parte de quienes acompafian a la reina Ginebra
vaticinan que, cuando sea necesario, retornara por la gracia de Cristo. Véase Malory, Thomas. The death
of King Arthur: Thomas Malory’s Le Morte d’Arthur : a retelling. New York: Viking, 2011. PDF. 1599-
1606.

361 Campbell, Joseph. Las mascaras de Dios. Mitologia creativa. Madrid: Alianza Editorial, 1992. Impreso.
575-579.

362 Garcia Gual, Carlos. (2018). Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla
redonda: andlisis de un mito literario. Madrid: Alianza Editorial. Impreso. 18.
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de la Epica patridtica anglonormanda (1137-1205)%2. A partir de este momento. aparecen
publicaciones y alusiones artdricas en toda Europa que se distribuyen en los «romances
cortesanos franceses (1160-1230»», las «leyendas religiosas del Grial*** (1280-1230)» y
la ««épica biografica alemana (1200-12155)»». El desarrollo literario del rey Arturo es algo
que, desde ese momento, no dejara de desarrollarse hasta culminar con la obra de Malory
La muerte del Rey Arturo (s. XV)3%®. De hecho, es un mito que sigue inspirando relatos,
estudios y producciones narrativas de toda indole.

En definitiva, el relato arturico posee varias etapas miticas que cristalizan en el referente
gue hoy conocemos, y sirve para comprender como distintos referentes y relatos pueden
llegar a coexistir en la noosfera, afectandose unos a otros, hasta adaptarse a la cultura
dominante. Como sefiala Morin, «la noosfera estd sometida a una dialdgica
ininterrumpida de orden/desorden/organizacion donde nacen, se desarrollan, se
transforman, mueren las entidades nooldgicas»>%. De facto, en el caso del Rey Arturo,
su aventura no se da en un marco mitico monolitico, exclusivamente cristiano, sino que
tiene componentes celtas que se heredaran en gran parte de la literatura caballeresca. En
este sentido, destacan tres personajes clave: Morgana y Morgred, representantes del mal,
y Merlin, representante del bien. Sin embargo, por encima de todo esta el poder del Dios
de la cristiandad, como bien absoluto y poder omnipotente. De alguna manera, el mito
del Rey Arturo sefiala el final de la cultura celta subsumida por la cristiandad, lo mismo

que también sucede con héroes como Sigfrido y con la mitologia nordica®’.

Este fendmeno literario, que tiene como origen el imaginario bretén, se conoce como la
«materia de Bretafia» %8, y coexiste con otros imaginarios como la «materia de Franciay»

y la «materia de Roma»»>®°. Y, en todos estos universos nooldgicos, se da una impronta

363 Monmouth, Godofredo de. Historia de los reyes de Britania. Madrid: Alianza Editorial, 2017. Impreso.

364 La «busqueday» del Santo Grial, por ejemplo, adquiere la forma mitica del rastreo de reliquias. Es
importante sefialar que las cruzadas, en parte, inspiraron este interés. Véase Garcia Gual, Carlos. (2018).
Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla redonda: andlisis de un mito
literario. Madrid: Alianza Editorial. Impreso. 167-169.

365 Una adaptacion de esta novela es la famosa pelicula Excalibur. Véase. Excalibur. Dir. Boorman, John.
Warner Bros. Pictures. 1981. Pelicula.

366 Morin, Edgar. El método IV. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo.
127.

367 Fernandez Merino, D. A. El Cantar de los Nibelungos. Barcelona: Edicomunicacion, 1997.

368 Garcia Gual, Carlos. (2018). Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla
redonda: andlisis de un mito literario. Madrid: Alianza Editorial. Impreso. 21.

369 Botero Garcia, Mario Martin. «Los origenes de la literatura medieval francesa: entre traduccion y
creaciony>. Mutatis Mutandis 2.2. (2009): 295-312. Dialnet. 26 de abril de 2021.
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cristiana que predomina, como por ejemplo en la materia de Roma, que se basa en mitos
antiguos adaptados al imaginario caballeresco®™®. De todos estos imaginarios, el breton

sera el que predominard, sobre todo frente al romano.

La cosmogonia celta, ofreceré una base cultural mas proxima a la idiosincrasia bretona y
francesa. Al mismo tiempo, el universo magico que ofrece es mas proclive a ser
subsumido por la religion cristiana, en el terreno de lo pagano, que el greco-romano; lo

que, a su vez, permitia manipular y deslegitimar a la cultura celta.

De hecho, por mucho que Merlin sea un aliado, un guia, la amenaza esta en la magia que
representa. El poder arcaico del druida no permite concebirse dentro de un paradigma
moral, lo que en cierto modo supone un riesgo para el caballero. Frente a esto, el
cristianismo ofrece una existencia absolutamente alineada con el bien que no es opcional.
En consecuencia, el cristianismo se ofrece como una alternativa a los males inherentes
celtas, lo que permite una postura maniquea del bien frente al mal. A nivel historico

supone el éxito del pensamiento axial y postaxial frente al pensamiento Calcolitico.

Esto también se ejemplifica de manera notoria con la propia figura de Arturo y su ascenso
arey. Para revelar su legitimidad, no lo hace mediante acciones heroicas de orden bélico,
sino mediante un unico acto divino desprovisto de violencia explicita. Hasta ese
momento, nadie sabe quién es porque fue concebido en secreto por el rey Uther
Pendragon, ayudado por Merlin, a quien a cambio le confié su hijo. Este, a su vez, lo
entrega a sir Héctor, pero no le revela su identidad, por lo que Arturo crece en el
anonimato. Sin embargo, cuando finalmente extrae Excalibur de la roca, para nadie cabe
duda de que es el elegido por Dios®’:. Y, una vez se establece como rey, instituye el ideal
del Gobierno feudal como primus inter pares, como el «primero entre iguales»>'2. Esto

queda eminentemente simbolizado a través del arquetipo de la mesa redonda®”. De

370 Entre estos relatos destaca el Roman de Brut, que sitda el origen de la dinastia artdrica en la llegada a
Gran Bretafia de Brutus, bisnieto de Eneas. VVéase Wace. Roman de Brut: Arthurian Classics. The Arthurian
Classic Collection, 2020. Impreso.

31 Enel siglo X111 Robert de Boron escribe sobre la extraccion de Excalibur de la piedra. Véase Robert de
Boron. EI mago Merlin. Barcelona: Brontes, 2012. Impreso.

372 porrinas Gonzalez, David. El Cid: Historia y Mito de un Sefior de la Guerra. Madrid: Desperta Ferro
Ediciones, 2019. Impreso.

373 Garcia Gual, Carlos. (2018). Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros de la Tabla
redonda: andlisis de un mito literario. Madrid: Alianza Editorial. Impreso. 47.
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hecho, Arturo es un rey con sentimientos humanos, que valora la equidad entre él y sus

caballeros, lo que permite mayor empatia hacia él.

Por estas razones, el mito del rey Arturo es uno de los mas importantes de este periodo,
al convertirse en el arquetipo que inspirara, en gran medida, los libros de caballeria y el
imaginario medieval®. De esta manera, el mito artdrico también logro idealizar la clase
social del caballero y del rey. Ideal que, en realidad, conforme se va desarrollando va
adquiriendo valores cada vez mas fantasticos y alejados de la realidad®”. En cualquier
caso y de momento, este tipo de héroe cumplira una funcién clave en la difusion del ideal

cosmogonico feudal.

5.1.2. SALADINO. EL ARQUETIPO DEL SULTAN

MEDIEVAL.

Uno de los grandes héroes historicos y miticos de la Edad Media es Saladino. Respetado
incluso por sus enemigos, representa la otra cara de la moneda de las cruzadas. Fue Sultan
de Siria y Egipto, dominando los territorios de Libia, Yemen, Mesopotamia y Hiyaz. Y,
como Zhou, fue precursor de una dinastia, la ayubi, aunque esta no durdé mas de 80 afios
(1171-1250).

Como personaje mitico, lo que convierte a Saladino en un referente heroico es la
conquista de Jerusalén y su defensa ante Ricardo | de Inglaterra, en lo que se conoce como
la Tercera Cruzada. Si bien los cruzados lograron tomar Acre, no pudieron recuperar
Jerusalén de manos del Sultan. En cualquier caso, el empuje cristiano llevo a Ricardo y a
Saladino a firmar un tratado concediendo Jerusalén a los musulmanes, siempre y cuando

se garantizara la seguridad de los peregrinos que acudieran a la Ciudad Santa.

En lo que se refiere a esta investigacion, Saladino representa el enfrentamiento de dos
cosmovisiones: el cristianismo y el islam. Este conflicto, que se inicia en el 632 tras la
muerte de Mahoma, conlleva el inicio de la expansiobn musulmana por territorios

bizantinos. A partir de este momento y hasta el siglo XVI, los musulmanes lograran tomar

374 |pid. 22.
375 Ipid. 79-80.
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el norte de Africa, Oriente Proximo, Gran parte de Asia, el sur de Italia, Espafia, el sur de

Francia y algunos territorios de Europa Oriental®’®.

Hasta el momento y segin hemos podido ver a lo largo de esta investigacion, las
cosmogonias eran bastante influenciables por lo general, tendentes al mestizaje®’’. Sin
embargo, una vez extendidas las corrientes religiosas postaxiales, la concepcion
monoteista de estas religiones impedira la convivencia pacifica en la mayoria de los
territorios. La cuestion se agravara cuando el reconocimiento de pertenencia a la sociedad
como ciudadano, quede subyugado a la cultura religiosa dominante®8. Esto no habia

sucedido, hasta ese momento, de una manera tan acuciada.

En este sentido, también el judaismo sufrira el hostigamiento de cristianos y musulmanes.
Como consecuencia, durante la Edad Media, la mayoria de los judios paulatinamente
seran expulsados, se les obligara a convertirse o se les contendra en guetos. Sin embargo,
la épica no se detendré a mitificar este hecho oscuro de la historia, sino que se centraré

en los héroes musulmanes y cristianos en defensa de su credo.

En consecuencia, este nuevo paradigma postaxial, con el que se identificaran amplias
capas populares, exigira a los gobernantes tomar una postura doctrinaria, con el &nimo de

mantener una oficialidad.

En el caso de Saladino, esta oficialidad ya le vino heredada. EI mismo era un estudioso
del Coran que se preocup0 en establecer el islam suni en los califatos bajo su poder. Lo
que, a su vez, le permitié ser aceptado por las poblaciones que se identificaban con la
Sunna —Ila interpretacion ortodoxa de las ensefianzas de Mahoma—, que habitaban los

376 Segura, Antoni. Aproximacion al mundo islamico. Barcelona: UOC, 2002. Impreso. 64-66.

377 como hemos visto, este tipo de influencia se da incluso en la novela de caballeria durante la Edad
Media, aunque con un caracter peyorativo o como un riesgo del ideal cristiano. Un relato paradigmatico en
este sentido es el Cantar de los nibelungos. En este caso, el mito también antepone el valor cristiano
absoluto frente a la ambivalencia de la mitologia ndrdica. VVéase Fernandez Merino, D. A. El Cantar de los
Nibelungos. Barcelona: Edicomunicacion, 1997.

378 Es cierto que las religiones postaxiales y axiales admitieron muchas influencias miticas, que incluso
son adoptadas de manera institucional, como sucede con la religién cristiana. Sin embargo, la propia
institucionalizacion impedira todo mestizaje que suponga una amenaza a los poderes religiosos conforme
se vayan configurando y estableciendo. Un ejemplo claro de ellos es el | Concilio de Nicea, donde se acepto,
por ejemplo, la celebracion de la Pascua adaptada a la liturgia catélica, que como vimos tiene un origen
arcaico. Véase Balmaceda, Catalina. ««Constantino Emperador Cristiano. Emperador Romano»>. Teologia
y Vida 61.2 (2020): 131-161. Scielo. 14 de febrero de 2021. Sin embargo, este concilio seré el primero de
muchos que sustentaran «la identificacion entre la condicion de ciudadano y la pertenencia a una religiony».
Esto conllevara que a los disidentes se les considere ««una amenaza para el tejido social»>. Véase Lépez
Kindler, Agustin. «Constantino y el arrianismo»>. Anuario de Historia de la Iglesia 22 (2013): 37-64.
Redalyc. 24 de Marzo de 2021.
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territorios anexados. Conviene recordar que, en la época de Saladino, el sunismo es la
corriente religiosa mas extendida en los territorios islamicos, al igual que en la
actualidad®™.

Por tanto, Saladino es un referente heroico que lucha no solo contra los enemigos externos
del islam, sino que se preocupa también de garantizar la institucionalizacion islamica en
los califatos. Ese sera el arquetipo heroico e histérico propio de los grandes reyes o

sultanes de la Edad Media.

En este caso, no estamos ante la ficcionalizacion arturica y caballeresca, sino ante la

mitificacion de la historia a través de las hazafias de figuras heroicas reconocibles.

Esto introduce una nueva perspectiva en las sociedades medievales, al permitirles
participar de lo sagrado desde su propia realidad histérica. De alguna manera, las personas
pueden ser conscientes del momento mitogenético en el que viven y de la posibilidad de
intervenir en él. En tal sentido, pueden comprender cudles son los «<espacios
mitogenéticos»> y actividades®® a su alcance, ya sea persiguiendo la herejia®®!,
participando en la Guerra Santa? o en otra actividad sagrada. Ya no se trata de celebrar
un evento mitico del pasado con caracter arcaico, ni de la celebracion litdrgica

fundacional axial, sino de sumarse activamente a la historia con un caracter sacro3®,

De hecho, el auge de las cruzadas y de la yihad, es posible gracias a la voluntad popular
de garantizar la peregrinacion a Jerusalén®®*, donde se encuentran los lugares sagrados de

las tres religiones del libro. Y las grandes expulsiones de los judios en diversos reinos, en

37 puro Montealegre, Rosa. «El Islam en el mundo arabe: respuesta a una globalizacidn excluyente»».
OASIS 10 (2005): 95-115. Redalyc. 24 de Marzo de 2021.

380 Campbell identifica como «zonas mitogenéticas)» aquellos espacios donde se puede identificar el
desarrollo y difusion de los mitos. En este caso, la zona mitogenética seria Tierra Santa. Véase Campbell,
Joseph. Las Méascaras de Dios: mitologia primitiva. Madrid: Alianza Editorial, 1991. Impreso

381 En 1377 Ibn Khaldan escribié lo siguiente: «En la comunidad musulmana, la yihad es un deber
religioso, debido a la universalidad de la mision (musulmana) y (la obligacion) de convertir a todo el mundo
al islam ya sea por persuasion o por la fuerzay>. Véase Ibn Khaldtn. The Mugaddima. Andalusian Project,
s.f. 303. 18 de julio de 2021.

382 Lyons, Malcolm C., and David E. Jackson. Saladin: The Politics of the Holy War. Cambridge:
Cambridge Univ. Press, 1988. Impreso.
383 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 132-135.

384 Rodriguez Garcia, José Manuel. «Historiografia de Las Cruzadas)». Espacio, Tiempo y Forma 13
(2000): 341-39. Impreso.
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parte, se justifican con la excusa de garantizar la ««convivenciay», moralidad e integridad

religiosa®®.

De esta manera, la lucha contra lo herético se volvera consustancial a las religiones
postaxiales, lo que permitira que personajes como Saladino se vuelvan referentes heroicos
con un caracter cosmogonico medieval®®. Eso significa que, a partir de este momento, la
heroicidad de estas figuras se dirimird por su capacidad para defender y difundir la
cosmogonia que representan. No importaran sus capacidades extraordinarias si estas no
se someten a los valores religiosos con los que se identifica el tercer estamento. Por tanto,
esta cualidad pasara a formar parte de la conducta exigible a los gobernantes desde el
periodo axial. De hecho, este proposito podra incluso opacar la moralidad cuestionable

de algunos referentes miticos como el CID, a quien vamos a estudiar a continuacion.

5.1.3. EL CID. EL ARQUETIPO DEL CABALLERO, DEL

SENOR FEUDAL.

Los dos héroes anteriores permiten analizar dos procesos miticos distintos con base
historica. EI del Rey Arturo, se corresponde al del mito creado a partir de muchos
referentes y escasos datos histéricos. Y, el de Saladino, un referente histérico manifiesto
al que se ajusta una imagen mitica. Con el Cid, vamos a ver otro proceso distinto, en
donde a pesar de haberse contado con una referencia histdrica extraordinaria, su mito ha
diferido, en gran medida, de la realidad de su vida. Eso se debe a que es tanta la
produccién mitica en torno a su figura que, incluso hoy en dia, siguen produciéndose
relatos que redefinen el universo noolégico del Campeador. Como, por ejemplo, los libros
El Cid, la leyenda (2003)3#” y Mio Sidi (2010)*® o la serie El Cid (2020)%, entre muchos

otros ejemplos.

385 Suarez Fernandez, Luis. La expulsion de los judios. En judios espafioles en la Edad Media. Madrid:
Rialp, 1980. Impreso. 257-275.

386 saladino inspird relatos tanto islamicos como cristianos. Véase Alighieri, Dante. Divina comedia.
Buenos Aires: Centro Cultural Latium, 1922. Impreso. 25. Véase también Juan Manuel y Baez, Enrique
Moreno. El conde Lucanor. Barcelona: Castalia Ediciones, 2016. Impreso. Véase también Sibt lbn al-
Yawzi, Miraat az-zaman. 1200. Véase también Imad al-Din Muhammad ibn Muhammad Katib al-Isfahani.
Conquéte de la Syrie et de la Palestine par Saladin. Paris: Librairie orientaliste Paul Geuthner, 1972.
Impreso.

387 Olaizola, José Luis. EI Caballero Del Cid. Barcelona: Editorial Planeta, 2000. Impreso.

388 |pafiez, Ricard. Mio Sidi. Palma de Mallorca: Editorial Dolmen, 2010. Impreso.

389 E| Cid. Prod. Velasco, José. Amazon Prime, 2020-2021. Serie.
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Son tantas las producciones que, tal como sefiala Porrinas, se hace dificil distinguir entre
el personaje historico y la leyenda. Sobre todo, teniendo en cuenta que «las primeras
referencias a un Mio Cid» aparecen tan solo cincuenta afios después de su muerte>*,
Apenas unas décadas después, ya aparece el Cantar de mio Cid, y desde entonces no han
dejado de surgir toda clase de relatos que han ido configurando una imagen caballeresca

de este referente y en sintonia con el orden medieval®®:.

Sin embargo, la realidad del Cid era la de un noble insubordinado, cruel y tiranico3%, de
moralidad dudosa, que no dudd en robar, masacrar y cambiarse de bando para beneficio
de su causa. Se enfrent6 a la monarquia y disputd a Alfonso VI el principado de Valencia.
Y, aungue en varias ocasiones tratd de conseguir el favor cristiano, no dudo en ponerse

al servicio de los musulmanes cuando lo considerd necesario®®.

Sin embargo, fue un guerrero sin igual para la época, diestro en el ««asedio, la batallay la
cabalgaday», algo inusual; lo que le valié el titulo de Campeador, que significa «sefior del
campo de batalla»»3%*. Ademas, era respetado por sus hombres, dando un sentido distinto
al término primus inter pares, como un igual entre los soldados. En batalla, era de los
«primeros en empufiar las armas para lanzarse contra el enemigo»> y sufrid las penurias
de la guerra junto a los suyos®®. Eso le sirvid para convertirse en un guerrero ejemplar,
hermanado a sus huestes, sin importar que fueran de clase inferior. De hecho, eso le

permitio contar con un ejército leal y aguerrido hasta sus ultimos dias.

Por todas estas razones, sorprende cOmo un personaje tan incémodo para las monarquias

como para la Iglesia Catdlica, haya pasado a formar parte del imaginario como un baluarte

390 En Ja introduccion de su obra dedicada a EI Cid, Porrinas explica cdmo ha necesitado 20 afios para

aproximarnos a la figura de este héroe, objetivo que nunca se podra lograr completamente. VVéase Porrinas
Gonzélez, David. El Cid: Historia y Mito de un Sefior de la Guerra. Madrid: Desperta Ferro Ediciones,
2019. Impreso. XV-XXIV.

391 En este sentido, destaca la pelicula dirigida por Anthony Mann, cuyo héroe interpretado por Charlton
Heston se ajusta de manera notable al imaginario colectivo mayoritario. Véase. El Cid. Dir. Mann, Anthony.
Monogram Pictures, 1961. Pelicula.

392 50n muchas las cronicas que relatan como El Cid, a modo de escarmiento y para aterrorizar, quemaba
personas vivas o0 las mataba sin necesidad e, incluso, podria ser que por divertimento. Véase de la Pefia,
Manuel Alejandro Rodriguez. «<Afiadiendo muertos a los muertos: el destino de los vencidos en la frontera
de Al Andalus en la cronistica latina pleno medievaly. Rodriguez de la Pefia, Manuel Alejandro. Hacedores
de Frontera: estudios sobre el contexto social de la Frontera en la Espafia medieval. Sevilla: Fundacion
San Pablo Andalucia CEU, 2009. Impreso 27-60.

393 porrinas Gonzalez, David. El Cid: Historia y Mito de un Sefior de la Guerra. Madrid: Desperta Ferro
Ediciones, 2019. Impreso. 12

394 Ibid. 8

39 Ipid. 173
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de la realeza cristiana. Por esta razdn, el de Vivar es tan importante, porque es uno de los
ejemplos que permite contrastar la realidad de la historia con su posterior transformacion
mitica®®®. Y, lo que nos muestra este proceso, es que hubo un Campeador historico, que
transgredid la cosmovision en la que se justificaba la realeza, y un Cid mitificado que la

sustento.

El ejemplo mas notorio de esta mutacion se da en el siglo XV, cuando para honrar a
Rodrigo Ponce de Ledn, otro héroe medieval, se le compara con el Cid. En esta cronica
encomiastica se presenta al Campeador mas préximo al imaginario colectivo, quien tras
su muerte vence a los musulmanes al servicio de la Corona Real. Cuando en realidad el
Cid muri6 de causas naturales, rechazando servir a Alfonso VI, quien se vio obligado a
reconocerle como sefior, cuando finalmente el de Vivar consolidé su mando sobre el

principado de Valencia®®’.

Sin embargo, lo que resulta méas fascinante del Cid no es que se mitificara a través de sus
leyendas, sino que esto sucediera también a través de sus cronicas. En este sentido,
destaca que tal como acabamos de ver, entre todos los «cidesy, el Cid méas reconocible
sea el que nos lega Ramdn Menéndez Pidal, quien valida historicamente el Cantar de Mio
Cid y los relatos posteriores®®®. Eso supone una vuelta de tuerca legendaria, en donde la
historia se confunde con la mitologia. Resulta cuanto menos revelador, comprender que
con el Cid hay una mitificacion que sesga la naturaleza de su trayectoria, hasta el punto

de que logra alterar su realidad historica®®.

Recapitulando en esta investigacion, podemos apreciar que, al menos desde que hay
registros, los mitos parecen cumplir la funcion de amparar la cosmogonia a la que
pertenecen. Al menos, esto se aprecia hasta la Edad Media de una manera bastante clara,
y es lo que sucede con el Cid a pesar de su verdadero caracter. Probablemente, esto mismo
ocurrié con muchos de los héroes con base historica, como por ejemplo Gilgamesh o
Romulo. Parece poco probable que referentes de este tipo no sean adaptados a las

concepciones sociopoliticas y ontoldgicas a las que pertenecen. Lo que sucede en el caso

3% |bid. 298-299
397 Ibid. 313,
398 Menéndez Pidal, Ramén. La Espafia del Cid. Madrid: Espasa Calpe, 1947. Impreso.

399 A este respecto, conviene recordar la obra El orden del discurso, para comprender que el control de los
canales de difusion es fuente de legitimidad. Parece posible que el mito del Cid pudo acabar formando parte
del orden mitico que convenia en la Edad Media, Moderna y Contemporanea. VVéase Foucault, Michel. El
orden del discurso. Barcelona: Tusquets Editores, 1992.
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del Campeador, es que esta transformacion se puede constatar de manera fehaciente a

través del estudio de sus cronicas, relatos y estudios avanzados.

5.1.4. JUANA DE ARCO. LA ILUMINACION Y EL

ARQUETIPO MEDIEVAL.

Una de las heroinas més carismaticas de la mitologia es Juana de Arco. Representa todas
las virtudes medievales. Surgida de la plebe, esta heroina progresara desde el
campesinado a la nobleza, distinguiéndose en batalla. Llegara a ser consejera del rey y
comandar contiendas que favoreceran las posiciones francesas. Pero todo comenzara
gracias a sus visiones con el Arcangel Miguel, Santa Margarita y Santa Catalina, lo que
la llevara a integrarse en los ejércitos para procurar la coronacion de Carlos V11'y expulsar

a los ingleses de Francia*®.

Como era de esperar, la primera vez que acudio prestando su ayuda, no la tomaron en
serio, pero finalmente Robert de Baudricourt le permitird acudir a reunirse con el delfin
en Chinon. Rapidamente, Juana de Arco se gand la confianza del rey y de los ejércitos,
contribuyendo a la victoria franca®®!. Su éxito residio en fortalecer la base religiosa de la
Guerra de la Cien Afios, que enfrentaba a Inglaterra y el Sacro Imperio Romano contra
Castilla, Francia y Escocia. Este hecho contribuy6 al germen de las guerras religion que
protagonizaran el inicio de la modernidad, con el surgimiento del protestantismo que

analizaremos mas adelante.

Respecto al conflicto, Juana de Arco lograra inclinar la balanza en favor de Carlos VII,
en un momento en que sus partidarios estaban siendo derrotados. Segun cuenta la leyenda,
la heroina no blandia una espada contra sus enemigos, sino que portaba el estandarte
durante el combate, inspirando a los soldados. También se dice que fue buena consejera

para las contiendas gracias a su inspiracion divina, imprimiendo un estilo agresivo de

400 Ramos, José Maria. «Juana de Arco, la espada de Dios»>. Proyecto Clio 38 (2012): 1-24. Clio Red Iris.
12 de mayo de 2021.

401 Ademas de la propia figura y conviccién de Juana de Arco, es posible que favoreciera su credibilidad
el hecho de que, antes de su aparicion, se habia difundido una profecia que vaticinaba su llegada. Decia
«Francia se perdera por una mujer, pero se salvara por una virgen de las fronteras de Lorraine»>. La virgen
paso a ser Juana de Arco y la perdicién Isabel de Francia, quien habia postulado a su hijo Eduardo 11l a la
corona de Francia, uno de los motivos de la Guerra de los Cien Afios. Véase Juana de Arco: una fascinante
guia de una heroina de Francia y su papel durante la fase lancasteriana de la Guerra de los Cien Afios.
Captivating History, 2020. Kindle. 15-16.
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batalla. La mas famosa de estas, que consolidara su valor sacro-militar, seré la toma de la
ciudad sitiada de Orleans. Su llegada a la ciudad significara alcanzar sucesivas victorias
en la disputa, tras cinco meses sin avances*°2, Pero lo relevante de este triunfo es que ella

misma vaticino que el favor de Dios se revelaria en Orleans, como asi sucedio.

Los detractores de la heroina cuentan que su llegada coincidié con un cambio de estrategia
en el sitio. Sin embargo y como ya hemos podido ver, la mitologia no se ajusta
necesariamente a la historia. Y, en el caso de Juana de Arco ocurrira lo mismo, a pesar de
la desventaja mitica de ser mujer en plena Baja Edad Media. En lo que si hay acuerdo es
en que estuvo en cada batalla portando el estandarte, a pesar de recibir en una ocasion
una herida de flecha y en otra un virote de ballesta. Hechos que, de por si, son suficientes

para reconocerla como una heroina.

A la victoria de Orleans siguieron otras tantas y alguna que otra derrota menor. Sin
embargo, la guerra se inclinaré en favor de los franceses, hecho que motivara que Juana
y su familia sean promovidas del tercer estamento al primero. Del mismo modo, también
permitira que se cumpla otra de las profecias de Juana de Arco, la coronacion de Carlos
V1403,

Finalmente, la Doncella de Orleans sera capturada en una emboscada, y mas tarde juzgada
y condenada a la hoguera por herejia y travestismo, por haber portado armadura y vestir
como soldado. Este hecho, solo servira para reafirmar el referente heroico de Juana.
Quien, ademas, en el juicio declar6 contar con la gracia de Dios; lo que, aunque permitid
condenarla como hereje, también la reafirmé en lo sagrado®®*. A pesar de la sentencia,
cuando los franceses ganaron la guerra 20 afios més tarde, se realiz6 un juicio pdstumo

que confirmd el martirio de la heroina.

402 Davis, Paul K. Besieged: 100 great sieges from Jericho to Sarajevo. Oxford: Oxford University Press,
2003. Impreso. 79.

403 E11a mismo, en el momento gue Francia estaba siendo derrotada, profetiz6 que conduciria al delfin a su
coronacion. Véase Juana de Arco: una fascinante guia de una heroina de Francia y su papel durante la
fase lancasteriana de la Guerra de los Cien Afios. Captivating History, 2020. Kindle. 26.

404 | juicio estuvo tan plagado de irregularidades que fue uno de los motivos de su canonizacién. Véase
Boyd, Beverly «Wyclif, Joan of Arc, and Margery Kempe». Mystics Quarterly 12.3 (1986): 112-18.
Impreso.
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A lo largo de la historia, los franceses utilizaran a Juana de Arco como un simbolo; por
ejemplo, en las Guerras de religion de Francia entre 1562 y 1598. Finalmente, sera
beatificada en 1909 y canonizada como santa en 1920 por el papa Benedicto XV*%,

Respecto al referente heroico de la Doncella de Orleans, muchas de las cualidades y
motivaciones que hemos analizado en otros héroes estan presentes en su figura. Sin
embargo, lo que la convierte en una heroina genuina es gque, siendo mujer y campesina,
lograra recorrer el camino del héroe en la Baja Edad Media, periodo en el que se reservaba
a la mujer un papel secundario en la sociedad. Otra de las caracteristicas clave es que es
una heroina religiosa, lo que aln resulta méas extraordinario, ya que como Su propio
destino revela, su condena a muerte sucede en el marco de la religién, aunque las

motivaciones del juicio fueran mayormente politicas*.

En cualquier caso, el referente de Juana de Arco es el de la heroina medieval que llega
por sus propios medios a primus inter pares. Es mas, ella misma encarna la fuente de
legitimidad feudal al actuar en representacion de Dios en su camino heroico y
cosmogonico. Eso convierte a la heroina en uno de los arquetipos mas proximos al ideal
medieval. En términos historicos, lo es mas que el Cid, cuyo mito enmascara una realidad
bastante alejada de los ideales catélicos del periodo. En términos miticos, es equiparable
al rey Arturo, pero incluso en lo religioso se ajusta mejor a la ortodoxia cristiana®®’ al
desprenderse de todo rasgo céltico y sirviendo como instrumento divino categérico. De
alguna manera, esto revela las contradicciones no solo medievales, sino del arquetipo del
héroe concebido desde la masculinidad. Es cuanto menos singular, que entre los
arquetipos medievales mas paradigmaticos se encuentre Juana de Arco. Esto demuestra

que la heroicidad nada tiene que ver con el género.

5.1.5. BATUO. EL MONJE GUERRERO Y LAS ARTES

MARCIALES.

405 Benedicto XV, Papa. «Divina Disponente». 1920. Vatican. 18 de julio de 2021.

406 T3] como sefiala Isabel Balza, Juan de Arco es un «cuerpo biopolitico» a merced del «orden soberano».
Véase Balza, Isabel. «De hechicera a santa: la piedad heroica de Juana de Arco». Tabula Rasa 14 (2011):
325-339. Redalyc. 24 de mayo de 2021.

407 Antes de que Carlos VII permitiera a Juana de Arco incorporarse al frente, fue interrogada y espiada,
permitiendo que finalmente las autoridades religiosas convinieron que era una cristiana devota. Juana de
Arco: una fascinante guia de una heroina de Francia y su papel durante la fase lancasteriana de la Guerra
de los Cien Afios. Captivating History, 2020. Kindle. 39-40.
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Uno de los arquetipos protagonistas de la Edad Media sera el monje-guerrero. Mientras
que, en occidente, el templario®®®, sera el maximo exponente, en China lo sera el monje
shaolin'y en Japon el sohei*®. Sin embargo, de entre este tipo de guerreros, el mas antiguo

es el Shaolin.

El primer Monasterio de Shaolin fue fundado por Batuo en el 495. El templo se ubicaba
en la Montafia Song o Montafia Sagrada Central. Este fue el lugar que dio origen al

Shaolin Lohan kung-fu y el Chi kung Shaolin*1°,

Una de las caracteristicas de este tipo de guerrero, que le distinguira de los propositos
politicos del sohei y del templario, es que su motivacion se centrard en el desarrollo de
las artes marciales o wuyi*!t. Para el guerrero monje shaolin, la directriz de su vida sera
hacer del Kung-fu un arte y un sistema de lucha cuya practica busque «la salud, el

crecimiento personal y la iluminacionyy 42,

Cabe sefialar que, en la actualidad, esta orden de monjes guerreros sigue existiendo, a
diferencia de los sohei**® y los cruzados*'. Es posible que esto se deba a que, a diferencia
de los templarios y los sohei, no supusieron una pérdida de legitimidad para las

instituciones dinasticas axiales en China. De hecho, muchos emperadores y generales

408 |_a Orden del Temple u Orden de los Pobres Caballeros de Cristo del Templo de Salomén fue fundada
en el concilio de Troyes en 1918-1919, para proteger a los peregrinos que se dirigian a Jerusalén. Mas tarde
pasaron a formar parte de las cruzadas como unidades de élite debido a su preparacion militar y devocién.
Véase Read, Piers Paul. Los templarios: monjes y guerreros. Barcelona: RBA, 2005. Kindle. Posicién
2219-2299 de 7412.

409 E| sohei, fue un guerrero monje instruido en el budismo que jugo6 un papel importante en la Edad Media.
Uno de los referentes miticos de esta clase de guerrero de la cultura japonesa es Saito Musashibo Benkei.
Véase Adolphson, Mikael S. The Teeth and Claws of the Buddha: Monastic Warriors and Sohei in
Japanese History. Honolulu: University of Hawai’i Press, 2007. Impreso. 116-162.

410 Wong, Kiew K. Kung-fu shaoliin: los secretos del kung-fu para la autodefensa, la salud y la

iluminacion. Badalona: Editorial Paidotribo, 2007. Impreso. 49.

Al g wuyi, que se traduce como “artes marciales”, ya se practicaba en China en el siglo III a. C. Véase

Henning, Stanley E. «La nueva ola china de estudiosos de las artes marciales». Revista de Artes Marciales
Asidticas. 1.3 (2006): 8-21. Impreso.

412 Wong, Kiew K. Kung-fu shaoliin: los secretos del kung-fu para la autodefensa, la salud y la
iluminacion. Badalona: Editorial Paidotribo, 2007. Impreso. 50.

413 Tokugawa leyasu reducird el papel de los templos budistas a las practicas religiosas, terminado de este
modo con la amenaza de los sohei. Véase Adolphson, Mikael S. The Teeth and Claws of the Buddha:
Monastic Warriors and Sohei in Japanese History. Honolulu: University of Hawai’i Press, 2007. Impreso.
161.

A4 g papa Clemente V ordend «el arresto de los Templarios en toda la cristiandad», por medio de la bula
papal Pastoralis praeeminentiae. VVéase Read, Piers Paul. Los templarios: monjes y guerreros. Barcelona:
RBA, 2005. Kindle. Posicion 6298 de 7412.
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acudian al templo Shaolin para aprender artes marciales y participar de la vida

religiosa®!®.

En este sentido, el arquetipo del monje guerrero shaolin es paradigmatico, en tanto que
ha sabido sobrevivir al paso del tiempo, inspirando la mitologia heroica en todo el mundo.
De hecho, el Kung-fu es una de las artes marciales mas extendidas, con una gran cantidad
de variantes. Y, hoy en dia, siguen acudiendo a los templos shaolines gran cantidad de

estudiosos y practicantes del wuyi.

La fascinacion por este tipo de guerrero y su dominio de las artes marciales influira en el
imaginario colectivo desde entonces hasta la contemporaneidad. De hecho, en la
actualidad, rara vez un héroe que se defina como un guerrero lo hard sin ostentar el

dominio de algun arte marcial.

Por ultimo, cabe sefialar que el arquetipo del monje guerrero es un antecedente del
guerrero solitario y el guerrero ermitafio que surgiran en la modernidad. Todos estos
guerreros tendran una cosa en comun, el deseo de realizar un camino cosmogoénico propio
desprovisto de aspiraciones materiales. La diferencia fundamental sera que el guerrero
monje solo se reconocera como tal cuando esté sometido jerarquica y doctrinalmente a
una orden. Mientras que los otros dos tipos de héroes seran errantes o viviran apartados

de la sociedad, sin someterse a ninguna autoridad.

Por tanto, con el guerrero monje nos encontramos ante uno de los principales arquetipos
que alimentaran la noologia del héroe desde entonces, sobre todo conforme avancen los
tiempos.

5.1.6. GUILLERMO TELL. EL HEROE INSURGENTE.

Hasta el momento, en general los héroes que rivalizaban contra un tirano la hacian en el
marco de una jerarquia cosmogonica, aunque esta fuera con un caracter fundacional. Es
cierto que, a veces, lo realizaban en nombre de otro rey, como por ejemplo Odiseo al
servicio de Agamenon. Sin embargo, sus triunfos sucedian dentro de un paradigma
politico, en donde una monarquia sustituia a otra. En este sentido, el rey por si mismo se

convertia en el axis mundi junto al poder sacerdotal, en una posicién jerarquica

415 Wong, Kiew K. Kung-fu shaoliin: los secretos del kung-fu para la autodefensa, la salud y la
iluminacion. Badalona: Editorial Paidotribo, 2007. Impreso. 48.
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superior*®'®. En algunos lugares como en Egipto, el monarca era a la vez rey-dios y sumo
sacerdote, «sirviendo de nexo de unién entre la comunidad humana y el orden del

cosmosy*17,

Como ya vimos, en la Edad Antigua y por medio del pensamiento axial, este centro
cosmico comienza a desplazarse a un orden superior y moral, en donde Dios no comparte
la «misma naturaleza»» humana*'®. Esta nueva cosmogonia, exige la sumision de los
monarcas a las creencias religiosas, como fuente de legitimidad. Esto es lo que permitid
justificar, entre otras cosas, la sustitucion de la dinastia Shang por la dinastia Zhou en
China. Aqui ya no estabamos ante el cambio cdsmico de una dinastia por otra, sino ante
la legitimacion del nuevo gobernante y de sus allegados por la defensa de la cosmogonia
superior ya establecida. Eso significa que, a partir del pensamiento axial, los reyes forman
parte del centro c6smico, pero con un caréacter subordinado a Dios. Esto sera lo que méas
adelante favorecerd la institucionalizacion del poder religioso por encima de las

monarquias, en los territorios postaxiales*.

En consecuencia, esto introduce un cierto grado de inestabilidad en la hegemonia
monarquica, permitiendo el auge de un belicismo que busque la legitimidad religiosa y
militar. Esto es lo que alentd, entre otras cosas, a las continuas guerras entre reyes y
sefiores feudales*?°. Un claro ejemplo de ello es el enfrentamiento que mantuvo el Cid
con Alfonso VI y otros gobernantes musulmanes. Pero este «<ejercicio del poder»> no lo
ejercia el Campeador porque rechazara la monarquia en si, sino porque €l mismo se
considera digno del titulo primus inter pares*?*. Con Guillermo Tell, todo esto quedara
invalidado.

416 como explica Jacinto Choza, a partir del Calcolitico, se da una transicion de las «herramientas y
construcciones neoliticas como el menhir, el palacio y el templo» a «instituciones como la del rey y la
ciudad». Véase Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla:
Thémata S.L., 2018. Impreso. 48.

ar Alegre, Susana. Dioses, mitos y rituales en el Antiguo Egipto: una panoramica de las creencias
religiosas en el Egipto faradnico. Dilema. 2017. Impreso.

418 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 106.

419 sabaté, Flocel. «La baja Edad Media como una crisis en la historia de la humanidad»». Revista Europa
8 (2015): 9-40. Biblioteca Digital Uncuyo. 11 de junio de 2021.

420 porrinas Gonzalez, David. El Cid: Historia y Mito de un Sefior de la Guerra. Madrid: Desperta Ferro
Ediciones, 2019. Impreso. 4.

421 Este proposito le permite legitimarse frente al Gobierno del principado de Valencia, incluso con el favor
religioso, a pesar de haberse puesto al servicio de los musulmanes y en contra de la realeza cristiana. Véase
Ibid. 247-292.
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A este héroe no le interesa convertirse en rey, ni apoyar el ascenso de otro monarca, sino
que cede la soberania a «<los hombresy> de los Eidgenossenschaft*?2, las comunidades que
integraban las ciudades y los valles*?. A este fendmeno mitico singular, se asocia nada
mas y nada menos que el surgimiento de la Confederacion Suiza, que sera la antesala de
las republicas modernas. Por tanto, se puede comprender la relevancia del surgimiento de
un héroe como Guillermo Tell, cuyo arquetipo enriquece la noosfera de lo heroico desde

una nueva cosmogonl’a.

Por primera vez, aparece un héroe que no busca el poder ni representarlo, sino subvertirlo
para legitimar la soberania de las comunidades urbanas y rurales*?*, lo que le convierte

en un héroe insurgente.

Paradodjicamente, de todos los héroes propuestos en este capitulo, este es el que menos
referencias historicas posee*?®. Eso significa que es un héroe surgido del imaginario
colectivo practicamente en su totalidad, lo que significa que emerge a partir de una
inquietud presente en la sociedad suiza. Nuevamente, vemos que hay un territorio y
momento mitogenético que convergen para generar el relato que sustenta un cambio de
paradigma. La confederacion suiza y el mito de Guillermo Tell, representan la
excepcionalidad gubernamental medieval que permite un Gobierno federal sin rey y en
acuerdo a los hombres libres que habitan el territorio, principalmente*?. Y, sin embargo,

€s0 no motivd una guerra santa contra los cantones confederados, lo que da cuenta de la

422 Francois Saint-Ouen. «Suiza: Un ejemplo federalista de descentralizacion territorial. El modelo federal
Suizoy>. 2005. Fundacion Manuel Giménez Abad de Estudios Parlamentarios y del Estado Autonémico. 6
de junio de 2021.

423 En 1921 «los hombres del valle de Uri, la libre comunidad del valle de Schwyz y la asociacion de los
hombres del bajo valle de Nidwalden se juramentan en una liga perpetua, como muchas otras que habia
entre las comunidades urbanas o montafiesas, contra la amenaza de los Habsburgo»>. Véase Le Goff,
Jacques. La civilizacion del Occidente medieval. Barcelona: Editorial Juventud, 1970. Impreso.

424 Francois Saint-Ouen. «Suiza: Un ejemplo federalista de descentralizacion territorial. El modelo federal
suizo». 2005. Fundacion Manuel Giménez Abad de Estudios Parlamentarios y del Estado Autonémico. 6
de junio de 2021.

425 £ mito de Guillermo Tell esta sustentado por una serie de leyendas de las que se desconoce su base
histérica, surgidas a partir del siglo XIV. En concreto, en dicha fecha surge el famoso relato en donde el
héroe acierta a una manzana posada en la cabeza de su hijo por orden del gobernador, al que mas tarde mata
de otra flecha en venganza. Véase Gorlée, Dinda L. «EI cazador cazado: intertextualidad en los Guillermo
Tell de Alfonso Sastre»>. Epos: Revista de filologia 3 (1987): 181-196. 26 de abril de 2021.

426 como explica Carlos Estepa, lo relevante de la alianza cantonal, era que contaba con la presencia de
hombres libres, dominios laicos y eclesiasticos. Los poderes feudales de la Confederacién, aunque existen,
no son significativos. Como explica Alvarez Borge, Ignacio. Comunidades Locales y Poderes Feudales
En La Edad Media. Logrofio: Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2013. Impreso. 188.
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pérdida de legitimidad religiosa de la realeza. En cambio, si que hubo constantes

invasiones que fracasaron en el intento de restaurar la monarquia.

A pesar de ello, la Confederacion Suiza pertenecio al Sacro Imperio Romano Germéanico
durante la Edad Media, no siendo la Unica comunidad autonoma europea bajo la
proteccion de la cristiandad*?’. Esta contingencia introdujo una importante fisura en la
concepcién mitica de las monarquias, en tanto que los reyes corrian el riesgo de ser
prescindibles. El relato de Guillermo Tell es una consecuencia de esta posibilidad, que
parecia olvidada desde la democracia griega, y que tendrd importantes repercusiones

durante la Edad Modernay su final.

Por tanto, la funcion de Guillermo Tell en la Edad Media es ambivalente. Por un lado, es
el referente heroico que transforma la historia para cumplir los objetivos morales propios
del pensamiento cristiano, lo que le convierte en un auténtico héroe postaxial. Pero, por
otro lado, es un héroe que deslegitima a la monarquia®?®, lo que en realidad es un peligro
para las instituciones religiosas surgidas del pensamiento postaxial que se apoyan en

estas. Riesgo que se consumara con el surgimiento de la Reforma de Martin Lutero®?°.

Cabe destacar que, a pesar de la aparente excepcionalidad noolégica de Guillermo Tell
respecto al imaginario colectivo dominante, no lo es respecto al de las comunidades
libres. Eso significa que, en el imaginario colectivo popular, existia el germen cdsmico
del hombre libre. Qué esa idea, al menos, esta presente desde los griegos y los celtas,
perviviendo en las sociedades medievales hasta cierto momento. Esto revela una de las

cuestiones claves de esta tesis, que analizaremos en los Gltimos capitulos. Se trata de la

421 por ejemplo, «las aldeas libres de todo dominio sefiorial que se autogobiernan en forma de concejos
bajo el control del Papay> en el campo de Lacio. Véase Ibid. 77. También hay comunidades rurales celtas y
en la Peninsula ibérica durante la Alta Edad Media. En cualquier caso, poco a poco todas estas comunidades
iran sucumbiendo ante las «transformaciones sociales, el dinamismo economico y comercial»> de la Plena
Edad Media. VVéase Ibid. 89.

428y, aunque es cierto que la Confederacion Suiza formaba parte del Sacro Imperio Romano Germanico,
la gestién de los cantones era autonoma. Por tanto, no estamos ante un poder que irradia desde el emperador,
como sucedia con los grandes imperios clasicos. Por el contrario, estamos ante una agrupacion politica y
territorial, con un representante electo en la forma de Emperador del Sacro Imperio, cuyo estatuto dependia
de la conformidad de los territorios aliados. Eso significa que, a efectos practicos, la Confederacion Suiza
era soberana, siempre y cuando defendiera los intereses de la Iglesia. VVéase Richard, Pablo. «Origenes del
cristianismo: Memoria para una reforma de la Iglesia»>. Revista Espiga 23 (2012): 53-77. Redalyc. 1 de
Abril de 2021.

429 Miegge, Mario. Martin Lutero: La Reforma protestante y el nacimiento de la sociedad Moderna.
Barcelona: Editorial CLIE, 2016. Impreso.
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capacidad popular a la hora de mediar mitos, a pesar del orden del discurso que pueda

estar sustentando un statu quo**°.

Por altimo vy, en relacion con una de las cuestiones que se estudia en esta tesis, la
transformacion de la aprehension del arquetipo es importante sefialar que las virtudes
como guerrero de Guillermo Tell le vienen dadas por su oficio como cazador. De hecho,
en varias ocasiones del relato hace gala de sus habilidades, entre las que destaca su acierto
con un tiro de ballesta a la manzana que Hermann Gessler, el gobernador de Altdorf, pone
sobre la cabeza de su hijo. Pero también en otras ocasiones, como cuando salva a sus
captores de naufragar tras desatarse una tormenta en el lago de los Cuatro Cantones. Con
Guillermo Tell, la aprehension del arquetipo del cazador se transforma en el &mbito del
oficio, consecuente a un imaginario resultado de las actividades econémicas propias del
tercer estamento. Ya no estamos ante un héroe que, como Hércules, domina la naturaleza

mediante la fuerza, sino que lo hace por medio de la técnica.

5.1.7. MARCO PoLO. EL HEROE MERCADER, EL

HEROISMO BURGUES.

Uno de los fendbmenos que comienza a darse en el mundo desde la Edad Antigua y, sobre
todo, en los territorios axiales*3!, es la expansion econdmica. De hecho, la civilizacion no
puede entenderse sin un desarrollo de las «altas finanzas)» y del comercio interior y
exterior, tal como sefiala Armstrong. Resultado de ello es la Ruta de la Seda, cuyo
precedente mas documentado lo encontramos en las caravanas que transportaban
mercancias como el lapislazuli, el marfil y la seda a partir del Calcolitico*2. Sin embargo,
varios autores aseguran que el origen de las primeras rutas se da en la prehistoria, en lo

que se conoce como la Ruta del Jade*®,

430 sanmartin, Josep Francesc. ««Poder y opinion pablica. Mediacion y mediatizacién a través del mito y
sus arquetiposy». Esteve, Alfredo. Estudios filossficos y culturales sobre la mitologia en el cine. Madrid:
Dykinson S.L., 2020. 303-319. Impreso.

43t Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 104.

432 Choza, Jacinto. La revelacion originaria: la religion de la Edad de los Metales. Sevilla: Thémata S.L.,
2018. Impreso. 140-141.

433 Sally K. Church. «The Eurasian Silk Road: Its historical roots and the Chinese imagination».
Cambridge Journal of Eurasian Studies 2 (2018): 1-13- Research Gate. 19 de mayo de 2021. VVéase también
Rawson, Jessica. Chinese Jade: From the Neolithic to the Qing. London: British Museum Press, 1995.
Impreso.
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Es en este marco comercial donde surge el relato de Marco Polo, un libro de viajes
conocido como El libro de las maravillas o Il Milione (EI millén)***. Esta cronica, que
Rustichello de Pisa comienza a escribir en 1298*° narra los viajes del comerciante, quien
participé en la autoria de la obra al coincidir con el escritor en la prisién de Génova de
1298 a 1299. En cualquier caso, segun algunos historiadores, no todos los viajes
retratados fueron realizados por este mercader y su familia**®. Es posible que Rustichello
y el mismo Polo completaran las aventuras con los relatos de otros comerciantes,
sumandolos al total de los viajes del mercader veneciano. De todos modos, la autoria de
Marco Polo en la obra parece indiscutible. El testimonio que ofrece, tal como sefiala
Battaglia, revela un conocimiento bastante certero de los lugares retratados que no podia
conocer Rustichello. Del mismo modo, la participacion del novelista se aprecia en el
estilo literario del relato, lo que permite afirmar que el Milione es una obra «bi-

autorial»*¥’,

Como resultado, Los viajes de Marco Polo, titulo por el que se conoce también a la obra,
puede considerarse el primer libro de viajes que inspirard una nueva produccion
literaria®®®. Sea como fuere, a pesar de la pretension realista que los autores pretendieron
conseguir con el retrato de los viajes de Marco Polo, la obra puede inscribirse también en
el territorio del mito. En este sentido, la obra presenta ciertos matices de la novela de
caballeria, y la historicidad y descripcion geogréafica adolece de cierta uniformidad y
certeza®. Probablemente, esto se debid, por un lado, al estilo caballeresco de Rustichello;
y, por otro, a la problematica de la historicidad y conocimientos geogréaficos de aquel
entonces. En cualquier caso, tal como sefiala Juan Gil, si no hubiera sido por la pluma del

escritor pisano, la obra podria haber quedado en el olvido*®. Y, a pesar de las

434 polo, Marco y Pisa, Rustichello de. Il Milione. Roma: Instituto geogréafico de Agostini, 2013. Impreso.
435 Esta fecha solo indica cuando comienza a escribirse, ya que se desconoce el afio de su publicacion.
Véase Battaglia, Lucia. «Escrituras y reescrituras a proposito de la redaccion original del Milione». Libro
del famoso Marco Polo veneciano 2 (2006): 107-138. Impreso.

436 Wood, Frances. Did Marco Polo Go to China? Secker & Warburg, 1995.

ast Battaglia, Lucia. «Escrituras y reescrituras a propdsito de la redaccion original del Milione». Libro del
famoso Marco Polo veneciano 2 (2006): 107-138. Impreso.

438 Con anterioridad existian algunos textos precedentes en forma de «guias o canciones de cruzada». Sin
embargo, es el libro de Rustichello el que presenta el formato mas ajustado a lo que se considera un libro
de viajes. Véase Gonzalez Echevarria, Carmen. «El libro de Marco Polo». Filologia Roméanica 55 (1991):
55-72. Revistas UCM. 4 de mayo de 2021.

39 Ibid. 57-68.

440 Gil, Juan. «EI Libro de Marco Polo en la vida y empresas de Cristobal Coldn». Libro del famoso Marco
Polo veneciano 2 (2006): 11-43. Impreso.

162



incoherencias que a veces se introduce en la obra, probablemente de mano de Marco Polo,

en su conjunto, la obra es coherente®*!,

A tenor de lo expuesto, conviene reivindicar la importancia que tiene el mito a la hora de
afectar al imaginario colectivo. Recordemos que tal como sefiala Eliade «el recuerdo de
un acontecimiento histérico o de un personaje auténtico no subsiste méas de dos o tres
siglos en la memoria popular»»*42. Frente a esto, el mito puede sobrevivir al paso de los

siglos, como sucede con el mito de Marco Polo.

En cualquier caso, conviene sefialar que, a pesar del caracter mitico de El libro de las
maravillas, el relato permite aprehender la realidad de los mundos lejanos que se retratan.
Que la intencidn de la obra era esa, la de ofrecer una cronica coherente y creible de los
viajes del mercader. Y que, probablemente, para ambos autores era inevitable introducir
un sesgo legendario en el relato, por lo que ser demasiado severos a este respecto, quizas

no sea pertinente en tanto a lo novedoso de la obra.

Respecto a la noosfera del Milione, la obra de Polo y Rustichello afecta al imaginario
colectivo redefiniendo la mitologia en términos migratorios y de mercado. Permite
apreciar, por primera vez, el comercio con un caracter hiper-cosmogénico. En este caso,
el viaje de comerciante ofrece la posibilidad de contemplar otras sociedades articuladas
desde distintas concepciones de lo sagrado. Es mas, la descripcién de la realidad de los
mongoles y de los chinos permite conocer diferentes axis mundi cuyo poder rebasa con
creces a los feudos medievales**. Pero esto no se presenta como algo amenazador, sino
como seductor, a pesar del sesgo cristiano de la obra. De hecho, el relato muestra el

respeto que Kublai Khan, el Gran Khan, mostraba a los cristianos**.

Sin embargo, no sucede lo mismo cuando el héroe transita por tierras musulmanas, donde
la hostilidad entre el islam y el cristianismo se hace patente en ciertas ocasiones**°. Estos

conflictos, sirven para comprender como desde la experiencia del extranjero, su presencia

441 Gonzalez Echevarria, Carmen. «El libro de Marco Polo». Filologia Roménica 55 (1991): 55-72.
Revistas UCM. 4 de mayo de 2021.

442 Mircea, Eliade. El mito del eterno retorno: arquetipos y repeticion. Madrid: Alianza Editorial, 2008.
Impreso. 48.

443 Asi lo menciona en el mismo libro: «que todos los emperadores cristianos, moros y sarracenos no podran
tener ni tendran tanto poder como Cublai». Véase Polo, Marco. El Libro de las maravillas. E-
BOOKARAMA, 2018. Kindle. Posicion 1058 de 3659.

444 |bid. Posicion 1309 de 3659.
445 |pid. Posiciones 482-524, 536, de 3659.
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no es bienvenida segun el grado de fanatismo religioso presente en los territorios que
transita. De todos modos, a pesar de las aparentes diferencias, el relato de Polo revela
cémo el comercio y el caracter pionero y explorador de la humanidad, conducen
progresivamente a la globalizacion del mundo**. De hecho, el libro por lo general
muestra la convivencia de las culturas y credos de la mayoria de los lugares gue visita.

Solo en los territorios postaxiales se aprecia una verdadera amenaza.

En lo que concierne a esta investigacion, El libro de las maravillas es relevante por todo
lo enunciado, en tanto que afecta al imaginario colectivo en términos de mercado y
globalizacion de manera notoria. La funcién nooldgica del relato de Marco Polo es un
antecedente de la cultura econémica y de mercado que se desarrollara desde entonces,
produciendo toda clase de mitos. Por tanto, su relevancia arquetipica ya destaca
simplemente por este hecho.

Sinembargo, el Milione es singular por otro aspecto que no puede obviarse en este estudio
y que va a estar cada vez mas presente en sucesivos capitulos. Marco Polo no es un rey,
ni un dios, ni un hidalgo, ni siquiera se trata de un héroe en un sentido clasico. Marco
Polo es ante todo un mercader, que goza de dones como el valor y la inteligencia que
permiten su supervivencia. Sin embargo, su modelo es el de un simple mortal, coetaneo
a la realidad humana de la mercaderia medieval. Por consiguiente, tenemos un arquetipo
heroico con notoria influencia en el imaginario colectivo que, como Tell, pertenece al
tercer estado, al estamento de los “no privilegiados”. En esta ocasion, lo heroico se
concibe desde una cosmovision que no se apoya esencialmente en lo sagrado, sino en la
propia realidad existencial de la persona. Eso significa que, con Polo, el titulo de héroe
pierde parte de su exclusividad, permitiendo concebir el heroismo con un caracter mas
popular®*’. Cabe sefialar que supera a Guillermo Tell en lo genuino de su figura, ya que

el héroe helvetico, como pudimos ver, en parte se nutre de la noosfera del cazador que

446 1 a Ruta de Seda se completd en 1565 con la aparicion del llamado “Galedn de Manila”. Esta nueva ruta
«genero los primeros flujos comerciales entre China e Iberoamérica, considerandose el «nacimiento de lo
que hoy denominamos globalizacion». Véase Heine, Jorge. «Recreando el Galedn de Manila: globalizacion
y relaciones sino-latinoamericanas». Estudios Internacionales 49 (2017): 225-251. Revistas Académicas
de la Universidad de Chile. 21 de junio de 2021.

447 Tal como sefiala Bauman, el titulo de héroe «tiene sentido como privilegio ofrecido a unos cuantos
escogidos», caracteristica que hasta el momento ha estado presente en todos los héroes analizados. Véase
Bauman, Zygmunt. Vidas desperdiciadas: la Modernidad y sus parias. Barcelona: Editorial Paidds, 2017.
127.
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tiene raices ancestrales; incluso su impetu republicano y libertario recuerda a

Temistocles. Sin embargo, la cosmogonia heroica de Marco Polo es genuina de su tiempo.

5.2. ARQUETIPO Y FUNCION DEL HEROE EN LA

EDAD MEDIA.

En términos generales, el arquetipo medieval es el del caballero andante. Es cierto que no
es el unico tipo de héroe presente, como hemos podido ver y desarrollaremos a
continuacion. Sin embargo, en general, podemos decir que héroes como Arturo, el Cid y
Juana de Arco son los representantes del ideal medieval, que sus arquetipos de segundo
y tercer nivel se ajustan a los horizontes aristocraticos y religiosos del momento,

otorgandoles la funcion cultural de sustentar el orden establecido.

Como hemos podido analizar en capitulos anteriores, los referentes heroicos
cartografiables siempre cumplen una funcion cultural, bastante definida, respecto al
imaginario colectivo de la era a la que pertenecen. Habitualmente, estos sustentan la
concepcion mitica que permite la conformacion sociopolitica en un sentido cosmogonico.
En la Edad Media, esta tendencia continla y evoluciona a otro paradigma, apoyandose
de nuevo en la mitologia, como no parece que pudiera ser de otra manera, y segun la

hipétesis que defendemos en esta investigacion.

En consecuencia, la omnipotencia monarquica que se habia estado fortaleciendo desde el
Calcolitico hasta alcanzar cotas de representatividad divina durante el periodo axial, se
debilita en la Edad Media. Conviene recordar a este respecto, como el imperio chino,
sustentado y establecido en el pensamiento axial, sobrevivird hasta el 1911. En ese
sentido, Confucio si logré un éxito sin precedentes en la institucionalizacion sagrada de

la monarquia a través de la liturgia y de la ordenacion moral y religiosa de la sociedad*®.

Sin embargo, el pensamiento postaxial, al separar la institucion religiosa de la monarquia,
permitird que los sefiores feudales puedan actuar de manera desleal en contra de otros

monarcas; y, al mismo tiempo, pretender el favor religioso. De hecho, eso es lo que

448 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 110-112.
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permitira que incluso comunidades concretas puedan aliarse con las instituciones

religiosas, organizandose politicamente sin reyes**°, incluso como hombres libres*®.

De todos modos, conviene comprender que, el debilitamiento del monarca en el ««marco
general de los poderes sefioriales», se debe en parte a que ahora «<el rey también es un
sefior feudal>». La diferencia principal a este respecto es que su titulo le permite «el
gjercicio del poder sobre otros sefiores»*°. Es en este contexto donde el titulo mitico
primus inter pares se convierte en la fuente de legitimidad principal del rey. Sin embargo,
esta casuistica también permitir al resto de nobles, como pares, aspirar a ser los

“primeros”.

A tenor de lo expuesto, podemos comprender que el arquetipo principal medieval ya no
sea el rey héroe o sacro rey, sino el caballero, que por lo general es un noble, un
aristocrata®®?. Podra llegar a reinar como Arturo, pero también podra convertirse en un
sefior feudal con un poder que rivalice al monéarquico, como el Cid. En cualquier caso, lo
que le distinguird como héroe sera su calidad de guerrero juramentado ante Dios, adscrito
a un codigo de caballeria®®3. Por tanto, sera el caballero medieval el que cumplira la
funcién nooldgica principal que sustente el feudalismo desde el imaginario mitico
postaxial. De nuevo, podemos contemplar como un referente heroico surgido desde el
Calcolitico prospera hasta alcanzar el protagonismo en eras sucesivas logrando
corresponderse con el nuevo orden social. Hemos visto que esto sucedié con el cazador,

el rey y el chaman, y de nuevo sucede con el guerrero.

En cualquier caso, un andlisis profundo de la noologia de la Edad Media nos permite
observar que el imaginario colectivo no es monolitico en su concepcion heroica. Es cierto

que, en términos generales, podemos sefialar que el caballero es el arquetipo heroico

449 Alvarez Borge, Ignacio. Comunidades Locales y Poderes Feudales En La Edad Media. Logrofio:
Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2013. Impreso. 76-79.

450 e Goff, Jacques. La civilizacién del Occidente medieval. Barcelona: Editorial Juventud, 1970. Impreso.
Aunque, con el paso del tiempo, solo sobrevivira al empuje feudal y monarquico la Confederacion Suiza.
Véase Alvarez Borge, Ignacio. Comunidades Locales y Poderes Feudales En La Edad Media. Logrofio:
Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2013. Impreso. 195-201.

L Ibid. 199-200.

452 Cabe sefialar que se podia armar caballero también a un guerrero que no perteneciera a la nobleza.
Véase Fernandez Sanchez, Fernando, et al. «Las Ordenes de caballeria como fuente de inspiracién y
antecedente de la insigne orden del toison de oro». Vivat Academia 133 (2015): 26-43. Redalyc. 5 de abril
de 2021.

453 Naranjo, Carmen. «Lo caballeresco en la iconografia cristiana medieval». Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas 93 (2008): 33-67. Scielo. 5 de abril de 2021.
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genérico por excelencia medieval, que cumple una funcion sociocultural acorde con la
mayoria de los referentes heroicos coetaneos a su presencia. Sin embargo, no todos los
héroes, como hemos podido ver, responden a las motivaciones de los sefiores feudales.
Es en este contexto, donde surgen también el héroe insurgente y el héroe mercader. Estas
dos formas de heroismo del tercer estamento confrontaran, por un lado, la idea de libertad

y, por otro, la hegemonia social y econdmica.

Este tipo de disrupcion heroica, ademas de en Atenas, probablemente se dio con
anterioridad en otros territorios. Sin embargo, es a partir de la Edad Media cuando se
puede contemplar este fendmeno de manera reveladora y continuada. Esto es posible
gracias a la disposicion de fuentes originales, sumado al surgimiento de nuevos
paradigmas de la existencia que han logrado sobrevivir hasta nuestros dias desde
entonces. De no haber sido asi, quizas mitos como el de Polo o Tell habrian sido
subsumidos por la concepcion politica y religiosa dominante, favoreciendo el legado de
otro tipo de relatos. Ya hemos visto que, en realidad, esto ya habia sucedido. Por ejemplo,
cuando el judaismo subsumid parte de los mitos y los ritos presentes en los territorios
donde se desarroll6***. Algo parecido sucedié con la fundacion de Roma, a la que se
asocia el mito de Eneas, como ascendiente dinastico de Romulo y heredero de la cultura

griega®®.

A este respecto, conviene recordar cdmo Arturo, un héroe cuyo origen histérico se asocia
ala cultura legendaria celtay romana, paso a convertirse en el perfecto caballero medieval
cristiano. Quizas, si la cultura celta no hubiera sucumbido ante el imperio romano y este
no hubiera acabado descomponiéndose, dando paso a la Edad Media, el mito de Arturo
hoy seria diferente, o incluso se habria perdido. Por esta razon, es importante sefialar que
los referentes miticos dificilmente sobreviviran si son excepcionales e inasimilables por

la cultura popular, en sucesivos periodos mitogenéticos.

De hecho, si oponemos la figura de Guillermo Tell y Marco Polo, el que destaca de los
dos es el segundo, al pertenecer a un imaginario que no ha dejado de desarrollarse hasta
nuestros dias. Tell es famoso en el imaginario helvético, que le reconoce como uno de los

héroes que refieren a la fundacion de la Confederacién Suiza. Sin embargo, para el

454 Balmaceda, Catalina. «Constantino Emperador Cristiano. Emperador Romano»>. Teologia y Vida 61.2
(2020): 131-161. Scielo. 14 de febrero de 2021.

455 plutarco. Vidas paralelas Teseo, Rémulo, Licurgo, Numa, Solén, Publicola, Temistocles, Camilo.
Buenos Aires: Editorial Losada, 2009. Impreso. 71-73.
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imaginario colectivo comun, es un héroe similar a Robin Hood; sin saber que, en esencia,
ambos héroes difieren en sumo grado. Mientras que el héroe inglés lucha por el
advenimiento de un Gobierno justo, representado por el rey Ricardo Corazén de Ledn,
para el héroe suizo el Unico Gobierno legitimo es el que no esté bajo el poder de ningln
rey. Por el contrario, la referencia mitica de Marco Polo en el imaginario colectivo es

monolitica.

Respecto al caracter mitico de este ltimo héroe, la figura del veneciano es representativa
del héroe mercader. Por tanto, Marco Polo pasara a representar por si mismo un arquetipo
heroico nominal que ayudard a fundamentar el desarrollo de una mitologia heroica
burguesa, de segundo nivel arquetipico. Asi mismo, promulgara las cualidades de este
nuevo poder, que no dejara de desarrollarse desde la Edad Media, alcanzando su maxima
expresion en la Edad Contemporénea. En este sentido, Polo, ademas de elevar el tercer
estamento a la heroico, también permitira el transito cultural y noolégico de un periodo

historico a otro.

En suma, la Edad Media ofrece un marco completo de las fuerzas sociales que definen la
mitologia tal como sefialamos en la hipotesis de la tesis, modificando de este modo la
noologia del héroe. Como elemento singular, por primera vez podemos observar de
manera destacada el registro y difusién global de arquetipos heroicos genéricos y
nominales que no son fruto de las pretensiones institucionales en manos de las clases
dominantes. Esto va a ser clave para entender parte de las contradicciones que desde la
Edad Media introducira la noologia heroica en la concepcién sociopolitica de los futuros
Estados.

PERIODO NOOSFERA REFERENTES ARQUETIPOS FUNCION

DESTACADOS
Paleolitico. Naturaleza, Lascaux, Chauvet, Chaman, Venus. Veneracién de la
Fecundidad. Altamira. naturaleza.
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Neolitico Naturaleza, Abrigo Grande de Cazador, Dominacién de la
Caza, Minateda, Barranco | chaman, naturaleza.
Fecundidad, de los Grajos, Cueva | Venus,
Mito. de la Vieja, Pla de recolectora.
Petracos.
Edad Antigua Monarquia, Epopeya de Guerrero/a, Accion civilizadora
desde el Civilizacion, Gilgamesh, Heracles, | semidios/a, y monarquica frente
Calcolitico Guerra, Hipolita, Aquiles, rey, reina, a las fuerzas arcaicas
Religion, Odiseo. sacerdote, chaméan. |y de la naturaleza.
Mito,
Naturaleza.
Edad Antigua Monarquia, Rama, Zhou, Rey-Dios, sacro Defensa de la
desde el Democracia, Rémulo, Moisés, rey, rey héroe, civilizacion
tiempo-eje Organizacion Temistocles, Viriato, | reina heroina, establecida, de una
religiosa, Boudica, Claudio guerrero/a, idea superior,
Civilizacion, sacerdote supremo, | moralizante.
Etica, héroe fundador,
héroe demdcrata.
Edad Media Feudalismo, El rey Arturo, Primus inter pares, | Defensa de las
Religiones Saladino, El Cid, caballero cosmogonias
abrahdmicas, Juana de Arco, juramentado, postaxiales,

rutas comerciales

Batuo, Guillermo

Tell, Marco Polo.

mujer guerrera,
sacro rey, cruzado,
monje guerrero,
insurgente,

héroe mercader.

consolidacién del
poder feudal,
insurgencia al poder
injusto,
manifestacion de la
burguesia como
fuerza civilizadora

global.

Tabla 15: Tabla arquetipos del Paleolitico a la Edad Media.
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6. EL HEROE DE LA EDAD MODERNA

La Edad Moderna es el periodo en el que se llega al cénit de dos aspectos que desde el
Calcolitico han venido definiendo la historia de la civilizacion. Por un lado, significa la
consolidacién de los Estados Modernos, terminando asi con el feudalismo que habia
supuesto la crisis del poder monarquico frente a los sefiores durante la Edad Media. Eso
significa que, de nuevo, se restablecera el poder de la realeza, alcanzando una supremacia
superior a la ostentada antes del periodo medieval, resignificando el titulo del sacro rey.
Por otro lado, la Iglesia Catdlica pierde parte de su poder politico e influencia

cosmogonica.

Primero, por la aparicion de los movimientos protestantes y reformistas de Martin Lutero
(1483-1556), Ulrico Zuinglio (1484-1531) y Juan Calvino (1509-1564)*¢. En todos estos
movimientos, se pondra en cuestion el papel de la iglesia catélica, proponiendo nuevas
formas de aproximacion, préctica y difusion teoldgica. Esto llevara a conflictos bélicos
de grandes proporciones de caracter civil y entre distintos Estados, en lo que se conoce
como las Guerras de Religion, sucedidas entre catdlicos y protestantes entre 1524 y
169747,

Segundo, por el resurgimiento de la razon como motor de la existencia, tomando la
ciencia como herramienta principal en el desarrollo de la nueva configuracion del ser y
de la sociedad. A tal efecto, la modernidad serd un periodo de descubrimientos y
desarrollos técnicos que posibilitaran nuevas formas de produccién econémica. Eso
significa que la ciencia comenzard a estar presente en el desarrollo de las ciudades, la
configuracién de los Estados y el desarrollo de las tecnologias que poco a poco pasaran a

formar parte de la existencia®®.

456 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 153-154.

ast Schilling, Heinz y Bussman, Klaus. «War and Peace at the Emergent- of Modernity. Europe between
State Belligerence, Religious Wars, and the Desire for Peace War and Peace at the Emergent- of Modernity.
Europe between State Belligerence, Religious Wars, and the Desire for Peace». War and Pence in Europe
1. Minster: Osnabriick, 1998-1999. Impreso.13-23.

458 | a tecnologia, tal como explican Sanmartin y Orti, «es el resultado de aplicar alguna teoria cientifica a
una técnica». La paulatina evolucién tecnoldgica iniciada en la Modernidad, conduciran inexorablemente
a las Revoluciones Industriales de la Edad Contemporanea. Véase Sanmartin, José. Estudios Sobre
Sociedad y Tecnologia. Barcelona, Vizcaya: Anthropos. Servicio Editorial Universidad del Pais Vasco,
1992. 42-43.
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De facto, uno de los desarrollos tecnoldgicos que supondran el advenimiento de la
modernidad ser el desarrollo de la imprenta. Entre ellas, destacara la de Gutenberg, que
en 1454 le permitira publicar una edicion de la biblia en serie**®. Este hecho, ademas de
posibilitar la impresion en masa de textos a partir de entonces, permitird socializar la
cultura y la religion. Por afiadidura, tan solo unas décadas después, en 1534, Lutero
publicara una traduccion completa de la biblia en aleman“®®, lo que significara el auge del
protestantismo y la crisis de la Iglesia Catolica.

Tercero, se producira la manifestacion del humanismo como idea central a partir de la
cual configurar ontolégicamente la modernidad. Esta idea, que afectara tanto a lo
religioso como a lo secular, sera la base para el desarrollo del pensamiento moderno que

pondra al ser humano en el centro de todas las cosas*tL,

En consecuencia, la modernidad significé una pérdida de la influencia de la Iglesia
Catdlica en la cosmogonia europea porque, entre otras cosas, ya no cuenta con la fuerza
de los sefiores feudales para imponerse. Ademas, en este nuevo contexto, muchos Estados
se volvieron protestantes, enfrentandose al poder de Roma y viceversa, lo que condujo a

la Guerras de Religion que duraron casi un siglo.

Pasado el conflicto y tras la paz acordada en 1648 por medio de dos tratados, el de
Osnabriick y el de Minster, se puso fin a la Guerra de los Treinta Afios (1618 - 1648) y
la Guerra de los 80 afios (1568 - 1648). Esto dio fruto a un nuevo orden politico, el de los
Estados Nacion. A partir de este momento, las naciones pasaran a ostentar la soberania®®?
politica y religiosa, representadas por la figura del rey y las instituciones que representa.

En consecuencia, las monarquias absolutistas entraran, en mayor o menor grado, en un

459 puplico la vulgata, una traduccion de la biblia al latin. Gutenberg, Johann. The Gutenberg Bible of 1454.
Facsimile edition, Koéln: Taschen, 2018. Impreso.

460 Eny 1945 terming una edicion corregida de la biblia que se puede consultar en linea. Véase Lutero,
Martin. La biblia de Lutero. 1945. Google Libros. 29 de Mayo de 2021

461 como explica Estela Ferndndez, el humanismo es un movimiento heterogéneo que desde el
Renacimiento dio lugar a distintas perspectivas desde lo religioso a lo secular, desde el capitalismo al
marxismo. Véase Fernandez Nadal, Estela. «<Humanismo, sujeto, Modernidad. Sobre la Critica de la razon
mitica, de Franz Hinkelammert». Revista Realidad 121 (2009): 511-539. Impreso.

462 | concepto de soberania surge en la Edad Media, como respuesta al desgobierno feudal, concentrando
el poder en manos de la figura suprema monarquica o de la oligarquia estatal. VVéase Martinez-Sicluna y
Sepulveda, Consuelo. El absolutismo en la Edad Moderna. Maddrid: Sintesis, 2020. Impreso. 13-23. VVéase
también Garcia Alonso, Marta. Les Six Livres de la République (Livre premier-Liber I). Revista de Estudios
Politicos (nueva época) 167 (2015): 231-271. Impreso.
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proceso de secularizacion, poniendo énfasis en la razon de Estado. Bajo esta concepcion,

«lareligion y la moral quedaran sometidas a la raison d’état»»*%,

Respecto al resto de religiones del libro, los conflictos no llegan a alcanzar una dimension
bélica comparable. Por un lado, en el &mbito del islam no sucede nada significativo. Esto
se debe, en gran medida, a que el islam no conlleva ni una <«ortodoxia nitiday> ni una
«unidad doctrinaly», sino que se adapta al entorno cultural donde se practica. Al menos
esto sucede asi hasta avanzada la Edad Contemporanea. Por ende, no existe una
institucion organizada al estilo de la Iglesia Catdlica que suponga una amenaza para los
distintos califatos y reinos musulmanes. Por otro, en el judaismo, la Unica escision
significativa que sucede en la modernidad es la del Jasidismo, y no tendra consecuencias
armadas entre los hebreos. En todo caso, esta corriente religiosa surge en el marco de
conflictos que son ajenos a su cosmogonia. En concreto, a partir de «las guerras entre
Suecia, Polonia y Rusia en 1706, y la particion de Polonia en 1772, 1792 y 17955»%%, Esta
situacion, junto a la constante persecucion del judaismo®®, es lo que pudo motivar una
«ruptura con el universo tradicional judio»» en aquel entonces, con el proposito de hallar

una nueva «esperanzay> de orden espiritual.

Otro de los fendbmenos sociales méas importantes de la Edad Moderna seré consolidacion
de la burguesia como nuevo poder, rivalizando en términos politicos y econémicos con
la nobleza. Esa es una de las razones que llevara a las sociedades a volverse productoras,
iniciando un nuevo contexto econdmico Yy social que reforzara el nuevo orden social. Por
tanto, la riqueza ya no dependera tan solo de los «excedentes agricolas> y tributos, sino

del desarrollo de tecnologias para producir nuevos recursos economicos*6.

Es en este contexto, se desarrollaran las grandes rutas comerciales iniciadas en la Edad

Media, lo que supondra el descubrimiento de América, intensificando la expansién

463 Rojas, Diana Marcela. «La historia y las relaciones internacionales: de la historia internacional a la
historia global». Historia Critica 27 (2004). Redalyc. 27 de Abril de 2021.

464 gy jasidismo es una escision ortodoxa del judaismo que surge en Polonia de mano del rabino Israel ben
Eliezer, Baal Shem Tov (1698-1760). Véase Setton, Damian. «La comunidad y el centro de difusion: las
dos caras del judaismo ortodoxo. El caso de Jabad Lubavitch en argentina». Mitol6gicas 23 (2008): 9-26.
Redalyc. 26 de Abril de 2021.

465 Conviene recordar que los judios habian sido perseguidos, hostigados y expulsados de distintos
territorios europeos desde la Edad Media. Esta circunstancia se recrudecerd en la Modernidad, con
expulsiones destacadas como la de los reinos de Castilla y Aragén en 1492. Véase Ldpez Rodriguez,
Santiago. «Persecucion y expulsion de los judios: Fuentes histdricas y literarias en la peninsula Ibérica
(siglos X1V-XV)». Vegueta. Anuario de la Facultad de Geografia e Historia 17 (2017): 175-197. Impreso.
468 pid. 151
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467 se fundara la

colonial europea. Con el propdsito de explotar estos nuevos mercados
Compafiia Britanica de las Indias Orientales en 1600, la corporacién multinacional mas
importante que haya existido hasta ese momento. Sin embargo, no sera la inica sociedad
de estas caracteristicas, también coexistird con la Compafiia Holandesa y la Compafiia
Francesa de la Indias Orientales, entre otras*®, Estas sociedades alcanzaran tal capacidad
econodmica que incluso llegaran a suponer una amenaza para la soberania de las naciones
a las que pertenezcan, demostrando un poder hasta el momento desconocido. Esto
motivara la disolucion de las mismas y la regulacion de este tipo de sociedades a finales

de la Edad Moderna e inicios de la Contemporanea®®.

Otra consecuencia de las colonias sera el exterminio étnico que distintos Estados
desarrollaron en su expansion territorial, sobre todo en América, con resultados terribles

para las poblaciones indigenas.

Por ultimo, cabe destacar que la consolidacién de raison d’état, que establecera las
Monarquias Absolutistas, también propiciara el surgimiento de los movimientos
antimonarquicos que protagonizaran el fin de la Edad Moderna, tal como veremos en el

siguiente capitulo.

6.1. EL REGISTRO NARRATIVO EN LA EDAD

MODERNA.

Desde el Calcolitico, la narrativa habia venido fomentando la percepcion mitica y

religiosa que habia sustentado la cosmogonia de lo sagrado, practicamente de forma

467 |.a Modernidad se considera uno de los momentos clave del capitalismo y de la «promocion» de la
economia de mercado. Véase Chaparro Amaya, Adolfo. «Tiempos (pre/post) modernosy>. Rueda, Eduardo
y Villavicencio, Susana. Modernidad, colonialismo y emancipacion en América Latina. Buenos Aires:
CLACSO, 2018. JSTOR. 19 de julio de 2021. 19-40.

468 También surgiran otras compafiias como La New River Company, la African Company, la West India
Company, la Hudson’s Bay Company, y otras muchas otras. Véase Andrades Rivas, Eduardo. «La sociedad
anonima en la tradicion juridica hispano-indiana». Revista de Estudios Historico-Juridicos 33 (2011): 401-
444, Redalyc. 27 de Abril de 2021.

469 1bid. 401-444
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exclusiva. Sin embargo, a partir de este momento, paulatinamente el logos pasara a formar

parte del imaginario de las nuevas sociedades*™.

La Razdn de Estado pasaré a vertebrar la concepcion mitica de la existencia, dando fin al
ideal medieval representado por el sefior feudal. Por consiguiente, la ocupacion del
caballero se tornara profesional e institucional. Eso significa que toda aspiracion beélica
quedara sometida a un orden militar y monarquico, cuya férrea jerarquia no podra
rebasarse. En esta nueva coyuntura, el soldado estara al servicio de un Estado soberano
cuya configuracion adoptard un poder solo alcanzado por las dinastias axiales en China.

Sin embargo, ya no estamos ante un poder clasico sustentado por el mito y la liturgia*’?,
sino ante un Leviatan*’2 institucional cuyo poder es inalcanzable para el individuo, al
menos desde lo bélico. Por tanto, cualquier acto en contra del Estado significara un
atentado contra el total de las personas que lo «cconstituyeny> en acuerdo*’3. De este modo,
en la modernidad se perdera la nocién del héroe guerrero capaz de legitimarse como
primus inter pares, para convertirse en un soldado, integrado en el ejército del Estado,
como subdito del poder monarquico. Ese es el caso, por ejemplo, de Tirant lo Blanc, héroe

gue analizaremos en el siguiente apartado.

En cualquier caso, como adelantamos con anterioridad, la misma raison d’état que
fundamentaré el poder absolutista, generaréa los relatos que socavaran su propia autoridad.
A este respecto, destacan dos figuras miticas que han alimentado el imaginario colectivo
desde dos vertientes distintas. Por un lado, estd Miyamoto Musashi, un legendario
samurai que dedico su vida al camino de la espada, que inspirara la figura del guerrero

solitario y ermitafio, ajeno a todo proposito estatal.

470 En 1605 Francis Bacon permitié comprender que era posible la emancipacion de la ciencia del terreno
de lo espiritual. VVéase Bacon, Francis. El avance del saber. Madrid: Alianza Editorial, 1988. Impreso. 116-
117. Este tipo de concepcion supondra la incompatibilidad del logos y del mito durante la Edad Moderna.
Véase Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 156-158.

471 bid. 108-118.

472 para Thomas Hobbes, todo poder debe emanar del Estado, al que deben someterse todos los intereses.
Este poder soberano debe ser capaz de subordinar el «orden civico». Con este propdsito, el Gobierno
monarquico requiere tomar la forma de un Leviatan capaz de someter a toda persona por voluntad propia'y
por medio de la ley. Solo asi y como stbdita de la realeza, la sociedad puede garantizar su autoconservacion
cediendo parte de sus derechos al soberano. Véase Hobbes, Thomas. Leviatan: o la materia, formay poder
de una republica, eclesiastica y civil. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica de Argentina, 1992.
Impreso.

473 bid. 67-99.
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Este tipo de guerrero introducira una nueva perspectiva, la de aquel que vive segln un
cédigo moral propio. Desde este nuevo planteamiento, las rigideces disciplinarias y
jerarquicas de las sociedades estatales se presentaran como obstaculos para el propio
desarrollo del héroe. Por esta razon, este novedoso referente se ofrece como una
alternativa heroica que ocupara los vacios del Estado, incluso llegando a adoptar una

posicion insurgente.

Recordemos que Guillermo Tell también reunia estas caracteristicas. Sin embargo, Tell
se diferencia de Musashi en su compromiso sociopolitico, representando la voluntad de
los cantones suizos a constituirse por si mismos. Por el contrario, Musashi no tiene
intereses politicos ni sociales, sino que su deseo es seguir el camino del kendo*™, que en

ocasiones pone al servicio de las necesidades inmediatas de los demas.

El siguiente referente mitico, que supondra un antes y un después en la concepcién
heroica y el fin definitivo de la nocion medieval del caballero, serd Don Quijote. Este
héroe satirico, retratado por Cervantes, supondra el descrédito del ideal heroico del
guerrero juramentado; y, por tanto, de las monarquias por las que da la vida. No obstante,
también erosionara al estatuto aristocratico y monarquico de la modernidad, al presentar

una caricatura de la sociedad espariola y de los poderes que la gobiernan.

Estos dos tipos héroes, a nivel mitico suponen un punto de inflexién en la concepcidn del
estatus de las monarquias y de otras formas de autoritarismo. Ambos héroes representan
dos aspectos del logos, que desde entonces han introducido contradicciones en las
Monarquias Absolutistas. Por un lado, el guerrero solitario simboliza la razon personal y
moral que se enfrenta a la tirania gubernamental, poniendo en crisis la raison d’état
ostentada por los Estados Modernos. Por otro, la satira de Cervantes transforma en locuras
la pervivencia de los suefios de fortuna y progreso social auspiciados por la mitologia
caballeresca, revelando la realidad cruda del soldado. Sin embargo, al hacerlo, también

demerita la legitimidad heroica de las aristocracias.

474 Musashi representa el ideal del monje-guerrero que, a lo largo de su vida, solo busca perfeccionar el
arte del combate, sin aspiraciones materiales ni de gloria alguna. Eso lo llev6 a ser un guerrero
independiente que nunca busco integrarse en la sociedad, retirdndose en sus Gltimos afios de vida a una
cueva, donde se dedicd por entero a las artes marciales y a las précticas del budismo zen. Véase Scott
Wilson, William. El Samurai Solitario. La Vida de Miyamoto Musashi. Madrid: Arkano Books, 2007.
Impreso.
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En suma, ambas nociones heroicas transformaran el orden cosmogoénico que hasta el
momento habia sustentado a los poderes monéarquicos, favoreciendo al fin de la
modernidad.

Otro de los relatos que, a partir de este momento, marcara el camino que conducira a una
nueva mitologia, sera el econémico. En consecuencia, durante este periodo, la burguesia
pasara a formar parte del espacio noologico. De hecho, parte de los relatos retrataran el

declive de la nobleza frente a los nuevos detentores de la riqueza.

Otra faceta relevante de esta mitologia econdmica sera la ya avanzada por Marco Polo, la
del comercio, pero desde una postura eurocentrista superior a la del veneciano. De hecho,
la modernidad comenzara a dar muestras de las fricciones culturales en el contexto
econdémico, pasandose del contacto maravilloso con otras culturas, a la rivalidad y el
intento de dominacion de estas. Un ejemplo paradigmatico serdn las colonias, donde la
raison d’état y la economia se pondran al servicio de la dominacion de aquellos pueblos

que adolecen de los progresos de la modernidad.

En este nuevo orden de ideas, la Edad Moderna también sera el periodo donde se
resignifique la relacion de los seres humanos con la naturaleza. Si bien hasta el momento
lo salvaje habia estado vinculado a la realidad cosmogonica de los territorios conocidos,
las colonias permitiran aprehender nuevos espacios mitogenéticos. De este modo, el
imaginario colectivo recuperara el espiritu de héroes como Ulises o Gilgamesh, para
rebautizarlos en el logos y en el imaginario colonial. En consecuencia, uno de los mitos
que desde entonces se desarrollara de manera significativa, seréa el de la dominacion del
entorno natural por medio de la técnica. De hecho, para autores como Jaspers, la técnica
sera «el primer acontecimiento real y plenamente nuevo, tanto en sentido material como

espiritual, después del tiempo-gje»»*°.

Esta nueva posibilidad mitica, permitira la confrontacion de las sociedades modernas con
lo salvaje, permitiendo representar la superioridad de la razén sobre el pensamiento
arcaico. Sin embargo, el entusiasmo por el éxito del héroe moderno no sera categorico.
Lo que significa que ya desde un origen, parte de los relatos retrataran los aspectos
barbaros de la modernidad respecto a otros pueblos. Este sera, junto al absolutismo, otro

475 Esto llevé al autor a sefialar que el siglo XVIII sera el inicio de la «<Edad Técnica». Véase Jaspers, Karl.
Origen y Meta de La Historia. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso. 46.
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de los sintomas que revelaran la tirania de la raison d'état cuando deja de lado cualquier

aspecto moral.

Por ultimo, cabe sefialar que el expansionismo europeo conllevara una globalizacion del
concepto historico postaxial. Dicho de otro modo, el contacto de Europa con otras
culturas y la exportacion de los ideales de la modernidad conllevara la conformacion de
una historia universal*’®. Eso quiere decir que, a partir de este momento, el mundo en
general entraré en la dindmica de la evolucion historica, que llevara a la transformacion

de las sociedades por medio del logos*'’.

6.1.1. TIRANT LO BLANC. EL CABALLEROEN LA

EDAD MODERNA.

Tirant lo Blanc es un referente literario que marca un antes y un después. Lo primero que
se puede decir, es que se puede considerar una de las primeras novelas modernas*’8, solo
antecedida por el Curial e Giielfa, también perteneciente al siglo de oro valenciano*'®.
Sin embargo, lo que hace destacar al Tirant de otras obras, es su realismo literario, de
rasgos renacentistas, que permite vislumbrar la vida de un caballero de buena
consideracién. En este sentido, tal como indica Marti de Riquer, se trata de «una figura

tipica de la nobleza media valenciana del siglo XV»»*,

El segundo aspecto relevante del Tirant es que su referente sirve de transito entre la Edad
Media y la Edad Moderna. De hecho, su relato ejemplifica el ideal del soldado moderno
al servicio de la «soberania»» de los Estados, que se va consolidando desde la Edad
Media*®!. Dicho de otro modo, este tipo de guerrero ya no aspira a ser primus inter pares,

sino a defender la causa que como subdito del poder soberano esta obligado a cumplir.

476 para Jaspers esto se corresponde a la cuarta etapa, la «cientifico-técnica». Antes de esta acontecié el
tiempo-eje, la fundacidn de las culturas antiguas y la prehistoria. Véase Ibid. 47; 97.

477 La Edad Técnica. Ibid. 97- 101.

478 Asi 1o considera Damaso Alonso, refiriéndose a su realismo y comicidad, anticipando el Quijote. VVéase
Alonso, Damaso. «Tirant lo Blanc, novela moderna». Revista Valenciana de Filologia 1 (1951): 179-215.
Impreso.

479 Martorell, Joanet y Galba, Marti Joan de. Tirant lo Blanc. Alzira: Editorial Bromera, 2003. Impreso. 9-
10.

480 Riquer, Martin de. Historia de la Literatura Catalana, vol. 3. Barcelona: Ariel, 1984. Impreso. 320.

481 Schilling, Heinz y Bussman, Klaus. «War and Peace at the Emergent- of Modernity. Europe between
State Belligerence, Religious Wars, and the Desire for Peace War and Peace at the Emergent- of Modernity.
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La tercera caracteristica destacada del Tirant es que no es un personaje dotado de lo
sobrenatural. A este respecto, sus motivaciones estan mas alineadas a su deber de soldado
y a su propia humanidad, que con cuestiones mas elevadas. En consecuencia, el mismo
héroe es victima de sus debilidades m&s mundanas. Sufre de amor, de deseo, de celos, es
victima de confabulaciones, y su propia persona, en ocasiones, despierta la comicidad*®?.
De tal grado es su humanidad, que ni siquiera muere en una gloriosa gesta, sino de un
dolor de costado*®®. De todos modos, eso no impide que se comporte como un auténtico

héroe, venciendo a sus enemigos y conquistando a su amor la Infanta Carmesina.

Por tanto, Tirant lo Blanc se puede considerar el primer sujeto mitico de relevancia que
encaja con el referente historico del hidalgo. De facto, el relato del héroe parece ajustarse
a la vida de caballeros que realmente existieron“®*. Entre ellos destacan los referidos por
Muntaner en sus cronicas*®, o el caballero Janos Hunyadi, coetaneo a Martorell y
conocido en Occidente como el Comte Blanc*®®. Eso significa que el mito del Tirant
ofrece un retrato aproximado a lo real, sin las cualidades extraordinarias de orden
fantastico caracteristicas de la Edad Media y periodos anteriores. De hecho, esta parece
ser la razon por las cual esta novela es salvada por Cervantes de la pira del Quijote®®’.

La cuarta cualidad de la novela es que en si supone un hito para la narrativa en general.
Su rica prosa y estructura permiten apreciar el desarrollo literario que se ha conseguido
alcanzar desde los textos homéricos. De este modo, se consuma la tradicién literaria que,
en términos de lo que se entiende por una novela moderna, queda satisfecha. No solo nos

encontramos ante la plasmacion de un relato, sino también ante la creacion de una

Europe between State Belligerence, Religious Wars, and the Desire for Peace». War and Pence in Europe
1. Minster: Osnabriick, 1998-1999. Impreso. 13-23.

482 Martorell, Joanet y Galba, Marti Joan de. Tirant lo Blanc. Alzira: Editorial Bromera, 2003. Impreso.
16-17.

483 Martorell, Joanot. Tirant Lo Blanc. Tarragona: Organisme Autonom per a la Societat de la Informacio
de la Diputacié de Tarragona, 2011. Tinet. 19 de julio de 2021.

484 E| mismo Joanot Martorell provenia de una familia noble valenciana, por lo que conocia de primera
mano las costumbres caballerescas. Véase Ibid. 36.

485 Hay varios caballeros en las crénicas de Muntaner que podrian haber inspirado a Martorell. Entre ellos
estan En Berenguer de Sarria, Roger de Lauria i Roger de Flor. Este Gltimo parece ser la referencia mas
notoria. Véase Muntaner, Ramon. Cronica Catalana. Barcelona: Imprenta de Jaime Jepus, 1860. Google
Books. 28 de abril de 2021.

486 villalmanzo Cameno, Jests. Joanot Martorell: biografia ilustrada y diplomatario. Valencia:
Ajuntament de Valencia, 1995. Impreso.

487 Martorell, Joanet y Galba, Marti Joan de. Tirant lo Blanc. Alzira: Editorial Bromera, 2003. Impreso.
13.
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«realidad globaly>, abordada desde la psicologia, la historia, la realidad y la retorica de

Martorell488,

En definitiva, la obra de este autor se adelanta a su tiempo; de hecho, su publicacion, en
1490, se produce en los albores de la Edad Media*®. De algin modo, esta novela sefiala
el punto de inflexion que supuso la crisis de pensamiento en torno a lo sagrado, la nobleza
y lamonarquia a partir de la Edad Moderna. En cualquier caso, cabe sefialar que no parece
que el autor tuviera tal intencion. Sin embargo, el hecho de aportar un referente mitico de
carne y hueso permitié adoptar una postura realista ante el mito de los caballeros y el
orden feudal instituido en lo sagrado. Es mas, el retrato que el texto ofrece sobre la
omnipotencia de la realeza también permite entrever las contradicciones y peligros de tal

soberania.

Esto se aprecia muy bien en la carta dirigida por el rey de Constantinopla al rey de Sicilia,
solicitando el servicio de Tirant lo Blanc. EI comienzo del texto establece el criterio
cosmogonico en torno a la monarquia que se ha ido sustentando desde el Calcolitico:

Yo, Federico, Emperador del Imperio griego gracias a la inmensa y divina majestad
de Dios, eterno soberano, te saludo y reverencio, rey de la gran y rica isla de

Sicilia*®.

Tras esto, anuncia un grave peligro para la santa fe catolica ante la amenaza del Gran
Turco que, mediante un aliado y una traicion, ha asesinado a su hijo, baluarte en la

defensa del reino.

(...) el Sultdn, moro renegado, aliado del Gran Turco, ha invadido mi imperio con un
gran ejército. (...) ha matado a mi hijo mayor, que era el bien méas preciado que tenia
en este mundo. El era mi consuelo y mi escudo y un gran defensor de la santa fe
catélica. Pero su pérdida es incluso mas dolorosa porque cayd asesinado por sus

propios hombres*,

488 Eto es lo que llevo a Vargas Llosa a considerar el Tirant como la «novela total». VVéase Vargas Llosa,
Mario. Lletra de batalla per Tirant lo Blanc. Edicions 62, 2010. Impreso.

489 Martorell, Joanot. Tirant Lo Blanc. Tarragona: Organisme Autdonom per a la Societat de la Informacié
de la Diputacid de Tarragona, 2011. Tinet. 19 de julio de 2021. 36.

490 Martorell, Joanet y Galba, Marti Joan de. Tirant lo Blanc. Alzira: Editorial Bromera, 2003. Impreso.
27.

1 pid. 27.
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Este fragmento nos indica que nos encontramos todavia ante la l6gica de la Edad
Media, en tanto que se apela a la fe catélica. Por tanto, no se trata simplemente de
defender un territorio, un reino, sino de proteger a la Iglesia, de salvaguardar la
existencia cristiana®®. Asi es como el emperador de Constantinopla solicita la
ayuda del Tirant, alentando no solo a luchar por los griegos, sino también por Sicilia

y el resto de los reinos cristianos.

Todos sabemos que tienes en tu corte un caballero valeroso llamado Tirant lo
Blanc, caballero de la orden de Sant Jordi, que es conocido por sus valerosas
gestas que enaltecen la dignidad militar. (...) Por todo eso te pido que por la
fe, el amor y la voluntad que guardas a Dios y a la caballeria, le supliques de
mi parte y de la tuya, que venga a servirme y yo le daré de mis bienes todo lo

que quiera. (...)

Acepta mis dolorosas plegarias y, ya gque ti también eres rey, tengas piedad
de mi dolor, para que la inmensa piedad de Dios te guarde de un caso
semejante. Todos nos encontramos en la rueda de la fortuna y no hay nadie

que pueda liberarse de ella*®3,

La diferencia entre estos dos ultimos parrafos y los anteriores, es que introduce una
novedad mitica que ya no responde a la cosmogonia medieval, sino a la propia de la

modernidad.

En principio, el mismo rey reconoce que su propia continuidad monarquica, la suyay la
de cualquiera, esta sujeta a la fortuna —no por el destino o el favor de Dios—. Esta
afirmacion manifestada por nada menos que un emperador, tiene repercusiones en la
noologia monarquica, mutando su legitimidad arquetipica. La razén es que no es lo
mismo ostentar un cargo por eleccion divina, que poseerlo por caprichos del destino. Pero
este texto tiene implicaciones mucho mas profundas, puesto que revela que no es la
fortuna o el favor de Dios lo que sustenta o lo que hace peligrar un reino, sino el poder

militar. Esto es lo que se muestra en la carta, la verdad tras el velo de lo sagrado, que

492 ge trata de defender la cosmogonia y ética catolica que configuran la identidad cristiana. Véase
Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 104-110.

493 Martorell, Joanet y Galba, Marti Joan de. Tirant lo Blanc. Alzira: Editorial Bromera, 2003. Impreso.
27-28.
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desde el Calcolitico se ha venido desdibujando —al menos a nivel de relato—. El rey de

la modernidad tiene el poder que le permiten el Estado y sus ejércitos, y no otra cosa.

Esta digresion cosmogoénica permitird legitimar la soberania monéarquica frente a los
sefiores feudales y la Iglesia de Roma. Sin embargo, también establecera las bases de la
soberania institucional per se de los Estados, que acabara deslegitimado el poder
absolutista de la realeza*®*. Por consiguiente, el Tirant no solo sirve para comprender el
transito entre la Edad Media y la Edad Moderna, también permite intuir parte de las
razones que justificaran el advenimiento de la Edad Contemporanea.

6.1.2. MUSASHI. EL HEROISMO SOLITARIO Y

ANTIESTATISTA

Uno de los héroes destacados de la Edad Moderna es Musashi. Y no solo lo es por
considerarse uno de los mejores guerreros de la historia, sino porque su propia vida es un
ejemplo del camino del héroe a la interioridad. Otro aspecto relevante es como su figura
representa la crisis cosmogonica feudal que dard paso a la modernidad, dando como

resultado un nuevo orden social y sentido del ser.

Como héroe, Musashi fue ante todo un samurai discolo, que se resistié a servir a un sefior,
y si lo hizo fue por poco tiempo. Prefirié siempre el camino solitario, libre de ataduras,
de modo que pudiera enfocarse en el camino de la espada o Kendo. Con este propdsito,
recorrio su particular camino heroico llevando una vida errante, contendiendo con otros
samurais, aprendiendo de otros maestros y mediante la préctica del budismo y el cultivo

del arte zen.

Entre otras cosas, esto le llevd a destacarse como artista de la pintura con tinta china o

suibokuga, practicada generalmente para adquirir destrezas encaminadas al ideal zen.

En este estilo se elimina todo lo que no es esencial y cada pincelada, irreversible, se

alimenta de la intensidad y de la energia del artista. La mente debe estar en armonia con

494 \Weber, Max. «Parlamento y gobierno en una Alemania reorganizada. Una critica politica de la
burocracia y de los partidos (1918)». Escritos politicos. Madrid: Alianza Editorial, 2008. Impreso. 96-142.
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el pincel del artista, ni mas ni menos como debe estar en armonia con la espada del

samurdi: la pincelada, una vez ejecutada, no se puede retirar.*%®

En 1634 alcanzd tal maestria que pasd a considerarse un «pintor de talento
extraordinario»». Como en todos los aspectos relevantes para el héroe, dedico al arte un

estudio profundo hasta la fecha de su muerte en 16454,

Figura 45: Hotei observando una pelea de gallos. Miyamoto Musashi (Niten). Tinta sobre papel.

495 seott Wilson, William. El Samurai Solitario. La Vida de Miyamoto Musashi. Madrid: Arkano Books,
2007. Impreso. 113.
49 1pid. 115.
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Respecto al manejo del pincel, Musashi también desarrollo la caligrafia como parte
fundamental para el dominio de tal habilidad, lo que pudo aplicar en el kenjutsu o arte de
la espada®®’.

Sin embargo, aunque las artes y el budismo zen estuvieron presentes en la vida de

498

Bennosuke desde muy joven®°, su propia vida y naturaleza también jugaron un papel tan

0 mas importante en su desarrollo como samurai.

A pesar de ser el hijo de la segunda esposa de Munisai, un sefior feudal destacado en las
artes marciales, fue repudiado por este tras divorciarse de su madre y por la mala relacion
que mantenia con el mismo Musashi*®®. Eso le llevé a retirarse con su madre a la aldea
de Hirafuku, donde a la edad de 13 afios ret6, vencid y matd a su primer oponente, llamado
Arima Kinhei. A partir de ese momento, Bennosuke iniciara su camino como shugyosha,
un guerrero peregrino que buscara grandes oponentes para perfeccionar su técnica.
También participara en batallas y otras contiendas como ronin, un tipo de samurai sin

sefior, con el proposito de recorrer el camino de la espada.

A lo largo de toda su vida, que le llevara a la santificacion y a convertirse en uno de los
guerreros mas famosos del mundo, nunca perdi6 un solo combate. La Unica derrota que
conocio fue la del bando que escogid en la famosa batalla de Sekigahara en 1600, cuando
se puso de lado de los partidarios del fallecido Toyotomi Hideyoshi (1536-1698)°%. La
victoria que Tokugawa leyasu (1542-1616) alcanzd en Sekigahara, supuso el fin del
periodo medieval®®, pacificando Japon y dando fin a las aspirantes de otros sefiores al

shogunato. Para Musashi significo retirarse a una vida ndémada, refugiandose en los

497 bid. 137-140.

498 Miyamoto Musashi, también conocido como Bennosuke o Takezo Shinmen, a la edad de 13 afios pintd
en el templo de Shoren’in «una figura de Daruma». Véase Ibid. 115.

499 También era conocido de este modo Miyamoto Musashi. Véase Ibid. 37

500 Toyotomi Hideyoshi también es un héroe que como Musashi sirve para comprender el transito de la
Edad Media a la Moderna. Con un origen humilde llegé a Shogun y unificé Japén, precediendo la
conformacidn del Estado Moderno del pais a través de varios edictos. También destaca que fue el primero
en legislar el desarme de las aldeas, poniendo freno a parte del belicismo feudal nipén (Edicto de la Caceria
de Espadas 1588). Sin embargo, paraddjicamente esto también impidié que personas de origen humilde
como él mismo pudieran aspirar a ascender en la escala social, algo que serd caracteristico de la
Modernidad. Véase Ikegami, Eiko. La domesticacion del samurai: el individualismo honorifico y la
construccion del Japon moderno. Barcelona, México: Anthropos, Editorial Universidad Nacional
Autoénoma de México, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, 2012. Impreso. 199-200.

501 Esta victoria inclind la balanza hacia leyasu de manera decisiva. De todos modos, el shogunato
Tokugawa se establecerd definitivamente tras la victoria en la batalla de Invierno de Osaka (1614) y en la
batalla de Verano de Osaka (1616), cuando aniquild las fuerzas opositoras lideradas por el hijo y legitimo
heredero de Hideyoshi, Ishida Mitsunari. Véase Ibid. 197.
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bosques de los seguidores de Tokugawa. No obstante, esto le llevo a iniciarse en el estudio
de los elementos naturales, desarrollando conocimientos y técnicas que aplicé a las artes
del combate®®?,

La figura de Musashi es singular incluso en el entorno samurai. Pero, desde su aparicion,
forjara en el imaginario colectivo la entidad nooldgica del guerrero solitario, del outsider,
del héroe al margen del sistema. Despreocupado de cualquier ambicién material y de
estatus, solo se interesara por su propio camino, llevando una vida ascética y espiritual,

que con el paso de los afios le valié para ser considerado un santo.

Es un héroe que vivio dos tiempos, el del periodo Azuchi-Momoyama (1568 - 1603),
ultimo estadio de la Edad Media Japonesa, y el inicio del periodo Edo (1603 - 1868), la

Edad Moderna auspiciada por el shogunato de los Tokugawa.

Su referente e historia ejemplifica el fin del feudalismo, pero como el héroe de Martorell,
también anuncia un previsible fin del absolutismo, aunque de manera mas acusada. Si el
Tirant introduce contradicciones en la justificacién del poder monarquico, representando
la humanidad y lo falible de la realeza, Musashi pondré en crisis el sentido mismo de la
obediencia a un soberano per se. Esto es, mientras los Estados cada vez son mas fuertes,
gracias a la extension de la ley a todos los &mbitos de la existencia, la sumisién a una
persona 0 a una élite comienza a perder legitimidad frente a las instituciones
gubernamentales®®. Al menos, esto sucedera en los Estados cuya concentracion de poder

no pueda o no desee preservar el statu quo por la fuerza.

De alguna manera, Musashi representa la contradiccion respecto a la soberania del
monarca frente a la del cuerpo estatal. Si bien Bennosuke no quiso someterse ni al shogun
ni a la del emperador, no por ello dejé de pertenecer al imperio. A pesar de llevar una
vida insubordinada, su «profesionalizacion»» personal le otorgd una autonomia que no

era una amenaza para el Estado. De hecho, participé en contiendas a favor de los

502 Musashi escribiré a su vejez el Libro de los cinco anillos, en donde categorizara, segun los elementos
de naturaleza, todos los conocimientos que ha adquirido como estudioso de las artes marciales. Estos
elementos seran el agua, la tierra, el fuego, el viento y el vacio. Véase Musashi, Miyamoto. El Libro de Los
Cinco Anillos. 1643. Academia. 19 de julio de 2021. 2-3.

503 \Weber, Max. Economia y sociedad: eshozo de sociologia comprensiva. Madrid: Fondo de Cultura
Economica de Espafia, 2002. Impreso. 170-239.
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Tokugawa. Sin embargo, supo mantener su independencia®®. En cualquier caso, el propio
camino de Musashi y, en definitiva, el camino de la espada es un camino personal que no
necesita someterse a ninguna voluntad terrenal. Solo necesita someterse al cédigo del

guerrero, lo que se conoce como el bushido.

Paradojicamente, el bushido, que se establecié para poder someter a los samurais a la
voluntad de los sefiores, también introdujo criterios que permitian abandonarlos si
pasaban a ser un obstaculo para su desarrollo como guerreros®®. En términos generales,
Musashi extrapol6 esta disposicion a cualquier &mbito de la existencia con su ejemplo.
De hecho, él mismo también contribuy6é al bushido legando su propia interpretacién

filoséfica.

En la practica de cualquier camino es posible desviarse un poco, sin importar los
esfuerzos que hagamos para permanecer en el centro del camino. Podemos pensar,
podemos creer que estamos en el camino correcto, pero bastara con escuchar a nuestro
corazon para advertir que el camino que estamos transitando no es el adecuado para
nosotros. ElI camino adecuado es aquel que se transita sin desviaciones desde el
principio hasta el final. Muchos suponen que una pequefia desviacion, una pequefia falta
no tienen importancia. Esto es un grave error. Lo pequefio se vuelve grande y después

resulta imposible manejarlo. Nunca esta de mas reflexionar sobre esta cuestion.%

Esto convierte a Musashi en un héroe adelantado a su tiempo en el terreno de lo heroico.
Conviene tener en cuenta, que antes de Takezo, ser un samurdi errante, un suibokuga o
un ronin, era una condicién que todo guerrero deseaba abandonar entrando al servicio de
un sefior. Bennosuke es el primero en dignificar el camino del guerrero sin ninguna
aspiracion jerarquica, material o aristocratica, libre de cualquier exterioridad que impida

el camino cosmogonico.

Cabe sefalar que la naturaleza de Musashi se adscribe de manera notable a la religiosidad

y la filosofia oriental, y que estos aspectos cosmogonicos son los que definen la

504 Una de las pocas ocasiones en que Musashi demostr6 su lealtad al shogunato, fue cuando de manera
voluntaria particip6 en la represion de la rebelion en Kyushu en 1637, donde fue nombrado «inspector
personal del shogun». VVéase Scott Wilson, William. EI Samurai Solitario. La Vida de Miyamoto Musashi.
Madrid: Arkano Books, 2007. Impreso. 97-98.

505 Ep gl siguiente articulo, analizo el bushido en relacidn con la existencia y contradicciones de los
samurdis. Véase Sanmartin, Josep Francesc. «Los Siete Samurais: Bushidd, Justicia, El Valor Del Grupo,
Historia y Mitologiay>. 25 de enero de 2018. Centro de Estudios Filoséficos, Politicos y Sociales Vicente
Lombardo Toledano, 2018. 25 junio de 2018.

506 \/gase Musashi, Miyamoto. El Libro de Los Cinco Anillos. 1643. Academia. 19 de julio de 2021. 8.
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interioridad del héroe. De hecho, eso es lo que le permite desarrollar uno de los escritos
que todavia hoy se estudia en el &mbito de las artes marciales y de la guerra, el Libro de
los cinco anillos (1643-1645)°%". En esta obra, Takezo plasmara los conocimientos y
reflexiones que alcanzé a lo largo de su vida como guerrero, artista y practicante del

confucianismo y del budismo zen.

Como héroe, el arquetipo de Musashi es nominal e inspirard una nueva forma de entender
el heroismo desde el camino interior. En términos generales, afectard al imaginario
colectivo en lo que se refiere a la moralidad personal frente al orden establecido. En lo
particular, el referente de Takezo guarda relacién con el monje guerrero, sin embargo,
Bennosuke nunca se integré en una orden. Por consiguiente, su arquetipo genérico se
adscribe mejor a la noologia del héroe solitario, con dos facetas, la del errante y la del
ermitaiio®®. Sin embargo, también es constituyente del arquetipo genérico del héroe

antiestatista, que en la contemporaneidad cobrara gran relevancia.

6.1.3. EL MERCADER DE VENECIA. EL HEROE

MERCADER EN LA EDAD MODERNA.

La modernidad, como adelantamos en la introduccion, también es la era de las rutas
comerciales y del desarrollo decisivo del capitalismo®®, lo que permitira el ascenso de
los burgueses. Esto tendrd consecuencias perentorias en lo que supondra el paulatino
ascenso de los burguesia mas acaudalada e influyente en la jerarquia social. De facto, a
partir de este momento surgiran tensiones entre la aristocracia, este nuevo poder
oligarquico y las clases més bajas que desembocarén en la Revoluciéon Francesa y la
Declaracion de Independencia de los Estados Unidos. Estos dos acontecimientos, que
rechazaran la soberania monarquica y aristocratica, significaran el fin de la Edad Moderna

y el inicio de la Contemporanea®°.

En cualquier caso, antes de llegar a estos extremos, la burguesia y la nobleza encontraron

la unay en la otra una fuente de legitimidad y supervivencia. Al menos, para una parte

507 |bid.

508 podemos encontrar representaciones reconocibles como el llanero solitario, el guerrero monje errante o
el justiciero fuera del sistema.

509 \Weber, Max. Economia y sociedad: eshozo de sociologia comprensiva. Madrid: Fondo de Cultura
Econdmica de Espafia, 2002. Impreso. 89.

510 peces-Barba, Gregorio. «Los Derechos del Hombre en 1789. Reflexiones en el segundo centenario de
la Declaracion Francesa». Anuario de Filosofia del derecho 6 (1989): 57-128. Impreso.
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de las mismas esto pudo ser asi, las que supieron entender las necesidades del nuevo orden

social, politico y econémico.

Esta nueva coyuntura se debia a que, en los nuevos Estados Modernos, los nobles pasaron
a estar sometidos a la corona. Ya no eran sefiores que pudieran enriquecerse por su propia
audacia, sino que, ademas, debian pagar impuestos de manera fehaciente. Desprovistos
del poder militar que pas6 a manos del Estado, muchos no supieron o pudieron adaptarse
a los nuevos tiempos. Eso significd que muchas veces los titulos y el patrimonio heredado
producian mas gastos que beneficios. Por tanto, en este contexto la burguesia se ofrecia

como una opcion para tener en cuenta a la hora de sanear las cuentas.

Por su parte, la alta burguesia que buscaba mayor influencia en los estados absolutistas
no podia acceder a determinados foros por carecer de titulos nobiliarios. En estas
circunstancias, las relaciones entre la nobleza y la burguesia prosperaron abandonando
prejuicios de clase, a cambio de una fuente de poder que definird la sociedad desde

entonces: el capital®!!,

Este es uno de los temas de El Mercader de Venecia (1600)°!2. En esta obra de teatro, se
narra como Antonio, un rico mercader, pide prestado a un usurero judio Ilamado Shylock
3.000 ducados. Esto lo hace para que su amigo Basanio, un noble empobrecido, pueda
pretender a su amada Porcia, una rica heredera. La desgracia sucede cuando llega la
noticia de que los barcos en los que Antonio tenia invertido todo el capital habian
naufragado, lo que le obligaria a restituir la deuda con un kilo de su propia carne, tal como
habia acordado con Shylock previamente. En consecuencia, la disputa debe resolverse en

un juicio, cuestion que analizaremos mas adelante.

Otro aspecto relevante respecto a lo que a mitologia se refiere, es el propio comercio
como esencia del relato y la transformacion nooldgica que esto supone respecto a las rutas

comerciales. En esta ocasion, ya no nos encontramos ante el descubrimiento de las

%11 Una de las formas gue habitualmente utilizaban nobles y burgueses para resolver esta situacion, era
mediante el matrimonio. Sin embargo, cabe decir que esto no sucedié desde un principio, que a inicios de
la Edad Moderna existia legislacion que establecia la prohibicién de esta clase de matrimonios para
mantener la «limpieza de sangre». En cualquier caso, el progreso de la burguesia y la decadencia de la
nobleza propicié que esto cambiara en el transcurso de la Modernidad. VVéase Franch Benavent, Ricardo.
«Estrategias de ascenso social en la burguesia de negocios espafiola del siglo XVIlI». Saitabi, 58 (2008).
317 - 327. Impreso.

512 Shakespeare, William. EI Mercader de Venecia. Curridabat: Imprenta Nacional Costa Rica, 2021.
Editorial Digital. 5 de julio de 2021.
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maravillosas culturas que conociera Marco Polo, sino de las magnificas cargas que
proveen los barcos desde aquellos lugares lejanos. La naturaleza de esta narrativa ya no

es de intercambio cultural, sino de mercado.

En principio, los retos que debe superar Antonio ya no se asocian a la necesidad de
“congeniar con otros pueblos”, sino a los riesgos que supone el acarreo de cargamentos a
través de las rutas comerciales. A este respecto, la recompensa ya no sera conocer las
maravillas de oriente, sino recibir las especias, las sedas y otras mercancias que desde alli
transporte su pequefia flota. Por consiguiente, no estamos ante la audacia del viaje sino

ante los riesgos del mercado.

Este es el relato, por tanto, de una nueva clase de aventura, la de los negocios,
introduciendo nuevos umbrales y realidades ontolégicas a la cosmogonia del héroe. En
este nuevo recorrido heroico lo que importard, por encima de todo, sera el capital. Sin la
previsible disposicion de este, Basanio no podria aspirar a casarse y, por tanto, no habria
aventura que contarse. La accion se basa en la promesa de unos caudales que se han
pedido prestados y deben devolverse, gracias a un futuro éxito comercial. Esos son los
umbrales que deben superar los héroes frente a la tirania de Shylock. Ese es el camino

que han de recorrer y superar. Por tanto, la esencia de la tragedia es el mismo capital.

Sin embargo, la obra no es materialista en extremo, sino que ofrece una solucién que,
ademas de la economia, también es fuente de legitimidad de los Estados Modernos: la
ley®'3. A ella acuden Basanio y Antonio, en busca de una justicia que no sea la que
pretende el judio. Estamos hablando, por tanto, del ejercicio mismo de la jurisprudencia,
que debe valerse de la razén y no de la emocién. Y, en efecto, lo que se resuelve en el
juicio, una vez expuestas las recriminaciones personales y ancestrales de ambas partes
—en definitiva, los rencores entre cristianos y hebreos—, lo que zanja el asunto no es

quién tiene la razdn en la disputa, sino la razén misma en que se apoya la ley.

Fallando a favor de Shylock, este se encuentra ante la imposibilidad de ejecutar la

sentencia. Un kilo de carne es lo que previamente habia pactado con Antonio, ni mas ni

13 E| mismo empleo del dinero viene legitimado por la ley. Es mas, en los estados modernos el empleo del
dinero se legisla para garantizar su correcto empleo y salvaguarda de los negocios. Véase Weber, Max.
Economia y sociedad: eshozo de sociologia comprensiva. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica de Espafia,
2002. Impreso. 72-73.
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menos puede arrebatarle, porque de hacerlo incurriria en un delito que podria costarle la

vida, aunque fuera por un gramo de diferencia.

Para empezar, se podria decir que El mercader de Venecia promueve el relato de los
juicios modernos, de manera similar a lo que estamos acostumbrados en la Edad
Contemporanea. Ya no nos encontramos ante la ley impartida por el rey, sefiores o
sacerdotes en un orden mitico, como el famoso juicio de Salomén®!*. Tampoco estamos
ante la contemplacion de la resolucion de un juez omnipotente en representacion de la
ley. Por el contrario, nos encontramos ante un relato sobre la justicia que, apoyandose en
el espiritu romano, se carga de razon moderna®®®. Esa es la naturaleza que alimenta la
accion, el mismo ejercicio de la ley, su defensa e interpretacion, sobre la cual ni el mismo

Dux esta por encima, tal como se concluye en la propia obra.

El Dux tiene que cumplir la ley, porque el crédito de la Republica perderia mucho si
no se respetasen los derechos del extranjero. Toda la riqueza, prosperidad y
esplendor de esta ciudad depende de su comercio con los extranjeros. (Shakespeare
62)

Lo siguiente gque se puede constatar en la obra no es tan constructivo. Sin embargo, sirve
para comprender el valor de la aprehensién de los arquetipos, aunque sea en un sentido
negativo. Se trata, claro esta, del retrato de Shylock: un judio avaricioso, inmoral y
usurero. Este referente que, poco a poco, ha ido surgiendo en el imaginario colectivo,
tendra consecuencias nefastas para el pueblo hebreo, justificando toda clase afrentas y
persecuciones. De hecho, practicamente un siglo antes de la publicacion de la obra de
teatro, en 1492, los judios fueron expulsados de Espafia argumentando un conflicto moral

y religioso entre hebreos y cristianos®2®.

Eso significa que ya existia una noologia de la que se nutre el autor. En base a esto,

Shakespeare retroalimenta los recelos culturales y raciales que en la Edad Moderna

514 gy juicio de Salomdn representa el ideal de la justicia arcaica impartida por un rey. En este caso,
Salomon es inspirado por Jehova para gobernar con sabiduria, y asi lo atestiguan quienes presencian el
juicio que resuelve el rey de Israel. Véase La Biblia. Salt Lake City: Intellectual Reserve, Inc., 2009.
Impreso. 568.

%15 Garcia Garrido, Manuel J. <El derecho romano y la historiografia juridica del siglo XIX». Boletin de la
facultad de derecho. 14 (1999): 75-92. Dialnet. 19 de julio de 2021.

516 Esas son las razones que esgrimen los Reyes Catolicos para la expulsidn de los judios. VVéase Catolicos,
Reyes. «El Decreto de La Alhambra 1492 - Edicto de La Expulsion de Los Judios de Espafia». s.f. Florida
Atlantic University. 19 de julio de 2021.
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amenazan la estabilidad de los Estados®!’. De este modo, el juicio a Antonio revela dos
contingencias irreconciliables, la justicia arcaica que representa el judio frente a la justicia
moderna se puede esperar de los cristianos. En consecuencia, el relato ofrece una
metafora sobre la justicia resarcida en carne, que recuerda a la sentencia del rey Salomon,

frente a la ley fundamentada en la razon y el humanismo®:é,

El retrato de esta incompatibilidad se vale de los temores existenciales que los Estados
modernos pretenden dejar atrds. De esta manera, la representacion del peligro moral,
carente de fundamento legal, puede llegar a justificar el ostracismo y la persecucién de

un pueblo, en este caso el hebreo, por considerarse un peligro nacional.

Conviene recordar que el Mercader de Venecia es un relato, una ficcion. Sin embargo,
no por ello deja de afectar al imaginario colectivo. Es mas, tal como hemos podido ver
con anterioridad y como explica Eliade, el mito tiene la capacidad de superar incluso a la
historia en si en términos de realidad. Ese es el poder de la mitologia. Por tanto, con esta
obra podemos observar de manera clara como la mitologia no siempre es beneficiosa, al
menos no para todas las partes. Por consiguiente, la configuracién arquetipica conlleva

repercusiones culturales que no se pueden obviar.

Por ultimo, es importante sefialar que, a nivel de arquetipos, la figura de Antonio nos
ofrece la posibilidad de aproximarnos a un nuevo camino del héroe popular. Si bien en la
modernidad se regula estamentalmente el ejército®®, la economia permitira a la burguesia
recorrer un nuevo camino de ascenso social y heroico. Dicho de otro modo, aunque el
tercer estado vera limitadas sus posibilidades de ascenso social en el terreno de lo bélico,
podréd progresar por medio del poder que le provea la acumulacion de capital. Este
arquetipo, que comienza a construirse en la Edad Media con Marco Polo, prosperara en
la Edad Moderna para convertirse en uno de los principales referentes miticos de la Edad

Contemporanea.

517 En el Edicto de Granada se justifica que la existencia de malos cristianos pone en peligro al reinoy a la
Santa fe Catolica, y que esto es consecuencia de la «judeizacién» del pueblo por parte de los judios. Se dice
que, entre otras cosas, al ensefiar sus leyes y practicas influyen en el caracter de estos cristianos
empujandoles al crimen. Véase Ibid.

%18 Garcia Garrido, Manuel J. <El derecho romano y la historiografia juridica del siglo XIX». Boletin de la
facultad de derecho. 14 (1999): 75-92. Dialnet. 19 de julio de 2021. 75-92.

519 En 1os Estados Modernos se regularan los ejércitos de modo que se establezca una férrea separacion
estamental. En general, también se proveera de privilegios de clase al militar sobre los plebeyos. Véase
Andujar Castillo, Francisco. «El fuero militar en el siglo XVIII. El estatuto de privilegio». Chronica Nova
23 (1996): 11-31. Impresion.
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6.1.4. ROBINSON CRUSOE. LA RAZON QUE DOMINA

LO SALVAJE. EL HEROE COLONIALISTA.

El relato de Robinson Crusoe es probablemente uno de los més paradigmaticos respecto
al ideal de la razon moderna. La historia de este naufrago nos sirve para comprender la
pretendida superioridad intelectual y moral del ser humano moderno, frente a la existencia

arcaica.

Nos encontramos, por un lado, ante el abandono de toda comodidad fruto del progreso,
para sobrevivir en un entorno natural. Por otro, ante la amenaza del salvaje, del otro mas

ajeno a la existencia moderna.

En este sentido, podemos decir que la aventura de Crusoe es una de las alegorias mas
lucidas jamas contadas sobre la era a la que se pertenece. La historia del naufrago es una
historia personal, de la particularidad individual de un ser racional que define su entorno
segun sus necesidades. Ahora bien, también representa metaféricamente los retos de la
modernidad, las colonias y la globalizacion de la cultura occidental.

Para empezar, el naufrago de Daniel Defoe®?° es un explorador, un marino britanico de
moral inquebrantable, inteligente, cristiano y audaz. Representa, de esta manera, todos
los valores del humanismo y de la razén occidental®. Pero Crusoe es mas que todo eso,
porque la aventura de este héroe simboliza la suma de los retos del colonialismo. A tal
efecto, Crusoe se enfrenta a piratas que amenazan la soberania comercial de los Estados,
a la esclavitud de la que el humanismo es contrario, a la naturaleza que se trata de
dominar, a la debilidad de la fe y al salvaje que trata de dignificar. En este momento de
la historia, todos estos son retos de los que hacen bandera las sociedades occidentales,

promulgando y defendiendo su consolidacion y expansion civilizadora. A excepcion,

520 pafoe, Daniel. Robinson Crusoe. Penguin Cléasicos, 2015. Kindle.

521 E] humanismo tiene su origen en la Edad Media, principalmente gracias al Renacimiento Italiano, entre
los siglos XV y XVI, en lo que se conoce como los studia humanitatis, de los estudios de humanidades.
Por entonces, el humanismo y los estudios de humanidades se relacionaban estrechamente. De todos modos,
hasta la Modernidad el humanismo no vertebrara la sociedad, aunque si marcard el fin de la Edad Media.
Véase Cordua, Carla. «El humanismo». Revista Chilena de Literatura 84 (2013): 9-17. Redalyc. 20 de
mayo de 2021.
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claro estd, de la abolicion de la esclavitud, que muchos Estados toleraran hasta la Edad

Contemporanea®?,

Otro de los aspectos modernos de Robinson es que no necesita practicamente ayuda de
nadie, ni siquiera estando desamparado en un espacio ajeno a su propia forma de vida,
porque es hijo de la razon. Como cristiano reza a Dios, pero no por ello espera un milagro,
sino que es él mismo quien opera la resolucion de su destino. Es mas, es él quien ofrece
su ayuda a los cautivos de una tribu canibal, poniendo en libertad a quien sera su amigo,
Viernes. A partir de este momento, contara con la ayuda y fuerza del trabajo de este buen

salvaje, a quien a cambio instruye en los valores occidentales y el cristianismo®?3,

En términos del camino del héroe, el relato es poco ortodoxo. No hay ayuda sobrenatural,
ni encuentro con la diosa, ni un mentor en un sentido pleno. En sentido estricto, tampoco
se precisa el retorno a un pueblo que necesite ser salvado, sino que quien debe salvarse a
si mismo es el propio naufrago, retornando a la sociedad de la que proviene. De todos
modos, eso no significa que no haya un camino cosmogonico. Muy al contrario, la historia
de Crusoe es ante todo un viaje a la interioridad. EI universo de Crusoe es efimero en su
exterior, pero su yo interno revela la fuerza inmanente y espiritual del personaje, que se
eleva ante la adversidad, con la unica fuerza de la voluntad y del intelecto. Quizés por
esta razén, el relato de Dafoe, a pesar de ser una alegoria de la modernidad, permite
vislumbrar un camino del retorno a la naturaleza, que ha inspirado el imaginario colectivo

desde entonces.

En atencion a lo expuesto, destaca que Crusoe es un marino, que inicia su aventura en
una expedicion a través del mar, territorio de lo salvaje y lo desconocido por antonomasia.

Que esto es posible gracias a la aplicacion practica de las teorias sobre la Tierra

22 gp Inglaterra se abolio la esclavitud en 1102, en Espafia se abolié la esclavitud y se decret6 la devolucion
de las tierras a los indigenas en 1500, en 1512 se abolio en el Reino de Espafia. Para ninguno de los dos
paises, esto significé la abolicion definitiva, que llevarian a término a partir del siglo X1X. El resto de los
paises coloniales, en su mayoria comenzaron a abolir la esclavitud a finales de la Edad Moderna y principios
de la Edad Contemporanea. Véase Clementi, Hebe: La abolicion de la esclavitud en América Latina.
Buenos Aires: Editorial La Pléyade, 1974. Impreso.

523 James Joyce considera este hecho como un simbolo del sometimiento colonial. Véase Joyce, James.
Daniel Defoe. Buffalo: Buffalo Studies, 1964. Impresion. 24-25
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524 que Colon aplico de manera cientifica®®. Este logro racional es el que permite,

esférica
en esencia, la colonizacion americana. Antes de este logro, los océanos marcaban los
limites de la Tierra, siendo el mar uno de los principales espacios mitogenéticos de la
cosmogonia en general. Por consiguiente, atravesar el océano en busca de lo desconocido

era en si un éxito de la razon sobre el misterio mitico.

Otro de los aspectos destacados a este respecto es que Crusoe no esta perdido en la
adversidad de lo salvaje, aunque pueda parecerlo en un primer momento. Tras la
desesperacion del naufragio y la constatacion de su inutilidad frente al universo ajeno que

le rodea, pone en marcha aquella capacidad que le distingue como ser racional: la técnica.

Eso es lo que le permite, en pocos dias, descubrir por si mismo todos los logros que el
hombre primitivo ha tardado decenas de miles de afios. Consigue hacer fuego, construir
una casa, acumular agua, pescar, cazar, recolectar con los medios a su disposicion y
construirse una balsa. Pero su aventura no acaba aqui porque, una vez frustrado su intento
de huir en el navio que se ha construido, se le presenta la oportunidad de hacer justicia y
procurar la colonizacion de la isla con los cautivos que logre liberar, lo que finalmente
consigue. Tras esto, emprende su vuelta a casa, lo que le llevara a recorrer los confines

de la Tierra, hasta llegar a su patria.

Comienza desamparado en lo salvaje, siendo su primer «quehacer»»°2® sobrevivir a las
fuerzas de la naturaleza. Una vez ha desarrollado y dominado la técnica, pasa de
superviviente a productor, mejorando su bienestar. Como productor, se convierte, a su
vez, en un objetivo de los pueblos primitivos que no han llegado al estadio de la
produccion. Esto le obliga a defenderse, fortificarse e incluso pasar a la ofensiva cuando

es necesario, liberando a varios cautivos de los canibales, quienes pasaran a su cargo.

524 | as teorfas sobre la Tierra esférica se remontan al periodo clasico. Véase Garcia Gonzélez, José
Antonio. «El debate sobre la esfericidad de la Tierra en época clésica». Baetica. Estudios de Arte, Geografia
e Historia 33 (2019): 177-191. Impreso.

525 cristobal Colén se bas6 en los estudios del astronomo del siglo X1 Al-Farghani, para probar la
posibilidad de su viaje a la Indias Orientales. Véase Fernandez-Armesto, Felipe. Columbus and the
conquest of the impossible. Phoenix: Phoenix Press, 1974. Impreso.

526 Segun Ortega la «vida es quehacer». En el caso de Crusoe esta definicion se ejemplifica de principio a
fin. Véase Ortega y Gasset, José. El hombre y la gente. Madrid: Alianza Editorial, 1980. Impreso. 48-53.
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Ser productor, gozar de excedentes, de la fuerza del trabajo y de cierta seguridad,
asimismo, le permite cumplir otro objetivo existencial: dedicar parte de su tiempo libre

al pensamiento, enfocandose en su retorno al hogar.

La liberacién de mas prisioneros llegados a la isla en un barco amotinado, le provee de
mas pobladores, quienes le juran fidelidad, permitiéndole erigirse como soberano®?’. A
su vez, esto le permite derrotar a los marineros sublevados, perdonandoles la vida a
cambio de que se queden en la isla, estableciendo de este modo su dominio definitivo
sobre el territorio. Tras este logro, dispone de un barco y de una tripulacion, lo que le
posibilita volver a Inglaterra. Sin embargo y, como no podia ser de otra manera en un
mito capitalista, es recompensado con la fortuna. Por un lado, recupera unas plantaciones
en Brasil, de las que se hizo cargo antes de naufragar, siendo resarcido con lo rendido en
su ausencia; por otro, anexiona a sus bienes las nuevas plantaciones en la isla. En suma,
todo esto convierte a Crusoe en la perfecta representacion arquetipica del colonialismo

britanico®%.

Por tanto, el relato de Crusoe también es una alegoria de la historia de la humanidad,
desde tiempos arcaicos hasta la modernidad®?®. Esto se constata por el hecho de que, a
pesar del vergel en el que logra vivir Crusoe, el medio salvaje no es el medio de existencia
Optimo para el hombre moderno. Es mas, de alguna manera, la cotidianidad de la
supervivencia pierde parte de su atractivo frente a la emocion de los negocios y la

existencia occidental.

Por ultimo, a nivel de arquetipos Robinson Crusoe continda, de alguna manera,
reactualizando la noologia del cazador. Teniendo en cuenta todo lo analizado hasta ahora,
este referente ha ido evolucionando desde la prehistoria. Forma parte de la esencia de
Gilgamesh y de Hércules, es la cualidad distintiva del montafiés Guillermo Tell, y ahora
también encuentra su representacion en la modernidad con Crusoe. Aungue sea de manera
marginal, la mitologia en general esta plagada de escenas, elementos y referentes sagrados

relativos a la caza, como la misma diosa Artemisa, Odin, San Eustaquio y San Humberto.

527 En Ia obra de Dafoe, el mismo Crusoe se compara con un rey de broma, para mas tarde ejercer el poder

sobre sus subditos de manera real. VVéase Dafoe, Daniel. Robinson Crusoe. Penguin Clasicos, 2015. Kindle.
3429 de 8197.

528 psi lo consideraba James Joyce en su andlisis de la obra. VVéase Joyce, James. Daniel Defoe. Buffalo:
Buffalo Studies, 1964. Impreso. 24-25

529 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 150.
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Sin embargo, con Robinson podemos ver un cambio significativo en la aprehension del
arquetipo del cazador, que sera incluso mas profundo en la Edad Contemporénea. En la
caza del héroe no hay ningun distintivo mitico de relevancia, su accion es meramente
practica, adscrita a la razén existencial de la supervivencia, sin consideracion alguna a la
naturaleza ni a lo sagrado que pueda haber en ella. La caza es algo que debe hacerse vy,
cuanto més eficientemente resulte, mejor. Cualquier otra consideracion, més alla de rezar
y agradecer a Dios, entraria en el terreno de la supersticion®. Por tanto, la aproximacion
arquetipica que se puede hacer respecto a la figura del cazador con Crusoe deja de ser

sagrada para pasar a formar parte de la cosmogonia de la razén y del consumo.

6.1.5. POCAHONTAS. EL ENCUENTRO DE DOS
COSMOVISIONES. EL HEROISMO INDIGENA

FRENTE AL COLONIALISMO.

Como hemos podido ver, en la modernidad, el imaginario de las rutas comerciales se
desprovee, en gran medida, del imaginario de la Ruta de la Seda. Aquellas culturas lejanas
que, ademas de ofrecer bienes exoticos ofrecian intercambios culturales, se volveran el

objeto de deseo de la expansion colonial para la obtencién de capital.

Esto sucederd, principalmente, tras el Descubrimiento de América en 1492, al ofrecer a
los europeos la posibilidad de expandirse y ocupar el continente para la explotacion
comercial de sus recursos. También se colonizaréan las costas de Africa, de la India y
algunas islas orientales. Por su parte, Rusia se extendera hasta la actual Alaska, ocupando

practicamente todos los territorios que hoy conforman el pais.

En cualquier caso, en esta primera expansion colonial, América se ofrecera como el
dominio ideal para la explotacion comercial y la adhesion territorial europea. Las
consideradas tierras virgenes, pobladas por “tribus primitivas”, se volveran el lugar para

las aspiraciones geopoliticas occidentales, muy a pesar de las poblaciones indigenas. No

530 En el cristianismo, los ritos que no pertenecen a la propia liturgia religiosa pasan a considerarse
supersticiones y herejias. Si bien la herejia fue perseguida tanto por catélicos como por protestantes, la
supersticion en si se considera con un caracter peyorativo en las sociedades modernas. Respecto

a las persecuciones de las herejias y ritos precristianos, se recomienda ver Eliade, Mircea. Historia de las
creencias y de las ideas religiosas. Paidos, 2011. Respecto a la racionalidad introducida en el pensamiento
y la religion moderna frente a la supersticion, véase Rojas Cadena, Leonardo. «Modernidad y sentido. Una
exigencia cultural para la teologia». Revista Cientifica Guillermo de Ockham 5.2 (2007): 67-81. Impreso.
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se tratard solo de dominar las rutas comerciales, sino de acrecentar los territorios

nacionales y extraer los recursos de las colonias.

Por tanto, ya no nos encontramos ante una contienda religiosa o un choque de
civilizaciones, sino ante la dominacion de sociedades primitivas por parte de sociedades
postaxiales. Y, aunque es cierto que hubo una evangelizacion de los pobladores
originarios, esto formaba parte de los propdsitos civilizatorios occidentales. Eso significa
que, mas alld del proposito religioso de catdlicos y protestantes, esto favorecia la
dominacién. De tal modo, las colonias se presentaban como un medio para la
«dignificaciony> de los salvajes, a quienes se llevaba la razon y la fe, en lo que se conoce

como la «teologia de la dominaciony»®3L,

En este contexto, los indigenas se ofrecian como una amenaza o como dignos de los
ideales de la modernidad. Esta concepcion favorecerd el surgimiento de una figura
conveniente para la noologia de las colonias: el buen salvaje®2. Pocahontas sera un
ejemplo de ello. Mediara entre los ingleses y su pueblo, intercedera por los britanicos en
dos ocasiones destacadas, se convertira al cristianismo y se integrara en la alta sociedad

inglesa.

Es evidente, que el ideal que representa la leyenda de Pocahontas es conveniente para las
colonias y el pensamiento occidental. Sin embargo, lo que se sabe de su vida parece estar

muy lejos del relato difundido por el colonialismo, tal como veremos més adelante.

En cualquier caso y en lo que al mito se refiere, Pokahantesi®*® impidi6 la ejecucion del
explorador John Smith por parte de su tribu, y luego se casé con John Rolfe, un rico
plantador de tabaco. Segun la fabula, se casé por amor. Lo que no deja lugar a dudas es
que su matrimonio fue uno mas de los tantos que durante la historia han servido para

pacificar pueblos enfrentados. La novedad es que, en este caso, el matrimonio de Rolfe y

531 Dussel, Enrique. «La evangelizacién latinoamericana». Historia general de la iglesia en América Latina
1. Salamanca: CEHILA, 1983. Impreso. 281-286.

532 concepto del buen salvaje en la Modernidad tendra su origen en la Bula menor Inter caetera de 1493,
que impelia a la evangelizacion de los pueblos indigenas. Véase Martinez Martinez, Julio Gerardo.
«Historia del Derecho en América Hispana». Anuario de la facultad de Derecho 21 (2003): 503-517.
Dialnet. 21 de mayo de 2009.

533 |_os nombres originales de Pocahontas son Matoaka, y se apodaba Pokahantesu.
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Matoaka tuvo un fundamento econdmico y colonial, que llevd este ancestral rito de

paso™** al ambito del capitalismo.

Es cierto que los matrimonios de estas caracteristicas siempre habian poseido un caracter
socioeconémico y politico, en mayor o menor grado. La diferencia es que en las colonias
muchas veces se utilizaran para asegurar «la lealtad de socios y colaboradores»>%. De
todos modos, habitualmente este tipo de enlaces se celebraran entre mercaderes y

representantes del Estado.

En cualquier caso, en las colonias también sucedié el mestizaje. De hecho, los Reyes
Catdlicos aprobaron este tipo de matrimonios, entre otras cosas, como manera de
«adoctrinar»°% en la fe catdlica y para lograr hacer de los «indios e indias hombres y
mujeres de razon»°%’. Uno de los casamientos mas destacados, sobre todo a nivel mitico,

fue el de la esclava nahuatl Malinalli y Hernan Cortés.

De cualquier modo, lo habitual era que el mestizaje sucediera en ambientes populares.
Ademas, con el tiempo surgi6 una nueva clase social, descendiente de los colonos, que
busco ostentar el poder conservando el linaje europeo, sin mezclarse con los indigenas.
Los integrantes de este nuevo estrato social, que prosperaron principalmente en
Latinoamérica, se conocen comdnmente como criollos, y gozaron de toda clase de

privilegios politicos, sociales y econémicos®®,

No obstante, el caso de Pocahontas es mucho mas tragico, ya que antes de ser casada con
John Rolfe, fue secuestrada por los ingleses, quienes tres afios antes, en 1510, habian
iniciado una contienda con las tribus indigenas de Virginia. Es importante sefialar que,

bajo las 6rdenes de la autoridad inglesa, los soldados ingleses asesinaron a mujeres y

534 E| matrimonio es un rito de paso de fuerte componente social, que también celebra la fecundidad y la
sexualidad. También existe un componente econémico, pero este, en general, tiene que ver con el entorno
mas préximo. Véase Gennep, Arnold van. Los ritos de paso. Madrid: Alianza Editorial, 2013. Impreso.
181-191.

%35 Gonzalbo Aizpuru, Pilar. «Afectos e intereses en los matrimonios en la ciudad de México a fines de la
colonia». Historia Mexicana 56.4 (2007): 1117-1161. Redalyc. 16 de mayo de 2021.

536 Konetzke, Richard. «Los mestizos en la legislacién colonial». Revista de estudios politicos 112 (1960):
113-148. Impreso.

537 Konetzke, Richard. Coleccion de Documentos para la Historia de la formacién Social de
Hispanoamérica 1. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1953. Impreso. 12.

538 | a limpieza de sangre se materializé en una serie de medidas legales que se aprobaron a principios de
la Edad Moderna para preservar a las aristocracias del mestizaje. Konetzke, Richard. «Los mestizos en la
legislacion colonial». Revista de estudios politicos 112 (1960): 113-148. Impreso 117-128.
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nifios, algo que nunca habian visto las tribus primitivas bajo el mando de Powhatan®%,

padre de Matoaka. Este hecho de por si, revela la crisis de la razon moderna desprovista
de moral, que contrasta con la redefinicion del «buen salvaje»» que afios mas tarde

540

realizard Rousseau>*", siendo una de las claves de la crisis de la modernidad.

En este marco, Pocahontas fue secuestrada. Y esto sucedié a pesar de que habia ayudado
a los ingleses en varias ocasiones, entablando una relacion con John Smith. No se sabe si
realmente hubo amor o si solo fue una exageracion del inglés, al igual que la presunta
intervencion de ella en favor de su vida. Lo que si se sabe es que Pocahontas se relacion6

con él y con los pobladores ingleses, y que lamentd su marcha a Inglaterra.

Cuando finalmente fue apresada, Powhatan, su padre, accedi6 a casarla con John Rolfe,
dando fin, por ende, a las hostilidades. Pocos afios mas tarde, en 1616, muri¢ alejada de
su tribu en Londres®**, Esto revela dos tragedias: primero, su temprana muerte; y segundo,
como Matoaka fue cosificada, incluso por su propio padre, en un acuerdo de orden

patriarcal.

En lo que al camino de la heroina se refiere, a su corta edad, Pokahantesu se enfrento a
retos extraordinarios, logrando una relativa la paz entre dos pueblos. En su caso, no
estamos ante un referente cuya vida y decisiones afectivas estuvieran mediadas por un
interés personal y respondieran al orden establecido. Todo lo contrario, se sacrificé por
los demas, siendo condenada por ello al ostracismo de la sociedad inglesa y sin ningun
otro papel que jugar que el de moneda de cambio. Se trataba de una joven que, falleciendo

a los 21 afios, habia cosechado toda clase de infortunios por el bien del otro.

Desde una perspectiva inocente, su mito anima al respeto y la reconciliacion de los
pueblos. Desde una posicion mas critica, avisa de las dificultades que supone enfrentarse

al patriarcado en general y al colonialismo en particular. Lo mas significativo de este mito

539 powhatan era el lider de al menos 30 tribus en Virginia. Wood, Karenne. The Virginia Indian Heritage
Trail. Charlottesville: Virginia Foundation for the Humanities, 2007. Impreso. 15-16.

540 Rousseau consideraba al primitivo bueno por naturaleza, al no estar corrompido por la civilizacién.
Véase Rousseau, Jean-Jacques. Discurso sobre el origen y los fundamentos de la desigualdad entre los
hombres. Madrid: Alianza Editorial, 1990. Impreso. 256-257.

%41 \Wood, Karenne. The Virginia Indian Heritage Trail. Charlottesville: Virginia Foundation for the
Humanities, 2007. Impreso. 19.
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es que los retos de Matoaka siguen vigentes, formando parte de los desafios de la heroina

indigena actual®*,

Por ultimo, el mito de Pocahontas representa un hecho, si cabe mas tragico, en su propia
persona y respecto al pueblo que representa, que tiene que ver con la persecucion que
sufrieron y sufren los pueblos indigenas. Para empezar, en gran parte de los territorios
americanos, el colonialismo supuso el exterminio de muchas de las poblaciones
originarias. Pero, por afiadidura, también se intentd borrar todo rastro de la identidad
indigena con un alto grado de éxito. En concreto, estos fueron los casos de Virginiay las

colonias inglesas®®,

En consecuencia, toda esta persecucién y exclusion influird paulatinamente en el
imaginario colectivo, promocionando la visién optimista del progreso frente a la
existencia primitiva de los pueblos indigenas. Aunque, como ya hemos avisado, esta
visién no lograra sobrevivir a sus propias contradicciones, al menos no en términos

absolutos.

6.1.6. DON QUIJOTE DE LA MANCHA. EL FIN DEL

MITO DEL CABALLERO ANDANTE.

El dltimo héroe de este capitulo no podia ser otro que Don Quijote, un referente

mitolégico que realiza un camino del héroe singular.

Habitualmente y como hemos podido ver, en la heroicidad la exterioridad suele afectar a
la interioridad, obligando al héroe a sobrepasar los limites internos que le permitan
superar los desafios del mundo que le rodea. Por esta razén, un umbral logra superarse
tras una conquista interior. Esta iluminacion es la que capacita al héroe para sobrepasar
las diferentes pruebas que se le presentan. Normalmente, esto sucede en un vaivén de
acontecimientos internos y externos, pero la resolucion final de la accion externa viene
siempre precedida de una interna. O, como minimo, se revela una cualidad interna y

desconocida que permite al héroe superar los obstaculos que antes parecian imposibles.

%42 A este respecto, conviene prestar atencion a las luchas de las mujeres indigenas en la actualidad. VVéase
Juanena, Coro J.A. «Mujeres indigenas, feminismo y condicion postcolonial». Lectora 22 (2016): 27-42.
Revistes Cientifiques de la Universitat de Barcelona. 19 de julio de 2021.

543 \Wood, Karenne. The Virginia Indian Heritage Trail. Charlottesville: Virginia Foundation for the
Humanities, 2007. Impreso. 6.

200



Del mismo modo, el camino al interior habitualmente viene precedido de un reto
externo®**, Como, por ejemplo, vencer en un duelo, alcanzar una habilidad, superar la

muerte o ser digno de un padre 0 una madre.

Conforme el héroe va atravesando umbrales, esto le permite despertar los dones
inmanentes que residen en él, incrementado su capacidad para relacionarse con la
exterioridad a un nivel cada vez mayor. Y esto es lo que puede llevarle a convertirse en
un ser supraterrenal®®. En definitiva, ese es el camino que hasta el momento habia
justificado que un héroe pudiera llegar a ser un dios, un semi-dios, un dios-rey, un sacro
rey, un lider sacerdotal, un simple rey, un primus inter pares 0, como minimo, un par, un

caballero, o sea: un noble.

Pero, en el caso del Quijote, nos encontramos que recorre el camino justo al revés,
convirtiendo el camino del héroe en una parodia. Para el buen hidalgo, la mayoria de los
retos no comienzan en la exterioridad, sino en la interioridad. Es cierto que, en general,
las disputas del Quijote comienzan en circunstancias externas, como por ejemplo ante la
presencia de molinos o huestes de ovejas. Sin embargo, en la mayoria de estas situaciones,
no hay ningan umbral que superar, es él quien lo configura desde su mundo interno,

situando un reto donde antes no lo habia.

Como resultado, el héroe no progresa despertando los dones inmanentes en él, al menos
no a ojos del mundo. De modo que su interioridad, al mismo tiempo que le hace progresar
en su singular camino cosmogoénico, merma su capacidad de enfrentarse a la exterioridad.
Tanto es asi, que acaba siendo victima de aquellos con quienes se encuentra 'y conforme
va cobrando fama. Como resultado, la aventura del héroe, que es requisito necesario para
justificar su calidad de caballero, es lo que le termina deslegitimando socialmente. Donde

triunfa la fantasia, falla la razén. Y, por esta razon, cada vez que Don Quijote fracasa en

544 por esta razon, Joseph Campbell distingue entre el camino del héroe y el camino cosmogonico, que se
recorre al mismo tiempo. Sin embargo, es el camino cosmogonico lo que nos conecta de manera
trascendental con nosotros mismos y la realidad que nos rodea. Véase Campbell, Joseph. El héroe de las
mil caras. Psicoandlisis del mito. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdémica. 1959. Impreso. 126-
127.

545 T4l como enuncia Campbell, tal como nos recuerda el autor: <<No permaneci6 atrapado sino que fue
libertado; porque pudo recordar que ser era ser libre siempre. La fuerza del monstruo fenomenoldgico
desaparecio y aprendi6 a renunciar. Habiendo aprendido a renunciar se convirtié en divinoy. Véase
Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito. Ciudad de México: Fondo de Cultura
Economica. 1959. Impreso. 56.
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la exterioridad, encuentra alguna justificacion imaginativa que excusa la derrota o la

transforma en victoria, pero esto solo se concluye en su interioridad.

Eso no significa que esto suceda de manera categérica, obviamente también hay una
exterioridad a la que se enfrenta el personaje en alguna ocasién, como con su rival el
Caballero de los Espejos. Sin embargo, es precisamente su interioridad la que le impele
a ser quien es y a ver el mundo de una manera que no es, atrayendo demencias y a otros

locos como él.

Esta transmutacion narrativa del camino del héroe nos permite comprender como la
locura del personaje se origina por un universo de ficcion: la novela de caballeria. Sin
embargo, la genialidad de Cervantes consiste en que ese imaginario que nos presenta, en
realidad es compartido por el pablico de maneras insospechadas. De hecho, una parte del
éxito de la satira reside en que Cervantes logra caricaturizar a un personaje que no es otra
cosa que el reflejo de la sociedad. Y, si a este respecto hay una observacion critica que se
puede hacer al mito, es la que revela el autor: la capacidad que posee de afectar al
imaginario colectivo, a la noosfera, alterando nuestra percepcién de las cosas y sobre

aquello a lo que damos «autoridady»>4®.

Si como publico no pudiéramos conectar con la mirada del Quijote, con el fundamento
de su aventura, con su percepcion de las cosas, no podriamos comprender la esencia de

la parodia.

La mayoria de nosotros, alguna vez imagina y protagoniza aventuras producto de su
mundo interior. Y, como para el Quijote, solo desde la imaginacion a veces nos es posible
recoger éxitos donde solo ha habido fracasos. Por lo general, el hombre vive también en
sus suefios y desea que estos se hagan realidad. Asi que reirnos del Quijote es reirnos de
nosotros mismos y de nuestras propias aspiraciones, fruto de las fantasias de un

imaginario colectivo.

La dimension de esta identificacion, ademas, se refuerza con el hecho de que la novela
de caballeria tenia una fuerte presencia en la modernidad, tal como avisa Cervantes en el

prélogo de la obra®’. De hecho, Malory publica su famosa novela La muerte del rey

546 E] mismo Cervantes avisa sobre que el principal motivo de la novela es «deshacer la autoridad y cabida
que en el mundo y en el vulgo tienen los libros de caballeriasy>. Véase Cervantes Saavedra, Miguel de. El
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha. Oficina Virtual Daem Copiap6. 21 de mayo de 2021. 15.
547 1.

Ibid. 15-16.
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Arturo en 1485, a principios de la Edad Contemporanea®?®, definiendo el arquetipo
artarico que mas ha influido en la mitologia. Y, en este sentido, se siguié publicando

género de este tipo de manera sucesiva®*.

Este mismo imaginario, es posible que alimentara los deseos de enrolarse en el ejército al
mismo autor. Sin embargo, tras la batalla de Lepanto Cervantes acabd prisionero,
capturado por los turco-berberiscos. También acabdé manco en esa batalla, aunque el
escritor llevaba la herida con orgullo y en honor a la contienda, tal como él mismo expone
en el prologo de las Novelas ejemplares (1590-1612)°°. Sin embargo, la carcel sirvio de
inspiracion para que escribiera Don Quijote de la Mancha. Tal como pudo relatar Antonio
Sosa, un clérigo que estuvo cautivo junto a él en Argel, Cervantes escribia debido a los

horrores de la prision®?,

De esta obra en tono de comedia, sin embargo, se desprende una critica social®®?, que
desacredita el caracter mismo del caballero en la modernidad. De hecho, la narrativa del
guerrero, tal como hemos podido ver hasta la publicacion del Quijote, te identificaba
sobre manera con el ideal del honor, de la justicia, del éxito en el amor y en la vida. Al
menos, como minimo te conectaba con el deseo de aventura, abandonando la cotidianidad

y las rigideces de una vida vulgar.

Por esta razon, el Quijote no es solo una obra maestra de la literatura. A nivel mitico,
supone la primera novela que critica como un imaginario colectivo, alimentado por cierta

mitologia, puede afectar negativamente a la percepcion de la realidad.

Una de las novedades de su novela es que critica como los mitos pueden sustentar un
orden social que en realidad es participe de la misma parodia. En concreto, esto es lo que
se retrata entre los capitulos XXX y LVII, cuando es engafiado por unos duques que se

mofan de Sancho y Don Quijote, incitando sus locuras. Este momento del relato es

548 Malory, Thomas. The death of King Arthur: Thomas Malory’s Le Morte d’Arthur: a retelling. New
York: Viking, 2011. PDF.

%49 Una de las obras que se salva de la hoguera en el Quijote son Los cuatro libros del virtuoso caballero
Amadis de Gaula, en 1508, por el mérito de ser la primera publicada en castellano. Véase Gaula, Amadis
de. Los Cuatro Libros. Carolina del Sur: Createspace Independent Publishing Platform, 2014. Impreso.

550 Cervantes Saavedra, Miguel de. Novelas ejemplares. Barcelona: Critica, 2005. Impreso.

%1 Garcés, Maria Antonia. Cervantes en Argel: Historia de un Cautivo. Barcelona: Gredos, 2005. Impreso.
28.

552 Spler, Miguel. «La ltcida locura de Don Quijote: una mascara para la critica social». Lemir 12 (2008):
309-324. Dialnet. 7 de junio de 2021.
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magistral, en tanto que los nobles que se rien de la fantasia del hidalgo, al hacerlo, también
se rien del imaginario que sustenta su propia posicion. La diferencia es que en Don
Quijote subyacen los ideales nobles de la caballeria, y en el ducado solo se encuentra la

decadencia.

De hecho, mientras la novela avanza estos sucesos, se conocen mas intimamente las
bondades e ingenuidades de Sancho y del hidalgo, en oposicion a la crueldad de unos
huéspedes cada vez méas inmorales. Es significativo que, en la obra de Cervantes, las
maldades populares son retratadas como fruto de la ignorancia y de la miseria. Por el
contrario, la malicia aristocratica, germina y se desarrolla gracias a una posicion
privilegiada que no impele a comportarse de manera moral, al menos en lo que a estos
duques se refiere. En suma, el relato retrata la ingenuidad de un pueblo, representados por
el Quijote y Sancho que, debido a una tradicion mitica, tienen en alta consideracion a
quienes les oprimen y desprecian. Esa es una de las grandezas de esta obra —para esta
tesis la mas importante—. La razon es que el Quijote es una metéafora sobre los mitos que
funciona a muchos niveles. Una primera lectura puede hacernos pensar que Don Quijote
es victima de la mitologia, pero una lectura mas atenta nos hace comprender que de la
locura del Quijote somos todos participes. Puesto que, si el fundamento de su delirio es
creer de manera exacerbada en la mitologia, méas sinrazén supone sustentar un sistema

politico que se justifica por la misma.

De esta manera, el Quijote muestra las contradicciones del fundamento aristocratico y de
la realeza, revelando de este modo la ficcion del estatuto absolutista y aristocratico frente
a la razén moderna. Dicho de otro modo, toda la base mitolégica que desde el Calcolitico
ha sustentado la jerarquia aristocratica se tambalea al no estar legitimada por la razon,

sino por los mitos, que la misma razén desacredita.

De este modo, la obra logra romper «con el pasado»°*3, sefialando algo que ni entonces
ni ahora resulta sencillo de defender. Se trata de que, a pesar de lo maravilloso de la
mitologia, se pueden llegar a difundir ciertos relatos que sustenten ideas contrarias a la

razdn con intereses particulares.

553 Jensen, Julio. «El Quijote como la primera novela moderna Analisis y contraste de una categoria de la
filosofia de la historia». Revue Romane 45 (2010): 247-274. Impreso.
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Para acabar diremos, que una sociedad corrupta, donde las estructuras se defienden desde
un imaginario que finalmente solo se utiliza para justificar un poder, sin ejercer los ideales
que esto implica, esta avocada a fracasar. A lo largo de esta tesis, hemos podido ver como
este tipo de crisis cosmogonica y moral, ha estado presente al final e inicio de cada Edad,

y no lo serd menos en la modernidad.

6.2. ARQUETIPO Y FUNCION DEL HEROE EN LA

EDAD MODERNA.

El arquetipo heroico genérico principal de la modernidad es el del héroe racional. Eso
significa que ya no nos encontramos ante un héroe que recorre un camino que le permita
trascender un orden sagrado, con consecuencias en su exterioridad. Esto era lo que
sucedia, por ejemplo, con los héroes que alcanzaban el grado de semi-dios, rey-dios o

primus inter pares, resituandose en la jerarquia social en términos de clase.

Sin embargo, eso no significa que este nuevo tipo de héroe no recorra un camino espiritual
ni que le esté vetado el progreso social. La diferencia es que su desarrollo se ajusta a las
dinamicas sociales de los Estados modernos, incluso desde la marginalidad,
desproveyéndole de la capacidad de producir un axis mundi diferente al sustentado por la
nacién a la que pertenezca. En cualquier caso, eso no significa que no pueda llevar una
vida cuyo cosmos se ajuste a una idea particular de la existencia y que de esto pueda

participar una comunidad.

En consecuencia, héroes como Musashi, Crusoe, Antonio o el Tirant, actuaran conforme
a la moral que defina su camino, sin esperar mas recompensa que superar los retos que se
les presentan. De hecho, incluso los progresos sociales que implicaban el heroismo hasta
el momento se desvaneceran ante la realidad de las sociedades modernas. A tal efecto, lo
Blanc, el referente méas cercano a la heroicidad que hemos estudiado hasta el momento,
progresard dentro de un orden militar y, sobre todo, por medio del matrimonio,
ajustandose al ordenamiento social de la modernidad. No hay una legitimacion

sobrenatural en ello ni la necesita para ser considerado un héroe.
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Eso no significa que la mitologia deje de estar presente, sino que se refunda en el logos>**,

«transformando»>* su noologia y permitiendo una nueva aprehension arquetipica, tal

como sustentamos en la hipdtesis de esta tesis.

Un ejemplo de ello lo encontramos en el mito de Matoaka, que no es otra cosa que el
relato de la buena salvaje, que representa un arquetipo conveniente para la razon moderna,
prescindiendo de su indigenismo®®®. Otra aprehension arquetipica que responde a una
noologia en transformacion es la del judio villano, que desde la Edad Media no ha dejado
de desarrollarse afectando al imaginario colectivo, incluso en la contemporaneidad. El
arquetipo de Crusoe también responde a una noologia en expansion, otorgando un
caracter pionero y benigno a las colonias, que solo se pondréa en crisis a partir de relatos
como los de Joseph Conrad. Por tanto, la mitologia estd en una lenta pero constante

transformacion, al igual que la noologia del héroe.

De facto, si en la Edad Media se pretende que el mundo se organice en representacion de
Dios, en la modernidad se aspira a que sea en nombre de la raz6n. Sin embargo y como
hemos podido ver, ambas concepciones adolecen, en muchos de los casos, de lo que

presumen.

Una de las cuestiones que esto revela es que, aunque la mitologia sea secular, puede
producir efectos similares en las sociedades en un orden jerarquico y moral. Esto lo
analizaremos mas detenidamente en el préximo capitulo, pero es una cuestion que ya se
aprecia en estos momentos. Al fin y al cabo, es en este periodo cuando surgen las élites

que se disputaran el vacio de poder que dejaran las monarquias absolutistas.

Esto también afectara a las instituciones religiosas y, en concreto, a la Iglesia Catolica.
En términos generales, el paso de los Gobiernos feudales religiosos a Estados seculares

significara una pérdida de poder para las instancias confesionales.

En este contexto, surge un nuevo tipo de guerrero, el héroe solitario, cuya legitimidad se

refrenda por un codigo moral propio. Es cierto que hay antecedentes medievales en la

554 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 152.

%55 Morin, Edgar. El método IV. 14 de julio de 2021. Edgar Morin. El padre del pensamiento complejo.
127.

556 Tal como sefiala Barabas, en las colonias americanas, «el indio es un concepto resultante de un proceso
complejo en permanente construccion», como resultado del intento de civilizar a los «barbaros
americanos». Véase Barabas, Alicia M. «La construccion del indio como barbaro: de la etnografia al
indigenismo». Alteridades 10.19 (2000): 9-20. Redalyc. 23 de Mayo de 2021.
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propia noologia bushi, sobre samurais sin sefior, conocidos como ronins. También desde
entonces y como tuvimos la oportunidad de analizar, existen shugyoshas, contendientes
que vagan recorriendo el camino de la espada o kendo. Sin embargo, hasta Takezo, este
tipo de figuras no cuentan con un auténtico reconocimiento mitico, ya que esta valoracién

solo sucedia cuando pasaban a formar parte de un daimyo®’.

Musashi, sera el primero que valore su independencia por encima de servir a un sefior,
mostrando otra posibilidad del guerrero en base a su legitimidad moral. Es mas,
Miyamoto rechazaré toda materialidad y reconocimiento social para dedicarse a las artes
marciales, al arte y a la practica del budismo zen, definiendo el referente del heroismo

solitario, desde lo errante, lo ermitafio y lo antiestatista.

Esto muestra uno de los aspectos fundamentales que defendemos en esta investigacion
sobre la aproximacion a los arquetipos del héroe, y es que no es monolitica. Teniendo en
cuenta el progreso de este estudio, ya es posible entender que no es lo mismo la
aprehension del arquetipo del rey clasico que la del arquetipo del rey absolutista.
Tampoco son las mismas motivaciones miticas las de un guerrero medieval que las de
uno moderno, ni comparten la misma cosmovision el cazador del Neolitico que el cazador
moderno. Podemos sefialar que la esencia del arquetipo del rey es reinar, la del guerrero
guerrear y la del cazador cazar, pero la cosmogonia de estos referentes es diferente segun
el periodo en el que existen. Es decir, su noologia se transforma segun la era a la que
pertenecen, hasta tal punto que esto permite algunas distinciones, como argumentaremos

en las conclusiones de la tesis.

Por ultimo, cabe destacar que, en la modernidad, hay un arquetipo en auge que sera el
absoluto protagonista de la Edad Contemporanea. Se trata del héroe burgués. De
momento, en la modernidad seguird conviviendo con el imaginario aristocrata y
caballeresco. Sin embargo, la decadencia y deslegitimacion del primer estamento servira

para la promocion del tercero. En este contexto, el héroe burgués se promocionard como

557 gl surgimiento de la clase samuréi se conformo en el honor y el vasallaje, entre el siglo Xl y XII.

Ikegami, Eiko. La domesticacion del samurai: el individualismo honorifico y la construccion del Japon
moderno. Barcelona, México: Anthropos, Editorial Universidad Nacional Autonoma de México, Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales, 2012. Impreso. 108-127.
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el nuevo referente arquetipico y modelo plausible para las sociedades modernas y

venideras.

Por tanto, tal y como sefialamos en la hipoétesis, la noologia del héroe y su representacion
se adapta a la era a la que pertenece, conviviendo con referentes anteriores que pueden ir
en retroceso segun el colectivo que ostente la hegemonia cultural y sociopolitica. Del

mismo modo, cada Edad propicia la mitogenética de nuevos referentes que pueden

disputar la supremacia social en sucesivos periodos historicos.

PERIODO NOOSFERA REFERENTES ARQUETIPOS FUNCION
DESTACADOS HEROICOS

Paleolitico. Naturaleza, Lascaux, Chauvet, Chaman, Venus. Veneracion de la
Fecundidad. Altamira. naturaleza.

Neolitico Naturaleza, Abrigo Grande de Cazador, Dominacién de la
Caza, Minateda, Barranco | chaman, naturaleza.
Fecundidad, de los Grajos, Cueva | Venus,

Mito. de la Vieja, Pla de recolectora.
Petracos.

Edad Antigua Monarquia, Epopeya de Guerrero/a, Accion civilizadora

desde el Civilizacion, Gilgamesh, Heracles, | semidios/a, y monérquica frente

Calcolitico Guerra, Hipdlita, Aquiles, rey, reina, a las fuerzas arcaicas
Religion, Odiseo. sacerdote, chaman. |y de la naturaleza.
Mito,

Naturaleza.
Edad Antigua Monarquia, Rama, Zhou, Rey-Dios, sacro Defensa de la
desde el Democracia, Romulo, Moiseés, rey, rey héroe, civilizacion
tiempo-eje Organizacion Temistocles, Viriato, | reina heroina, establecida, de una
religiosa, Boudica, Claudio guerrero/a, idea superior,
Civilizacion, sacerdote supremo, | moralizante.
Etica, héroe fundador,
héroe demdcrata.

Edad Media Feudalismo, El rey Arturo, Primus inter pares, | Defensa de las
Religiones Saladino, El Cid, caballero cosmogonias
abrahamicas, Juana de Arco, juramentado, postaxiales,
rutas comerciales | Batuo, Guillermo mujer guerrera, consolidacion del
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Tell, Marco Polo.

sacro rey, cruzado,
monje guerrero,
insurgente,

héroe mercader.

poder feudal,
insurgencia al poder
injusto,
manifestacion de la
burguesia como
fuerza civilizadora

global.

Edad Moderna | Razon, Estados
Modernos,

Colonialismo

Tirant lo Blanc,
Musashi, Antonio (el
Mercader de
Venecia),
Pocahontas,
Robinson Crusoe,
Don Quijote de la
Mancha.

Sacro rey, héroe
racional, soldado,
colonialista,
guerrero solitario,
monje guerrero,
héroe antiestatista,
burgués,

mercader.

Monarquias
absolutistas,
organizacién
administrativa y legal
de los Estados
Modernos, desarrollo
del humanismo,
organizacion y
progreso social en
base a la razén,
socializacion cultural
y del saber,
consolidacién de la
burguesia como
nuevo poder,
legitimacion del
individuo moral,
humanismo,

protestantismo.

Tabla 16: Tabla arquetipos del Paleolitico a la Edad Moderna.
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7.EL HEROE DE LA EDAD
CONTEMPORANEA

Tal como hemos estudiado a lo largo de la tesis, las consecuencias del final de un ciclo
historico pueden conllevar el desarrollo de los propositos del siguiente periodo. Las
mismas ideas que producen la crisis del primero, posibilitan la génesis de la sociedad
posterior. En el caso de la Edad Contemporanea esto se aprecia de manera notable. En
gran medida, esto se debe a que el transito de la Edad Media a la Edad Contemporanea
se extendera durante décadas, comenzando en Francia y en Estados Unidos, Yy

extendiéndose por Europa y el resto del mundo de manera paulatina.

Los hitos que permitiran el cambio de ciclo historico seran la Revolucion Francesa (1789-
1899) y la Guerra Independencia de los Estados Unidos (1775-1783). Estos dos hechos
significaran una transformacion hegemonica que servird de precedente para la
consecucion definitiva de los Estados constitucionales, abandonando el absolutismo y

permitiendo un nuevo orden social®®®,

En esta nueva coyuntura sociopolitica, tanto la realeza como las aristocracias y la Iglesia
dejaran de ostentar la soberania de las sociedades para pasar a serlo las cartas
constituciones que posibilitaran un contrato social de tipo secular. Eso significa que las
administraciones estatales, los cuerpos gubernamentales, pasaran a representar las
soberanias nacionales introduciendo ciertos mecanismos democraticos. Esta innovadora

forma de gobernar disefiada a partir de la intelectualidad y las ideas de la llustracién se

58 Existen muchos estudios que dictaminan las consecuencias del fin de una eray comienzo de la siguiente,
de los cambios de ciclo historico. En general, todos sefialan que hay un cambio de hegemonia, que puede
estar representado por el dominio geopolitico de un pais, una potencia, un reino, un imperio. Ciertamente
este hecho parece converger con este tipo de transformacion historica, pero probablemente sea mas
completa la afirmacion de que cada ciclo lo define una forma de «hegemonia asertiva>> que permite
estabilizar el mundo. Este hecho puede estar representando o encabezado por uno o varios paises, pero el
trasfondo puede ser otro, como la hegemonia del capitalismo en el mundo. Véase Hubbard, Jesse.
«Hegemonic Governance and Military Conflict: An Empirical Analysis». Professor Chris Rudolph, SIS.
2012. American University Research Archive. 9 de julio. 2021. Véase también Kwon, Roy. «Hegemonies
in the World-System: An Empirical Assessment of Hegemonic Sequences from the 16th to 20th Century».
Sociological Perspectives. 54 (2011): 593-617. Research Gate. Jue. 9 Jul. 2021.
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conocera como el Régimen Liberal®®, que establecera la democracia representativa como

medio para garantizar el nuevo contrato social®®.

Sin embargo, en la gran mayoria de paises no se implementaran las garantias
democréaticas necesarias, justificandose en un sufragio universal periddico y no
vinculante®!, Esto es lo que posibilitara la permanencia de las jerarquias sociales y de la
hegemonia sociopolitica de la burguesia que prosperara con la extension del

capitalismo®°°2,

Este nuevo orden social econdémico, a su vez, se vera fomentado por el desarrollo de las
tecnologias que permitiran sucesivas Revoluciones Industriales. Estos avances permitiran
desarrollos laborales sin precedentes que posibilitaran el auge de la economia productiva,
la cual transformara las sociedades contemporaneas bajo la idea de la ética del trabajo°®2.
La economia, la productividad, se volvera el eje fundamental de las sociedades, pudiendo
llegar incluso a considerarse como el nuevo axis mundi de la ciudadania contemporénea.
La fuerza del trabajo y la plusvalia®®* se volveran ejes fundamentales tanto para la
conformacién de los nuevos Estados como para la consecucion de las aspiraciones de

clase.

A la larga, esto producird una estratificacion de las sociedades en lo que Bauman

denomina la «jerarquia de castasy»», en donde una vez mitigadas las consideraciones

559 Varela Suanzes, Joaquin. «<El liberalismo francés después de Napoledn (de la anglofobia a la anglofilia)».
Revista de Estudios Politicos (Nueva Epoca) 76 (1992). 29-43. Impreso.

560 Una de las obras que puede servir para comprender las tensiones que originaron el paso del Antiguo
Régimen al nuevo es la obra de Tocqueville, en donde ademas critica los problemas de clase y estatistas
gue continuaron con las democracias liberales recién instauradas. VVéase de Tocqueville, Alexis. El Antiguo
Régimen y la Revolucion. Madrid: Alianza Editorial. 2018. Impreso.

%1 En las democracias representativas se puede cambiar de representantes, pero eso no obliga a que se
satisfagan las demandas sociales. Al contrario, lo que pasa a defenderse es la estabilidad del Estado de
Derech que legislativamente estd en manos del mismo Estado, por lo que un Gobierno electo tiene la
soberania absoluta en la toma de decisiones de forma legal. Del mismo modo, es ilegal intentar obligar
desde otras instancias, desde la ciudadania, a que el Gobierno actle de manera consecuente a sus programas
electorales y la voluntad de la mayoria que, en definitiva, supondria actuar de manera democrética. Dicho
en otras palabras, en las democracias representativas es legal que el Gobierno actle en contra de lo que se
consideraria democratico, y es ilegal que otras instancias procuren realizar actos en favor de la democracia,
mas alld del sufragio universal que legitima esta misma dindmica autoritaria. Este fenomeno es
precisamente el que denuncia Rousseau cuando avisa de que la Gnica manera de que exista una verdadera
democracia es otorgando la soberania legislativa a la ciudadania, para que de este modo se evite lo
anteriormente mencionado. Véase Rousseau, Jean-Jacques. El Contrato Social. Ciudad de México. Instituto
Latinoamericano de la Comunicacion Educativa ILCE. Biblioteca Digital del ILCE. Jue. 25 jun. 2021. 53.
%2 Boswell, Terry. «Colonial Empires and the Capitalist World-Economy: A time Series Analysis of
Colonization. 1640-1960». American Sociological Review 54.2 (1989): 180-196. Impreso.

563 Bauman, Zygmunt. Trabajo, consumismo y nuevos pobres. Barcelona: Editorial Gedisa, 2000. Impreso.
43-70.

%64 Marx, Karl. El Capital. Tomo I. Librodot. 9 de julio 2021.
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nobiliarias, sera la riqueza la que determine la posicion social®®. Esto acuciara las
contradicciones de las sociedades constitucionales al violar los principios de equidad en
los que se fundamenta el contrato social, hecho que se agravara al desproveer al pueblo

de toda capacidad legislativa.

Con el tiempo, las sociedades capitalistas daran paso a lo que se conoce como las
sociedades de consumo, donde la libertad se definird en términos de capacidad
adquisitiva, introduciendo mayores contradicciones en los sistemas representativos. Esto
es, la libertad ya no se tratara de conseguir mediante sociedades cada vez mas
democraticas, sino por la capacidad de consumo de unos frente a otros, lo que a su vez
devaluara el contrato social en todas sus facetas. Habra sociedades que,
excepcionalmente, logren sobrevivir a esta tendencia, pero solo aquellas que, en gran

medida, sustenten el contrato social y deleguen la soberania legislativa a la ciudadania.

Como alternativas a los regimenes liberales surgiran los regimenes socialistas o
comunistas, que bajo los ideales del marxismo pretenderan la ««dictatura del pueblo»». Sin
embargo, no parece que estos sistemas politicos hayan sido capaces de superar las l6gicas
de la representatividad y del absolutismo, presentdndose como un obstaculo para la

soberania popular.

(...) por lo que todos los partidos, sin excepcion, en tanto que detentan el poder, son
variedades del absolutismo, y que no habré libertad para los ciudadanos, orden para las
sociedades, unién entre los trabajadores, mas que cuando la renuncia a la autoridad haya

reemplazado en el catecismo politico a la fe en la autoridad. (Proudhon 36)°%¢

En cualquier caso, el éxito estatal de los regimenes comunistas se materializara en la
disputa por la hegemonia mundial frente a las sociedades capitalistas, revelando la crisis
de las sociedades contemporaneas respecto al proletariado y la representatividad.

En este contexto geopolitico se daran también otras formas de gobierno, como las
dictaduras fascistas y las monarquias, que seguiran representando modelos jerarquicos de

épocas anteriores.

565 Bauman, Zygmunt. Trabajo, consumismo y nuevos pobres. Barcelona: Editorial Gedisa, 2000. Impreso.
82.

%6 Proudhon, Pierre-Joseph. Las confesiones de un revolucionario. Para servir a la historia de la
Revolucion de Febrero de 1848. Buenos Aires: Editorial Americalee, 1947. Impreso.
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En definitiva, en términos politicos, la sociedad contemporanea podria decirse que
todavia se encuentra en transito hacia las sociedades democraticas idealizadas por la
llustracion. Es posible que se necesite todavia un tiempo para conseguirse el ideal de
Rousseau. Sin embargo, también podria suceder que, como con la democracia griega, esta
aspiracion no llegara a consolidarse, pudiendo llegar a revertirse o dando como resultado
otro tipo de sociedad. Podria ocurrir que alguno de los hitos de la contemporaneidad
significara el advenimiento de una nueva forma de entender el mundo. En definitiva, el
desarrollo de la ciencia, la tecnologia y la financiarizacion parecen fendmenos con
implicaciones culturales, politicas y sociales similares a la razon en la modernidad, con

consecuencias dificiles de pronosticar®®’.

7.1. EL REGISTRO NARRATIVO EN LA EDAD

CONTEMPORANEA.

En aspectos cosmoganicos, la Edad Contemporanea supone un cambio en la concepcion
existencial de la humanidad partiendo de los aspectos del logos, del humanismo ilustrado
y la secularizacion de la sociedad iniciada en la modernidad. En consecuencia, se pondra

mayor acento en el individuo, la ciencia y la tecnologia.

Uno de los avances que, en el terreno de la biologia permitird adoptar un nuevo
planteamiento del ser y de la naturaleza en general, seré la publicacion de El origen de
las especies (1859) de Charles Darwin. Para una buena parte de la sociedad, este hecho
conllevara la invalidez de las cosmogonias retratadas en el Geénesis por las distintas
religiones, proponiendo un fundamento cientifico que justifique la creacion®%®. Este
hecho, junto al auge de la ciencia afectara, en términos generales, a la creencia en las
distintas confesiones religiosas, contribuyendo a una mayor laicidad de la sociedad que
también afectard a la vigencia de la mitologia. Cabe sefialar que, desde Platon, Aristoteles
y las creencias desarrolladas a partir del tiempo-¢eje, parte de los mitos seran relegados a
un caracter alegorico. Sin embargo y como hemos podido examinar, la mitologia continud
influyendo al imaginario colectivo y al recuerdo de la historia, tanto desde la ficcion

genuina como desde la mitificacion de figuras como el Cid o Saladino. Cabe recordar

%67 Sanmartin, José. Tecnologia y futuro humano. Barcelona: Anthropos. Impreso.
568 Armstrong, Karen. Breve historia del mito. Salamandra, 2005. Madrid: Impreso. 162-163
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como algunos de los relatos miticos del Cid fueron recogidos por diversos cronistas como

si de hechos histdricos se trataran, lo que podria haber sucedido con otros referentes.

Otra de las consecuencias del auge del evolucionismo es que servira de sustrato para
concepciones que defenderan la individualidad frente a la colectividad, defendiendo el
egoismo como una virtud y menospreciando cualquier concepcion solidaria de la

569

existencia®>™” —esta postura cientifica y socioldgica, en la actualidad y a partir de la

experimentacion resulta dificil de defender®™® —,

Por consiguiente, con el auge del pensamiento cientifico contemporaneo, aquello que se
pueda demostrar sera lo que adquiera mayor valor cosmogonico®’?, pasando a formar
parte del imaginario colectivo, de la noosfera en transformacion. En definitiva, las
cosmogonias miticas y religiosas de otras Edades dejaran paso al pensamiento racional,
al menos en apariencia. Fil6sofos, cientificos, politicos e intelectuales trataran de ordenar
el mundo bajo sus propias creencias, lo que desembocara en el desarrollo de las grandes
ideologias que definiran las contiendas geopoliticas contemporaneas.

En esta disputa, surgird un fendmeno sin precedentes posibilitado gracias a los desarrollos
de las industrias de la comunicacién y culturales: la propaganda. Sera la primera vez que
los Estados utilicen todas las tecnologias a su alcance, la creatividad y la razén para
manipular la opinion publica. En este contexto, los medios de masas producirén toda clase

de contenidos para mediatizar ideas en favor de la politica de los diferentes Estados®’2.

569 Uno de los autores que con gran éxito teorizaran sobre el egoismo como rasgo “exclusivo” de toda
existencia bioldgica sera Richard Dockins. Dawkins, Richard. The selfish gene. Oxford: Oxford University
Press, 1989. Impreso.

570 En la actualidad existen nimeros estudios experimentales que demuestran que la solidaridad es un rasgo
bioldgico también presente en la humanidad y en toda especie gregaria. Que, en términos adaptativos de
grupo, resulta fundamental para la existencia. Esto significa que, incluso en un contexto evolucionista
radical, tras millones de afios de adaptacion a un ambiente gregario, cualquier rasgo que sea consustancial
a la existencia pasa a formar parte del acervo bioldgico. Y, entre ellos, los principales son la solidaridad y
la cooperacion. Capacidades que estan relacionadas con el desarrollo de la comunicacion y la conexion
humana. Véase Tomasello, Michael. Origins of Human Communication. Massachusetts: MIT Press, 2008.
Impreso. Véase también Christakis, Nicholas A. y Fowler, James H. Conectados: el sorprendente poder de
las redes sociales y como nos afectan. Ciudad de México: Santillana Ediciones Generales: Taurus, 2014.
Impreso.

571 Huxley, Thomas Henry. Science and Christian Tradition. Nueva York: D. Appleton and company, 1896.
Impreso.

572 Esta cuestion la analizo detenidamente en los siguientes escritos y podcasts desarrollados para el
proyecto de investigacion La mitologia en la narrativa audiovisual. En concreto Sanmartin, Josep Francesc.
«La Conexién En La Obra Cinematogréfica: Autores, Publico e Influencia». SCIO. Revista de Filosofia 13
(2017). 189-226. Impreso. Véase también Monzdn Arribas, Candido. Opinién publica, comunicacion y
politica. Madrid: Editorial Tecnos, 2006. Impreso
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Comisariado de Transportes del Pueblo. 29 de diciembre de 1931.
Para que se cumplan las decisiones del plenario de octubre del Comité Central del
Partido Comunista referidas al perfeccionamiento del transporte ferroviario y al
desarrollo de la propaganda mediante contacto visual con las actividades béasicas del
transporte ferroviario, es necesario emplear métodos nuevos y formas de trabajo masivo
en la propaganda técnica, usando el cinematdgrafo para movilizar a las masas
trabajadoras en torno a las tareas de construccién socialista y la renovacion del

transporte ferroviario (Medvedkin 1X)°7,

En consecuencia, el nuevo marco de la produccion mitica se dard dentro de las
aspiraciones, contradicciones y propositos mediaticos de las sociedades contemporaneas,
como en definitiva siempre ha sucedido. En este contexto, pasaran a protagonizar los
relatos los deseos burgueses, capitalistas y de las clases bajas, bajo las ideas del trabajo,
la razon, la libertad y las diferentes ideologias. También surgirdn nuevos conflictos que
transformaran el imaginario bélico, como por ejemplo las Guerras Mundiales, el auge del
fascismo, las revoluciones y el terrorismo. Al mismo tiempo, se profundizard en
fendmenos como el colonialismo, adquiriendo connotaciones dificiles de defender en el
terreno de lo heroico, que revelaran otras probleméticas como el extractivismo, el racismo
y la devastacion ecoldgica. Estas circunstancias conformaran gran parte de las
condiciones mitogenéticas de la Edad Contemporénea.

Una de las cuestiones que permitira gran parte de los apuros de la contemporaneidad sera
la idea de libertad, como ya se ha adelantado. De hecho, la mayoria de las sociedades se
legitimaran en el relato de las libertades que pueden disfrutar sus ciudadanos,
relativizando sus faltas y justificando ciertos abusos internos y externos. La libertad
pasard a ser una idea propia de las cosmogonias contemporaneas. Sin embargo, sera tan
relativa al statu quo como la razon al Absolutismo. Eso permitira que, paraddjicamente y
en nombre de la libertad, se ejerzan actitudes autoritarias en el terreno internacional y
sobre los colectivos que supongan un peligro para la jerarquia social de los propios

Estados.

En contraste, uno de los fendmenos cosmogonicos y culturales de gran relevancia que
sucedera en el siglo XX seréa la puesta en valor de la cultura popular. Esto se traducira en

narrativas que aborden las problematicas de las clases bajas y trabajadoras, que pondran

57 Medvedkin, Alexander. El cine como propaganda politica. Ciudad de México: Siglo XXI, 1987.
Impreso.
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en crisis los discursos capitalistas. Sin embargo, también de la cultura popular surgiran
fendmenos que reforzaran las ideas del mercado, del elitismo y de la individual en las
sociedades de consumo. En concreto, el desarrollo de la industria del comic, la ciencia
ficcion y, por ende, la eclosion de las industrias del entretenimiento de masas, permitiran
reactualizar concepciones miticas de épocas anteriores y promocionar una idea del héroe
maés afin al ideal del lider contemporaneo. De este modo, mientras que, de un lado, se
produciran narrativas en favor de las clases bajas, del empoderamiento y de la solidaridad,
del otro, se promocionaran los valores de clase y del elitismo frente a la idea de la

ciudadania como masa, en un sentido claramente peyorativo.

En cualquier caso, la representacion del héroe en el mainstream actualmente parece
responder, en su mayoria, a los procesos de identificacion tradicionales, focalizados en lo
extraordinario del protagonista o protagonistas, con un orden jerarquico®*. Lo que
significa que, desde la narrativa, existe un sesgo que parece propio del formato, sobre
todo cuando se trata de producciones cinematograficas constrefiidas a un tiempo
determinado. Sin embargo, y sin negar la eficacia de la conexion emocional que produce
este tipo de formato en el espectador, también desde la industria del entretenimiento han
surgido narrativas que versan sobre un heroismo de tipo colectivo y mas afin a las

realidades y valores democraticos, tal como podremos estudiar a continuacion.

7.1.1. JEAN VALJEAN. EL HEROISMO BURGUES DE

LA NUEVA ERA.

¢Por qué aquella desmesurada carreta ocupaba aquel sitio en la calle? Lo primero para
obstruirla, y lo segundo para que se acabara de enmohecer. En el viejo orden social hay
también una porcion de instituciones que ocupan del mismo modo la via publica, y que

tampoco tienen otras razones para estar en ella. (Hugo 194).

Con este fragmento se introduce el momento en que el tio Magdalena se revela como el
profugo Jean Valjean ante los ojos del disciplinado gendarme Javert. Esta metafora y lo
que a continuacion sucede revela la esencia de la novela. Por un lado, tenemos a un

hombre que solo vive para los demas, llevando el bien y la justicia por donde quiera que

574 Existe en la identificacion un proceso jerarquico que va desde la misma camara al protagonista y
personajes secundarios. Véase Metz, Christian. El significante imaginario. Barcelona: Paid6s. 2001.
Impreso. 70.
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vaya; del otro, a un representante de la ley, que solo desborda de desgracias a los
miserables que se cruzan con éI°"°, De lado de uno esta la moral y la redencion, del otro
estd la ley y la sospecha. Uno es del pueblo, el otro del Estado. Una lleva libertad y
dignidad, el otro orden y represion. El uno recorre el camino interior hacia la luz, el otro

solo reacciona ante la exterioridad, inconsciente de si mismo.

Y todo esto sucede en el marco de la sucesién napolednica por la restauracion
monarquica, pretendidamente humanista, despdtica per se. Por tanto, se narra el trascurso
de la historia comprendida entre Bonaparte y Luis Felipe de Orleans, ultimo rey de
Francia, revelando la continuidad de la tragedia humana. Ninguno de los sucesivos
cambios durante este periodo de transicion, ni de la dictadura del imperio a la monarquia
ilustrada, supone realmente una mejora significativa de las condiciones de vida del
pueblo. De alguna manera, todo sigue practicamente igual bajo el poder absoluto

concentrado en pocas manaos.

El verdadero progreso social llegard més tarde, cuando se instaure la Republica
definitivamente, se comiencen a aplicar ciertos mecanismos democraticos y se refuerce
el contrato social. Hasta ese momento, el constitucionalismo abanderado por Napoleon y
aceptado por los sucesivos monarcas, no serd mas que un mito sobre el que seguir

sustentando jerarquias privilegiadas, militares y/o aristocraticas.

La mentira se caso con 1789: el derecho divino se enmascaré con una Carta; las farsas se
hicieron constitucionales; las preocupaciones, las supersticiones y los pensamientos
ocultos, con el articulo 14 en el corazon, se barnizaron de liberalismo. Fue el cambio de

piel de las serpientes.

El hombre habia sido hecho grande y empequefiecido a la vez con Napoleodn. Lo ideal,
bajo ese reinado de la materia espléndida, recibio el extrafio nombre de ideologia: grave

imprudencia de un gran hombre ridiculizar el porvenir. (Hugo 404)

Una vez abdicado el dltimo rey, una élite revitalizada por los sucesos de la

contemporaneidad tomara el relevo politico: los representantes. Sobre estos descansara el

575 Lo desmesurado en la aplicacion de la ley de Javert representa la razén de Hobbes sobre el castigo, que
en palabras del autor «cuando este no es bastante grande para disuadir de la accidn, constituye un estimulo
para ella». Véase Hobbes, Thomas. Leviatan: o la materia, forma y poder de una republica, eclesiastica y
civil. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica de Argentina, 1992. Impreso. 241. En la obra de Victor
Hugo, la pena respecto a los delitos es continuamente desaforada en términos de justicia.
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Gobierno en las formas principales del senado y del parlamento, liderados por un

presidente electo y apoyados por un cuerpo funcionarial.

En realidad, los representantes ya estaban presentes en los Estados modernos®’®, de tal
modo que simplemente ocuparan el espacio dejado por los monarcas, legitimados gracias
al sufragio universal®’’. Esto es lo que motivara que muchas naciones pasen a ser
republicas o monarquias parlamentarias. En estas Gltimas, en principio, la realeza pasara

a adoptar un papel representativo sin capacidad politica®’®.

Eso significa que, como adelantamos en el capitulo anterior, la legitimacion estatal de las
monarquias absolutistas frente al feudalismo, a la larga conllevard también la
deslegitimacion del rey frente a las capacidades superiores del Estado en su conjunto. A
esto también es necesario sumar el caracter constitucionalista de los nuevos regimenes,
que se legitimaran por medio de las elecciones, tornando anacronica la figura del rey
como gobernante en representacion de un orden divino. El trasfondo de Los miserables
es precisamente este, el periodo del inexorable cambio que sucederd en 1948, tras la

tltima revolucion burguesa en Francia®’®.

En cuanto al relato de Jean Valjean, es el de la dignidad de un pueblo, de aquellos que
contribuyen a la mejora de las condiciones de vida de los demaés a pesar de las dificultades.
Sin embargo, la aprehensién de su arquetipo resignifica el heroismo desde una
perspectiva genuina, la del proscrito que encuentra la iluminacion a través del trabajo, los

negocios y la fe cristiana.

En ocasiones, el criminal es convertido en héroe en la mitologia, hay distintos ejemplos

de ello. Con un caracter arquetipico nominal destacan Espartaco y Robin Hood. Sin

576 Ademas de los senados griegos y romanos, en la Edad Media los reyes suelen contar con un parlamento
gue actla en «representacion estamental y territorial». En la Edad Contempordnea pasaran a «una
representacion politica global de la nacion». Véase Revorio, Francisco J. Fundamentos actuales para una
teorfa de la Constitucion. Querétaro: Instituto de Estudios Constitucionales del Estado de Querétaro, 2018.
Impreso. 98-99.

577 |bid. 87.

578 Como explica Revorio, es cierto que, aunque el jefe de Estado de las monarquias parlamentarias es
similar al de las republicas, en realidad este tiene mayores influencias que el republicano. Ademas, la
realeza goza de privilegios constitucionales contradictorios al contrato social y sentido democrético,
probablemente debido a la paradéjica racionalizacion de su estatuto. Ibid. 87.

579 Las sucesivas revoluciones burguesas del siglo XIX consolidaron los sentimientos democraticos y
nacionalistas europeos. A partir de la revolucion de 1948, en Europa sucede lo que se conoce como la
«primavera de los pueblos», «un movimiento nacionalista simultdneo». Véase Briones Quiroz, Félix
Maximiano; et al. «Las revoluciones burguesas del siglo XIX»: 1815-1848. Theoria 14.2 (2015): 17-23.
Impreso.
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embargo, mientras que el gladiador y el salteador moldean su exterioridad a golpe de
espada, Jean Valjean lo hace con la fuerza del trabajo, la bondad y la generosidad. De
este modo, el Sr. Magdalena se convierte en el referente absoluto de la contemporaneidad,
representando el ideal de la burguesia que hoy sigue fundamentando las sociedades
capitalistas. De facto, su ejemplo es el del emprendedor, que desde lo mas mas tenebroso
y recondito de la sociedad puede resurgir gracias al esfuerzo y el ingenio. Sin embargo,
siendo un héroe burgués también es humanista. En €l no impera la competencia ni la
avaricia, sino que es generoso y ayuda a todo aquel que lo necesita, viendo lo mejor en
cada persona. Sobre todo, es un benefactor, que trata de ser un buen hombre. Y, la mejor
manera para lograrlo que pone en marcha, es modernizando el sistema de produccion de
abalorios con el objetivo de satisfacer la alta demanda en tiempos de la Revolucion
Industrial®®. Esto le permitird mejorar las condiciones de los habitantes de la poblacion,
financiar servicios publicos y hacer obras de caridad. Incluso mas tarde, cuando se
convierta de nuevo en fugitivo, encontrara en la bondad de la paternidad el sentido de su
existencia, haciéndose cargo de la hija de una exempleada suya, que de manera injusta

habia caido en la exclusién.

Frente a esta idea de progreso social y moral estard la amenaza constante del orden
representando por Javert. Sera el Leviatan de Hoves®®! frente al humanismo de Rousseau.
Por consiguiente, la justicia del policia no nacera del interés de propiciar un mundo mejor
y mas justo, sino de aplicar la ley del Estado como una cuestién de fe. Por consiguiente,
su arquetipo es el del fanatico.

580 En Francia, la Revolucion Industrial se ralentizé debido a la Revolucién Francesa y al poder politico
que representaban los artesanos frente a la voluntad empresarial. En este sentido, Jean Valjean representa
la amenaza para los trabajadores independientes, como queda reflejado en algin momento de la novela,
como por ejemplo con el personaje Fauchelevent. Sin embargo, en el texto de Victor Hugo esto se relativiza
de modo que son mas los beneficios que otorga la actividad de Valjean que los perjuicios, que quedan
relegados a las responsabilidades de cada uno. Este argumento sigue siendo empleado en las sociedades
actuales, pero en un contexto diferente que analizaremos mas adelante. Véase Calduch Cervera, Rafael.
«La estructura econdmica internacional del siglo XIX». Estudios Internacionales de la Complutense 8.3
(2006): 35-81. Impreso.

%81 En la novela esto queda magistralmente retratado cuando Hugo transfiere estas palabras a las reflexiones
de Valjean: «los réprobos de la ley, (...) sienten gravitar sobre su cabeza todo el peso de la sociedad
humana, tan formidable para el que esté fuera de ella, tan espantosa para el que esta debajo de ella». VVéase
Hugo, Victor. Los miserables. Barcelona: Penguin Clasicos, 2015. Impresién. 139. Este breve fragmento,
sintetiza en gran medida el fundamento del miedo al Estado propuesto por Hobbes. VVéase Hobbes, Thomas.
Leviatan: o la materia, formay poder de una republica, eclesidsticay civil. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Economica de Argentina, 1992. Impreso. 219-253
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A este respecto, la novela de Victor Hugo retrata también el surgimiento de las grandes
ideologias, cuyo maximo exponente y precursor seria el mismo Napoleon. A partir de
este momento, nuevos poderes absolutos tratardn de articularse por medio de las
ideologias, como en periodos anteriores se hacia en torno a la religion y las monarquias.
Seré el turno del despotismo apoyado por la fuerza, de las dictaduras y del autoritarismo
que, en nombre del pueblo, aberraran contra él. En suma, eso es lo que representa Javert,
un hombre influido por una exterioridad ideoldgica que no le permite recorrer un camino
interior hacia su propia humanidad. De hecho, al final de la novela, cuando por un breve
instante alcanza la iluminacion, no puede soportarlo y se acaba suicidando,
comprendiendo que él mismo es un obstaculo para una sociedad mas justa. Esto
representa uno de los aspectos mas importantes que se ha trabajado a lo largo de esta tesis,

que es la esencia de todo heroismo: el necesario camino cosmogaénico.

No hay un auténtico camino del héroe si no se acompafia de un camino interior. Solo
aquel que recorre este camino puede reaccionar de manera adecuada, consciente y
auténticamente libre. De otro modo, solo se vive sometido a la voluntad de otros y a la
exterioridad que le provean como Unica razon de la existencia. En el caso de Javert, esta

razon es la raison d’état.

El verdadero camino hacia la iluminacion es el que recorre Valjean que, desde la
oscuridad de un alma atormentada, se cuestiona a si mismo, permitiendo ser permeado
por las circunstancias que contradicen sus creencias. Al contrario que Javert, él es capaz
de empatizar y comprender las realidades ajenas y propias, haciendo justicia, perdonando
y siendo solidario. La historia de Valjean es el progreso constante de la reflexion, la de
Javert es la del automata que ha hecho de la ley el motivo de su existencia, pero sin

reflexionar en el significado de la misma.

Por ultimo, cabe destacar el papel de Cosette, una nifia huérfana que desde su nacimiento
solo conoce el sufrimiento y la servidumbre, pero que bajo la proteccion paternal de Jean
Valjean puede aspirar a un mundo mejor. Su historia, ademas de completar la humanidad
del Sr. Magdalena, sirve de alegoria para comprender el futuro del pueblo francés, surgido
de la crisis moral y nacionalista que supuso el periodo comprendido entre la Revolucion
Francesay el fin de la Restauracién Monarquica. Tal como representan Cosette y su amor
Marius Pontmercy, la joven sociedad que impulsa la Revolucion es heredera de los

valores de la llustracion gque rechazan el despotismo, anhelando un auténtico contrato
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social. Y, para conseguirlo, cuentan con el apoyo del poder burgués; al menos de una

parte de €l, el representado por Valjean.

Uno de los momentos mas representativos que sucede en la novela, en relacion con lo
expuesto anteriormente, es la escena en que el Sr. Magdalena recupera a Cosette. En esa
ocasion, como en muchas otras de la novela, sus propositos son alcanzados mediante el
capital. No hay un empleo de la fuerza, sino una negociacion —ese el poder del héroe
burgués—. Pudiendo emplear otros medios a su disposicion, como su fortaleza y agilidad,
emplea los rendimientos del trabajo alcanzados por su taller. No habria sido asi en la Edad
Media, por mucho que el caballero hubiera contado con toda clase de riquezas, porque
eso le habria deslegitimado como héroe, menoscabando su condicion de guerrero. En la
Edad Contemporanea el guerrero es un héroe mas, pero esté sujeto a las estructuras del
Estado, no es libre ni para decidir ni para actuar, a diferenciad del burgués. Esa capacidad

en el ejercicio de la libertad definira las sociedades desde entonces.

7.1.2. SHERLOCK HOLMES. EL CABALLERO

ANDANTE CONTEMPORANEO.

Uno de los arquetipos genuinos de la Edad Contemporanea es el del detective. Entre todos
ellos, destaca Sherlock Holmes. El héroe de Sir Arthur Conan Doyle representa, en gran
medida, los valores de la razon que desde la modernidad han venido moldeando las

sociedades, representando también el ideal del liberal del siglo X1X°82,

Entre sus rasgos cabe mencionar su independencia laboral, su inusitada inteligencia y
afilado sentido de la deduccion, sus conocimientos en multiples disciplinas cientificas y
artisticas, su dominio del boxeo, un profundo sentido de la justicia y una personalidad

particular, hasta cierto punto extravagante.

Todos estos valores, en mayor 0 menor grado, los encontramos en este tipo de referente

mitico. No hay inspector, agente o detective que siendo héroe no goce de cualidades

582 Como veremos a lo largo de este apartado, Holmes representa el ideal de la independencia frente al
Estado, de la libertad individual y profesional. Al mismo tiempo es progresista, caracteristica del
liberalismo clésico, antes de tornarse conservador. De hecho, el liberal de principios del siglo XIX une a
burgueses, campesinos y obreros frente al absolutismo de la Restauracion. Sin embargo, a partir de 1930 la
tendencia del liberalismo se decantara por los intereses de la burguesia. VVéase Lara Fernandez, Rosa M2,
«Liberalismo y nacionalismo en la Europa del siglo XIX». Proyecto CLIO 36 (2012): 1-16. CLIO Red Iris.
9 de junio 2021. Por otra parte, el mismo Conan Doyle era un reconocido liberal, presentandose incluso a
las elecciones como unionista.
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similares, ni entonces ni ahora. Por lo general, el referente heroico que representa Holmes
es de los mas extendidos en el imaginario colectivo, de tal modo que su produccion
literaria permite concebir lo que se conoce como el «canon holmesiano», que ha

influenciado a la narrativa detectivesca en su mayoria°?,

Por el contrario, el arquetipo heroico del inspector de policia, del agente del estado, no
comenzara a cobrar verdadero protagonismo y prestigio hasta el siglo XX, gracias al cine
negro y la television®“. De hecho, en la obra de Doyle, como en la mayoria de los relatos
de Agatha Christie y de otros autores, los policias son generalmente desdefiados frente a
las capacidades del ejercicio privado de la investigacion. Ese es el caso de Lestrade, un
agente de Scoltland Yard con el que colaboran Watson y Holmes. Si bien es un
investigador determinado, su propia ortodoxia policial se presenta como un limitante
frente a la libre y poco convencional préctica del detective privado, lo que introduce cierta

comicidad en la obra. Tal como sefiala el investigador del 221B de Baker Street:

Se puede confiar en él, pues, aun careciendo por completo de raciocinio, en cuanto
comprende qué es lo que tiene que hacer es tan tenaz como un bull-dog, y esta tenacidad
es realmente la que le ha hecho ascender dentro de Scotland Yard. (Doyle, La caja 31)5¢°

De alguna manera, las capacidades de Sherlock Holmes se ofrecen como una alternativa
mejor a las rigideces del cuerpo policial, a la maquina disciplinada que representa, nutrida
de personajes como Javert. En este sentido, Holmes es un profesional libre, producto de
la sociedad burguesa, que aplica la l6gica y el intelecto para averiguar la verdad desde la
independencia que le provee su buen nombre en la profesion. No es un funcionario que
COMO un engranaje pertenezca a un aparato frio, tradicionalmente opresor y corrupto. Al

contrario, es una persona moral, con sus propias debilidades, independiente y con un

%83 Conan Doyle escribi6 «un total de cuatro novelas y 56 relatos» que constituyen en si el canon empleado
por el autor, que ha inspirado a maltiples creadores. Tienen comienzos en in medias res e in extrema res;
esto es, a mitad o al final del caso a investigar, y tienen un final cerrado. Los relatos son eminentemente
detectivescos y, en su mayoria, los hechos se narran por una tercera persona o narrador omnisciente. VVéase
Sanchez Zapatero, Javier. «Del pastiche a la transficcionalidad: Reescrituras de Sherlock Holmes en
Espafia». Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada 27 (2017): 39-55. Impreso.
584 La produccion filmica de crimenes, detectives y policias que impulsara Hollywood principalmente, se
conoce como film noir o cine negro. Entre los autores méas destacados encontramos a Alfred Hitchcock,
William Wyler, John Huston, Otto Preminger, Fritz Lang, Howard Hawks y Carol Reed, entre otros muchos
reconocidos directores. Véase Truhler, Kimberly. Film Noir Style: The Killer 1940s. Pittsburgh:
GoodKnight Books, 2020. Impreso.

%85 Conan Doyle, Arthur. La caja de cartdn. s.f. One More Library. 9 de junio de 2021.
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«codigo de honor personal e intransferible»°®. En consecuencia, para Holmes lo
importante es encontrar la verdad para hacer justicia, no simplemente aplicar la ley a la
primera oportunidad y sin meditar en ello. Tampoco estd entre sus intereses ser un

dispositivo del Estado, sino gozar de autonomia para trabajar libremente.

Esta divergencia, en cierta manera se representa con su hermano mayor Mycroft Holmes,
un agente del Gobierno siete afios mayor que él. A diferencia de su hermano, prefiere la
vida de funcionario. Es una persona con capacidades similares a las de Sherlock, pero sin
su vitalidad, asi que prefiere dedicar su trabajo al servicio del Gobierno. Es justo decir
que Mycorft es también una persona notable, dedicado a asuntos de interés nacional que
requieren de gran inteligencia. Sin embargo, su personalidad despreocupada le resta
empatia y diligencia cuando se trata de resolver casos que tengan que ver con personas
particulares. En suma, ese es uno de los trasfondos de toda novela detectivesca, cuando
desde los cuerpos de seguridad del estado se resuelve un caso injustamente, prestando
solo atencidn a un cuadro general y determinadas pruebas. Es ahi donde el detective o
inspector eficiente se ocupa del caso prestando atencion a aquello que se ha pasado por
alto, desvelando las auténticas razones del crimen y como se ha ejecutado.

Por tanto, el arquetipo de Sherlock Holmes es también el del héroe hasta cierto punto
solitario; lo seria de manera total si no fuera porque cuenta con un colega, Watson, un
médico compafiero de piso y aventuras. La relacion de estos dos personajes recuerda un
poco a la mantenida por Don Quijote y Sancho Panza; solo que, en esta ocasion, la lucidez
esta presente en ambas partes. Sin embargo, se dan tres importantes cualidades que
comparten con el hidalgo manchego y su escudero.

La primera de ellas es que Holmes se corresponde en gran medida al arquetipo del
caballero andante®®’. La diferencia es que, el detective inglés, resignifica el heroismo de
la caballeria para adaptarlo al contexto de la contemporaneidad, mientras que el Quijote

revive el ideal medieval en el contexto de la modernidad, lo que suscita la satira.

La segunda cualidad es el mundo interno en el que viven ambos personajes. Tanto para

uno como para el otro, sin una interioridad enriquecida, seria imposible la aventura. Sin

586 Colmeiro, José F. La Novela Policiaca Espafola: Teoria e Historia Critica. Barcelona: Anthropos,
1994. Impreso. 62.
587 |bid. 68.
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embargo, mientras que para el Quijote la interioridad estd ocupada por amplios
conocimientos de novela caballeresca, ficciones que le llevan a la locura; para Holmes,
la interioridad est& colmada de saber, lo que le permite alcanzar las certezas de aquello a

lo que se enfrenta.

La tercera seria la relacion entre Sherlock y Watson, nacida de la voluntad del segundo a
acompariar al primero sin que exista nada que le obligue a ello, simplemente por la
simpatia y el deseo de aventura. En esta relacion, ademéas, Watson procurara llevar la
cordura, tal como pretendia Sancho con el Quijote, pero con relativo mayor éxito. Aunque

la mayoria de las veces sera en esta diatriba donde se revele la genialidad de Sherlock.

En cualquier caso, a pesar de las virtudes contrastadas de Holmes frente al Quijote, eso
no significa que el detective sea una persona funcional en todos los aspectos. Una de sus
principales virtudes para la investigacién también es uno de sus mayores defectos para lo
que se esperaria de una persona, a nivel empatico. Holmes es una persona orgullosa de su
frialdad a la hora de investigar un caso, lo que le lleva a superar todos los engafios
producto de las emociones. Sin embargo, esta faceta se traslada a todos los ambitos de su
existencia, alienandole del resto. Es ahi donde Watson, de nuevo, complementa al

detective proveyéndole de humanidad, empatia y amistad.

Otro de los personajes que cabe destacar de la obra de Conan Doyle es la sefiorita Irene
Adler que, segun queda constatado en el canon holmesiano, es la Gnica que logra vencer
al detective privado, despertando su admiracion y posible amor. Lo significativo en
términos de género es que, a partir de la demostracion intelectual superior de Adler,

Holmes cambia su actitud hacia las mujeres.

En otro tiempo, acostumbraba este bromear a propoésito de la inteligencia de las
mujeres; pero ya no le he vuelto a oir expresarse de ese modo en los Gltimos
tiempos. Y siempre que habla de Irene Adler, o cuando hace referencia a su

fotografia, le da el honroso titulo de la mujer. (Doyle, Las aventuras 28)°®

%8 Doyle, Arthur Conan. 1859-1930. Las aventuras de Sherlock Holmes. San José: Imprenta Nacional,
2012. Meta Biblioteca. 9 de junio 2021.
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El dltimo personaje de gran relevancia mitica que pertenece al universo de Sherlock
Holmes es el Profesor James Moriarty. Es relevante por muchos aspectos, pero nosotros

vamos a prestar atencion a dos de ellos.

Primero, es un personaje que sobrevive a las propias intenciones del autor. Apareciendo
en la obra de Doyle una Unica vez, en la novela El problema final (1893)°°, donde daba
fin a la vida Sherlock; tras esta publicacion, Moriarty fue ampliamente recuperado por
otros autores como el archivillano definitivo del detective privado®®. Esto demuestra
cdmo un personaje puede escapar a las intenciones del autor, fendmeno que ya hemos
observado con anteriores héroes. En este caso sucede con un villano, lo que demuestra el
caracter organico de la mitologia y de la configuracién nooldgica popular del imaginario
colectivo. Otra consecuencia asociada a este hecho es que el mismo Doyle se vio obligado
a traer de vuelta al detective con su novela La casa deshabitada (1903)°%!, debido a la

presion popular apremiando a su resurreccion literaria.

Segundo, el Profesor Moriarty ejemplifica de manera magistral una circunstancia que
pertenece al mundo de lo heroico. Se trata del antagonismo representado por el enemigo,
cuya sombra se proyecta en funcion del héroe®®? —cuanto mayor es la altura, mayor es la
sombra, cuanto mas brilla el héroe, mas oscuro es el villano—. Por consiguiente, tan
importante como el héroe es el villano al que se enfrenta, lo que significa que la grandeza
del héroe puede medirse también en funcién de lo extraordinario de su archienemigo. Este
rasgo, presente en la mitologia desde antafio, inspirard gran parte de los relatos de

superhéroes que prosperaran a partir del siglo XX y que estudiaremos mas adelante.

Para concluir, es posible afirmar que Sherlock Holmes sea uno de los referentes miticos
que, como icono, probablemente sobreviva al paso de los siglos. Como el Cid o Arturo,
su referente sigue inspirando numerosas creaciones literarias y audiovisuales que siguen
redefiniendo su figura, adaptando su representacion a los nuevos tiempos. Una de las

producciones mas paradigmaticas a este respecto, con un estilo actualizado, son las

%89 Conan Doyle, Arthur. The final problem and other stories. London: Black Cat, 2013. Impreso.

590 Un ejemplo de ello lo encontramos en la pelicula de Barry Levinson. El Secreto de La Piramide. Dir.
Levinson, Barry. Paramount Pictures, 1985. Pelicula. VVéase también las sagas Peacock, Shane. The Boy
Sherlock Holmes. Toronto: Tundra Books, 2007-2012. Impreso; y Lane, Andrew. Young Sherlock Holmes.
London: Macmillan Books, 2010-2015. Impreso.

591 Sherlock Holmes: La Casa Deshabitada. Sherlock Holmes Books by MX Publishing, 2013. Kindle.

592 Suarez Gomez, Rafael, et al. «Una propuesta de analisis de los personajes de David Fincher desde la
perspectiva del viaje del héroe: héroe, mentor y enemigo». AVANCA 2012, International Conference
Cinema - Art, Technology, Communication (2012). ResearchGate. 10 de julio de 2021.
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peliculas de Guy Ritchie estrenadas en 2009 y 2011°%, Otra produccion destacada es la
serie de la BBC Sherlock®®, estrenada en 2010 y protagonizada por Benedict
Cumberbatch y Martin Freeman, en donde la accion transcurre en la actualidad.

Todo lo expuesto con anterioridad hace de Sherlock Holmes un referente arquetipico de
tercer grado (nominal) y, a su vez, su figura define un referente arquetipico de segundo

grado (genérico): el del detective privado

Para concluir, en términos generales redefine la noologia del caballero andante y del héroe
solitario para adaptar el imaginario colectivo de inicios de la Edad Contemporanea a los

ideales del pensamiento liberal burgués.

7.1.3. CHARLIE MARLOW Y LA SOMBRA DE LAS

COLONIAS: KURTZ.

Como ya introdujimos en el apartado anterior, todo héroe tiene su sombra. Y, en este
caso, la sombra de Marlow es una de las que se ha proyectado con mas fuerza en el
imaginario colectivo. De hecho, el nombre de Marlow no dice mucho a menos que
aparezca junto al de Kurtz. Es més, cuando décadas mas tarde se estrene Apocalipsis Now
(1979)%%, la figura que estremecera a las audiencias seguira siendo la de Kurtz,

redefiniendo la noologia del colonialismo y del imperialismo bélico®.

La obra de Joseph Conrad, El corazon de las tinieblas®’, publicada en 1899, es una
respuesta critica al colonialismo que desde la modernidad se ha venido revistiendo de
razén, humanismo y aventura, tal como pudimos ver con Crusoe y Pocahontas. Por
consiguiente, el viaje del héroe que se recorre en la novela, a través de un rio tropical al
interior de Africa, no es otra cosa que el largo transito desde la ensofiacion exética de las

colonias a la locura y la barbarie resultante.

593 Sherlock Holmes. Dir. Ritchie, Guy. Warner Bros Pictures, 2009. Pelicula; y Sherlock Holmes: juego de
sombras. Dir. Ritchie, Guy. Warner Bros Pictures, 2009. Pelicula.

59 Sherlock. Crea. Gatiss, Mark, y Moffat, Steven. BBC, 2010-2017. Serie.

5% Apocalypse Now. Dir. Ford Coppola, Francis. United Artists y Lionsgate Films, 1979. Pelicula.

5% En el siguiente podcast analizamos filosofica y antropoldgicamente el significado de Apocalypse Now,
en relacion, también, a la obra de Joseph Conrad. Véase Sanmartin, Josep Francesc, et al. «Apocalypse
Now: Anélisis Filos6fico, Mitolégico, Politico y Religioso». jQué significa esta pelicula? (2017). Ivoox.
Vertiente Critica. 10 de junio. 2021.

%97 Conrad, Joseph. El corazén de las tinieblas. Ciudad de México: Instituto Latinoamericano de la
Comunicacion Educativa ILCE, s.f. Biblioteca Digital del ILCE. 10 de junio de 2021.
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La obra de Conrad retrata de manera realista los abusos, el racismo y el extractivismo en
el que se da el préspero negocio del marfil. Es un viaje que progresa desde la civilizada
Londres al corazén de la indomita Africa. Nada hay de maravilloso en el viaje que recorre
Marlow, mas alla de los suefios de fortuna y aventura alimentados por el imaginario de
las colonias, prodigado en la sociedad inglesa. Sin embargo, la realidad se muestra tal
como es desde la misma llegada a las costas del continente. Ya desde ese mismo momento
se es testigo de las miserias llevadas por las sociedades occidentales a los pueblos
colonizados. La Unica verdad que quedara de los relatos de la modernidad sera la del

capital, esa sera la Unica razén de la empresa, ese sera el unico motivo de aquel viaje.

Marlow tiene una mision, remontar ese rio para recuperar a una <«persona notable»>%, el
agente de primera clase Kurtz, «un emisario de la piedad, la ciencia y el progreso»»°>%°.
Las informaciones que Ilegan desde el interior del pais son confusas, hablan de forma
ambigua sobre una “enfermedad” y revelan ingentes e inexplicables adquisiciones de
marfil. Al mismo tiempo, Kurtz mantiene una comunicacion exigua y poco amistosa con
el puesto desde el que debe partir Marlow. Todo esto hace que los administradores teman
que se pueda poner en peligro el comercio que llevan entre manos. Ven en él un peligro
para la estabilidad del negocio, acompafiado de un sentimiento ambivalente de

admiracion por el capital que es capaz de conseguir y que desearian emular.

En realidad, poco se sabe de él, toda su persona esta envuelta en un halo de misterio que
solo se desvela hacia la Gltima parte de la novela, en todo su horror y patetismo. Sin
embargo, antes de llegar a sus dominios, llegamos a conocerle gracias a Marlow. Es a
través de su experiencia de la manera que podemos ser testigos de los distintos umbrales

que ha superado Kurtz en su ascenso al corazon de las tinieblas.

Lo paradigmatico de este recorrido es que nos sirve para comprender como el héroe, a
fuerza de superar determinadas encrucijadas, puede transformarse en tirano, algo que no
habiamos visto hasta el momento. Marlow, tiene la posibilidad de hacerlo también. Sin
embargo, se horroriza conforme va comprendiendo los retos que ha debido sobrepasar

Kurtz para conseguir ser quien es®?. Eso lleva a Marlow recorrer el camino contrario, a

58 |bid. 33.
59 Ibid. 45.
600 En la novela se relata como entre los propésitos de Kurtz esta el realizar un informe que sirva de guia
para la Eliminacién de las Costumbres Salvajes. Documento que lee Marlow y califica de idealista, lo que
se confirma cuando se encuentra con él. Véase Ibid.. 93. Uno de los fragmentos que desvela el camino a
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pesar de navegar por el mismo rio. Su interioridad le lleva a no atravesar los umbrales de
la misma manera, lo que le permite consolidar su integridad moral. No hay exactamente
en él un camino del héroe como tal, sino una resistencia a caer en el abismo que se torna
extraordinariamente heroica®. El precio que debe pagar es rechazar el camino a la

fortuna facilitado por la compafia de marfil y su maximo representante, Kurtz.

Por tanto, el relato de Joseph Conrad es una metafora del colonialismo y del capitalismo,
que niega sus propdsitos benefactores y humanistas. Si en la modernidad se defendia que
el colonialismo era una manera de dignificar a las sociedades objeto de este, en la
contemporaneidad se hace evidente la indignidad a la que se somete a estos pueblos. Eso
significa que de nuevo nos encontramos ante un «discurso»» que ha servido para sustentar

un orden de cosas, fomentando un imaginario que no responde a la realidad.

El relato de Marlow, alter ego de Joseph Conrad®®?, demuestra que de lo tnico que debian
ser salvados esos pueblos era de la avaricia del hombre blanco, despejando del imaginario
colectivo el carécter pionero, intrépido y benefactor de las colonias.

Del mismo modo, la novela introduce un aspecto que se desarrollard mejor en otros
relatos, y es la autonomia misma de lo salvaje como espacio adecuado para el tipo de
existencia que le es propia. Las poblaciones que habitan en el interior de Africa son
hostiles e incomprensibles para Marlow. En la obra de Conrad no hay rastro alguno de
ese «buen salvaje»®®. Sin embargo, al mismo tiempo son una parte indisoluble del
ecosistema tropical, donde lo extrafio es el barco de vapor y quienes lo hacen navegar.

Kurtz tampoco comprende el mundo que le rodea, le horroriza. Pero, al descubrir ese

las tinieblas que ha recorrido Kurtz es este: «Todo le pertenecia... pero aquello no significaba nada. Lo
importante era saber a quién pertenecia él, cuantos poderes de las tinieblas lo reclamaban como suyo».
Véase Ibid.. 91.

801 A colacion de este hecho vale la pena tener en cuenta la sentencia de Nietzsche: «Quien con monstruos
lucha cuide de no convertirse a su vez en monstruo. Cuando miras largo tiempo a un abismo, también este
mira dentro de ti». Véase Nietzsche, Friedrich. Mas alla del bien y del mal. Freeditorial. 10 de junio de
2021.

602 |_a obra de Conrad se inspira en la travesia que él mismo como capitan realizé con un barco de vapor a
lo largo del Congo. Véase Harting, Heike H. y Cuartas Aristizabal, Federico. «De El Corazon de las
Tinieblas a Apocalypse Nows. EI Hombre y la Maquina 29 (2007): 84-89. Impreso.

68 De facto, en la novela los africanos no salen muy bien retratados. En general aparecen como
indescifrables, hostiles, crueles e incivilizados por naturaleza. Eso lleva a que algunos autores consideren
que la novela rezuma cierto racismo del autor, aunque eso contrasta con la barbarie superior de los colonos.
Lo que parece mas probable es la incomprension que retrata el libro por ambas partes, demostrando el error
del colonialismo. Respecto a las razones del posible racismo presente en la novela véase Achebe, Chinua.
«Una imagen de Africa: racismo en EIl corazon de las tinieblas de Conrad». Tabula Rasa 20 (2014): 13-25.
Impreso.
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horror, lo abraza y lo convierte en una herramienta para dominar a las poblaciones locales

y que de este modo le provean marfil.

Kurtz hace de su ambicidn y el horror un credo, contagioso para quienes estan cerca de
él. La sombra que proyecta es tan larga y oscura que sobrecoge de tal manera que
pareciera un dios infernal, llegandose a convertir en un «monstruo-tirano»» digno de
culto®®*, Ese es el poder que alcanza al atravesar cada umbral —que Marlow rechaza —,
incorporando a su corazon sucesivas tinieblas. E