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ROUND THE BEND,
METAMORFOSIS VISUAL

A CAMARA LENTA:
LAS PINTURAS ANIMAD-A

DE JEREMY B

ROUND THE BEND, VISUAL METAMORPHOSIS
IN SLOW MOTION: JEREMY BLAKE’S TIME-BASED PAINTINGS

RESUMEN ABSTRACT

Jeremy Blake (1991-2007) fue un artista Jeremy Blake (1991-2007) was an artist

conocido por sus “pinturas en movimien- better known for his "moving paintings."
to”. Se trata de animaciones digitales These are digital animations made up of
compuestas por elementos de inspiracion dreamlike and abstract elements, a co-
onirica y abstracta, un collage de ima- llage layered with elements like digital
genes donde el espectador descubre pin- painting, drawing, photography or video.
tura digital, dibujo, fotografia o video. Esta This article develops the workflow used
investigacion desarrolla cémo era el flujo by the creator to achieve that animation

animacion tan caracteristica de su obra. his lesser-known works, Round the Bend, a

que el autor utilizaba para conseguir esa / so characteristic of his work. Then, one of
En segundo lugar, se estudia una de sus video commissioned by the American mu-

piezas menos conocidas, Round the Bend, sician Beck, is studied to classify it within
video comisionado por el musico norteame- the set of animations made by the artist
ricano Beck, para clasificarla dentro del and to see if it can be classified as a piece
conjunto de animaciones realizadas por el of visual music.

artista y comprobar si puede ser cataloga-

da como una pieza de musica visual. / / /
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Introduccion

Desde la aparicion del cine muchos ar-
tistas han perseguido la idea de una obra
pictorica mutable, en movimiento. A prin-
cipios del siglo XX, el pintor francés de
ascendencia finlandesay rusa Léopold Sur-
vage pint6 una serie de mas de 100 acua-
relas abstractas de manera consecutiva y
ordenada; cada pintura era la evolucién de
la anterior. Filmandolas de manera indivi-
dual y proyectandolas de manera sucesiva,
pretendia conseguir esa idea de pintura en
movimiento. El proyecto —con ideas simi-
lares alas utilizadas por sus coetaneos futu-
ristas, los italianos Ginna y Corra, pero
con diferente técnica—, perseguia la idea
de un nuevo tipo de arte utilizando el len-
guaje abstracto. El propio autor afirmaba
en 1914:

| will animate my painting, | will give
it movement, | will introduce rhythm
into the concrete action of my abstract
painting, born of my interior life; my ins-
trument will be the cinematographic
film, this true symbol of accumulated
movement. It will execute the ‘scores’
of my visions, corresponding to my state
of mind in its successive phases. | am
creating a new visual art in time, that of
colored rhythm and of rhythmic color.
(Russet y Starr, 1976: 36).

Las obras de los futuristas se perdieron
y el proyecto de Survage no lleg6 a materi-
alizarse, pero coincidieron con otro movi-
miento que estaria a punto de surgir: se
trataba del Cine Absoluto (Moritz, 1999),
un nuevo uso experimental del cine basado
en la abstraccion, sin necesidades narrati-
vas y donde se ensayaron nuevas técnicas
de animacion. En este entorno se gestaron

dos obras consideradas pioneras de un
nuevo tipo de expresién plastica: Opus |
(1919) de Walter Ruttman y Symphonie
Diagonale (1921) creada por Viking Egge-
ling. Estas dos peliculas funcionan como
una pintura en movimiento. La fuerte car-
ga grafica de sus composiciones visuales
cambia, evoluciona y muta imitando las
formas ritmicas a las que hacen referen-
cia sus propios titulos. Otros autores como
Hans Richter y Oskar Fischinger también
formarian parte del movimiento, dedican-
do una parte importante de su obra a la
realizacion de estas peliculas no narrati-
vas que funcionaban como desarrollo en
el tiempo de una pintura abstracta. Esta
linea de investigacion seria posterior-
mente continuada por varios artistas vis-
uales como es el caso de Dwinell Grant,
que en sus peliculas Themis: composition |
(1940) y Contrathemis: composition Il
(1941) desarrolla su interés por las formas
geométricas y el color, obteniendo como
resultado una especie de pintura en movi-
miento inspirada en LaszI6 Moholy-Nagy.
Otro ejemplo es la artista norteamericana
Mary Ellen Bute, que también profundizo
en las cadencias ritmicas de la musica y
su vinculacion con la imagen abstracta,
como muestra su pieza Synchromy No 2
(1936) donde utiliza luces y reflejos como
elementos bdsicos para crear sus composi-
ciones visuales no narrativas. La relacion
con la pintura es mucho mas obvia en la
obra de Douglas Crockwell, donde llega a
filmar obra pictorica. Se trata de pequefios
cortos mudos donde utiliza materiales
como la cera en Simple Destiny Abstrac-
tions (1937-40) o la pintura en Glens Falls
Secuence (1937-46) para experimentar con
diferentes técnicas de animacion.

L “Animaré mi pintura, le daré movimiento, introduciré ritmo en la accion concreta de mi pintura abstracta, nacida
de mi vida interior; mi instrumento serd la pelicula cinematografica, este verdadero simbolo del movimiento

acumulado.” (Trad. a.)



Esta busqueda de la union entre imagen
pictdrica abstracta y movimiento continua
en la actualidad y no posee una sola forma
grafica o una misma técnica de animacién.
A medida que la tecnologia permitia nuevos
desarrollos audiovisuales estos eran ab-
sorbidos por los artistas que continuarian
investigando nuevas formas de represen-
tacion. Otras propuestas de principios de
siglo involucran maquinarias creadas espe-
cificamente para la representacion de estas
experiencias visuales, como muestra sirven
las composiciones animadas, geométricas
y a color que dentro de la Bauhaus produjo
Kurt Schwerdtfeger para su pieza Reflek-
torische Farblichtspiele (1922) o el Clavilux,
maquina que desarrolld Thomas Wilfred
y que mediante unos sencillos controles
permitia representar en una pantalla dife-
rentes patrones visuales que se iban modi-
ficando en funcién de diferentes valores
como color, forma, textura o profundidad,
consiguiendo un aspecto visual que podria
recordar a las auroras boreares. Con fre-
cuencia estas expresiones visuales en movi-
miento eran consideradas por sus autores
como un nuevo tipo de arte, que evolucio-
naba de la pintura y conseguia mostrar un
nuevo eje en su representacion, el tiempo
(Sons et Lumiéres, 2004: 192)

La intervencion del acetato filmico,
pintando, rayando o modificando su super-
ficie podria ser entendida como un género
en si mismo. Autores como Stan Brakhage,
Len Lye, Norman MaclLaren, Harry Smith
o Emmanuel Lefrant, por citar solo unos
cuantos, han utilizado esta técnica que se
sigue empleando en la actualidad y que
consiste precisamente en proyectar una
pintura en el tiempo, en concreto la dura-
cion exacta que tarda el acetato filmico in-
tervenido en pasar a través del proyector.
En esta modalidad de cine sin camara los
pigmentos y transparencias son la auténti-
ca materia filmica.

Los entornos digitales abrieron nuevos
caminos para la representacion de estas

Ricardo Roncero Palomar

pinturas mutables: la programacion y el
uso de algoritmos han permitido que es-
tas representaciones sean diferentes cada
vez que el dispositivo que los muestra se
reinicia. Se trata por lo tanto de anima-
ciones variables en el tiempo con una
composicion visual no permanente. Se
sustituyen los lienzos y proyecciones por
pantallas de plasma que, como si fue-
ran cuadros, cuelgan de las paredes de
las galerias y museos. El artista Manfred
Mohr desarrolla esta idea en su pieza digi-
tal space.color.motion (2002). Cada vez que
se ejecuta el software aparece una nueva
imagen diferente formada por figuras geo-
métricas de colores que evolucionan gra-
cias a un algoritmo. Una idea similar a la
utilizada por Brian Eno en 77 Million Pain-
tings (2006), en el que un conjunto de pa-
trones es seleccionado y combinado para
que, de manera dindmica, se creen nuevas
composiciones que aparecen y desapare-
cen al reiniciarse la aplicacion.

Resulta evidente que los autores men-
cionados constituyen tan solo una pe-
quefia muestra de una practica artistica
desarrollada desde principios de siglo XX.
Esta inquietud por investigar la idea de
pintura desenvuelta en el tiempo ha esta-
do a menudo ligada al concepto de musica
visual, por lo que frecuentemente se havin-
culado la imagen con experiencias sono-
ras y figuras como la sinestesia. Esta repre-
sentacion visual de conceptos sonoros y
musicales también serviria como modelo
para un nuevo formato que se terminaria
de definir a principios de la década de los
afos 80 del pasado siglo, y que tendria
gran impacto sobre el publico joven, el
popular video musical o videoclip.

El artista neoyorkino Jeremy Blake se
hizo popular en el entorno artistico de
principios del afio 2000 con una serie de
animaciones que él definia como “pinturas
temporales” (Sichel, 2003: 3), combinando
en sus obras fotografias imagenes roda-
das en soporte cinematograficos, ilustra-
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ciones y disefios de influencia pictdrica.
El mismo se consideraba un pintor (Teine,
2005), y los medios digitales que utilizaba
eran sus pinceles, con los que conseguia
esa animacién tan poco convencional que
con tanta frecuencia recuerda a la pintura
tradicional. Se trata de peliculas formadas
por composiciones graficas que, de mane-
ra paulatina, aparecen y se desvanecen,
dando la sensacion al espectador de que
la pintura estd viva, que muta, que nunca
permanece estatica. Su pronta muerte con
35 afios hizo que su produccion de obra
fuera muy limitada.

Este articulo versara sobre su idea de
“pintura temporal” y, en concreto, sobre
una de sus piezas, Round the Bend (2003),
animacion comisionada por el musico
norteamericano Beck para ilustrar la can-
cion del mismo nombre. Existe una amplia
bibliografia que estudia la obra de Blake,
destacando sobre todo los analisis de su
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Flujo de trabajo.

trilogia Winchester (2002-2004) —Weil
(2005), Sichel (2017), Teine (2005)—. Sin
embargo, son casi nulas las referencias
que hay sobre la animacion realzada para
Beck. Esta investigacion buscard enten-
der qué técnicas y tecnologias utilizaba
para conseguir esta animacion tan espe-
cial y caracteristica que hacia su obra tan
reconocible. Para ello se utilizaran los es-
tudios de Julia Kim y Don Mennerich so-
bre la recuperacion y conservacion de los
archivos digitales del artista. En segundo
lugar, se buscara conocer los referentes
visuales que podemos encontrar en esta
pieza filmica, tanto externos como del pro-
pio autor, para asi ubicarlajunto a otras pie-
zas dentro del conjunto de su produccién.
Por ultimo, se analizara la vinculacion que
Round the Bend establece entre su banda
iconica y banda sonora, para comprender
si se trata de una obra clasificable como
musica visual.

Maquinas para modificar el tiempo

Las animaciones de Jeremy Blake pueden
ser consideradas como cuadros pictéricos
en constante cambio. No existe un mo-
mento en el que la imagen esté quieta y se
pueda apreciar una composicion estatica.
Mediante diferentes fundidos, los elemen-
tos aparecen y desparecen en la pantalla,
las perspectivas fluctuan y la naturaleza de
la imagen se transforma en un collage vivo
de fotografia, imagen vectorial o pintura
digital (Fig. 1). Este estudio denominara a
estos elementos con los que Blake forma
los collages “patrones”. El comisario de arte
Benjamin Weil (2005: 11) indica algunas de
las claves visuales del artista:

Objects gradually change shape, color,
and brightness, and the slightest mo-
ment of inattention can result in having
missed a crucial step: when a panel dis-
solves to reveal yet another layer of an
improbable stage set, for example, or
when a seeming brushstroke turns into
what looks more like a film still.?

Ademas de los fundidos, Blake hace
uso de la tecnologia del “Morphing” para
conseguir que una imagen se transforme
en otra, que la animacion se convierta en
una pintura cinética construida mediante
un ordenador. En este hecho se encuentra



. Fotograma de Round the Bend donde se aprecia la trar

una de sus paradojas: a pesar de la eviden-
te deuda a la tradicion pictorica que posee
su obra, que en ocasiones da la sensacion
de estar pintada a mano con pigmentos,
se trata de un producto de nuevo cufo,
totalmente digital. Esta influencia hacia lo
analodgico continua incluso en el momen-
to de la exhibicién de sus obras, donde las
animaciones son presentadas en pantallas
planas simulando ser cuadros colgados
sobre la pared.

Esta idea de imagen fija que muta me-
diante fundidos no es nueva en el mundo
de la animacion. McLaren perfeccion6 una
técnica similar utilizada en La poulette
grise (1947). Se trata de una “metamor-
fosis constante de unos dibujos al pastel”
(Bendazzi, 2003 [1988]: 116), donde la ani-
macién se gesta mediante la aparicién y
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entre patrones.

disolucion de diferentes elementos pin-
tados con esta técnica, que van creando
la sensacion de movimiento, a pesar de
que estos no se transforman mas alla de
su opacidad. Este tipo de animacion resul-
tante es fluida y tiene un toque onirico muy
caracteristico que domina toda la pieza.

Tanto los elementos pintados como su
forma de transicion por opacidad seran
parte fundamental de la obra de Blake,
constituyendo parte del sello visual del ar-
tista. Aunque la sensacion onirica anterior-
mente mencionada sea una de las sefas
de identificacion de la obra de Blake, el
resultado final dista mucho de La poulette
grise. En parte, debido a la mezcla de ima-
genes de diferente naturaleza, al uso en
ciertos momentos de técnicas del “Mor-
phing” y a un ritmo de montaje interno

2 “Los objetos cambian gradualmente de forma, color y brillo, y en un pequefio momento de distraccion puede
suceder que se haya perdido un paso crucial: cuando un panel se disuelve para revelar otra capa de un escenario
improbable, por ejemplo, o cuando una aparente pincelada se convierte en algo similar a un fotograma.” (Trad. a.)
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muy variable, que abarca desde lentas y
paulatinas transformaciones a rapidas y
vertiginosas apariciones, lo que hace que
algunas de sus obras pasen de pasajes de
ensuefio a pesadillas.

Resulta interesante comprobar cémo
era el flujo de trabajo que Jeremy Blake
utilizaba para construir sus animaciones.
Después de su muerte, en 2009 la biblio-
teca de la Universidad de Nueva York
adquirié todos los archivos digitales del
artista. Durante un periodo de nueve me-
ses, un equipo formado por tecndlogos,
curadores y personas familiarizadas con el
proceso artistico de Blake lograron acce-
der a sus archivos, a pesar de que muchos
habian sido creados con versiones de soft-
ware obsoleto, para poder asi preservar su
obra. El articulo escrito por Julia Kim y Don
Mennerich (2015-2016) “Jeremy Blake’s
Time-Bases Paintings A Case Study” docu-
menta todo este proceso. Junto a la con-
servacion de software quedé al descubierto
el flujo de trabajo del autor. Blake trabajaba
con un software muy versatil, al alcance del
gran publico, Adobe Photoshop. Exploroé las
posibilidades de la herramienta mas alla
del retoque fotografico para poder crear
estos patrones de inspiracion pictérica que
mas tarde animaria. El resultado estaba
formado por complejos archivos compues-
tos por un gran numero de capas, situa-
das unas encima de las otras. Estas capas,
que contenian los patrones aislados, eran
nombradas con titulos secuenciales que
facilitaban su identificacion. En cada una
de ellas insertaba un elemento, ya fuera
dibujandolo con una tableta Wacom, in-
cluyendo fotografias o creando graficos
vectoriales mas complejos. Todo ello for-
maba distintos conjuntos de capas que, de
manera individual, eran manipulados en

After Effects, ya que cada objeto, pincela-
da o disefio estaba aislado en una capa. La
animacién basada en la aparicion y desa-
paricion de estos patrones era creada de
manera sencilla y permitia la reutilizacion
de los mismos para crear otras obras.

En estos archivos recuperados se encon-
traron notas dirigidas a colaboradores del
artista en las que se indicaban de mane-
ra precisa acciones referidas a las trans-
formaciones o al sonido que formarian la
animacion. Blake trabajaba directamente
creando los elementos plasticos que cons-
tituian la animacion, pero el resto de pa-
sos, y siempre bajo la supervision exhaus-
tiva del artista, lo realizaban profesionales
de su entorno. Asi hablaba sobre su méto-
do de trabajo:

It's like a small film project with me, a
motion graphic guy, a sound editor and
a musician or two. Generally | do all
the live footage and then | give it to a
motion graphic guy | work with. It is a
very time consuming process and since
there are people that are so much better
at the technical stuff than | am, | prefer
to work with a group. But | still oversee
everything very carefully.

(Olander, 2005)®

Entre sus colaboradores se encontraban
el artista de “Motion Graphics” Jayson
Whitmore, el sonidista Jonathan Karp y el
musico de la banda Fugazi Brendan Canty
(Coy, 2014).

La posibilidad de recuperar y actualizar
la informacion digital que componian sus
obras permitié que su ultima pieza incon-
clusa, Glitterbest, —animacién basadaen el
manager y musico punk Malcolm McLaren

3 “Para mi es como un pequefio proyecto cinematografico, un chico de “motion graphics”, un editor de sonido
y uno o dos musicos. Generalmente grabo todo el metraje y luego se lo doy al chico de “Motion Graphics” con
el que trabajo. Es un proceso que lleva mucho tiempo y, dado que hay personas que son mucho mejores que yo
en aspectos técnicos, prefiero trabajar con un grupo. Pero sigo supervisando todo con mucho cuidado.” (Trad. a.)



y en la que llevaba trabajando afio y me-
dio—, fuera presentada a modo de boceto
post mortem meses después de que el ar-
tista falleciera. Desentrafiando las indica-
ciones que incluyo en los archivos graficos
y gracias a que la pista de audio estaba
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terminada, la pieza se presentd en este
caso no como una obra finalizada, sino
como un proyecto que permite al espec-
tador entender como hubiera sido la ani-
macién y qué nuevos elementos Blake esta-
ba incluyendo en su lenguaje (Levin, 2007).

Round the Bend. Referentes graficos

La obra de Jeremy Blake también esta
constituida por dibujos e impresiones digi-
tales. Sin embargo, sus obras mas conoci-
das han sido sus animaciones, las pinturas
en movimiento. Dentro de esta variable
plastica y mas alla de toda la tradicién
audiovisual nombrada a principio de esta
investigacion, habria que destacar la pieza
de animacién Motion Painting n. 1 (1947)
de Oskar Fischinger como un referente en
este ambito, dado que “Por primera vez,
el resultado final invita a una valoracion
conjunta de la critica de arte y la critica
cinematogréafica y constituye una nueva
demostracién de la ausencia de fronte-
ras precisas en las artes visuales” (Ben-
dazzi, 2003 [1988]: 125). En esta ocasion,
Fischinger no realizé una composicién
musical visual, sino que su pieza giraba en
torno a la musica que contenia.

Desde este mismo punto de vista se
puede entender Round the Bend,* ya que
su parte visual fue encargada para ilustrar
la musica que contiene. Publicada en el
afo 2003, tiene la misma duracion que la
cancion: 5 minutos y 16 segundos. Blake

nos introduce en un estado animico de
misterio y ensofacién muy similar al que
produce la cancion, gracias a su reconoci-
ble iconografia y al uso de esa animacién
basada en capas que lentamente, y en esta
ocasion mas de lo habitual en sus obras,
nos descubre nuevos pasajes de manera
continua.

Podemos dividir las referencias pictori-
cas de Blake en dos grupos: aquellas do-
minadas por la influencia de la abstraccion
americana de postguerra, con artistas
como Morris Louis, Barnett Newman, Ells-
worth Kelly, Robert Motherwell o Gerhard
Richter, de donde saca el uso de colores
fuertes y saturados, elementos organicos
gue no prescinden de la factura del pincel
o formas geométricas que anteponen com-
posiciones contrastadas. Por otro lado, se
encuentra las influencias pictéricas basa-
das en elementos mas pop e iconogréficos,
con mayor vinculacion con los medios de
comunicacién. En esta ocasién, pintores
como Richard Prince, Edward Rusche o
James Rosenquist estan entre sus refe-
rentes mas inmediatos. Esta mezcla entre

4 Round the Bend, animacion realizada por Jeremy Blake, puede ser visualizada en el siguiente enlace: https://www.

youtube.com/watch?v=Imeag1rwQgo [Acceso: mayo, 2021]

)
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pintura y lenguaje popular sera la que
domine gran parte de su obra:

My work is about taking the constant bar-
rage of media in everyday life and mak-
ing a much more subjetive and poetic
lexicon out of all of it. This approach
usually results in a strange combination
of pop art and noir. (Binstock, 2007: 19)°

Dentro de la produccion de Blake y uti-
lizando criterios estéticos, podriamos dis-
tinguir dos etapas diferenciadas: una pri-
mera hasta el aino 2001, dominada por la
composicién pictérica y geométrica, con
poco o nulo uso de fotografia y video. Esta
incluiria piezas como Chemical Sundown
(2001), Mod Lag (2001) Angel Dust (2000),
Guccinam, (2000) o Liquid Villa (2000), en-
tre otras. Una segunda etapa es reconoci-
ble por el uso de mas elementos plasticos
o patrones que abarcarian pintura digital,
fotografia, video o dibujo y que, ademas,
incluirian un montaje mas elaborado con
una técnica de animacion mas depurada
y la inclusién del “Morphing” en algunos
segmentos. Esta fase cubriria desde el afio
2002 hasta el 2007 e incluye sus obras mas
conocidas, como son Winchester (2002),
Reading Ossie Clark (2003), 1906 (2003)
Century 21 (2004) y Sodium fox, (2005), al
margen de otros trabajos comisionados.

Los elementos graficos de Round the
Bend son fundamentales para el andlisis
de la obra. Se trata de una pieza mucho
mas sencilla a nivel de construccion que
el resto de animaciones coetaneas del au-
tor, es decir, las de su segunda etapa. El
montaje es lento, con una leve alteracién
del ritmo hacia el final y acompafa siem-
pre la cadencia de la musica. La pieza esta
dominada en su parte central por el retra-
to de Beck, imagen que forma parte de la
cubierta del disco Sea change, donde esta

Fig. 2. Parte central de Round the Bend. Las ima-
genes se transforman para representar las distintas

versiones de la portada del disco Sea Change de
Beck.

incluida la cancién, y de la que Blake
diseio cuatro versiones partiendo de una
fotografia original de Autumn de Wilde.
Esas cubiertas aparecen consecutiva-
mente; la fotografia permanece, pero los
diferentes elementos disefiados por el
artista florecen y desparecen formando
momentaneamente las composiciones
que vemos en la portada del disco (Fig. 2).
Otros elementos reconocibles de factura
fotografica que el espectador ve apare-
cer y desparecer en el desarrollo de pieza

5 “Mi trabajo consiste en absorber el aluvion constante de los medios durante el dia a dia y hacer de todo ello un
|éxico mucho mas subjetivo y poético. Este método culmina generalmente en una extrafia combinacion de arte pop

y negro.” (Trad. a.)
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son flores, telas y una lampara. Estos ele- la animacién son estos patrones de ori-
mentos estan acompanados y mezclados gen pictérico. No hay video incrustado y
con dibujos del autor, formas corpdreas las animaciones se limitan a la aparicion y
de color y texturas que simulan composi- desaparicion de los patrones. En esta oca-
ciones realizadas con acuarelas. Se puede sion tampoco hay “Morphing”.

afirmar que la base en la que se sustenta
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Una observacién detallada y compara-
da con el resto de su obra proporciona la
clave para descubrir una de las principales
diferencias con respecto a otras pinturas
animadas realizadas por Blake, y es que
muchos de los patrones de esta pieza
provienen de otras producciones del mis-
mo autor. Por ejemplo: las fotografias de
las telas presentes al principio y al final
de la obra, la imagen de la mano tocando
la ldmpara, las ilustraciones circulares, el
dibujo de la nube con borde coloreado o
varias de las pinceladas que imitan pin-
tura al aerdégrafo se encuentran también
en Reading Ossie Clark (Fig. 3). Los pa-
trones que imitan dibujos a la acuarela del
comienzo y otros que se superponen a las
telas aparecen en 1906, y una de las com-
posiciones de colores con elementos ne-
gros que acompafan uno de sus dibujos de
una casa procede de Whinchester (Fig. 4).
Se puede afirmar por lo tanto que gran
parte de estas composiciones surgen so-
bre la base de patrones de otras obras del
artista.

La comision de obra por parte de Beck no
solo se cino a este video, sino que también
incluyé el disefo de las cuatro portadas y
del interior del album Sea Change y cre6
los fondos visuales que se proyectaron du-
rante los conciertos de 2002. Un analisis
del disefio interior de las cuatro versiones

del disco (diferenciados en su nomencla-
tura por A, B, Cy D) revelan que Ay D esta
formado por patrones e imagenes saca-
das integramente de Winchester, mientras
B posee elementos de Winchester, 1906 y
dibujos publicados anteriormente por el
autor. C estd formado por imagenes de
Winchester y composiciones inspiradas en
Mod Lang. Con respecto a los visuales para
los conciertos, resulta complicado reunir
informacién dada la poca documentacion
grafica que existe de este tour, a pesar de
que su realizacion se asegura en varios
documentos —Sichel (2017: 115), Gallucci
(2010: 6)—. Una de las pistas mas claras
es una fotografia de un concierto de Beck
publicada en la revista de informacion
artistica Afterall en el afio 2003, donde se
aprecia que una imagen de Mod Lang se
utiliza como proyeccion. El pie de foto in-
dica: “Seachange, Beck stage show 2002,
with selected projected scenes from Jere-
my Blake’s Mod Lang, 2001 (photographed
by Marissa Rabisi)”® —Rabisi (2003: 2-3)—.
Otra fuente visual es la actuacion de Beck
en el afio 2002 para el programa de Conan
O’Brien en la cadena TBS. Alli interpreto
Lost Cause, el primer sencillo del disco Sea
Change, y se aprecia un monitor en el que
se emiten imagenes con patrones obteni-
dos de Winchester, en lo que parece ser
la animacion disefada por Blake para ser
proyectada en los conciertos.

6 “Seachange (sic), Beck en el escenario durante un concierto en 2002, con escenas proyectadas seleccionadas de
Mod Lang de Jeremy Blake, 2001 (fotografiado por Marissa Rabisi)” (Trad. a.)
" Posteriormente en el afio 2009 el video fue afadido a la cuenta de Beck en Youtube, donde si se puede encontrar

una finalidad promocional a la obra.

8 Al final de la proyeccién de los Studies aparecia un cartel que indicaba “ You have heard Electrola disc No. ; buy
it at your local record shop” lo que marca el primer ejemplo de utilizacion de un producto audiovisual, formado por
imagenes vinculadas a una banda sonora ya existente, con una clara intencién promocional sobre su musica.



Fig. 4. Fotogramas comparados de Winchester (arriba) y Round the Bend (ab
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Musica visual. Cuadros en movimiento

Round the Bend puede ser clasificado
como un video musical. Se trata de una
pieza comisionada para ilustrar una can-
cién, aunque su final promocional puede
guedar en entredicho. Originalmente la
pieza no fue creada para ser emitida por
television y servir como publicidad. En
su lugar, la animacién fue incluida en la
version del DVD del disco que salié un afio
después, en 2003, que incluia 5 videos mas
realizados por otros directores.”

El lenguaje visual de la pieza se aleja
mucho del canénico del videoclip, marca-
do por criterios comerciales y estandariza-
do durante los primeros afos de la MTV
(Shore, 1984: 98). Se trata de una pieza
con un montaje interno excesivamente
lento, en el que el cantante no aparece
interpretando la cancion, aunque si su
imagen en un retrato estatico. No existen
imagenes espectaculares ni figuras facil-
mente reconocibles por el espectador, que
se enfrenta a una experiencia visual mas
vinculada a entornos de experimentacion
visual que a lenguajes televisivos o cine-
matogréficos.

El uso de la técnica de animacién den-
tro del video musical no es una rara avis.
Se puede afirmar que uno de los prime-
ros protovideoclips® fueron los Studies de
Oskar Fischinger, animaciones realizadas
en Berlin entre los afios 1030-32, (Moritz,
1995: 12) y, durante los ochenta, videos
como Sledgehammer (1986) de Peter Ga-
briel o Money for Nothing (1985) de Dire
Straits, por citar tan solo dos ejemplos,
consiguieron gran éxito a nivel mundial.
En los ultimos afos, quienes utilizan la ani-
macion en el video musical suelen buscar
una alternativa a un publico cada vez mas

acostumbrado al lenguaje del video musi-
cal (Denis, 2017). Cabria destacar durante
la primera década de 2000 aquellos artis-
tas del mundo de la musica undeground y
electrénica, cuyos videoclips de animacion
proponian nuevos territorios visuales muy
alejados de las producciones visuales con-
vencionales: Gantz Graf (2002) de Autechre,
More (2002) de Bleip, o Trioon (2003) de Alva
Noto y Ryuichi Sakamoto, son muestras en
las que el videoclip presenta propuestas
que contindan las formas de abstraccion
surgidas durante la vanguardia.

Round the Bend se aleja de los plante-
amientos narrativos de Jeremy Blake. La
misma division que se utilizé en la seccion
anterior para dividir su obra segun sus ele-
mentos plasticos podemos utilizarla para
clasificar su narrativa. En el primer grupo
se encuentran las obras realizadas hasta
2001, en el que predominan las formas geo-
métricas con caracter pictérico. A pesar
de que estas piezas surgen de historias y
referentes concretos resulta muy compli-
cado descubrir una narrativa por parte del
espectador:

Beyond these kinds of fragments one’s
efforts to reconstruct the narrative in full
are futile. Aside from the above noted
sources, the clues in the images are in-
direct and doubtful. In fact they actively
work against coherent meaning. (Kane,
2014: 257).°

En su segunda etapa, a partir de 2002,
y aunque hacen uso de una narrativa muy
poética y poco convencional, podemos
agrupar sus obras en torno a dos grandes
temas: la importancia de los mitos norte-
americanos, que utiliza en la trilogia de



Winchester — compuesta por Century
21, 1906 y Winchester—, y los retratos psi-
cologicos pop (Binstock, 2007: 22), que gi-
ran en torno a las figuras del disefiador de
moda Ossie Clark, en Reading Ossie Clark;
el musico David Berman, en Sodium fox; y
sobre Malcom McLaren, Glitterbest. En una
primera clasificacion, y dado que Round
the Bend pertenece estética y temporal-
mente a su segunda etapa, podria estar in-
cluida dentro de los retratos psicoldgicos
pop, ya que la figura principal de la obra
es el cantante Beck. Sin embargo, la pieza
no aporta mayor informacion sobre él que
la imagen de su rostro y su cancion. Toda
la animacién estd compuesta por com-
posiciones abstractas, con alguna imagen
referencial como las flores o la lampara,
patrones que no giran en torno al tema de
la cancion ni al cantante. Las imagenes su-
gieren mas un estado de animo que una
narracion al uso.

Desde esta perspectiva, seria intere-
sante entender esta pieza como una obra
de musica visual, tal como el tedrico Brian
Evans (2005: 11) define:

As time-based visual imagery that es-
tablishes a temporal architecture in a
way similar to absolute music. It is typi-
cally non- narrative and non-representa-
tional (although it need not be either).
Visual music can be accompanied by
sound but can also be silent.*

Round the Bend no puede ser conside-
rada como una pieza narrativa; la impor-
tancia y eficacia de las imagenes viene

Ricardo Roncero Palomar

determinada por su composicién interna,
segun el uso que el autor ha hecho de los
patrones, no de una posible historia que
quieran contar. Estamos ante una obra
gue, aunque posea algunas imagenes de
naturaleza fotografica, puede ser conside-
rada como abstracta, en la que destacan
los juegos visuales, formas y colores de
naturaleza no narrativa que enlazan di-
rectamente con la idea de pintura en movi-
miento. El lento ritmo de las imagenes,
comentado con anterioridad, estad marca-
do por la aparicion y desaparicién de los
patrones, que crean una cadencia tempo-
ral languida, inspirados directamente en la
composicion musical, en concreto en los
arreglos de cuerda que funcionan como
base que aglutina toda la composicion.!!
La musica estda dominada por unos arre-
glos de cuerda que crean una linea con
variaciones muy graduales y una evolu-
cion muy lenta. El &mbito de modulacion
de las cuerdas es muy estrecho lo que,
junto a los acordes de guitarra que se re-
piten constantemente, transmiten una im-
portante sensacion de estatismo. Se trata
del mismo esquema creado por la lenta
apariciéon de los patrones que forman las
imagenes. Cuando al final de la cancién la
modulacion cambia y se amplia también lo
hace el discurso visual, acelerando la apa-
ricién de los ritmos compositivos.

Los elementos plasticos presentados en
la animacion no guardan relacién con la le-
tra de la cancion. El texto esta formado por
metaforas que crean imagenes mentales,
pero no una narracion al uso. Aunque el
tema del disco sea el desamor, su mensaje

® “Mas alla de este tipo de fragmentos, los esfuerzos por reconstruir la narrativa en su totalidad son inutiles. Aparte
de las fuentes mencionadas anteriormente, las pistas en las imagenes son indirectas y dudosas. De hecho, trabajan

activamente en contra de un significado coherente.” (Trad. a.)

0 “Como imagineria visual basada en el tiempo que establece una arquitectura temporal de manera similar a la mu-
sica absoluta. Por lo general, no es narrativo ni representativo (aunque tampoco es necesario que lo sea). La musica
visual puede ir acompafada de sonido, pero también puede ser silenciosa.” (Trad. a.)

1t Beck dijo a la audiencia antes de tocar "Round the Bend" el 28 de agosto de 2002 que "si te quedas dormido
mientras escuchas esta cancion, entonces esta funcionando." (http://whiskeyclone.net/ en https://whiskeyclone.

net/ghost/songinfo.php?songlD=241 [Acceso: mayo, 2021])
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estd muy codificado, con estrofas tan poco
concretas como “People pushing harder
/ Up against themselves / Make their daggers
sharper / Than their faces tell,”? (Hansen,
2002). La iconica banda, al igual que el tex-
to, busca sugerir sensaciones mediante un
lenguaje abstracto y, a pesar de que utilice

Conclusiones

El video que realizé para Beck no fue la
Unica pieza comisionada a la que se en-
frenté Blake. En 2002 cred una serie de
animaciones abstractas que fueron inclui-
das en la pelicula de Paul Thomas Anderson
Punch-Drunk Love (2002); piezas que tuvie-
ron gran repercusion y de la que ya existen
analisis (Price, 2006). Para el autor, la reali-
zacion de estos encargos —por lo general
dentro del ambito de la cultura popular—
era de vital importancia, ya que le per-
mitia colaborar con otros artistas, frente a
aquellas realizadas para el mundo del arte
dirigidas de manera mas independiente
(Bibstock, 2007: 25). Como todas las obras
visuales, Round the Bend tiene unas carac-
teristicas propias que las distingue del res-
to de la produccion del artista. La primera
que se ha comprobado es que gran parte
del material visual que la forma, lo que en
este estudio hemos denominado patrones,
surge de otros trabajos del artista. Esta sera

por momentos referentes concretos, la
posible narrativa no tiene el gran peso que
posee el montaje ritmico, el disefio tempo-
ral o el montaje vertical —aquel que vin-
cula laimagen visual con laimagen sonora
— elementos bdsicos en la concepcion de
una pieza de musica visual.

la unica vez que Jeremy Blake utilice en
gran medida material no original y afecta
a toda la produccién que Beck comisiono
al artista para ilustrar el trabajo relacionado
con su disco Sea Change. Esto incluye los
cuatro disefos interiores del disco y muy
posiblemente los visuales que se proyec-
taron durante los conciertos de esa gira. Es
importante destacar la expresion “en gran
medida”, debido a que si existen patrones
gue no aparecen en otras obras, pero son
menores en cantidad.

Esta capacidad de reciclaje es posible,
y en gran medida facilitada, por el siste-
ma de animacion que Blake utilizaba. Los
patrones divididos en multitud de capas
pueden ser combinados de multiples for-
mas para crear composiciones diferentes
de manera sencilla. Por lo que se puede
afirmar que tanto la tecnologia digital
como el método por capas utilizado para

1 "Gente empujando con mas fuerza contra si mismos, hace que sus dagas sean mas afiladas de lo que dicen sus

caras." (Trad. a.)



animar las piezas son las que han facilita-
do esta reutilizacion de recursos visuales,
consiguiendo un nuevo producto a partir
de diferentes patrones que ya existian.

Con respecto a la clasificacion de Round
the Bend dentro de la narrativa utilizada
por el artista, cabria destacar que esta
pieza no encajaria ni dentro de sus retra-
tos psicologicos pop ni de la recreacion de
mitos norteamericanos. Sin embargo, si
podria ser clasificada como una pieza de
musica visual. Un dato a tener en cuenta
es la capacidad de esta animacion de ser
contemplada como un bucle continuo. El
video musical empieza con las mismas ima-
genes con las que termina. Blake utilizaba
estd técnica en todas sus animaciones, lo
que posibilitaba la opcion de ser visuali-
zadas repetidamente como una evolucion
continua sin que existan saltos ni rupturas
en el discurso visual durante todo el tiem-
po de exhibicién. Round the Bend podria
ser exhibida sin la musica que la acom-
pafa —que no esta compuesta a modo de
ciclo— y funcionaria como una pintura en
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movimiento. Una evolucién visual que uti-
liza pautas de inspiraciéon musical para su
composicion, pero que podria prescindir
de su acompanamiento sonoro en una
posible representacion aislada.

Con frecuencia, Round the Bend no es
nombrada entre la produccion artistica
de Blake, posiblemente por su naturaleza
de encargo o porque puede ser entendida
como un trabajo mas publicitario, vincula-
do con la funcién promocional del video-
clip, pudiendo dar a entender que es un
producto menor. Sin embargo, esa afir-
macién no es correcta. La presente inves-
tigacion ha destacado como esta pieza de
animacion debe ser considerada un pro-
ducto de creacién independiente, con la
huella y lenguaje indiscutible de su crea-
dor, llena de aspectos interesantes que
trascienden su naturaleza promocional y
lo mas importante, la que seguramente
sea la unica pieza de musica visual creada
por Jeremy Blake.
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