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Resumen.

Cuando una copia deviene en un original, hacen falta respuestas para calmar la comprension
lectora del publico. Tras un recorrido entre definiciones e historia, se ha realizado una
aproximacion que ha aterrizado sobre el creciente patrimonio del arte contemporaneo, donde a
través de sus multiples corrientes y esfuerzos por carecer de representacion material u objetual
como piezas Unicas, se fabrican, se utilizan y proliferan las copias como muestras y
representaciones de obras de arte actual aceptadas. Vivimos un momento de adaptacion socio
artistico, en el que tras haber estudiado la evolucion histérica del arte, aparentemente “todo es
aceptable” porque ya esta estudiado, establecido y respaldado legalmente, siempre y cuando
se hayan postulado previamente las caracteristicas y condiciones de expresién artistica. De
este modo y desde hace apenas un siglo, se suceden infinidad de casos muy variados, a los
que hay que prestar especial atencion porque suponen el cambio de significado del concepto
de copia, que ha estado -y esta- aceptado durante siglos. Por ello, se estudia la ampliacion del
concepto y su evolucidn, porque al dar nombre a una diversidad extrema de resultados es
imposible que el significado del término quede rigido en sus acepciones, mas bien se flexibiliza
y se adapta, al igual que la sociedad, a las nuevas maneras de actuar. Se ha tratado de ver
aqui esa diversidad, con ejemplos concretos de muchos periodos artisticos y centrandonos
sobretodo en los de arte contemporaneo o actual, al igual que hemos buscado la opinion
publica para no caer en un bucle tedrico, quedando abstractos de la realidad social, que al fin y

al cabo es la que determina la aceptacion de una copia.
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Una vez la idea artistica tuvo un material tangible de representacion. Ahora, ha
desaparecido. Nos planteamos pues, el hecho de volver a presentar o no materialmente

una idea artistica que quedé destruida u obsoleta.
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l. Introduccion.

En la bibliografia relacionada con el mundo del arte y su historia, encontramos diferentes
posturas sobre la idea acerca de las copias y reproducciones, que han ido variando su
intencién a lo largo de la historia de la Conservacion y Restauracion. Se observa, que son
pequefios los matices que diferencian a los términos que podemos ir hallando, y que todos de
un modo u otro hacen referencia a una practica muy extendida y muy comun: la obtencion de
un numero mayor de referentes de una pieza artistica que causa ampliamente un gran interés.
Esta practica de copiar, esta dada a suscitar diversidad de aceptaciones por parte del publico, y
se basa como concepto general, en obtener objetos cuya “autenticidad” esta perdida al lado de
un original, y cuyo aura carece de valor alguno, dependiendo esto siempre subjetivamente del
caracter que el espectador o “tomador” de obras de arte le interese concederle.

Centrandonos en la teoria, atenderemos principalmente textos de importantes historiadores,
filésofos y criticos de arte tales como A. Riegél, U. Baldini, C. Brandi, J. Goethe, W. Benjamfn1,
Gonzalez Varas, S. Mufioz etc. que han hablado y han analizado ocasionalmente, algunos
aspectos sobre el sentido de estos términos de copia y reproduccion, y sobre su practica,
dependiendo siempre del interés principal del que hablan sus trabajos, y del objetivo que
quisieran abarcar. Los estudios previos realizados sobre este tema, se encuentran dispersos
dentro de otros textos de estos autores, dedicados entre otros a la Historia de la Conservacién
y Restauracién, donde pocos sefalan un apartado concreto centrado en ahondar sobre el
efecto de la copia ante el publico y ante la sociedad, que es precisamente lo que pretendemos
con esta aproximacion.

Este estudio va a estar dirigido hacia una revisién de conceptos, dado que las significaciones
que se le han venido dando hasta ahora, se debe aceptar que hayan cambiado. Como dijo W.
Benjamin: “La obra de arte ha sido siempre fundamentalmente susceptible de reproduccién. Lo
que los hombres habian hecho , podia ser imitado por los hombres. Los alumnos han hecho
copias como ejercicio artistico, los maestros las hacen para difundir las obras, y finalmente
copian también terceros ansiosos de ganancias. Frente a todo ello, la reproduccion técnica de
la obra de arte, es algo nuevo que se impone en la historia intermitentemente, a empellones
muy distantes unos de otros, pero con intensidad creciente”.?
Con la aparicién de nuevas tecnologias, de nuevas formas de vivir y con ello, la aparicién de
nuevas maneras de pensar y de expresarse, que surgen “in crescendo” a principios del siglo
XXy que contintan evolucionando hoy dia en la actualidad, asociamos también que se tenga

la necesidad de atenerse al cambio, dentro de la historia del arte, los conceptos de copia y

"“Incluso en la reproduccién mejor acabada falta algo: el aqui y ahora de la obra de arte” en BENJAMIN, Walter. La
2obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica en “Discursos interrumpidos I”. Buenos Aires: Ed. 1989 p.20.
Ibid. p.18.
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reproduccion: “la reproductibilidad técnica de la obra artistica modifica la relacion de la masa
para con el arte™.
Ante la demanda masiva en el mercado del arte y las nuevas necesidades cultuales de un
publico extenso y muy repartido geograficamente, se atenderan en consecuencia, a soluciones
basadas principalmente en la realizacion de una copia, para abarcar asi la difusién y la
contemplacion de las obras de arte, al igual que la conservacién de las mismas para el publico
futuro.

Segun A. Macarrén: “Actualmente las reproducciones tienen muchas aplicaciones, pero
también son motivo de polémica por las implicaciones que su uso tiene en lo referente a
falsificaciones y a atentar contra la autenticidad del arte, valor defendido por unos y
cuestionado por otros™.* A esta diversidad de aplicaciones le atafie que logremos elaborar una
comparativa comprensible, entre lo escrito sobre estos conceptos hasta finales del siglo pasado
y con la idea que entendemos de éstos desde finales de la Edad Moderna. Se buscan nuevas
aportaciones, hasta tratar de definir las diversas interpretaciones que se le dan al sentido de
copia, desde que se innova en materia de técnicas de reproduccion tanto como para objetos
bidimensionales como para objetos tridimensionales y, enfrentando de manera tedrica las

similitudes y diferencias que estén cambiando la definicidn y la practica de estos conceptos.

Otro de los puntos fundamentales a tratar, es la cuestidon de la autenticidad de la obra de arte,
que va ligada intimamente al caracter de una obra original, y directamente desligada de la obra
copia u obra reproduccion. Surge la pregunta :“;hasta qué punto una obra mantiene su
autenticidad y respeta su historia?”®. A partir de este momento el concepto de copia, es
sensible de ser considerado como una obra original, es decir, que dentro del arte
contemporaneo y actual, donde existe un debate abierto a considerar si es el material en si,
mas importante que la idea que genera la obra o viceversa®, es factible atender a una copiao a
una reproduccion como si fuese una obra de arte original. “Podemos encontrar también obras

»_Cada obra

en las que el artista deja piezas de recambio, copias o instrucciones de montaje
va a depender del sentido que en su origen quiera conferirle el artista. De este modo aqui
entramos en un momento artistico donde el publico también va a tener la posibilidad de
adecuar sus intereses al caracter auténtico de una obra o un objeto, es decir, si acepta que un
objeto presentado como obra, sea visto y entendido como una obra de arte reproducido para su

difusion masiva, le dara el caracter de original, aunque éste pertenezca por ejemplo a una

® BENJAMIN, Op. Cit. p.44

“MACARRON Miguel, Ana Maria y GONZALEZ Mozo, Ana. La conservacién y restauracioén en el siglo XX. Madrid: Ed.
Tecnos, 2004. p.39.

® SCICOLONE, Giovanna. Restauracién de la pintura contemporanea. De las técnicas de intervencion tradicionales a
las nuevas metodologias. Donostia- San Sebastian: 22 ed. Nerea, 2002. p.22.

® “Es necesario dar una respuesta a la cuestién fundamental de si el valor predominante de la obra reside en la idea o
en lo material, y esto supone un analisis profundo de la obra como manifestacién de elecciones concretas y
conscientes del autor” en Ibid. p.19.

" PASTOR Valls, M® Teresa y PELLICER Barea Ana. En “Las coordenadas de la conservacion de arte
contemporaneo”, dentro de La conservaciéon de arte contemporaneo. Impresién: Graficas Marti Catala, Valencia 2011.
p.10.

Master en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales Andrea Carrion Fons



Rematerializar el arte contemporaneo: del original a la copia. 2011/ 2012

reproduccion seriada, o sea, una reproducciéon en otro formato tangible. El caracter de
autenticidad es ahora subjetivo en la sociedad, ya que cualquier objeto es auténtico sélo por
existir y ser real. Pero el sentido de lo auténtico, va a vagar dependiendo de muchos intereses,
como ya hemos dicho, a saber el que se destaque en su momento. Un ejemplo histérico en que
otorgamos subjetivamente el caracter de auténtico a una obra o a un objeto es “en el momento
en que Beuys tocaba el trozo de chocolate, era el chocolate de la obra, el auténtico. Pero si en
vez de Beuys lo hubiera tocado su ayudante o el director del museo, este elemento no pasaria
de ser un chocolate Ferrero o Lindt, una simple chocolatina de una tienda y no una parte de la

obra de arte”.®

En esta aproximacion de estudio, se concreta la cuestidén de si la realizacién de las copias es
aceptada y en qué medida. Ademas debemos contar con que existe la negacion por parte de
algunos tedricos, ante la elaboracién de cualquier produccién de copia, que asi ha quedado
plasmado en sus escritos que crearon escuela. Y, saber de nuevas corrientes tedricas también,
que intentan adaptarse al sentido que tienen ahora algunas maneras de hacer copias. A la vez
que se adaptan a las nuevas técnicas de ejecucion existentes, con sus nuevos materiales, y los
resultados artisticos a los que nos habituamos diariamente y a los que, ademas, se les debe
subsanar su posible y pronto deterioro. Junto a ello, para reflejar realidades, mostraremos
opiniones sobre casos concretos de obras con intervenciones de conservacion- restauracion
actuales, detalladas segun el modelo de toma de decisiones, modelo aceptado que siguen los
profesionales de este campo actualmente®. Tratando de conseguir una vision de conjunto que
muestre las diversas aplicaciones que se estdn dando a la copia hoy en dia, que aun no
habiendo olvidado su sentido basico de pérdida de autenticidad e historicidad, ha evolucionado
obligada por los cambios técnicos para la ejecucion de las obras y, obviamente por su

presencia objetual cuestionarse y no siempre consentida por el artista en algunos casos.

8 FRANCESCO Poli en “Artista, obra y ambiente: los problemas de las instalaciones” en RIGHI, Lidia. Conservar el
arte contemporaneo. Donostia- San Sebastian: Ed. Nerea, 2006. p107

° AAVV. “The decision- making model for the conservation and restoration of modern and contemporary art”, elaborado
en 1999 por la Foundation for the Conservation of Modern Art, en AAVV. Modern art who cares?, Londres: Archetype
Publications, 2005. pp.164- 172.
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Il. Objetivos.

Los objetivos generales de este estudio son revisar los conceptos de copia y reproduccion
esencialmente, buscando todas las definiciones que estén asociadas a estos términos y que
ayuden a esclarecer de manera mas concreta las particularidades que los diferencian entre si.
De este modo podremos estudiar su evolucién a lo largo de la historia del arte, y cdmo han
sido entendidos en las diferentes épocas, a través de comparar algunos ejemplos de
elaboracién de copias y sus utilidades en diferentes campos dentro del arte.

Como objetivos especificos, se han dado estudiar la evoluciéon de los conceptos de copia,
réplica, facsimil y falsificaciéon, desde un punto de vista tedrico analizando los textos en los que
aparecen estos conceptos, en materia de conservacion a lo largo de la historia del arte. Una
vez obtenido el estudio se procede a comparar las acepciones tradicionales del concepto de
copia, con las acepciones actuales del término, vinculadas a las intervenciones de
conservacion y restauracion del arte contemporaneo. Otro punto sera, atender a la intencion de
una obra copia, aceptada como elemento para tareas de difusion, de aprendizaje, de
conservacion, de divulgacion y como reconocimiento dentro del mercado del arte, etc. A
continuacion se debera analizar una seleccion de diferentes procesos de intervenciones que se
han llevado a cabo en realizacién de copias, en relacion a los conceptos anteriores, realizados
a lo largo de la historia del arte. Y, analizar una seleccion de diferentes casos de intervencion
que se han llevado a cabo recientemente en conservacion y restauracion, en relacién a los
conceptos anteriores, con ejemplos de obras de arte contemporaneo. Una vez obtenidos los
analisis se debera realizar una comparativa del resultado de los analisis anteriores, mediante la
cual trataremos de plasmar una aproximacion tedrica, basada en la experiencia practica como
resultado de diferentes intervenciones destacadas. Y como ultimo objetivo sera, reflexionar
sobre el valor de autenticidad, el cual esta arraigado al caracter de las obras de arte originales,
en relacién con las materias sustituidas por los procesos de intervencién en las obras de arte

contemporaneo.
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lll. Metodologia.

Para llevar a cabo esta aproximacion tedrica, se ha tenido que realizar un estudio general
dentro de la historia de la conservacién y restauracion, centrandose en una busqueda
bibliografica a través de las diferentes fuentes, recuperando aquellas que estan consideradas
como clasicas dentro de esta profesidon, hasta aquéllas publicadas recientemente. A través de
todas ellas encontramos referencias a los términos que nos ocupan de criticos, historiadores y
filésofos, que han sido expresadas puntualmente dentro de textos que no estaban destinados a
ocupar este tema y que en los que pocos dedican alguna mencion extensa al analisis del
concepto de copia.

Este término de copia, considerado tan comun, y que carece por supuesto del valor de
auténtico, ha sido entendido hasta ahora de manera tradicional, entre las variables facetas de
la sociedad, pero que su significado general mas directo es el que se aprende desde la base
educativa. Es aqui donde se analizara detalladamente viendo cémo se va adaptando a las
nuevas formas de expresion y a las nuevas interpretaciones artisticas, a las que se ve sujeto
dentro del arte contemporaneo. Asi, con la intencion de analizar la aplicacion practica de los
conceptos de copia, original, autenticidad, réplica...se ha elegido un caso de estudio de una
exposicion temporal, sobre la que valoraremos detalladamente la autenticidad de las piezas
expuestas y conoceremos la opinion ciudadana al respecto, a través de una encuesta breve y
directa, dirigida a un publico muy general.

Para dinamizar la evolucién de este estudio, se ejemplificard con casos concretos de
intervenciones y restauraciones, etc. pertenecientes ya a la historia. De igual modo se
ejemplificara con casos concretos de la misma indole pertenecientes al arte contemporaneo,
averiguando en la medida que se pueda, a opinion del artista, e incluso la opinidon del
restaurador. Esta comparativa se hace mas dinamica a través de la presentacién de obras
reales concretas, que han estado directamente relacionadas con el término de copia. Por
ultimo, se ha realizado un esfuerzo de reflexidon sobre la evolucion de los términos, y sobre el

valor de autenticidad que reciba finalmente la obra de arte u objeto artistico.
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IV. Los conceptos de copia, réplica, reproduccion, facsimil,

falsificacion. Definicion.

Encontramos en la busqueda sobre la definicion de estos conceptos que todos ellos: copia,
réplica, reproduccion, facsimil y falsificacién son sinénimos. Aunque los principales términos
utilizados mas comunes son los de copia y reproduccion, debemos citar aqui otros que también
son utilizados y que, por diversas y pequenas caracteristicas, se diferencian unos de otros.
Si atendemos a sus significados mas apropiados para este estudio, obtenemos una lista
compuesta por cuatro definiciones:

1. Una copia es una reproduccion exacta de un objeto por medios mecanicos.

2. Una obra de arte que reproduce fielmente un original.

3. Es la imitacién de una obra ajena, con la pretension de que parezca original.

4. Cada uno de los ejemplares que resultan de reproducir una fotografia, una pelicula,

una cinta magneética, un programa informatico®.

Con esta primera aproximacion directa a lo que entendemos por definicion de copia, podemos
ir desarrollando con mas detalle una por una la variedad de acepciones, que disponemos para

denominar esta practica.

En primer lugar, una copia es lo que resulta de producir algo, es decir, un escrito, una pintura,
un documento, una escultura, una fotografia o una obra de otro género en que se procura
trasladar con exactitud la obra original, obteniendo una reproduccién exacta de una obra

artistica.

Una réplica, es una “copia de una obra artistica que reproduce con igualdad la original””. Esta
definicion es la que se ha tenido en cuenta tradicionalmente. Sin embargo, para entenderla en
arte moderno y contemporaneo ya encontramos esta otra definicién que anade la particularidad
de la mano del artista: “es la copia de una obra de arte hecha por el propio artista o bajo su
supervision. Generalmente introduce pequefas variaciones sobre la obra original. Se diferencia
de la copia en que ésta es de mano diferente o no se ha hecho con la supervision del artista”."?
A lo largo de todo este estudio veremos lo importante que es la presencia e intervencion de un

artista para definir el concepto de copia, porque es él el que le confiere autenticidad a la misma.

:? Definicién perteneciente al Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua.

Ibid.
ANGOSO, Diana [et al.] Las técnicas artisticas. El siglo XIX. Museo Thyssen- Bornemisza, Madrid: Ed. Akal, 2005.
p.69.

m
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Observamos también la definicion de reproduccién, como copia de un texto, de una obra u
objeto de arte conseguida por medios mecanicos. A lo largo de este estudio seran ambos
términos, el de copia y el de reproduccion a los que se haga mayor referencia. Atendiendo al
de copia con un uso mas amplio y mas comun, y al de reproduccién, con un uso mas actual y

mecanico.

En el caso del facsimil, el término proviene del latin "fac simile", que significa "haz parecido".
Para conseguir realizar este tipo de reproducciones de alta calidad lo mas habitual es utilizar
técnicas fotograficas y de serigrafia que permiten imitar fielmente los colores, tamano, defectos
y matices del documento original. Esta técnica no se suele aplicar a objetos tridimensionales o
pinturas que tengan relieve. Se trataria de la perfecta imitacidon o reproduccién de una firma, de
un escrito, de un dibujo, de un impreso, etc. A diferencia de las copias anastaticas™, los
facsimiles no reproducen solo el texto sino también todas las propiedades materiales del libro
en su calidad de objeto, como la dimension de las paginas, el gramaje de las hojas, la gama
cromatica de las decoraciones, los materiales de la encuadernacion y los elementos preciosos,
hasta el punto de conseguir que sean idénticos a los del libro original, tal y como éste se
presenta en el momento de la campafa fotografica. Esto implica reproducir también en la copia
todos los defectos del libro (carcoma, rastros de humedad, senales de uso, impurezas, partes

perdidas), que representan, a todos los efectos, huellas de su historia™.

El término de falsificaciéon esta mas relacionado con la aparicién del mercado del arte (s. XIX),
y como explica Cesare Brandi “una falsificacion no lo es hasta que no se reconoce como tal’'®,
es decir, el objeto reproducido no es falso, sélo que las caracteristicas esenciales que debiera
poseer no las posee, y es aqui donde se evidencia el juicio de la falsedad y al objeto mismo se
le declara falso.

De este modo y resumiendo, la copia de una obra de arte es una practica secularmente
codificada que generalmente se sitia en la categoria de “reproduccion” (facsimil, réplica.. o
plagio16). Dificilmente se la considera arte verdadero aunque su nivel resulte de notable

calidad; pues carece del impulso creativo que connota al original.

Siguiendo a Brandi, estudiamos que “la diferencia entre copia, imitacion'’, falsificacion, no hay

una diversidad especifica en los modos de produccion, sino una intencionalidad distinta™*®,

BeLa impresion anastatica es una generalizacion de la autografia que permite obtener una piedra litografica a partir de
un impreso que no se habia elaborado para esta finalidad. La impresién anastatica se usé mucho en el siglo XIX para
reeditar documentos que se habian impreso mediante procedimientos tipograficos o litograficos [...]". RIAT, M. en
“Técnicas graficas” Versién 3.00, Burriana, 2006. Disponible on line en http://es.scribd.com/doc/23601019/44/La-
impresion-anastatica

" http://www.cidarte.com/market/index.php?option=com_content&view=article&id=33:iqueesunfacsimil&catid=31:facsimi
les&ltemid=41

S BRANDI, C. Op. Cit. p.65.

16 Plagio: de plagiar, cuya definicion es “copiar en lo sustancial obras ajenas, dandolas como propias”.
http://lema.rae.es/drae/?val=plagiar

" Imitacion: Objeto que imita o copia a otro, normalmente mas valioso. http://lema.rae.es/drae/?val=imitacion

m
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donde podemos encontrar que una copia se haya realizado dentro del estilo de una época, o
de la manera de hacer de un artista, con la unica intencion de entretenimiento propio o
documentacion del objeto. También piensa Brandi que otra intencion seria la de, tras haber
obtenido la reproduccién, que se quiera engafiar a la sociedad sobre su historicidad, su
artisticidad o sus caracteristicas matéricas.

El comercio o difusion de un objeto, ha rozado los limites morales que existen en una obra de
arte dirigida a la falsificacién, presentandola como una obra auténtica, pero con materia, y

técnica de fabricacion, diferentes a los que realmente son propios al objeto en si.

'8 BRANDI, C. Op. Cit.p.66.

[ 2]
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IV. 1 Un recorrido historico a través de la historia del arte para el estudio de los

conceptos de copia, réplica, reproduccion, facsimil y falsificacion.

Haciendo un recorrido histdrico de los conceptos anteriores sabemos que la practica de copiar
o reproducir objetos e imagenes se conoce desde la Antigliedad. Si es verdad que los fines con
que se ha llevado a cabo son muy variados, también son distintas las técnicas utilizadas para
reproducir las obras, variando bien si son para copiar objetos tridimensionales o bien para
imagenes bidimensionales.

Dependiendo de la época, se han utilizado técnicas como la acuiacion, la fundicion, la copia
manual, la xilografia, el grabado calcografico, la fotografia, la serigrafia, técnicas reprograficas,

el vaciado, el traslado de puntos, el pantégrafo19, la galvanoplastia, el moldeo?, etc?'.

”22, entendiendo la

Segun A. Macarron “hay que diferenciar entre la copia y la reproduccion
copia como la imitacion de un estilo, de una obra original al detalle utilizando cualquier tipo de
técnica reproductiva, o ya sea incluso realizar una copia de algo a mano alzada. De este modo

esta copia no sera totalmente idéntica al objeto o imagen original. Sin embargo, con la

reproduccion como tal, entendemos que pueden obtenerse una serie”®, de copias idénticas a la
obra original, mediante cualquier técnica mecanica.

La intencion con la que son realizadas las copias o reproducciones son motivo de discusion, ya
que si se roza el limite de la falsificacion, estamos ante un atentado en contra de la
autenticidad de las obras de arte. Este es un tema que trataremos mas adelante en este

capitulo.

Remontandonos histéricamente a la Antigliedad Clasica, debemos recordar que se conocen
desde entonces esculturas del periodo, gracias a que se realizaran copias de las mismas
sobretodo en época romana. Se quiere citar aqui uno de los ejemplos probablemente mas
conocidos, como lo es el Discébolo (Figs.1 y 2) una estatua original en bronce, de mediados
del siglo V a. C. que no se conservé. Esta atribuida al escultor griego Mirén y sin embargo la

conocemos a través de “varias réplicas de diferentes grados de fidelidad, aunque su fama en la

"2 Se trata pues de una

Antigliedad parece que fue debida a una estatua muy diferente
escultura, que dado su afamado gusto estético desde que se cred, se la ha copiado infinidad de
ocasiones, reproduciendo la misma idea y emulando el movimiento, pero no siempre con

exactitud idéntica.

Y la ventaja del pantégrafo es que no produce deterioros en la pieza original. GRAFIA, Jose Vicente.
“Reproduccién mecanica de esculturas. Utilizacion del pantégrafo” en AAVV. ;Qué es la escultura hoy?. 1° Congreso
Internacional. Nuevos procedimientos escultéricos. Valencia: Martin Impresores, 2002.p.168.
% En la realizacién de moldes, el original se mancha de forma irreversible debido a la utilizacion de sustancias
grasas para su desmoldeo. /bid
2 MACARRON, A. y GONZALEZ , A. Op. Cit.p.39.

Ibid.
% “Serie: conjunto de dibujos o pinturas hechas por un mismo artista sobre un mismo tema. También se denomina asi a
las copias autorizadas de esculturas de un mismo autor.” ANGOSO, D. Op. Cit. p.69.
2 AAVV. Sculpture from Antiquity to the Middle Ages. Taschen, Kéln 2006 p.61.
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Fig. 1 Réplica antigua de Discobolo, Florencia, Fig. 2 Réplica antigua de Discobolo, Florencia,
Palazzo Vecchio. Palazzo Vecchio. Musei Vaticani, Roma.

Otro motivo por el que realizar copias o reproducciones, es por mantener la buena
conservacion de un original, que suele permanecer guardado en los fondos museisticos,
como por ejemplo la reproduccion de las cuevas de Altamira en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid. O, donde quiera mantenerse también la conservacion de la pieza que se
halla en mal estado, por ejemplo el de una escultura, a menudo “los escultores-restauradores,
se vean en la obligacion de realizar una cuna réplica para sustituir al original y ubicar la copia
en la estancia de éste, retirando el original a un lugar en condiciones Optimas para su

conservacion”®.

Un ejemplo de alta envergadura, seria el caso de una escultura donde, el Museo Arqueoldgico
Provincial (MARQ) y la Diputacién de Alicante, se pusieron en contacto con la empresa Factum
Arte en 2002 para realizar una réplica de alta resolucion de la Dama de Elche, encargada para
ser la pieza principal de una exposicién que se celebraria en el MARQ. En realidad se trata de
realizar un facsimil, y no una réplica como dice la empresa, porque se elabora una copia igual a
la original, pero no en su estado inicial, sino una copia de su aspecto actual, con sus
imperfecciones y su deterioro visible. Se elaboré documentacion digital en tres dimensiones

sobre la pieza, y se utilizdé para producir una réplica a escala real (1:1) de la escultura, con

% GRAFIA,J. Op. Cit p.163.
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piedra caliza pulverizada extraida de las propias canteras de Elche. Los examenes, las
muestras y la documentacion relativa a la produccion de la réplica (Figs.3 y 4) se incluirian en
la exposicion junto con las fotografias, el documental y la animacién en tres dimensiones de la
informacion. La adaptacion de la tecnologia digital a la elaboracion de documentos y la
creacion de réplicas del patrimonio, plantea unos desafios sin parangén que exigen poseer

habilidades y conocimientos de un amplio abanico de campos.

Fig.3 Original de la Dama de Elche®® Fig.4 Facsimil de la Dama de Elche®

Las técnicas digitales que utiliza esta empresa no sélo son objetivas, sino que, ademas,
ofrecen una gran precision. Gracias a ellas, se puede escanear un objeto de forma rapida y
eficiente sin necesidad de entrar en contacto con el mismo. Ademas, como la informacién que
se utiliza para crear la réplica presenta una resolucion muy elevada, el resultado es un objeto

cuyo aspecto fisico es idéntico al del original.28

Por otra finalidad es frecuente encontrar, como practica general, que los museos utilicen
reproducciones de obras de arte para la sustitucion de los originales en las exposiciones
temporales evitando asi que se produzcan robos, accidentes o deterioros en las mismas. Por
ello es comun utilizar las copias o reproducciones, tanto en esculturas de gran tamafo y peso
como para aquellos objetos considerados fragiles que normalmente corresponden a piezas
arqueolégicas mas antiguas y de gran valor, siendo que “para ellas ya existe un acuerdo

internacional de no presentar mas que las reproducciones”zg.

* http://domuspucelae.blogspot.com.es/2009/06/visita-virtual-la-dama-de-elche.html
z http://www.factum-arte.com/eng/texts/australia_conference.asp

% http://www.factum-arte.com/publications PDF/Dama_elche spanish.pdf

* MACARRON, A. y GONZALEZ , A. Op. Cit.p.40.
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Otra practica sera la que tenga fines pedagdgicos, la veremos que se viene realizando desde
hace unos afos en los talleres de didactica de los museos y en los monumentos ubicados en el
exterior a escala reducida: se realiza la reproduccion de copias de objetos y/ o imagenes para
aplicarlos a los ejercicios y juegos que pretenden ensefiar a un determinado sector del publico,
como son los nifos y las personas con algun tipo de discapacidad, que les permita aproximarse

a las obras de arte a través del uso de los sentidos.

Por otro lado, muy lejos queda el concepto de historicidad donde C. Brandi considera que entre
un estado bruto de la materia, y otro estado elaborado de la misma se ha hecho historia. En el
siglo XVIII se afama en gran cantidad la practica de reproducir, que les permitia saciar el
interés que tenia entonces la sociedad por la antigiedades, y cuyas copias ofrecian el
conocimiento de la época Clasica. A raiz de esta sensacion, el filésofo J. W. Goethe propuso
crear un museo de lo “inauténtico”. Desde entonces queda arraigado en la sociedad esa
conciencia, y como ejemplo tenemos la creacién de diversos museos de reproducciones
repartidos por toda Europa, que albergan copias y reproducciones cuya utilidad es el
conocimiento del patrimonio cultural.

Incluso estos museos especificos, pueden abrirnos otro tema de discusion ahondando con
respecto a sus colecciones de vaciados. Se encuentra que muchos de ellos se otorgan a si
mismos una importancia caracteristica y se enorgullecen de poseer un carisma, que no pueden
desmerecer al resto de museos. Se pronuncian como los mas importantes, ofreciendo una
propaganda que destaca la valua de las copias y reproducciones que poseen. Tanto es asi,
que podemos atender por ejemplo, el Museo de Reproducciones de Bilbao que recalca que “la
importancia de estas figuras reside en ser las primeras copias en escayola de los originales, es
decir, reproducciones exactas traidas desde los museos europeos que las albergan, entre ellos

"% Ahora bien,

el Louvre de Paris, el Museo Britanico de Londres o los Museos Vaticanos
;,debemos entender que existen copias que sean “mas auténticas” que otras?. Si que hay
copias que por haber sido realizadas en un momento concreto y, dependiendo de la técnica de
ejecucion, y por ser las primeras obtenidas del molde original, del primer vaciado, gozan ya de
una historicidad de la que puedan carecer las copias de la misma obra pero realizadas ya de
vaciados posteriores. Esta discusion la trataremos en el proximo capitulo con el ejemplo de un
caso practico de una exposicion de “reproducciones originales” de un artista.

Un caso de reciente actualidad, que muestra la escala de nivel es de copia, ha sido el proceso
de restauracion de La Gioconda (Fig.6) que se conserva en las colecciones del Museo del
Prado de Madrid desde su fundacion en 1819. Esta copia adquiere un “aura” especial porque
se trata de su copia mas antigua, ademas de la “version mas importante que se conoce hasta

»31

la fecha” del famosos retrato . La diferencia que las destaca de las demas copias conocidas

% www.museoreproduccionesbilbao.org
31 http://www.hoyesarte.com/museos-de-arte/al-dia/11109-las-principales-coclusiones-sobre-gla-giocondag-del-
prado.html
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hasta ahora, es que todas ellas son posteriores y fueron realizadas sabiendo a conciencia que

se estaba reproduciendo “lo que ya era un original famoso” 32

Los analisis técnicos que realizé el Museo del Prado demuestran que esta copia fue realizada

al mismo tiempo que el original (Fig.5) del maestro Leonardo da Vinci, por lo tanto se puede

»33

hablar de un “duplicado™" de taller de la época.

Fig. 5 Gioconda s. XVI, Leonardo da Vinci. Fig.6 Gioconda s. XVI, duplicado de taller.

De este modo esta obra no la podemos considerar como una copia de ninguna otra, porque no
se estuvo ejecutando como tal, sino que se inspird en el mismo modelo para su ejecucion.
Sabemos que Brandi afirma que “desde el punto de vista de la ejecucion técnica, es decir, de la
artesania, puede serle reconocido sin duda un valor de documento histérico. Pero distinta es la
cuestion de si puede reconocérsele al falso un valor de obra de arte, sobre todo cuando se
trata no ya de la copia como sustitucion de un original, sino de una interpretacion

"% En este caso no se trata de una obra falsa,

presuntamente del estilo de un maestro dado
pero se le esta considerando dualmente valor histérico y valor de obra de arte. Aqui la
restauracion ha servido para determinar la condicién de una pieza, que pasado de ser una

copia a ser una obra aunque de otro autor.

Por otro lado, de originales perdidos si s6lo se conserva su copia, resultara que por su interés

cientifico se le puede considerar como “obra relevante desde el punto de vista artistico e

32 .
Ibid.
®Un duplicado es una copia (reproduccién de un objeto por medios mecanicos). Definicion perteneciente a la Real
Academia Espafiola de la Lengua.
% BRANDI, C. Op.Cit. p.68.
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historico™. Seguramente esta copia, con el paso de los afios, de los siglos, puede llegar a
estar considerada y valorada al igual que lo estuvo su original en su momento, es decir, se le
puede admirar como la “copia original”’, e incluso tendra el mismo valor y habra adquirido el
mismo “aura” que cualquier otro original para ese publico que la disfrute en un futuro. A falta de
ese original, primara tanto la validez material como la conceptual de la copia conservada.

Ahora bien, la discusion se plantea de manera diferente si hablamos de copias insertadas en
los monumentos arquitecténicos, donde no esta bien visto por algunos criticos el hecho de
sustituir originales exteriores y guardarlos en los museos, alegando una mejor conservacion de
los mismos, porque el hueco que dejan esos originales, seran ocupados por réplicas y
reconstrucciones, produciendo quiza lo que se ha llamado un “ambiente falso”. Porque por mas
que una copia sea fidelisima le faltara, como dice W. Benjamin, la historicidad, es decir su
existencia irrepetible en el lugar en que se encuentra. Siempre han existido voces contrarias,
cuando se han querido sustituir por ejemplo estatuas que presidian espacios publicos, por
réplicas de las mismas habiendo sido restauradas previamente o no. Sera un ambiente falso

que se le considerara una recreacion escultérica mas bien.

Y, aun siendo una copia fidelisima, como deciamos antes, seria necesario marcarla con alguna
deformacion para no llegar a la falsificacion. Ya que como dice la Carta de Venecia en algunas
disposiciones, los elementos de integracion seran siempre reconocibles y representaran el
minimo necesario para asegurar las condiciones de conservacién del monumento y restablecer
la continuidad de sus formas:

Art. 8

Los elementos de escultura, pintura o decoracién que son parte integrante del monumento no
pueden ser separados de él mas que cuando ésta sea la unica forma adecuada para asegurar
su conservacion®.

Tenemos pues esta postura enfrentada con aquella que defiende la sustitucion de originales
por copias, como medida de conservacién, siempre y cuando se eviten dafos durante el
proceso de copia sobre el original. Observamos que ambas posturas estan de acuerdo con
que, aunque las copias sean de gran fidelidad nunca se debe llegar a cometer una
falsificacion®’. Aunque ahora bien, se plantea una contradiccion, por mas que una copia se
realice muy fidedigna a su original, no la catalogaremos de falsificacion, si su intenciéon no es
fraudulenta. Esta afirmacién de A. Macarrén, de que si en el caso de que la copia es muy
buena serda nombrada por lo tanto una falsificacion, es contraria a la postura de C. Brandi
cuando afirma que la diferencia entre todas las acepciones de copia, esta en la intencién y no

en los modos de produccic’msg, de esta manera las copias fidelisimas, que ya denominariamos

* MACARRON, A. y GONZALEZ, A. Op.Cit p.43.

% Articulo 8 de la Carta de Venecia 1964. Traduccion realizada por Maria José Martinez Justicia a partir del texto
italiano.

% MACARRON, A. y GONZALEZ, A. Op.Cit p.43.

% BRANDI, C. Op. Cit. p.66.
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“réplica” o “facsimil”’, no las entendemos como falsas. También debemos recordar que, un
objeto sélo por existir, no es falso, con lo cual refuerza la condicién de C. Brandi cuando afirma
que no sera falsificacion si esa intencion no la tiene, con lo que esta de acuerdo S. Mufoz: “en
el sentido en que se usa el concepto de Restauracion, la autenticidad de un objeto no es un
rasgo objetivo: de hecho, todos los objetos son auténticos por el hecho de existir [...] lo que si
puede ser auténtico o falso es lo que los sujetos piensan sobre ellos, sus ideas, sus creencias,

»39

sus juicios: no los objetos Por lo tanto concluimos citandole de nuevo “se puede discutir la

autoria de un objeto, o su historia, pero no se puede discutir el hecho de que ese objeto es

auténticoy real™.

jz MUNOZ Vifas, Salvador. Teoria contemporanea de la restauracion. Madrid: Ed. Sintesis, 2003.p.93
Ibid. p.95.
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IV. Il Un recorrido tedrico a través del arte contemporaneo para el estudio de los

conceptos de copia, réplica, reproduccion, facsimil y falsificacion.

A lo largo de la historia del arte, se ha entendido generalmente, que una copia era un objeto
que partia de un original. Siendo lo mas comun realizar copias de objetos que poseyeran ya en
su momento un reconocido valor estético, histérico o religioso.

Recordemos que los compradores de arte en Occidente han sido la Iglesia, la Nobleza y el
Estado, hasta los siglos XIX- XX cuando surge el mercado del arte y las nuevas figuras del
critico, del galerista y de los grandes coleccionistas privados: “el artista ya no trabaja por
encargo, se le considera libre para crear sus obras, que por lo tanto, son consideradas como
objetos especiales”‘”.

Lo que denominamos como arte contemporaneo, abarca actualmente un periodo de poco mas
de cien afios, y trata de definirse por igual a pesar de que esté internamente dividido y
subdividido en infinidad de corrientes artisticas, que coinciden originariamente en la misma
motivacion de buscar la novedad y practicar la experimentaciéon. Se “abandona la pureza
técnica y estilistica, se vende la originalidad por las practicas apropiacionistas y por los
procedimientos mecanicos, el arte deviene un conglomerado de cosas preexistentes,

»42

fragmentos, partes de un proceso y, en definitiva, referencias, documentos...”” Los materiales

empleados suelen ser de reciente aparicion, muy diferentes a los utilizados anteriormente, que
ayudan al nuevo concepto de ejecucidon de una obra, realizadas en un tiempo menor, muy
rapidamente prevaleciendo ante todo la idea. “Cambia sobretodo la actitud estética, primando

»43

el aspecto mental e intelectual de la obra sobre el aspecto concreto y manual”™. Incluso existen

las tendencias que “buscan la desaparicion, abolicion e incluso extincion de los objetos

artisticos como elemento Unico e irrepetible”44

, éstas van a acarrear problemas a la hora de su
conservacion, ya que los coleccionistas de arte no cesan su empefio en obtenerlos y poseerlos
para la posteridad. “La pintura, escultura, obra gréafica, se entrelazan para hacer desaparecer

"5 Este arte entrara en la historia

los limites que hasta este momento habian estado claros
apoyado con otro tipo de testimonios que atestiglien su pasada existencia y representacion
material, como pueden ser apuntes, bocetos, fotografias, medios audiovisuales, etc... aunque

manteniendo la filosofia del artista alcanzaran en si el status de obras de arte.

*" LLAMAS Pacheco, Rosario. Conservar y restaurar el arte contemporaneo. Un campo abierto a la investigacion.
Valencia: Editorial de la UPV, 2009. p.10.

“2 CASELLAS, Joan. Aproximacion a la idea de documento, original y copia, en Fuera de banda, n°3, monografico
sobre performance, Valencia, otofio de 1996.

“* MONTORSI, Paolo “Una teoria de la restauracion del arte contemporaneo” en RIGHI, Lidia. Conservar el arte
contemporaneo. Donostia- San Sebastian: Ed. Nerea, 2006. p.40.

*“ ROTAECHE Gonzalez, Martin. Conservacion y restauracion de materiales contemporaneos y nuevas tecnologias.
Madrid: Ed. Sintesis, 2011.p156.

** LLAMAS, R. Op. Cit. p.10.
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Tenemos pues que si en arte contemporaneo lo que cuenta es la idea, ¢ cémo consideramos al
objeto que la materializa?. Este objeto sera aceptado como obra de arte, y adquirira la
importancia necesaria para brillar por su concepto o artisticidad -porque los materiales tienen
un alto grado de significacidon en la creacion de arte contemporéneo46- dependiendo de la
valoracion critica y de los marchantes de arte que apuesten por esa obra en concreto.

¢ Qué sucede si se rematerializa esa idea? Que hemos llegado al punto de la realizacion de
“copias” en el arte contemporaneo, cuyo concepto ha variado durante la explicacién en este
estudio. “El arte contemporaneo no busca generar (Unicamente) objetos Unicos y preciosos”“.
Ahora la intencién de reproducir un objeto ha cambiado, y se adapta a las nuevas condiciones

que ofrecen todas las corrientes artisticas con el reflejo de sus obras.

Cuando una copia es el original:

Podemos considerar como punto de partida, un caso interesante, en los anos sesenta por
motivos de mercado, Marcel Duchamp realizara réplicas de muchas de sus “ready- made” de
1913- 1923. Es aqui donde empezamos a plantearnos si éstas réplicas son iguales a los
primeros objetos, si les podemos otorgar el mismo caracter de original. Teniendo en cuenta que
aunque el material tiene gran importancia, no es mas que el vehiculo de la idea. “El artista
contemporaneo subordina la materia a la idea. Esto significa que el concepto es lo realmente
importante”48.

H. Althéfer lanza la primera cuestion que nos concierne en este estudio diciendo que “las
reproducciones numeradas ponen en duda la importancia de lo que durante siglos se ha

llamado obra originaf’49

. Sin embargo, toda pieza que haya realizado un artista o que del mismo
modo haya mandado realizarla por otro, dandole por supuesto las indicaciones oportunas,
atendiendo a futuras reproducciones o reconstrucciones de sus obras, son ya esas piezas hoy
en dia aceptadas como originales del autor —salvamos aqui las discrepancias entre las diversas
maneras de pensar, que basicamente simplificaremos en dos: los que estan a favor y los que
estan en contra-.

Aunque es verdad que se le otorga un “aura” mayor a una copia realizada manualmente, sin
ayuda de procedimientos técnicos y mecanicos, parece ser que tiene mucho mas mérito y que
se ve reflejada en la sociedad como un “logro mayor”. Es por esto que puede llegar a gustar
mas y que se admire con mayor aceptacion también, llegando al punto de que si su atraccion
por parte del publico fuese mayor que la que suscita su original, se le podria llegar a considerar
también como tal, es decir, una copia que guste mas sera aceptada —quiza por otros sectores

de publico, mas amplios 0 menos- como original también, porque adquirira ese valor artistico, y

“®|bid. p.144.

“"|bid. p.145.

“®|bid. p.147.

“ ALTHOFER, H. “La restauracién del arte moderno y contemporaneo” en RIGHI, Lidia. Conservar el arte
contemporaneo. Donostia- San Sebastian: Ed. Nerea, 2006. p.74.
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con los afos poseera el valor histérico anadido, esa doble naturaleza que necesita el objeto

artistico para adquirir la consideracion y el respeto dentro de la historia del arte.

El facsimil y la réplica afiaden utilidades a su concepto:

La novedad en arte contemporaneo seria la realizacion de réplicas para el estudio del
envejecimiento de los materiales, como estan dispuestos, codmo actuan entre ellos y la
evolucion de la obra actual, realizada sobretodo por Instituciones, Museos y Escuelas. Ahora
por facsimil “no se comprende una réplica exacta de la obra, sino una recreacién, lo mas veraz

posible, de como esta construida™®

. Conocer de antemano el comportamiento y los problemas
que le pueden surgir a la obra para mejorar su conservacion, saber como podran intervenirse
tras haberse estudiado, como reaccionan los materiales aplicados para su restauracion, y
probar cdmo saber detener y ralentizar el mayor tiempo posible su deterioro, un factor

inevitable en la vida de las obras u objetos de arte.

La reproduccion amplia su concepto:

La copia reproducciéon ha existido siempre como forma de obtener mas ejemplares de una
pieza artistica, que pueda difundirse extensamente y que la disfrute todo aquel espectador que
la admire. En la actualidad esta practica se puede considerar como fetiche, porque va unida,
por una parte, indisolublemente a los movimientos del mercado del arte, y a la promocion
cultural que despunte en el momento. Y por otra, -y aqui es donde el concepto se amplia- unida
a las nuevas corrientes de arte que utilizan los medios tecnolégicos como soporte artistico,
asumiendo el reto de enfrentarse a la temida obsolescencia tecnoldgica > Para la
reproduccion, “se busca recopilar informacién sobre la copia master de la obra, proveedores de
aparatos de reproduccion y soportes, soportes aceptables para realizar la copia de exhibicion o
préstamo y los limites que considera aceptables a la hora de realizar la migracién de la
informacion a un soporte informatico de compresion, como el CD o el DVD"*%

Aparece aqui, podriamos considerar, una extension de este concepto: la duplicacién, que
busca completar la informacion y profundizar en el campo de las copias, centrando su atencion
en las caracteristicas internas de los equipos de reproduccién, y en las externas como lo son

su aspecto material y el impacto sobre la obra en caso de cambio™.

La copia en la restauracién de las obras de arte contemporaneo:
“.Se puede aplicar tel que las ideas de Cesare Brandi a la restauracion de arte

contemporaneo 7%

% ROTAECHE, Op. Cit. p.149.

*" La obsolescencia tecnoldgica, es el problema que surge cuando los materiales caen en desuso ante la rapida
evolucion de la tecnologia.

2 |bid. p.184.

% |bid. p.185.

% MONTORSI, Op. Cit. p.12.
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Antes que nada, hay que asumir ciertas novedades que por fuerza existen, al enfrentarse ante
la materialidad del arte contemporaneo. Se sabe que con la presencia de elementos
tecnolégicos nuevos, y su recambio o sustitucion de otras partes de una obra -se ha llegado a
veces a convertir en completar la misma durante su proceso de restauracién-, junto con la idea
enfrentada de poder asumir también de una vez que la no restauracién o no intervenciéon puede
ser posible. Hay que dejar que actue el deterioro intrinseco inevitable de todos los materiales, y
aceptar que “hay obras de arte que no deben sobrevivir como lo hacen las de arte tradicional,

" Se invita a

creadas con otros propésitos mucho mas claros y vinculados a la materialidad
olvidar, en las ocasiones que asi venga requerido, que existen métodos cientificos para frenar
la degradacion.

Sin embargo, debemos afrontar la dicotomia de intervenir el material o no intervenirlo,
corriendo el riesgo quiza -si lo intervenimos- de llegar a embalsamar una pieza para su
posteridad, algo que seria contrario en muchas de las bases o principios de la mayoria de las
obras actuales. “Al concepto tedrico de la inmaterializacion de la obra de arte contemporaneo
como idea pura, esta ligada su total reproducibilidad como ultima consecuencia™®

S. Mufioz comenta que “las teorias clasicas de la restauracién otorgan a la Restauracion el

objetivo de devolver los objetos a su estado auténtico™’

. Esto es algo que no corresponde a la
realidad, es decir, con el paso del tiempo la profesion del restaurador ha evolucionado y ha
dejado de ser algo considerado como “artesanal’, pasando a ser considerada una rama
cientifica, en la que se han creado normas y leyes para unificar la practica a nivel mundial, y
que se ha conseguido llegar al acuerdo de aplicar siempre la minima intervencién sobre un
original.

Se sabe que es a partir del siglo XIX cuando “se empieza a exigir la absoluta conservacién de
la obra de arte. Con anterioridad se permitian las actualizaciones, los cambios de formato y las

“reutilizaciones” de las obras”®

. Es decir, que hasta que no se toma conciencia de conservar
un legado artistico, era frecuente la intervencion directa —donde la restauracion de una obra
deteriorada no era sino una copia de la parte que faltaba, y donde por fraslado también se
entendia copia59- y a conveniencia del publico, que “arreglaba” o “lavaba la cara” de las piezas
que en su momento se consideraban practicamente coetaneas. Sentian la misma necesidad
que sienten algunas personas hoy en dia, que “cuanto mas actual sea la obra, tanto mas
molesta es la alteracién ocasionada, lo que conduce a una pérdida ideoldgica original; por otro
lado no se da tanta importancia a la comprensién de esta idea original es decir, cuanto mas

cercana esté la obra de nosotros, tanto mas reproducible sera; lo que debe conservarse es la

* ROTAECHE G. Op. Cit. p.272.

% ALTHOFER, Heinz y SCHINZEL, Hiltrud. Restauracion de pintura contemporanea. Tendencias, Materiales,
Técnicas. Madrid: Ed. Akal, 2003 p.51.

¥ MUNOZ ,Op. Cit.p.91.

*® ALTHOFER, H. y SCHINZEL, H. Op. Cit. p.9.

% RUIZ DE LACANAL, M@Dolores. El conservador- restaurador de bienes culturales. Historia de la profesion. Madrid:
Ed. Sintesis,1999. pp.57- 60.

n
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idea,,so

. No era tan importante como lo es ahora, el quién lo habia hecho, sino que se mostrara
“bien hecho”, sin imperfecciones, sin deterioros.

Ahora se restaura la idea: atendiendo a que las intervenciones de restauracion, son
operaciones cuya finalidad es la restitucion o mejora de la legibilidad de la imagen y el
restablecimiento de su unidad potencial, si ésta se hubiera deteriorado o perdidom.

Como leemos en el art. 3 de la carta de Venecia: “La conservacion y restauracion de los
monumentos tiene como finalidad salvaguardar tanto la obra de arte como el testimonio
historico” 2. Aqui se afirma la doble naturaleza, histdrica y artistica de una obra, ;hoy en dia es
necesario sentir esta doble naturaleza en una obra de arte contemporaneo?. Puede resultar
imposible, ya que carece de “historicidad”. Aunque como dijo H. Schinzel “el material, y no el
contenido, es la obsesién de los contemporaneos [...]. Esta es nuestra proclama histérica y
sera nuestra historia frente a toda aparente falta de historicidad”®.

En cambio, “;en qué se diferencia un repinte decimondnico del cambio de un televisor de los
afios 60’? ¢y un reentelado con barnizado sobre obra cubista de la migracién de una obra en
16mm a DVD?. En todos estos procesos se pierden cualidades cuantificables de modo objetivo
y a pesar de ello se continia manteniendo su vigencia y validez™®.

Si la restauracion trata de “recuperar la imagen artistica y restablecerla en un estado lo mas
proximo posible al original o, cuando esto no sea factible, la restauracion aspira a proporcionar
a la obra de arte una nueva unidad formal, para que siga existiendo como tal [...] sin cometer
en ningun caso un “falso histérico”, es decir, sin incurrir nunca en una adulteraciéon de los
componentes materiales de la obra de arte, que supondria un atentado contra la

autenticidad”®®

. Entonces, si a la hora de restituir la capacidad estética de una obra, estamos
cumpliendo con la principal idea de la teoria de la restauracion, basandonos en recuperar la
imagen artistica ¢cuando, en arte contemporaneo, consideramos que no estamos recayendo
en un “falso historico”? En el momento en que tratamos de rescatar una idea, no dandole valor
a los componentes materiales de la obra.

Recordamos aqui, la teoria de E. Viollet-le-Duc, que pretendia conseguir una “unidad de estilo”
de la que se obtuvieron muchos “falsos histéricos”. Se consideraba la parte material, como
instrumento y se podia intervenir sobre ella como fuese, incluso llegar a cambiarla, siempre y
cuando nuestra intencidn sea recuperar y hacer prevalecer la idea original de la obra. Esta
afirmacién del siglo XVIII, es exactamente igual, a muchas de las soluciones que se plantean o
se llevan a cabo finalmente, sobre restauraciones en obras de arte contemporaneo que: se
sustituyen piezas, se cambian materiales por otros de mejor calidad y resistencia (aunque

iguales en apariencia estética), se restituyen colores hasta el punto que se han reconstruido

0 ALTHOFER, H. y SCHINZEL, H. Op. Cit. p.51.

® GONZALEZ Varas, Ignacio. Conservacién de bienes culturales. Teoria, historia, principios y normas. Madrid:
Manuales Arte Catedra, 1999.p.74.

2 Carta de Venecia 1964. Op. Cit. Articulo 3.

% ALTHOFER, H. Y SCHINZEL, H. Op. Cit. p.9.

® ROTAECHE, M. Op. Cit. p.272.

® GONZALEZ, I. Op. Cit.p.75.

n
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también las obras integramente, etc. Ya en los afos 80’, mas concretamente en el Congreso

de Rivoli de 1987 Griffa dijo “es mejor sustituir una cosa que deformar la idea que mantiene en

pie toda la instalacion”®®.

% MONTORSI, P. Op. Cit. p.19.

[ |
Master en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales Andrea Carrion Fons 25



Rematerializar el arte contemporaneo: del original a la copia. 2011/ 2012

V. La teoria en practica. Exposicion temporal: Las esculturas

de Edgar Degas.

Como bien exponiamos anteriormente, la intenciéon con la que son realizadas las copias o
reproducciones son motivo de discusion. En este capitulo vamos a analizar la practica de
reproducciones escultéricas poéstumas a su autor, que se han ido realizando a lo largo de mas
de cincuenta afios, con el fin de dar a conocer la obra del artista. Como ejemplo tratado se ha
analizado la exposicion temporal “Las esculturas de Edgar Degas”, celebrada en el Instituto
Valenciano de Arte Moderno (IVAM) del 3 de marzo al 17 de abril de 2011. En ella
estudiaremos a modo de sintesis “la originalidad” de las copias que se realizaron de unas
esculturas de E. Degas, gracias al contenido narrado por el comisario de la exposicion en el
catalogo de la misma, donde analizé exhaustivamente la autenticidad de unas esculturas
originales encontradas, y cuenta como tomd la decisidon de realizar una nueva y exclusiva
colada en bronce, para dar a conocer estas piezas inéditas, hasta el momento, del artista.

El recorrido histérico sefialado en esta muestra parte desde el afio 1917, cuando fallece el
artista, y evoluciona hasta 2011, ano en que se celebra la exposicion en la ciudad de Valencia.
La controversia nace por el afan del comisario de esta exposicion, por querer relatar
minuciosamente el estudio realizado de la historia de las reproducciones de las esculturas,
indicando finalmente que existen copias de primera generacién y copias de segunda,
revalorizando asi las primeras, elevandolas a la categoria de obra de arte, y menospreciando
en consecuencia a las otras, rebajandolas a la categoria fraudulenta de falsificacion.

Comienza contando como dos marchantes de arte que fueron amigos de Degas, encontraron
alrededor de ciento cincuenta esculturas originales suyas, repartidas fisicamente entre su
apartamento y su estudio. Estos inventariaron como parte del patrimonio del artista, sélo
aquéllas que estaban en buen estado de conservacion, que fueron un total de ochenta
esculturas. Los herederos y la fundicion Hébrard acordaron realizar un numero limitado de
veintidos bronces, de cada una de las ceras (llamadas asi por estar realizadas con una mezcla
de plastilina y cera de abejas) y los yesos, elegidos por ser los mas completos. Esta practica
fructifera, de vaciar las esculturas en bronce, duré aproximadamente quince afos seguidos,
hasta que las ventas cesaron a causa de la depresiéon mundial del momento(1919/1936). Afios
después, en 1949, la fundicion comproé a los herederos del artista que aun estaban vivos, los
derechos necesarios para retomar el vaciado de los bronces, ya que las ceras nunca fueron
destruidas. Después a partir de este momento, las vendieron y donaron a diferentes museos
por todo el mundo.

Anos después, en 1976, la Lefevre Gallery de Londres, expuso unos bronces hasta el momento
sin documentar, pero todos tenian grabado la palabra “Modéle”. Era un set propiedad de la
fundicion Hébrard, que fue vendido a la Norton Simon Art Fundation, y que hoy sigue expuesto

en el Norton Simon Museum of Art en Pasadena (California). Ante este acontecimiento, un

n
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tedrico concluyé en su momento que este set Modéle era el set maestro, determinando asi que
todos los bronces que tenian los museos vy, las colecciones publicas y privadas repartidas por
todo el mundo, habian sido vaciados a partir de este set Modéle. Otorgandole en consecuencia
un caracter especial de autenticidad, que se entiende superpuesto a cualquier otra pieza de

bronce que haya sido obtenida con posterioridad.

Sin embargo, ya en el afio 2001 se conoci6 el dato de que se habia realizado una nueva
ediciéon en bronce de una de las esculturas, la “Petite danseuse” en Francia. El comisario
afirma: “pensé que no podria tratarse de una copia o de una falsificacién, de haberlo sido, las
formas compositivas de esta escultura de yeso hubieran sido mas similares a las de las obras
postumas y, ademas, la estructura de la figura y su anatomia eran perfectas, en ningun aspecto
toscas”.”’
Esa nueva edicién de esculturas habia sido realizada por otra fundicidon importante de Francia,
la fundicién Valsuani. Alli resulté que se guardaban olvidadas en una habitacién cerrada, otras
setenta y cuatro esculturas en yeso de Degas, desconocidas también hasta entonces. Se
piensa que estos yesos, pudieron ser realizados por algin amigo intimo de Degas, que también
era escultor. Seguramente reproducidos “algunos mientras aun vivia el artista, y otros después
de su muerte en 1917, y antes de que la otra fundicion —Hébrard- vaciara los bronces en
1919”8 unos realizados a partir de los bronces modéle, otros a partir de las ceras originales...

Ante este desconocimiento del origen de estas nuevas —para el publico- esculturas en yeso, se

puso en marcha todo un proceso de investigacién metodoldgico, basado en una serie de

mediciones internas, alrededor de unas 300, realizadas punto a punto y dirigidas desde las

“ceras” originales hacia los yesos inéditos.

Fig. 7 (izquierda) Modéle bronce n°57. Desde el punto Fig. 9 (izquierda) Bronce Hébrard Letra "HER D”
més alto de la mano derecha, al punto mas alto de la realizado a partir del bronce Modele. Altura: 20°5cm.
mano izquierda: 33’2cm. Donacién de la familia Musson, 1950.4.

Fig. 8 (derecha) Yeso de reciente aparicion n°57. Desde Fig.10 (derecha) Bronce Valsuani Letra “A” realizado
el punto més alto de la mano derecha, al punto més alto a partir de un yeso antiguo. Altura:21°5¢m.. coleccion
de la mano izquierda: 34’2cm. privada NY.

 MAIBAUM, Walter. Las esculturas de Edgar Degas. Institut Valencia d’Art Modern. Valencia: Realizacion Artes
Gréficas Vicent, 2011. p.17.
% |bid. p.18.
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A partir de aqui se abre un debate concienzudo sobre la autenticidad de las reproducciones,
independientemente del material con que fueron realizadas, desde la cera, o desde los bronces
de la primera tirada. No obstante no es tan relevante quién realizara las piezas en yeso, sino
que se conservaran en la fundicién Valsuani, y que cada escultura en bronce lleva grabada la
firma de E. Degas y el nombre de Valsuani, ademas de otras informaciones pertinentes.

Recalcan que todos los bronces se reprodujeron respetando la legislacion francesa.

Nos encontramos ante una cantidad ingente de “reproducciones originales” entre los bronces
de la exposiciéon que estamos tratando, las obras de la fundiciéon Valsuani, los yesos inéditos de
reciente aparicién, y los bronces de la otra fundicion, Hébrard, reproducidos a partir del set
Modele. Existen diferencias entre algunos de ellos, que pueden ser las que otorguen o
denieguen ese caracter de “copia original” a la escultura reproducida. Al yeso, se le considera
una réplica perfecta de la cera original, y viene dado por el procedimiento habitual en una
fundicion: hacer primero un molde de la cera original y a partir de él componer los yesos. Que
se le considere “una réplica perfecta, es porque se ajusta al tamafno y a los detalles de la cera.
Es mas, debido a su dureza y solidez, es posible hacer varios moldes de yeso sin danarlos, y
las ediciones de bronce pueden reproducirse a partir de ellos”.®
Sin embargo, el comisario de esta exposicion quiere recalcar que la fundicidon Hébrard no siguio
el procedimiento habitual, sino que directamente utiliz6 un set maestro de los bronces
(modéles), y no de los yesos, para vaciar sus ediciones de bronce.

El resultado ha sido que los Modéles de bronce son de diferente tamafio, mas pequefios que
las ceras originales de Degas, incluso los detalles en superficie no son tan certeros como en

las ceras o en los yesos.

— =
Fig. 11(izquierda) Cera numero 3 fotografiada por Gauthier 1917-1918. Fig. 12 (medio) Yeso de reciente aparicién

=

numero 3. Fig. 13 (derecha) Bronce vaciado a partir Modéle.

% Ibid. p.22.

28
Master en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales Andrea Carrion Fons 28



Rematerializar el arte contemporaneo: del original a la copia. 2011/ 2012

Se sabe ademas que los bronces realizados a partir de los Modéles, aun son mas pequenos
(un 4% en vez de un 2%) que las ceras originales e incluso carecen mas aun de los pequefos
detalles de la superficie. “Hacer bronces vaciados a partir de otros bronces son de segunda
generacion” y se denominan surmoulages o sobremodelos™, es decir: vaciados de vaciados,
de este modo se pierden muchos detalles. Tradicionalmente los sobremodelos no se han
considerado “bronces originales” y, de hecho, normalmente no se aceptan en el mundo del
arte. Los bronces reproducidos por Hébrard si, porque ninguna primera generacién de bronces
estaba a disposicion de coleccionistas y museos.

Tanta importancia compete a esto, que se sabe que la fundicién Hébrard decidié retomar el
vaciado de las ediciones de bronce, utilizando de nuevo los Modéles de bronce como moldes,
por coherencia porque si hubiera optado por los yesos en lugar de por los Modéles, las nuevas
ediciones de bronce serian mas grandes. Lo que hubiera despertado sospechas entre los
coleccionistas y otros agentes de la comunidad artistica, también por ello siguieron grabando el
nombre de Hébrard en los bronces en lugar de Valsuani.

“Con todo, hemos de senalar que los bronces de esta exposicidon, no son surmoulages. Todos
ellos se obtuvieron en la fundicién Valsuani directamente de los yesos originales. Todos estos
bronces son de primera generacion: superiores en fidelidad a la obra original y mas préximos al
hacer de Degas””.

Aqui estamos tratando la originalidad de unas piezas, que en su momento fueron descartadas
por el artista en vida, cuyos herederos, amigos y estudiosos se han encargado de darlas a
conocer y sacarles beneficio, tanto cultural como econdmico, haciendo reproducciones de las
mismas y tratando de darles la mayor autenticidad legal posible. Como sucede con algunas
piezas de los museos de reproducciones, aqui se han diferenciado categorias de primera o
segunda, siendo tratadas las de primera como verdaderas obras de arte, y las segundas como
objetos para ser despreciados. Sise ha estado hablando del doble caracter de una obra, que se
da por su valor artistico y su valor histérico... ¢ Por qué se estan considerando los bronces de
esta exposicidon como obras de arte si carecen de historicidad? ¢;Hasta qué punto un
observador valora todo esto? ¢ Alguien puede llegar a sentirse engafiado con todo este proceso
postumo de reproduccién? Nunca sabremos qué hubiera hecho el artista con esas piezas, qué
resultado final formal les hubiera otorgado, ni cuantas de ellas hubiera pasado a bronce o no.
Aparentemente todos se han preocupado por mantener una fidelidad exquisita a la hora de
reproducir hasta el mas minimo detalle de cada escultura y, documentandolo punto por punto,
para no caer en la ilegalidad de la falsificacion. Todas las variantes de reproducciones
postumas, que durante esos 50 afios se han ido realizando, si que han estado jugando con los

limites de la legalidad, falsificacion o farsa, sobretodo en la colada directa de los bronces del

" BEALE, Arthur: “Little Dancer Aged Fourteen: The Search for the Lost Modéle”, en RICHARD Kendal. Degas and the
Little Dancer, |, Yale University Press en colaboracion con el Josyln Museum of Art, Omaha, 1998, p. 99. Cita extraida
de MAIBUM, W. Op. Cit. p.23.

™ Ibid. p.23.
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Set Modele, evitando sospechas para el mercado del arte y limitando al espectador el disfrute
del detalle de las piezas.

Las reproducciones realizadas, no llevan a equivocacién porque no son ni copias, ni facsimiles,
ni réplicas, ni mucho menos falsificaciones sino que son “obra original”’, por formar parte del
proceso de elaboracion de esculturas en bronce.

Se ha querido indagar la reaccion del publico actual tras conocer la existencia de esta
exposicion, por ello se ha realizado una breve encuesta a 115 personas, cuyos resultado esta

adjunto en los anexos.

n
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VI. Otros casos de estudio: Intervenciones en arte

contemporaneo.

“Originalidad y autenticidad aparecen bajo una nueva luz y los problemas técnicos de la

conservacion son también, en gran medida, absolutamente nuevos”’?.

En este capitulo se ha hecho una seleccién de 10 obras de arte contemporaneo, sobre las que
se han realizado intervenciones de restauracion, aplicando soluciones de sustitucion de
materiales, reconstruccion parcial o total del objeto artistico, o reinterpretaciones posteriores.
Todas estas practicas conectan directamente con el concepto, ya trabajado en este estudio, de
“copia”. A continuacion, se procede a aplicar el modelo de toma de decisiones’ elaborado para
las piezas de arte contemporaneo, pero adaptado a cada caso en concreto, siguiendo estas
directrices:
= Descripcion de la obra: datos generales.
= Semantica de la materia (significacion).
= Estudio de discrepancias:
o Historicidad
o Autenticidad
o Factores estéticos y artisticos
o Opinion del artista

= Opciones de conservacion de la materia.

Prestaremos mayor atencién para este estudio las que son referentes a la historicidad y a la
autenticidad, intentando responder a preguntas como:
- ¢Hay rasgos de envejecimiento que contribuyan a la semantica de la obra?
- ¢Eliminaria la propuesta de conservacion las sefiales de envejecimiento, las cuales
deberian preservarse no por razones artisticas sino por histéricas?
- ¢ Afectaria la propuesta de conservacion a las sefales de envejecimiento y esto influiria
a la semantica de la obra?
- ¢El proceso de produccion es importante para evaluar si el cambio en el aspecto
influye en el significado?
- ¢Qué importancia tiene la apariencia para el significado de la obra? ;Qué importancia
tiene la desviacion de la apariencia original para el significado de la obra?
- ¢Hasta qué punto la “mano del artista” en el proceso de produccion es importante para

el significado de la obra?

2 ALTHOFER, H. Y SCHINZEL, H. Op. Cit. p.11.
" AAVV. “The decision- making model for the conservation and restoration of modern and contemporary art”, Op. Cit.
pp.164- 172.
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- ¢Tiene la obra partes que fueron realizadas por terceras personas?;Cual es el
significado de esa partes en la obra?

- ¢ Tiene la obra partes cuya originalidad no es importante para el significado de la obra y
que pueden ser cambiadas regularmente sin problemas?

- ¢Pueden encontrarse documentos a favor o en contra de una posible reconstruccién

(re-making) de la obra o de partes de ella?

Para los casos que requieran reconstruccion, restituciéon, rematerializacion, etc.: “ya sea por los
propios autores como por los coleccionistas, se plantea ante nosotros el problema de la
autenticidad o de la salvaguarda de la historia material de la obra; es decir, que es mas
importante conservar la obra en si, a pesar del dafio y de la degradacion, o su idea, el mensaje

que contiene™.

™ RAVA, A. Op. Cit. p.83.
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1. Untitled, de Loris Cecchini (1998)

Descripcion de la obra, datos generales: a esta obra se la conoce como “los
ordenadores”(Fig.14) y pertenece a la instalacion “Stage Evidence”, de la coleccién
permanente del Centro Gallego de Arte Contemporaneo (CGAC)75. Esta realizada con
materiales industriales, como lo es la goma uretanica cristalizada, representando elementos
matéricos de la vida cotidiana a partir de moldes, utilizando la técnica del vaciado. Se trata de
piezas monocromaticas realizadas en un material blando, que se disponen esparcidas
cuidadosamente de forma desordenada por el espacio que ocupa.

Aunque parezcan producidas en serie, son Unicas y realizadas manualmente: la fabricacion
manual del objeto imita y distorsiona la tecnologia. Su escala es idéntica a la del objeto real y la
intencién esta en la consistencia del aspecto del material. El color es parte fundamental del
concepto: su aspecto monocromo blanco sucio es caracteristico del mobiliario informatico, que

también hace referencia a la luz tamizada de los suefios.

Fig. 14 Detalle de Untitled de Stage Evidence, de Loris Cecchini.

Semantica de la obra: el artista tras formarse en Siena con bases de la pintura clasica italiana,
rompe esquemas presentando proyectos en los que cuestiona como percibimos la realidad,

cuales son los procesos mediante los cuales se construye y como intervenimos en su

™ AAVV.; “Stage Evidence, Loris Cecchini: Ejemplo de deterioro de materiales Industriales en el arte”. Departamento
de Conservacion- Restauracion. Conservacion de Arte Contemporaneo. 8 Jornada. Madrid, 2007. pp.103- 108.
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transformacién. Juega con las sensaciones de asombro repentino ante la escala o aspecto de
las cosas cotidianas en un mundo configurado por la tecnologia. Sus obras son la articulacion
contemporanea de la herencia minimalista y postpop, donde presenta una lectura postmoderna
de los objetos de uso cotidiano. A través de sus fotografias y objetos blandos, se convierte en

un especialista en manipular sensaciones.

Historicidad y Autenticidad: toda produccion pasa a formar parte de la historia desde el
momento en que fue creada. Aqui los rasgos de envejecimiento no van a contribuir a entender
la obra, sino que el grado de degradacion tan progresivo que presentan las obras, con el paso
del tiempo, va a acabar causando que las obras no cumplan el objetivo por el cual fueron
creadas. Perdiéndose asi la intencién del artista, ya que tanto el color blanco como las
elasticidad de las mismas son fundamentales para entenderlas. Ambas caracteristicas se

perderan y con ellas, el juego con la percepcion del espectador que buscaba Loris Cecchini.

Opciones de conservacion y opinion del artista: su estado de conservacion es inestable y
esta sufriendo un envejecimiento rapido y progresivo. Los principales deterioros que presentan
son los cambios cromaticos, que se manifiestan en un amarilleamiento generalizado, la pérdida
de elasticidad, con el consiguiente aumento de rigidez de la goma, aflojamiento y deformacion
de las piezas mas voluminosas, exudaciones de un liquido aceitoso, restos de talco mezclado
con suciedad, roturas del material debidas al peso de las piezas y al sistema de instalacion y
restos de antiguas intervenciones.

En el momento de la compra, el artista dio unas pautas basicas para la conservacion de esta
obra. Aun asi sabemos que toda variacion puede acelerar el proceso de deterioro, que no haya
sido detenido y que va en aumento. La importancia esta en que perdure la intencion del artista
el mayor tiempo posible con la obra original, sin que llegue a verse como una “ruina”, ya que no
fue concebida como obra que deba perecer. Seria aconsejable dotar al museo de plenos
poderes (aunque el artista siga vivo) para perdurar la vida material de los ordenadores
mediante réplicas del original.

Aqui estariamos hablando de una réplica del original, cuyas caracteristicas no se han perdido.
Recordamos que la obra se realiz6 con moldes de la técnica de vaciado. Esto permitiria repetir
otra serie de ordenadores basandose en los moldes originales. Llegado al punto de deterioro
irreversible de la obra, podriamos sugerir al artista la realizacién de una reproduccion de “los
ordenadores”, porque prevalece el sentido ideoldgico de la obra sobre el aspecto material de la

misma.

[ ]
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2. Bed, de Antony Gormley (1981)

Descripcion de la obra, datos generales: se trata de un conjunto de rebanadas de pan
superpuestas unas con otras, formando una especie de dos lechos rectangulares colocados
uno junto al otro por su lado mas largo. Cada uno de ellos consta de 30 pisos de rebanadas de
pan, con una disposicion a modo de tabique de 18 x 8 rebanadas, haciendo unas medidas
totales de 28 x 220 x 168 cm, y un total aproximado de 8.640 rebanadas utilizadas y
embadurnadas individualmente con parafina. En ellas ha representado una doble imagen de su
cuerpo delineado con sus propios mordiscos (Fig.15):

“Bed, una pieza que es a la vez elegiaca y humoristica, contiene dos impresiones del cuerpo

del artista- los huecos fueron mordidos del ya formado colchén de pan procesado”76.

Semantica de la obra: Lo que da volumen al cuerpo del artista esta representado por espacio
vacio, es como una cama de matrimonio, aunque da la sensacion de ser una tumba justamente
por la pose de las figuras, con los brazos cruzados en el pecho. El crecimiento de moho en el

pan ilustra el ciclo de la vida: cuando una sustancia muere otra nace.

Fig. 15 Imagen general de Bed, de Antony Gormley.

" HUTCHINSON, John y GOMBRICH, Ernst y NJATIN, Lela [et al.] Antony Gormley. Hong Kong: 22 ed. Phaidon,
2000. p.68.
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Historicidad y Autenticidad: el envejecimiento de la obra va a afectar parcialmente al
significado de la obra, es decir, por un lado A. Gormley propone el biodeterioro del material
como “parte del ciclo de la vida”. Pero aun asi no ha pretendido que sea una obra efimera,
puesto que la ha protegido desde su inicio, la apariencia es importante aqui para el significado
de la obra. Y no entraria la opcidn de una restitucién ni reconstruccién de materia por parte de

una tercera persona, porque aqui es muy importante la originalidad del mordisco del autor.

Opciones de conservacion y opinidon del artista: se encuentra en unas condiciones de
conservacion muy buenas. A pesar de que el pan como soporte resulta ya un problema
conservacion, porque esta sujeto a numerosos agentes degradantes. Gracias a una entrevista
con el artista se sabe que utilizé una cera-parafina microcristalina de uso industrial, inerte y
cuyo envejecimiento es practicamente nulo lo que ha ayudado a su buena conservacion,
protegiéndola de la humedad y dandole estabilidad ya que ha actuado como consolidante.

Para evitar la acumulacién de polvo y suciedad superficial, es necesario mantener un entorno
limpio, con una humedad relativa y temperatura estables.

Esta obra ya fue tratada para eliminar las colonias de hongos y los ataques de insectos.

El procedimiento habitual que se suele adoptar cuando los materiales presentes en este tipo de
obras se degradan, es su sustitucién, con todos los inconvenientes que eso plantea. Pero en
este caso el autor no lo aprueba, seria muy complicado realizarlo sin provocar cambios
perjudiciales y se plantea un problema de falso- histérico muy importante al tener que sustituir
un gran numero de rebanadas que presenta una intervencién del artista muy dificil de emular,
como lo es el mordisco’”.

Si tenemos en cuenta que estamos ante caracteristicas muy extremas, ya sea por la dificultad
de la restauracién, como por la casi imposibilidad de mantenerlo inalterado, es mejor optar por
la conservacién preventiva teniendo en cuenta que como material organico, podemos
conservarlo indefinidamente en condiciones muy controladas de temperatura, humedad y luz.
Ya que aqui una sustitucion parcial implicaria una intervencion excesiva sobre las rebanadas,.
Pero una rematerializacién total, personalmente no supondria un problema, porque si la obra
deviene en una degradacion que ya no pueda otorgar un significado claro, gustaria al publico
una rematerializacion de la idea. Pero esa no es la solucién correcta ya que el artista no la

aprueba.

" ROTAECHE, M- Op. Cit. p. 260
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3. Strange Fruit, de Zoe Leonard (1999-2000)

Descripcion de la obra, datos generales: se trata de una instalacion, la cual se compone de
mas de 300 pieles de fruta, que durante el transcurso de cinco afos la artista y sus amigos
consumieron y dejaron secarlas (Fig.16). Son pieles de naranjas, platanos, pomelos, limones y
aguacates. La artista las adorné y repard una a una, cosiendo las costuras y adornandolas con
hilos de colores, cremalleras y botones (Fig.17). Las dimensiones de la obra varian

dependiendo del espacio de la instalacion.

Semantica de la materia: “Strange Fruit” comenzd como una forma de consuelo para la artista
después de la muerte de un amigo a causa del SIDA, pero ahora presenta una amplia variedad
de lecturas posibles, incluyendo una meditacion sobre la pérdida y la mortalidad. Tomando su
titulo de una cancién de Billie Holiday, “Strange Fruit” es Unico en sus materiales, pero no en
sus temas. Recuerda la venerable tradicién de la vanitas naturaleza muerta, que muestran los
objetos que sugieren la fugacidad de la vida, como una vela encendida o una flor que se
marchita. Mucho mas que una imagen directa, “Strange Fruit” en realidad se desintegra.
Mediante la introduccién de los ritmos naturales de la vida de una obra de arte en el entorno del
museo, “Strange Fruit” plantea dudas sobre la permanencia del arte, y si reside en los objetos,
ideas o experiencias de la gente y los recuerdos. La obra tiene el aura de un cementerio, una

reunion de extrafios en los que cada uno sigue siendo Unica individualizada, un lugar

hospitalario para la ensofiacion y el consuelo’®.

Fig. 16 Strange Fruit, de Zoe Leonard. Fig. 17 Detalle pieza de naranja.

"http://www.philamuseum.org/collections/permanent/92277.html?mulR=17559|1
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Historicidad y Autenticidad: en este caso tan importante la idea de la obra como la
transformacién material de la misma, que si se recomponen las piezas de fruta por otras
nuevas, perdera su sentido efimero de cambio. Aqui el envejecimiento de la obra es el que da
el significado, la apariencia del proceso de degradacién es esencial. Aunque seria posible
pensar en un futuro en rematerializar la obra de arte, es decir seleccionar los materiales
perecederos de fruta reproduciéndolos y sometiéndolos al cambio para volverlos a exponer,
realizando asi una nueva versién, jamas alcanzarian el aura de autenticidad que les dio la
artista. Carecerian del simbolismo que las frutas originales tienen por la importancia que
adquirieron en su proceso de seleccion y tratamiento de secado, ademas de haber sido

intervenidas con el cosido para embellecer su decadencia, por la mano de la artista.

Opciones de conservacion y opinion de la artista: en este caso la obra estaba destinada a
perecer, y la artista no queria aplicar tratamiento alguno sobre las piezas. Sin embargo y bajo
estas normas, el Museo de Arte de Filadelfia la adquirié. El acuerdo entre ambos fue llevar a
exposicion un testimonio de la obra que fue. Se trataron veinticinco de las piezas totales, para
que pasaran a ser un registro casi fotografico de lo que fue. De este modo, la obra expuesta en
el Museo de Arte de Filadelfia no es “Strange Fruit”, sino un documento que atestigua su
existencia, un resto arqueolégico79. No se trata de la obra original, destinada a desaparecer,
sino de un testimonio de la misma. El publico puede apreciar las cualidades materiales y
conceptuales de la obra original, desaparecida, y asumir la coherencia de discurso tanto de la
artista como del museo, que no han cedido a adulterar la obra®.

Ante esta decision, observamos como se reflejan las consecuencias de comprar u adquirir una
obra efimera, destinada a perecer. Aqui hay una doble dicotomia, por un lado tenemos la firme
intencién de la artista de que la obra no perdure, sin embargo si que ha querido que la
mantenga un museo. Esto implica obviamente, que surjan problemas a la hora de su
conservacion, y que cuando llegue el momento de presentarla en futuras exposiciones: si la
obra desaparece... el museo pierde. De este modo se alcanza un acuerdo, como se ha hecho
en este caso, y se conserva un pequefo testimonio de lo que la obra fue en su dia: la obra

deviene asi un documento, como se explicaba en el capitulo IV.

" ROTAECHE, M. Op. Cit. p.261.
8 RAVA, A. Op. Cit. p.85.
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4. Refectum #1: 6 TV Dé- coll/ age 1995, de Wolf Vostell.

Descripcion de la obra, datos generales: se trata de una video instalacién que consta de seis
videos, sonido, B/n, seis televisores 29”, seis cajoneras de oficina, metal, teléfono, tres
fotografias B/n, seis semilleros, tierra, berros®'. Los televisores emiten imagenes distorsionadas
y borrosas con sonidos de ruido y siseos, que en su dia el artista manipulé. Esta obra ha tenido
dos versiones, la primera en 1963 (Fig.18) cuyo material fue prestado por una tienda de
reparaciones; la segunda en 1995 (Fig.19) que fue una reinterpretacién de la primera, con
material tecnoldgico diferente, pero emitia las mismas imagenes porque fueron grabadas por el

artista en su momento.

Semantica de la materia: las imagenes de Vostell, distorsionadas y “sucias”, se contraponen a
una realidad “limpia y clara”, que es la que pretendidamente se presenta a través de la

television y a la que él se oponia directamente y cuestionaba. Este es el marco conceptual

necesario a tener en cuenta a la hora de abordar el proceso de restauracion®.

Ve
Tk -

- >

Fig. 18. 6TV Dé- coll/ age, 1963. Fig.19. 6TV Dé coll/ age /1995.

Historicidad y Autenticidad: se trata aqui una obra que fue creada en 1963, cuya primera
reinterpretacién le sucede treinta y dos anos después, en la que la apariencia exterior no ha
resultado ningun problema para llevar a cabo su rematerializacion, puesto que la imagen
transmitida que es la base de la idea de la obra, si se conservé. Los televisores de 1995 no son
los originales de 1963, pero esto no supuso problemas para el significado de la obra en su

primera rematerializacion.

& http://www.museoreinasofia.es/coleccion/autores-obras.html|?id=405
¥ GARCIA Morales, [et al.] “Caso de estudio. Rfectum #1: 6TV Dé- coll/ age, de Wolf Vostell” en Conservacién de arte
contemporaneo 122 Jornadas Madrid:Febrero 2011. p.72.
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El envejecimiento de los materiales deviene directamente en una obsolescencia tecnoldgica, la
cual debe procurar no alterar la imagen transmitida por los televisores. Nos hemos encontrado
aqui que para esa primera rematerializacion, no importé la originalidad de los televisores para
el significado de la obra, lo cual el hecho de salvar la obsolescencia con cambios regulares de
los mismos no deberia causar ningun problema. El envejecimiento y danos tecnolégicos,
pueden acabar fulminantemente con el significado, no con la apariencia que en este caso se
limita a la imagen reproducida, y que parece ser que tiene perdurabilidad en el tiempo, si

acepta una migracion.

Opciones de conservacion y opinion del artista: Refectum #1 es la recreacion de 6TV Dé-
coll/ age 1995. “El objetivo de la “recreaciéon” es rehacer una obra perceptualmente “idéntica”
con una tecnologia adaptable al desarrollo tecnoldgico y, por lo tanto, resistente a su
obsolescencia™®.

La primera version fue desmontada después de la exposicién, y los televisores fueron
devueltos a una tienda de venta de arreglos y electrodomésticos que se los habia prestado.
Los objetos de la version de 1995 corresponden a versiones comerciales de ese mismo afo.

La obra se encuentra operativa pero corre un gran riesgo ante la imposibilidad de sustituir los
televisores originales.

El museo al comprar la obra, adquiere la responsabilidad de conservar la pieza en las
condiciones sefialadas®, en esta obra no se tiene el consentimiento del artista para
reinterpretarla. Al tratarse de una videoinstalacién, aqui la maquina forma parte de la imagen
dandole un caracter escultérico y no lo debemos alterar.

Lo imprescindible a conservar de esta obra son las imagenes grabadas por el artista en formato
VHS. Lo mas facil es realizar copias en digital, el hecho de migrar la imagen conservara la
percepcion de la imagen. “Esto es una practica muy habitual en museos para sus obras de
videoarte y videoinstalacion, incluso muchas veces los museos compran directamente una
copia, evitandose asi la responsabilidad de conservar el original o la copia maestra. Esta
practica de conservacion es la Unica (versus la sustitucion, que consiste en almacenar los
elementos o partes que permiten restaurar una obra; la emulacion, que permite la imitacion del
medio original en un medio completamente diferente; la migracion, que re- implementa
procesos y datos en un soporte nuevo y la reinterpretacién, que permite redefinir una obra, en
un medio contemporaneo con el valor metaférico de un medio obsoleto) que respeta la imagen
perceptual, a la vez que dota a la obra de un corpus metodolégico y tecnoldgico perdurable y

resistente a la obsolescencia tec:nolégica".85

8 GARCIA Morales [op. Cit] p.73.
* http://www.mcu.es/patrimonio/docs/ley16-1985.pdf
¥ GARCIA Morales [op. Cit] p.76.
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5. A la manera de Delavaux o Santa Eulalia, del equipo Crénica (1973)

Descripcion de la obra, datos generales: Se trata de una serigrafia sobre cartén piedra y
espejo serigrafiado (Fig.20). La obra que pertenece a un tiraje de veinticinco multiples y esta
construida por tres elementos, que se articulan para conseguir un todo Unico: una caja de
conglomerado de madera serigrafiada; un lazo realizado en cartén piedra, pintado con acrilico
o vinilico; y un espejo oval enmarcado en madera y serigrafiado, las dimensiones totales son:
60 x 25 x 28 cm.

Semantica de la materia: este grupo realizaba una mezcla de realismo, de critica, de arte pop,
con citas pictoricas,
anacronismos, todo con mucho
entusiasmo pero poca alegria ya
que solian interpretar los objetos
a través del contexto politico-
social, es decir de la dictadura
espanola y del expansionismo
americano, aunque recurriendo a
la ironia. Este es “un homenaje a
La Manera de Delvaux de Marcel
Duchamp datada de 1942, que a
su vez también era una referencia
a un detalle de In the manner of

Delvaux de Paul Delvaux”.®®

Fig. 20 A la manera de Delvaux completa,

y con el faltante del lazo.

Historicidad y Autenticidad: en este caso la apariencia es importante y los rasgos del
envejecimiento no favorecen al significado de la obra, se aceptara la patina de la misma, pero

no se puede permitir el deterioro masivo que perjudique su lectura. Ya que se trata de una obra

& http://principalartbcn.blogspot.com.es/2011/12/art-bites-31-equipo-cronica.html
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que forma parte de un tiraje de 25 multiples, se tiene la facilidad de rematerializar faltantes,
obteniendo moldes de las otras existentes —practica bastante fidedigna a la de la “mano del

autor’-.

Opciones de conservacion y opinion del artista: La obra perdi6 el lazo de cartén piedra, y
para su restitucion utilizaron otro multiple similar a partir del cual se extrajo un molde con el que
acometer la recuperacién de la unidad légica de la obra. El proceso se realiz6 ayudados por

una exhaustiva documentacion sobre las técnicas y materiales empleados originariamente en

el primer tiraje original.

Fig. 21 Molde del lazo.

Fig. 22 Reproduccion del lazo con cartén piedra.

Resultado final.

Aprovechando la nueva reproduccion, se han realizado ligeras modificaciones en los
materiales, para una mejor conservacion. Sobre el modelo a partir del cual se quiere extraer el
molde (Fig.21), es una pieza original muy delicada, por ello se extrajo primero un molde de
silicona para conseguir una réplica sobre la que, finalmente, se obtuvo el molde de resina de
poliéster. Este proceso de “mejora” de los materiales empleados, es del que se habla en el
capitulo IV, cuando se justifica esta practica contemporanea comparandola con los mismos
procedimientos que se emplean en las intervenciones de conservacion y restauracion de arte
tradicional.

Esta restitucién formal y cromatica se ha llevado a cabo en todo momento, teniendo en cuenta
la documentacion material y la relacion con el artista (Fig.22).

El Equipo crénica, quedd extinto al fallecer uno de sus componentes, y ademas sus obras de
multiples las realizaban los ayudantes que materializaban los proyectos pensados por R.
Solbes y M. Valdés. Ante estas circunstancias hay que decidir si se acepta como licito la
decision de uno solo de los miembros del grupo. Y como tenian ayudantes, se deberia contar

con la opinién de ellos. E incluso como falta R. Solbes, se podria preguntar a los herederos,

[ ]
Master en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales Andrea Carrion Fons 42



Rematerializar el arte contemporaneo: del original a la copia. 2011/ 2012

para realizar la reconstruccion de la pieza faltante. Todas estas opiniones son necesarias para
concretar un criterio final coherente®’.

8 COLOMINA Subiela, A. “La reproduccion como método de restitucion: intervencion en uno de los multiples de A /a

manera de Delvaux del equipo crénica” Conservacién de arte contemporaneo 112 Jornadas, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia (MNCARS). Madrid 2010. p.221
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6. Sombra y boca, de Juan Muioz (1996)

Descripcion de la obra, datos generales: Se trata de una obra compuesta por dos figuras de
resina de poliéster, tela y pigmento sentadas sobre bancos de madera (Fig.23) . Una de ellas
simula una cabeza parlante. Se compone de un mecanismo protegido parcialmente por una
carcasa de fibra de vidrio, que lleva una barra metalica como soporte que se encaja dentro del
cuerpo. Por otro lado los cables que van de la cabeza al motor se introducen y atraviesan el
centro del cuerpo y salen, finalmente, por la parte inferior de dicho cuerpo. La electronica de
control es la que permite el funcionamiento de la boca y, a su vez, almacena el registro de la

secuencia que el artista grabo en su dia.

Semantica de la materia: la obra “sugiere un desarrollo narrativo, o quizd el momento
inmediatamente posterior a una discusion, enfrentamiento o acusacion. Utiliza elementos
familiares a modo de accesorios (en este caso, muebles corrientes) en una escena vagamente
surrealista y nada explicita. Las figuras sentadas no se miran la una a la otra y parecen
encerradas en su propio mundo, privando al espectador de la posibilidad de entablar contacto
con ellas. Este estado de aislamiento e incertidumbre es una poderosa metafora de la

ambigledad y complejidad que encontramos en la vida contemporénea"%.

Fig.23 Instalacién de Sombra y boca, de Juan Mufoz.

i http://www.guggenheimbilbao.es/secciones/la_coleccion/nombre_obra_version_imprimible.php?idioma=es&id_obra=6
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Historicidad y Autenticidad: en este caso la apariencia es importante y los rasgos del
envejecimiento no favorecen, sobretodo hay que tener especial cuidado con el deterioro de las
piezas mecanicas, que son aquellas que dan el movimiento y el significado de la obra. Es
previsible el pronto deterioro por la baja calidad de los materiales y su desgaste. Un cambio de
piezas en este caso no influiria en la autenticidad de la obra, siempre y cuando reproduzca con

exactitud la idea y la instalacion al completo, que es el verdadero significado.

Estado de conservacion y opinion del artista: Desde su primera exhibicion, el mecanismo
de la cabeza presentd fallos electronicos, razén por la cual fue necesario su sustitucion (hay
una cabeza de repuesto) y reparaciéneg. El museo planted al artista un redisefio del mecanismo
de sus cabezas en colaboracién con un Centro Tecnoldgico, porque tanto el funcionamiento
continuado como la silicona que cubre dicho dispositivo (Fig.24), empeoran las condiciones del
mecanismo y crean una friccion que provoca ruido haciendo que los elementos chirrien,

forzandolos y calentando a su vez la fuente de alimentacion.

Fig. 24 Detalle del mecanismo interno de la cabeza y la silicona que recubre.

8 ALBERDI, Katrin. “Sustitucion de material original prevaleciendo el criterio de respeto a la intencién del autor”, en
CONGRESO Conservar de arte contemporaneo 112 Jornadas, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS).
Madrid 2010. pp.107-113.
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Se elabora un rediseno y arreglo del mecanismo y el propio artista que al encontrarse con esta
problematica determind que el elemento de silicona era susceptible de sustitucion, siempre y
cuando se respetara su apariencia original. Su principal preocupacion respecto al concepto de
su obra era el correcto funcionamiento del movimiento de la boca sin sonido. Consideraba que
cualquier interferencia de ruido afectaria y alteraria la percepcién de su significado. El artista
vio la necesidad de creacién de réplicas del molde de silicona original como solucién y encargé
el molde de silicona nuevo a su asistente. Tras el fallecimiento del artista, el museo ha seguido
trabajando con el asistente de este modo, y ha sido él quien se ha encargado de crear moldes
y colocarlos cada vez que se han estropeado las cabezas y han tenido que recurrir al Centro

Tecnoldgico para la reparacién de los dispositivos electronicos™.

 |pid.
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7. Equal- Pararlel/ Guernica- Bengasi, de Richard Serra (1986)

Descripcion de la obra, datos generales: Obra realizada en acero, que consta de dos
bloques de 148,5x500%24 cm, con un peso cada uno 15 toneladas y otros dos bloques de
148,5%x148,5%x24 cm y 4 toneladas de peso cada uno (fig. 25). En total la escultura alcanza las
38 toneladas. La obra fue adquirida en 1987 por el Ministerio de Cultura de Espafia, a través de

la Direccion General de Bellas Artes.

Fig. 25 Equal Pararel/ Guernica Bengasi, de Richard Serra.
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Semantica de la materia: aqui la simetria y el balance en la concepcion de un espacio
arquitectonico estan mejorados por la presencia de la obra, creando, como Armin Zweite
escribid, una tensa articulacion de un espacio arquitecténico, la parte superior de la cuales es

una béveda de canodn liso, inundado de luz blanca.”!

Historicidad y Autenticidad: el envejecimiento en esta obra no afecta a su semantica. La
importancia de la apariencia de estas piezas reside en la instalacién completa, es una obra
disefiada para un espacio en concreto, donde a la mano del artista se le resta importancia,

porque en su origen fue realizada industrialmente por terceros.

Opciones de conservacion y opinidon del artista: Tras una exposicidon en 1990, con motivo
de la inauguracion de Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS) tras su reforma,
se deposita en los almacenes de una empresa. Sera ya en el afo 2005, cuando el Museo
reclame la obra de R. Serra a la empresa donde estaba depositada, pero inexplicablemente la
obra habia desaparecidogz.

El escultor, realiz6 otra obra nueva y gemela que permanece expuesta permanentemente
desde 2009 en el museo.

¢, Copia? Segun el museo “la réplica no es una mera reproduccion”, ya que las nuevas piezas
son idénticas a las anteriores y han sido realizadas por el propio escultor. Tampoco puede
considerarse una nueva version, ya que no supone una nueva vision o interpretacion de la
obra.

Para mayor garantia se decidié que en el caso de que apareciera la primera escultura, una de
las dos seria destruida. Una decision considerada de implacable légica, ya que estaban ante
una obra cuya originalidad no es intrinseca, ya que podrian realizarse con relativa facilidad
cuantas copias fuesen precisas. Su originalidad solo puede garantizarse protegiendo
activamente su singularidad mediante la destruccion de cualquier otra obra idéntica®.

El publico considerd “estupido” que defiendan la copia o réplica como el mismo original. Para
ello se debe creer que el valor de una obra de arte esta en la idea y no en la realizacion. Lo que
resulta mas inquietante es la caracterizacién que quieren darle de ser obra “Unica”, tanto es asi
que si aparece la primera deberia destruirse una.

Como tantos otros artistas, Richard Serra encarga realizar sus proyectos, en este caso a la
aceria vasca. También considera el publico que cuando la copia la hace el propio artista
copiando su propia obra, suele ser una “recreaciéon”, la copia exacta no es posible.

Sin embargo, como hemos visto en el primer capitulo, la copia exacta si es posible, y mas
teniendo en cuenta en este caso cuya realizacién de la obra es totalmente industrial, y se trata

de unas medidas fijas y cortes rectos, donde la improvisacién o recreacion no tienen lugar.

o http://www.museoreinasofia.es/coleccion/escultura-espacios-publicos/102-serra_en.html
%2 http://www.revistadearte.com/2008/12/16/vuelve-la-escultura-de-richard-serra-al-museo-reina-sofia/print/
% “La escultura de Richard Serra, ¢original o copia?. www.futuropasado.com
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8. Minuphone, de Marta Minujin (1967- 2010)

Descripcion de la obra, datos generales: obra de 1967, cabina telefénica similar a las
presentes en las calles de Nueva York, cuyas estructuras principales son soportes de metal,
plataformas de madera y acrilicos (Fig.26). En ella se desataban diversos efectos a partir del
numero discado por el participante: cambios en la iluminacién, humo, brisa, etc™. Se componia
de “monitores de televisiébn, grabadoras de cinta, camaras Polaroid, bombas de agua,
generadores de humo, reflectores, gabinetes acusticos, amplificadores, sistemas de analisis de
voz, efectos de discoteca emitidos por altavoces ocultos, sensores, aparatos de extraccion de
aire, distorsionadores de sonidos, paneles de acrilico, fluidos envolventes de colores, luces
estroboscodpicas, haces infrarrojos, iluminacién cambiante, papel fotosensible y fluorescente, un

expendedor de fotografias y un aparato de teléfono™®.

Semantica de la materia: la intencion era sorprender a sus visitantes, con una serie de efectos
especiales aleatorios que convertian la experiencia en algo fuera de lo convencional: “un
modelo desalineado”, como lo definia la artista®. El material tenia una carga tal que creaba un
dinamismo que se liberaba de la forma del objeto y establecia un vinculo de doble sentido entre

el mundo del arte y el del observador”’.

Fig. 26 Minuphone, 1967. Fig. 27 Copia versioén de MInuphone, 2011.

* hitp://www.vivodito.org.ar/node/105

° LONGONI, Ana y CARVAJAL, Fernanda. Minuphone 1967- 2010. Buenos Aires: Espacio Fundacién Telefénica.
2010. P.83

% http://eternabuenosaires.com/author/laclaux/page/4

” LONGONI, A. y CARVAJAL, F. Op. Cit. p.57.
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Historicidad y Autenticidad: el envejecimiento de los materiales obstaculizan la
experimentacion de la obra, ya que al estar deteriorados ya no exaltan la percepcion sensible
del espectador que interactia con ellos. En este caso, mas que la apariencia de la obra es el
buen funcionamiento de los procesos inventados, son los que dan el significado a la obra. Aqui
la mano del artista importa poco, la obra fue elaborada junto con un ingeniero que ejecuto los
deseos e ideas de la artista. Es una obra que necesita un mantenimiento y recambio de piezas
regularmente, aunque esto no perjudica su autenticidad como objeto que provoca sensaciones,
mas bien este mantenimiento va a ayudar a su conservacion y preservacién a lo largo del

tiempo.

Opciones de conservacion y opinion del artista: la mala conservacion de la obra original se
juntaba con la falta de documentacion, y la obsolescencia técnica. Era necesario respetar las
caracteristicas formales y conceptuales de la pieza, para lograr que la interaccion del
espectador con la obra fuera lo mas similar posible a la de la propuesta original. Puesto que fue
la artista quien insistio en restaurar esta obra, estuvo en contacto con los restauradores en todo
momento y acatd las decisiones de estos profesionales. Los materiales existentes se
encontraban en unas deplorables condiciones, y el envejecimiento era otra desventaja, ademas
que no podrian soportar a futuros visitantes interactuando con ella, por lo que se decidio
restaurar las partes existentes de la obra original, pero sin funcionamiento. Este proyecto fue
presentado en Espafa, y después de un minucioso estudio se recomendd, por parte del Museo
de arte Reina Sofia que la solucion (Fig. 27) debia ser realizar una “copia o version

contemporanea de exhibicion™.

% LONGONI, A. y CARVAJAL, F. Op. Cit p.293.
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9. TV Garden, de Nam June Paik (1978)

Descripcion de la obra, datos generales: Es una obra de la coleccion permanente del Museo
Solomon R. Guggenheim de Nueva York. Se compone de 150 televisores aproximadamente y
un DVD¥ A o largo de mas de quince afios, es expuesta varias veces hasta que en el afo
2000, la presentan con televisores contemporaneos diferentes a los utilizados por el artista en
el origen de la obra (Fig.28). También se realiza una migracion de las imagenes, que pasan de

una cinta de video U-matic de % pulgadas a DVD.

Semantica de la obra: El artista sefiala que, a pesar de no existir ningun testimonio escrito,
“TV Garden” debe considerarse como una obra conceptual. El asistente dice que es algo

implicito a su significado ya que se trata de emitir unas imagenes en unos televisores

rodeados de plantas.

. » y - »
Fig. 28 TV Garden de Nam June Paik.

% ROTAECHE, M. Op. Cit. p.158.

51
Master en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales Andrea Carrion Fons 51



Rematerializar el arte contemporaneo: del original a la copia. 2011/ 2012

Historicidad y Autenticidad: en este caso el envejecimiento de la obra es una dificultad
afiadida para la semantica de la obra. El deterioro de los materiales o de las imagenes, da una
pérdida directa del significado de la obra. La apariencia tiene unas bases concretas, pero no
son fijas, con lo cual no afectaria a la idea. La mano del artista es importante, porque es lo
unico que no varia en todas las exposiciones presentadas con esta obra: “tanto el artista como
el asistente estuvieron presentes en la instalacion y pudieron aprobar la version, confiriendo a

ésta el estatus de obra verdadera y unica”'®.

Por tanto, resulta evidente que existe un
problema grave de autenticidad con el artista, las partes de la obra pueden no ser importantes
para el significado de la obra, sin embargo el fallecimiento del artista, y de su asistente

supondran el problema.

Opciones de conservacion y opinion del artista:

Después de cada exposicion, la obra se desmonta por completo, se almacenan los televisores
y quedan a disposicion para ser reutilizados para otras obras de videoarte que los precise, y
como no, las plantas mueren. Nunca estos materiales volveran a ser utilizados para esta
exposicion.

Tras el fallecimiento del artista la obra de “TV Garden” se presenta una situacion compleja para
el museo. Incluso contando con los televisores usados en la exposicion del 2000, sigue
existiendo un obstaculo: la versidén no puede ser aprobada por el artista, que hasta el momento
las habia aprobado todas personalmente. Una solucién podria ser, recrear la version expuesta
del 2000 con los materiales del afio actual. Pero entonces, surge la disputa porque ya no se
estaria exponiendo la obra, sino un facsimil de la obra expuesta en el afo 2000, y que ni
siquiera de que se podria considerar la original de 1978. Por suerte se conoce a través del
asistente de Paik, que estaba a favor de la improvisaciéon y que podia formar parte de las
recreaciones de sus obras. Practicando la sustitucion de materiales y la migracién de
imagenes, es posible que en pocos afos se llegue a estar exponiendo la obra de Paik, y que

no quede nada del soporte que él autorizd, es decir nada del original.

1% |bid. p.159.
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10. Large Glass, de Marcel Duchamp (1915-1923)

Descripcion de la obra, datos generales: El titulo original es “La novia desnudada por sus
solteros, incluso”. Es una composicion de dos cristales yuxtapuestos, que plantea la invencion
de sistemas de produccion que se alejen de la pintura. Los materiales que la componen son
6leo, barniz, hoja de plomo, hilo de plomo y polvo sobre dos planchas de cristal montadas en
aluminio, madera y marcos de acero, trozos de cartén, incluso polvo del estudio fijado con

pegamento (Fig.29).

Fig. 29 Large Glass de Marcel Duchamp
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Semantica de la obra: Se trata de una parodia del amor mecanico del mundo moderno, asi
como de una representacion de las dificultades del encuentro entre la esfera masculina y la
remota elevacion femenina®.

Historicidad y Autenticidad: desde 1915, ya fue en el afio 1923 cuando el artista dejo la obra
por inacabada. Tras un accidente que le provoco “dafios” al cristal y la restauracién del mismo,
fue cuando finalmente en el afio 1933, el artista dio por acabada su obra. La apariencia en el
significado de la pieza tuvo una esencial importancia porque establecié su condicidn como
obra. En este caso, la mano del artista ha sido crucial para otorgarle el significado, ya que
estuvo preocupado constantemente por la vida de la obra: “si el cristal debe viajar, es esencial

»101

que llegue en perfecto estado, para los siglos por venir” . Vemos con esta condicion que

buscaba la duracion de “Large Glass”, y queria su conservacion sin mas cambios.

Opciones de conservacion y opinion del artista:

“[...]EI cristal se rompidé en mil pedazos volviendo de una exposicién de Brooklyn en 1927. Diez
afios después Duchamp lo repard, uniendo los trozos con mucha paciencia y asegurandolo
todo entre dos laminas de cristal grueso y un nuevo marco de metal. El hecho de que las
mitades fueran transportadas una encima de la otra explica la direccion complementaria de las
roturas. El efecto fortuito parecia tanto una parte del conjunto que Duchamp declaré la obra
acabada by chance”.'®

La primera restauracion la llevd a cabo el artista, quién investigé sobre el comportamiento de
diferentes adhesivos, aunque finalmente optara por protegerlo con un doble sistema de laminas
de cristal. Esta practica hizo que la obra se transformara en otra diferente, ya que el artista
llevé a cabo una serie de cambios, reposiciones y reconstrucciones puntuales. Treinta afios
después para una retrospectiva de su obra, se realizd una reconstruccion de esta pieza

“siguiendo sus notas y apuntes originales"103

que después él mismo paso a firmar. El material
de esta reconstruccion era otro mas resistente, para evitar roturas como la del original. Sin
embargo, parte de esta nueva pieza se fractur6 también, la cual dejaron conservada y
realizaron una réplica de esta parte considerada como “una copia puramente técnica”, en la
que ademas movieron la placa de plomo que llevaba inscrita la autorizacién de Duchamp “con
el fin de mantener la continuidad histérica de la obra expuesta"1°4.

Aqui, tras la autorizacion firmada del artista, la reconstruccién realizada por otro pasa a ser otro
“original” de Duchamp, adquiriendo tal consideracion que llegado el punto de fallar su estado
de conservacion, la primera solucion ya no es realizar una “nueva reconstruccion” sino tratar de

restaurarla, cuidando al maximo su sentido auténtico.

" ROTAECHE, M. Op. Cit. p.171

192 |_a historia de como Duchamp restauré esta obra esta resumida en G.H. Hamilton, Painting and Sculpture in Europe
1880- 1940, Hardmonsworth 1972, p.375.

'% PERRY, Roy A. Conservar el cambio: la proteccién de los cuadros modernos de la Tate Gallery, en RIGHI, Lidia op.
Cit. p.69

% PERRY, R. Op. Cit. p.70.
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VII. CONCLUSIONES

A modo de reflexion tedrica previa, diremos que nos encontramos ante un problema de
aceptacion social. El aura de una obra es como un don que va a marcar la diferencia entre
unas obras y otras. Y éste vendra dado a priori por el reconocimiento que se le haya otorgado a
su autor: no importa ya el mejor o peor acabado de una pieza, de una obra, de un objeto...
importa quién lo haya hecho y cuando lo haya hecho, “el aqui y ahora” que decia W. Benjamin.
Como uno de los requisitos para formar un aura es poseer un valor histérico, se puede
establecer que una obra de arte contemporaneo carece de aura, ya sea una obra original o una
copia. Lo mismo sucede con la autenticidad. Antes una obra podia estar realizada por el taller
de un maestro y firmar el artista finalmente para atribuirse la autoria. Ahora, puede ocurrir que

si el artista no toca esa pieza, pierda toda su autenticidad.

Si un resultado debemos tener claro, es que desde el momento en que se realiza una obra de
arte, ésta es susceptible de ser copiada. Los motivos para la copia son diversos, como ya
hemos analizado, sin embargo su intencidon ha variado muy poco, solo la opinién social y
artistica unidas a una renovada practica de restauracién, son las que estan dando los
pequefios matices que diferencian la copia entendida tradicionalmente y la copia actual. La
intencién de reproducir un objeto ha cambiado, ahora se atiende a una presencia masiva, en

lugar de una presencia irrepetible.

Haciendo una revisién de los conceptos a través de la historia del arte, y centrandonos dentro
del ambito de la Conservacidon y Restauracion, sabemos que siempre se han realizado
sustituciones en la materia de la obra para mejorar su estado, no existe un motivo por el cual
deban rechazarse ahora. El avance en el respeto por la obra original, se da en el momento que
se entiende que cuando en la obra prima el aspecto manual, no se debe sustituir nada. Asi
pues, ahora realizamos sustituciones, reintegraciones o reconstrucciones siempre y cuando no
cambie la calidad de la informacién estética o conceptual de la obra, ni se altere la integridad
de su mensaje. Nunca se debe perder la frontera entre la recomposicion total de la materia de
una obra y la falsificacién de la misma, es decir, que existe un punto delimitado por varios
factores que separa una obra original reconstruida de la realizacion de una obra falsa. Estos
factores estan marcados legalmente ademas de que muchos de ellos forman las normas y las

bases de una correcta restauracion.
En arte actual no hay temor de realizar sustituciones de piezas o reconstrucciones matéricas,

porque existe la conciencia de no estar realizando ninguna obra falsa, ya que ninguna obra por

si misma es falsa, sino que es algo que le vendra determinado a posteriori. La falsificacion es

n
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un proceso blindado por las reglas para ejecutar copias, que deben ser realizadas por
profesionales de la restauracién, ya que son los profesionales que conocen como identificar las
nuevas piezas para no llegar nunca a una falsificacion.

Una conclusion interesante es que si un original esta perdido, su copia sélo sera una obra
“relevante” sin adquirir nunca el caracter de original. Sin embargo, si un original contemporaneo
se pierde, en ocasiones, podria rematerializarse la idea de nuevo, siempre con la autorizacion
del autor, y presentarlo al publico como algo nuevo original, siempre y cuando lleve toda la

documentacion del proceso adjunta.

Por el trabajo de campo, se concluye que existen copias de primera y copias de segunda, que
dependiendo de su historicidad, o relacion directa con su original, seran copias o
reproducciones “mas originales” que otras, creandose de este modo un mundo paralelo al
mundo del mercado del arte y de los grandes museos, un mundo de ostentosidad que da

importancia a poseer “primeras copias”.

Por otro lado, con la intencién de dar a conocer el patrimonio cultural en otros pueblos, se
crean desigualdades en obras copia, obras que no son ni siquiera originales, pero que dentro
de “su mundo” van adquiriendo valor historico e incluso valor artistico. Aunque todo esto no es
bien aceptado por parte de todo el publico, lo que indica que existe una falta de concienciacion
social hacia la copia, que deberia ser revalorizada ya que su intencién primordial en este caso,

es la difusion cultural.

Tras haberse realizado un analisis en ejemplos concretos, donde la realizacion de una copia,
de una reproduccion, de una réplica o de un facsimil, han tenido especial relevancia, tanto en
arte tradicional como en arte contemporaneo, llegamos a una conclusidon basica: las
intervenciones de conservacion y restauraciéon no deberian ser realizadas por el propio autor.
Esta comprobado histéricamente que si esto sucede, lo que se suele obtener en la mayoria de
casos es una reinterpretacion o nueva version de la obra. Es por esto que en la actualidad, las
copias, necesarias por motivos de conservacion, son realizadas cada vez mas por los

profesionales de este campo.

n
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HUTCHINSON, John y GOMBRICH, Ernst y NJATIN, Lela [et al.] Antony Gormley. Hong
Kong: 22 ed. Phaidon, 2000.
ISBN: 0714839523

LIPPARD, R. Lucy. Seis afios: la desmaterializacion del objeto artistico de 1966 a 1972.
Madrid. Ediciones Akal, S.A. 2004.
ISBN: 8446011751

LLAMAS Pacheco, Rosario. Conservar y restaurar el arte contemporaneo. Un campo abierto a
la investigacion. Valencia: Ed. UPV, 2009.
ISBN: 9788483633748

LONGONI, Ana y CARVAJAL, Fernanda. Minuphone 1967- 2010. Buenos Aires: Espacio
Fundacién Telefénica. 2010.
ISBN: 9789871738038

MAIBAUM, Walter. Las esculturas de Edgar Degas. Institut Valencia d’Art Modern. Valencia:
Realizacion Artes Graficas Vicent, 2011.
ISBN: 9788448255336

MACARRON Miguel, Ana Maria y GONZALEZ Mozo, Ana. La conservacién y restauracién en
el siglo XX. Madrid: Ed. Tecnos, 2004.
ISBN: 9788430941360

MARCHAN FIZ, Simén. Del arte objetual al arte de concepto 1960-1972. Editor Alberto
Corazén. Madrid, Ediciones AKAL, 62 edicién, 1994.

ISBN: 9788476001059.

MINISTERIO DE CULTURA, Ley de Propiedad Intelectual de Espafia. Real Decreto
legislativo 1/96, Madrid, Boletin Oficial del Estado, 1996
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MUNOZ Vifas, Salvador. Teoria contemporanea de la restauracién. Madrid: Ed. Sintesis, 2003.
ISBN: 8497561546

RIGHI, Lidia (coord.). Conservar el arte contemporaneo. Donostia- San Sebastian: Ed. Nerea,
2006.
ISBN: 8496431002

ROIG Picazo, Pilar y GONZALEZ Tomel, Pablo. La restauracién. Teoria y aplicacién Practica.
Cesare Brandi. Valencia: Editorial UPV, 2008.
ISBN: 9788483633441

ROTAECHE Gonzalez, Martin. Conservacion y restauracion de materiales contemporaneos y
nuevas tecnologias. Madrid: Ed. Sintesis, 2011.
ISBN: 9788497567299

ROTAECHE GONZALEZ de UBIETA, Mikel Transporte, depésito y manipulacién de obras de
arte. Madrid: Ed. Sintesis, 2007.
ISBN: 9788497565233

RUIZ DE LACANAL Ruiz-Mateos, M? Dolores. El conservador- restaurador de Bienes
Culturales. Historia de la profesién. Madrid: Ed. Sintesis, 1999.
ISBN: 8477387052

SCICOLONE, Giovanna. Restauracion de la pintura contemporanea. De las técnicas de
intervencion tradicionales a las nuevas metodologias. Donostia- San Sebastian: 22 ed. Nerea,
2002.

ISBN:9788489569591
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DOCUMENTACION ONLINE

CASELLAS, Joan. Aproximacion a la idea de documento, original y copia, en Fuera de banda,
n°3, monografico sobre Performance, Valencia, otofio de 1996.

http://w3art.es/accion05/nelo_vilar/joan casellas.pdf

RIAT, M. Técnicas graficas Version 3.00, Burriana, verano 2006.

http://es.scribd.com/doc/23601019/44/La-impresion-anastatica

www.factum-arte.com (fecha de consulta: 28/ 06/ 2011)

http://www.revistadearte.com (fecha de consulta: 26/03/2011)

http://www.hoyesarte.com/museos-de-arte/al-dia/11109-las-principales-coclusiones-sobre-qla-
giocondag-del-prado.html (fecha de consulta: 26/04/2012)
http://www.adn.es (fecha de consulta: 26/03/2011)

www.futuropasado.com (fecha de consulta: 26/03/2011)

http://www.philamuseum.org (fecha de consulta: 11/07/2011)
http://www.tate.org.uk (fecha de consulta: 11/07/2011)

www.rae.es (fecha de consulta: 27/03/2011)
http://www.mcu.es/patrimonio/docs/ley16-1985.pdf (fecha de consulta: 29/03/2012)
http://www.vivodito.org.ar/node/105 (fecha de consulta: 02/04/2012)

http://eternabuenosaires.com/author/laclaux/page/4 (fecha de consulta: 02/04/2012)

http://www.arsomnibus.com/web/muestra/marta-minujin--obras-1959-1989 (fecha de consulta:
2/04/2012)

http://domuspucelae.blogspot.com.es/2009/06/visita-virtual-la-dama-de-elche.html (fecha de
consulta: 3/05/2011)
http://www.cidarte.com/market/index.php?option=com_content&view=article&id=33:ique-es-un-
facsimil&catid=31:facsimiles&ltemid=41 (fecha de consulta: 02/06/2012)
http://principalartbcn.blogspot.com.es/2011/12/art-bites-31-equipo-cronica.html (fecha de
consulta: 3/05/2011)

http://www.c-arteprato.org/uk/htm/mostre/09/cecchini/cecchini.htm (fecha de consulta:
3/05/2011)

http://www.centropecci.it (fecha de consulta: 3/05/2011)

http://www.radiopapesse.org/w2d3/v3/view/radiopapesse/notizie--1538/index.html?area=5
(fecha de consulta: 3/05/2011)

http://www.arcadja.com/auctions/en/cecchini_loris/artist/185784/ (fecha de consulta: 3/05/2011)

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/15440/Loris_Cecchini  (fecha de  consulta:
3/05/2011)
http://www.galleriacontinua.com/italiano/mostra.html?id_mostra=179 (fecha de consulta:
3/05/2011)
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http://elefantepixelado.blogspot.com/2009/07/loris-cecchini.html (fecha de consulta: 3/05/2011)
http://www.luxflux.org/n40/recensioni04.htm (fecha de consulta: 3/05/2011)

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/3388/Marcel Duchamp (fecha de consulta:
30/06/2012)

PAGINAS WEB RECOMENDADAS

Digital Art Conservation:

http://www.digitalartconservation.org/

Digital Art History Databases:
http://ignotus.com/research/digarthistdb.html

DOCAM Documentation and Conservation of the Media Art Heritage:

http://www.docam.ca/en.html

The Getty Conservation Institute

http://www.getty.edu/conservation/about/index.html

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS), seccién restauracion:

http://www.museoreinasofia.es/coleccion/restauracion.html

Museo Thyssen Bornemisza seccion restauracion:

http://www.museothyssen.org/thyssen/proyectos de_investigacion

International Network for the Conservation of Contemporary Art (INCCA):

http://www.incca.org/

Institut Valencia d’Art Modern (IVAM): http://www.ivam.es/

Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA): http://www.macba.cat/controller.php

ARTFORUM

http://artforum.com/news/
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ANEXO
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Esta es una encuesta compuesta por seis preguntas directas, cuya respuesta se limita a Si o
NO, realizada a un total de 115 personas de edades comprendidas entre los 25 y los 70 afos,
cuyas profesiones estan en contacto con el mundo del arte o por el contrario, les queda muy
lejano, en definitiva un publico muy genera, extraido de la misma sociedad.

Los resultado por mayoria concluyen que opinan que esas esculturas del autor no son los
originales, ni tampoco las consideran auténticas, ademas de que no las aceptan como
originales del artista. Al verlas en los museos prefieren saber que son las copias a poco mas de
la mitad del grupo, y sin embargo si les gusta que hayan realizado estas reproducciones,
aunque piensen que las personas que han llevado a acabo esta produccion de esculturas en
bronce, buscan beneficio propio. A continuacién se muestran los graficos referentes a las

preguntas realizadas:

m
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1. ¢ Opinas que esas esculturas del autor son los originales?

LSI WNO © Seabstienen

2. ;Crees que las personas que han llevado a cabo esta
produccion de esculturas en bronce, buscan beneficio
propio?

HSI WNO © Seabstienen
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3. ¢ Consideras que esas esculturas que se estan
exponiendo ahora en los museos, son auténticas?

LSI WNO © Seabstienen

4. ;Tu las aceptas como "originales" del artista?

ESI ENO © Seabstienen
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5. ¢ Te daria igual saber que es una copia, al verla en el
museo?

WSI WNO ' Seabstienen

6. ¢ Te gusta que hayan realizado estas reproducciones?

WSl WNO © Seabstienen
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