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RESUMEN

Desviades es un episodio piloto en formato webserie que habla de los
estudios queer y la comunidad LGTBQ+. En este trabajo se desarrollard la
motivacién del trabajo, la documentacion recogida y los referentes usados
y citados para con el piloto. Se explicardn los procedimientos necesarios
para la conformacidn del producto audiovisual: preproduccion, producciéon
y postproduccion. Se planteard la metodologia empleada para el mismo'y
en las conclusiones se recapacitard sobre el resultado del producto final con
respecto a la intencidn original.

Palabras clave: Webserie; episodio piloto; preproduccién; produccion au-
diovisual; montaje; ficcidon audiovisual; estudios queer; LGTBIQ+.

Desviades is a pilot episode in a webseries format that talks about queer
studios and the LGTBQ + community. This work will develop the motivation,
the documentation collected and the references used and cited for the pi-
lot. The necessary procedures for the conformation of the audiovisual pro-
duct will be explained: pre-production, production and post-production. The
methodology used for the work will be presented and in the conclusions will
reconsider about the results of the original project’s intention.

Keywords: Webserie; pilot episode; preproduction; audiovisual produc-
tion; mounting; audiovisual fiction; queer studies; LGTBIQ+.
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1. INTRODUCCION.

Actualmente estamos viviendo una fuerte corriente de la visibilidad
queer' dentro de obras audiovisuales, literarias y otras expresiones artis-
ticas. Programas como DragRace (2009), series como POSE (2018-2021) o
peliculas como Call me by your name (2017), son un acercamiento comercial
del colectivo, aunque en muchos aspectos se podrian considerar que no son
los mejores ejemplos o no tan realistas. Por ejemplo, POSE, la cual se basa
en los balls, eventos en los que personas del colectivo, marginadas o recha-
zadas por su familia (normalmente personas racializadas), representa de una
forma demasiado fantastica y edulcorada las vidas de estas personas, cosa
que Paris is burning (1990), documental de estos mismos acontecimientos,
muestra tanto su despliegue de color y creatividad, como también la reali-
dad que tenian que vivir para poder sobrevivir las personas implicadas. Otras
obras interesantes serian Una mujer fantdstica (2017) con su tratamiento de
la dignidad de las personas trans, XXY (2007) por hablar del robo de identidad
que sufren la personas intersexuales o Hedwig and the angry inch (2001) y su
interesante forma de tratar la identidad y el sexo de algunos de sus persona-
jes, dando cierto toque de confusidn, dejando al espectador sin saber cuando
empezaron o dejaron de ser quienes son.

En otras obras comerciales donde lo queer no es el foco principal de la
obra, también aparecen personas con identidades sexuales y de género disi-
dentes de la heteronormatividad, pero hay un problema bastante recurrente.
Para empezar, gran parte del publico se queja de cdmo se incluyen perso-
najes queer (o un personaje femenino con la idea de apoyar el feminismo)
porque no son necesarios para la historia y “politizan” un medio que supues-
tamente es solo para entretenerse. Por otro lado, el publico perteneciente al
colectivo o LGTBQIfriendly? sefiala de forma bastante acertada como en mu-
chos de estos casos se utilizan personajes de estas caracteristicas simplemen-
te para “rellenar agenda” por una alta tendencia a utilizarlos simplemente
como reclamo y forma de decir que apoyan al colectivo, pero descuidando y
maltratando a los personajes, haciendo que no tengan ningun interés o sean
personajes totalmente planos y no vayan mas alld de ser el personaje gay,
lesbiana, transexual, etc. Un ejemplo de esto podria verse en la serie de ani-
macién Big Mouth (2017), una serie para adolescentes de Netflix en la cual
(al menos en las dos primeras temporadas), tienen un personaje homosexual

1 “Persona que no es heterosexual o cisgénero. Rechaza ser clasificada por sus prac-
ticas sexuales o su género para no limitar su experiencia como persona.” Tejado, Y. (2019, 1
julio). Diccionario LGTB+: Guia de conceptos de un lenguaje inclusivo | FundéuRAE. Fundéu-
RAE | Fundacion del Espafiol Urgente. https://www.fundeu.es/noticia/diccionario-lgtb-guia-
de-conceptos-de-un-lenguaje-inclusivo/

2 Al igual que Gayfriendly se usa para referirse a las personas, locales y politicas que
apoyan a las personas homosexuales, LGTBQIfriendly se refiere a todo el colectivo.
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el cual simplemente se dedica a ser gay y a aparecer como el personaje gay
qgue chismorrea y se lleva mejor con las chicas porque los hombres les parece
unos brutos. El personaje no molestaria si no fuera porque la broma que gira
alrededor de él es que, efectivamente, es gay. Una pelicula que comete esto
es Mean Girls (2004). El caso de esta pelicula es parecido al anterior pero
quizas en menor medida por un pequefio detalle, y es que, tanto él como su
amiga bromean con lo homosexual que es. Igualmente, esto no le salva de no
poder pasar el filtro por el mero hecho de ser creado simplemente para hacer
la gracia de: solo tiene amigas porque es gay.

Sin embargo, no todo es malo; Fleabag (2016-2019) (una de las series con
el mejor personaje feminista que conozco), no utiliza a la lesbiana de la serie
como el personaje homosexual que aparece para tacharse de la agenda. A
parte de utilizarse para mostrar que nuestra protagonista es realmente bi-
sexual, ayuda a esta a evolucionar como personaje, y no desde la perspectiva
de una lesbiana, sino como la de una mujer que menstrua. Es importante
recalcar lo de “mujer que menstrua”, puesto que habla desde la perspecti-
va de una mujer cisgénero®, haciendo una alegoria con la menstruacion del
peso que realmente tiene el género femenino. Otro ejemplo seria Paquita
Salas (2016-2019), donde sin ser relevante en el grueso de la serie, si hay
un personaje léshico y también se habla de la problematica que hay dentro
de la industria y les interpretes trans, ya que en muchos casos no son estas
personas las que representan a otros personajes trans o ni si quiera les dejan
realizar papeles de personajes cis.

A rasgos generales, aunque haya obras que hablen o trabajen desde el
respeto al colectivo, hay otras que simplemente lo utilizan como blanquea-
miento de imagen de los autores para llegar a mucho mds publico y ser “inclu-
sivos”, sin llegar a entender que solo poner un personaje aleatorio con cierta
disidencia, no hace que las personas se sientan identificadas. Este proyecto
pretende precisamente trabajar en la visibilidad de estas personas y tratar de
hablar de los estudios queer a través de la ficcion, siempre intentando no ir
a una clase de teoria de género, sino, intentar que sea lo mds comprensible
posible para aquel publico que no tenga interés directo hacia estos estudios,
pero si tratar de cambiar y no ser excluyente con las minorias LGTBQI+.

Desviades nace de mi gran interés por los estudios queer y de intentar
ayudar a otras personas a comprender a todo el colectivo queer, de la misma
forma que me hubiera gustado que lo hicieran conmigo ya que, durante mu-

3 “Persona cuyo género coincide con su sexo bioldgico asignado al nacer.” Tejado, Y.
(2019, 1 julio). Diccionario LGTB+: Guia de conceptos de un lenguaje inclusivo | FundéuRAE.
FundéuRAE | Fundacién del Espafiol Urgente. https://www.fundeu.es/noticia/diccionario-
Igtb-guia-de-conceptos-de-un-lenguaje-inclusivo/
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chos anos, he tenido ideas discriminatorias de algunas siglas del colectivo por
mi falta de comprensién de la identidad de género o sexual.

Esta memoria acoge mi interpretacion y exploracidn de las teorias queer,
a través de los estudios de varios autores y de lo audiovisual, como la pre-
paracion, produccidn y postproduccién del episodio piloto para la webserie.
Sobra decir, que esta memoria procura evitar el uso del género en cuanto
se refiera a personas y usar el lenguaje inclusivo en todo momento que sea
necesario.

Enlace de visualizacidn: https://youtu.be/M502i1Balbg

2.0BJETIVOS

e Realizar un piloto en el que se introduzca los personajes principales, la
trama y trate a grandes rasgos una antitesis de lo que es la identidad
de género.

e Contextualizar lo queer a nivel histdrico antes y después de la apari-
ciéon del término, y hablar de lo que interpreto de las diferentes ideas
y teorias que he ido descubriendo.

e Hablar del trabajo que se ha ido produciendo en las diferentes partes
del proyecto: preproduccién, produccién y postproduccion.

3.METODOLOGIA

La elaboraciéon del proyecto no ha sido Unicamente con la diseccién tipi-
ca de una obra audiovisual (preproducciéon, produccién y postproduccion).
También se realizd (y sigo realizando) una lectura y estudio de las ideas queer
a través de autores como Judith Butler, Paul B. Preciado y Carlos A. Cuéllar
Alejandro, y de peliculas y webseries como Una mujer fantdstica o Te quiero,
yo tampoco y 4 Ambientes.

e Desarrollo: Interpretacidn de las teorias queer, reflexiones desarrolla-
das a través de los acontecimientos vividos a nivel histérico, global, in-
dividual y también de las obras audiovisuales visionadas relacionadas
con el tema. Ideacidén y escritura del guion.

e Preproduccion: busqueda de localizacién, material, reparto y plan de
rodaje.
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e Produccién: dindmica de trabajo, cambios realizados en el momento y
problema que surgieron o encontramos.

e Postproduccién: comentario de los programas usados y de las decisio-
nes del montaje y edicién realizados.

En los anexos se proporcionaran todos los documentos que se han gene-
rado conforme la realizacidn de la obra.

4. DESARROLLO
4.1. CONTEXTUALIZACION DE LO QUEER Y LA QUEERFOBIA

Es pertinente aclarar que cuando se habla de lo queer de forma histérica,
no se pueden trasladar los términos actuales a otras épocas puesto que el
sexo, la sexualidad y el género no se entendian de la misma forma. ¢Esto
quiere decir que no se puede decir que ciertos personajes histéricos fueran
homosexuales por ejemplo? Pues da igual realmente puesto que asumimos
la heterosexualidad de otros personajes cuando realmente es un término
bastante contempordneo y también se considerd una patologia como la ho-
mosexualidad. Al igual que nos referimos al periodo entre el siglo V y XV
como Edad Media (termino actual para organizar los periodos histdricos Occi-
dentales), podemos también extrapolar términos como todo lo que concier-
ne a lo queer en otras épocas para tener una mejor comprension, siempre
teniendo en cuenta que ciertos actos extrapolados a la actualidad no tienen
por qué verse como signos de que la persona sea necesariamente LGTBQI+.
También creo que es pertinente que diga que en muchos momentos mencio-
naré varon, hombre, mujer u otros términos para referirme a unas personas
con ciertas caracteristicas, pero, teniendo en cuenta que el concepto genero
no nace hasta el siglo XVII a través de Francoise Poullain de La Barre* y ac-
tualmente, los genitales no determinan el género de la persona (al menos
para una parte del colectivo queer entre otras personas), y que hasta que no
aparece los términos heterosexual y homosexual, se entiende la sexualidad y
el género como una misma unidad, en la cual las personas son definidas por
sus actos y no por como son, es decir, el maricédn no era necesariamente ho-
mosexual sino un hombre afeminado que podia también sentirse atraido por
personas de sexo opuesto, no como consideramos en la actualidad.

4 “Francois Poullain de la Barre (1647-1723) Sacerdote vy filésofo cartesiano que uso
los métodos de duda y razonamiento de Descartes para rechazar los prejuicios sobre la infe-
rioridad de las mujeres.” Montoya, L. (2021, 21 septiembre). Frangois Poullain de la Barre.
Historia y biografia de. https://historia-biografia.com/francois-poullain-de-la-barre/



Fig. 1: Imagen de relacién entre dos varo-
nes, uno mayor y el otro menor.

Fig. 2: Detalle del Psalter-Hours of Guiluys
de Boisleux France, Arras (c. 1246).
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En la antigua Grecia la sodomia era legal (aunque no se entendia como
sodomia puesto que el termino es de la tardoantigliedad®), pero solo entre
ciudadanos de Grecia varones y siempre el mayor como penetrador y no
como penetrado (Fig.1). Entre mujeres en cambio, no se concebia este tipo
de actos; es mas, se consideraba que las personas con érganos internos eran
también varones (solo habia un sexo), pero sin el calor que poseian las perso-
nas con aparatos externos, es decir, personas con pene. Por ello, una mujer
también se podia llegar a cultivar en todos los campos hasta alcanzar el calor
necesario para considerarse a la altura de los varones. En paralelo podemos
encontrar también el pasaje de Sodoma y Gomorra del Tanaj o Mikrd (Biblia
Judia):

Si alguno ayuntare con varén como con mujer, abominacion hicieron: am-
bos han de ser muertos (Lev.20,30)

Ya en la tardoantigliedad, con la caida del imperio romano y la creciente
religiosidad cristiana, esta regulacion se hizo mucho menos permisiva con la
primera ley contra la sodomia de Teodosio | en el 390, que continuo hasta
Justiniano | y la caida del imperio oriental, ley que como castigo llevaba a la
pena de muerte. Pero lo que dictaba la ley, no era siempre lo que realizaba
la poblacidn.

En la Europa central del siglo IX, bajo el dominio de Carlo Magno, las prac-
ticas homosexuales no terminan de ser un problema para la iglesia. En el afio
802, Carlo Magno descubre que en los monasterios carolingios tanto mascu-
linos como femeninos se realizaban actos sodomitas. La sexualidad monacal
se intenta controlar a través de sinodos y penitenciales, lo cual, confirma la
sospecha de actos homoeréticos dentro de los monasterios. Estos actos se-
xuales se entienden que empezaron a realizarse por la imposicién del celiba-
to en esta misma época.

A partir del siglo Xl se produce una reforma en la iglesia occidental y em-
pieza a haber interés en la sodomia por los intelectuales (Fig.2). Las practi-
cas sexuales eran un reflejo de la ortodoxia doctrinal, por lo que, quien no
las realizara correctamente, iba contra la doctrina. Pedro Damian escribié en
este mismo siglo el Liber Gomorrhianus en el que calificd el sexo entre hom-
bres el pecado mas pecaminoso en una escala de cuatro grados en contra de
la naturaleza. Curiosamente, entre los siglos XI y Xll no estuvo extendido el
discurso homofdbico en laiglesia, y el Papa Alejandro Il ordend secuestrar el
manuscrito de Pedro Damian. La idea de la naturaleza y la sodomia la desa-

5 “La denominacién Antigliedad Tardia sirve a los historiadores para dividir el tiempo
en dos grandes etapas: antigliedad clasica y tardia. Esta ultima incluye el periodo que abar-
ca desde el siglo Ill hasta el siglo VIII d. C.” Navarro, J. (2017, diciembre). Antigliedad Tardia.
DDeABC. https://www.definicionabc.com/historia/antiguedad-tardia.php



Fig. 3: “Sisters of the Sea” de Erik Christian-
son, Bahamas. Escultura de Mary Read vy
Anne Bonny.
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rrollé mas Santo Tomas de Aquino. Ifaki Bazan en su articulo La construccion
del discurso homofdbico en la Europa cristiana medieval escribe:

Para Santo Tomds la lujuria es un pecado grave por usar del placer vené-
reo en contra de la recta razon humana, la cual se guia por la voluntad divina,
y por oponerse al mismo orden natural del acto venéreo apropiado para la

especie humana, siendo entonces vicio contra la naturaleza.®

Es a partir de esta época que se empieza a dar importancia a las leyes
naturales, las cuales dictan que una de las obligaciones que tenemos es tener
sexo solo para procrear y no para acceder a los placeres carnales, y cuando
se empieza a perseguir con mayor dureza a las disidencias de la heteronor-
matividad.

También es sabido que entre piratas (tanto hombres como mujeres) nor-
malmente tenian mds relaciones homosexuales que heterosexuales. Solian
tener este tipo de relaciones con jovenes que raptaban para convertirlos en
marineros, incluso algunas veces, el capitdn compartia lecho o botin junto a
su aprendiz y llegaban a ser conyuges a través del matelotage’, el cual incluia
la herencia. Esto no quiere decir que necesariamente tuvieran relaciones ro-
manticas o sexuales, pero se conocen algunos casos como los de Alexandre
Olivier Exquemelin y Henry Morgan, o Anne Bonny y Mary Read (Fig.3).

Como dije al principio de este punto, la heterosexualidad se considerd
junto a la homosexualidad una patologia cuando estos términos nacieron.
Esto se consideraba asi porque la heterosexualidad no atendia al sexo entre
dos personas de diferente sexo Unicamente, sino, al hecho de no procrear
como dicta la ley natural. Richard von Krafft-Ebing habla de los tres sujetos
que se pueden encontrar en Pychopatia Sexualis (1886): los homosexuales,
los heterosexuales y los normales, siendo estos ultimos aquellos que se casan
y tienen hijos. La homosexualidad y la heterosexualidad eran enfermedades
curables. Sigmund Freud cuestioné esta afirmacion en su obra Drei Abhand-
lungen zur Sexualtheorie (1905) y habla de cémo la atraccidén sexual hacia
las personas del sexo opuesto seria el resultado de un aprendizaje desde la
infancia. El termino heterosexual termind convirtiendo en la definicién de la

atraccion sexual “normal”.

6 Diaz, I. B. (2007). La construccion del discurso homofébico en la Europa cris-
tiana medieval. En la Espafia Medieval, Vol.30. https://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=2749964

7 “Matelotage era un acuerdo o vinculo entre dos hombres para compartir todo en
comun, (...).” Alvarez, J. (2021, 9 noviembre). Matelotage, la unién civil entre piratas durante el
siglo XVII. La Brujula Verde. https://n9.cl/eoskh



Fig. 4: Marsha P. Jonhson y Sylvia Rivera en
las marchas del Orgullo Gay en 1978. Lide-
raron las primeras marchas.
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Durante las décadas de 1950 y 1960, el colectivo LGTB estadounidense
se enfrentaba a un sistema legal hostil. Las personas no normativas se veian
obligados a asistir a locales clandestinos en los que tenian que conocer una
contraseiia para poder entrar. La policia hacia redadas en esos locales para
detener a la gente. Habia hasta una ley que permitia a los policias detener a
aquellas personas que vistieran al menos tres prendas que no fueran desig-
nadas a su género o genitales. Ademas, las personas transexuales solian ser
también detenidas porque la policia iba a las zonas en las que estas personas
se prostituian, porque no tenian otra cosa de lo que trabajar, o iban a las
casas que ocupaban para dormir, y asi encarcelarlas y darle palizas. En 1969,
se produjo la Revueltas de Stonewall (Fig.4), unas manifestaciones violentas
en protesta contra una redada policial el 28 de junio de ese mismo afio en el
local Stonewall Inn. Este suceso se considera como la primera ocasion en la
que se luché por los derechos LGTBQI+ y en 1970 se volvid a realizar una ma-
nifestacidn, asi hasta hoy en dia que cada 28 de junio se organiza alrededor
de muchos paises el Dia del Orgullo LGTBQI+.

4.1.1. Mi entendimiento de los estudios queer.

Con total sinceridad, los estudios queer no es un tema que haya estudiado
en profundidad y algo totalmente nuevo para mi. Primero, no entendia por
qué utilizar la Q para referirse a queer en las siglas LGTBQI+ siendo que origi-
nalmente se usaba para referirse a las personas raras o a los disidentes de los
comportamientos heteronormativos, es decir, hombres amanerados o muje-
res masculinas. Ademas, el termino lo conoci a través de la adaptacién esta-
dounidense de Queer as folk (2000-2005), por lo que lo atribui a sindnimos
como fagot, marica en espafiol. También, durante un tiempo en mi estancia
en Valencia, empecé a conocer personas que no se identificaban con el bina-
rismo hombre/mujer, sino, no binaria. En mi total desconocimiento del tema,
reflexioné sobre todo lo que se planteaba con respecto al género y llegué a
rechazar esa forma de entendimiento de la identidad. Siempre me he con-
siderado abolicionista del género?, por lo que yo no entendia a las personas
como hombre o mujer como género, sino como sexo, cosa que entraba en
conflicto con mi pensamiento de las personas trans y las personas intersexua-
les, ya que se conocen personas trans que no han necesitado de un cambio
genital para sentirse hombre o mujer y las personas intersexuales no tienen
por qué identificarse con los roles que se le establecen segln su fenotipo®.

8 “En la actualidad, hablar de abolicién es hablar también de abolicionismo de género,
gue supone terminar con la ideologia de identidades, es decir, dejar de dar un valor diferencial
a hombres y mujeres para poner fin a los roles sexuales...”. Danti, C. M. (2022, 6 mayo). Qué es
el feminismo abolicionista y autoras. https://n9.cl/6zyed

9 “El fenotipo se refiere a los rasgos observables de una persona, como la estatura, el
color de ojos y el grupo sanguineo.” Fenotipo | NHGRI. (2022, 6 junio). Genome.gov. https://
www.genome.gov/es/genetics-glossary/Fenotipo
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Véase Cristina la Veneno??, la cual se consideraba mujer pese a que se llamara
asi mismo maricdén, ya que era la forma que se conocia en el momento para
referirse a todas aquellas personas disidentes de la heteronormatividad (al
menos desde el punto de personas con genitales externos). Esto obliga al
final a crear nuevas formas de lo trans, es decir, no usar Unicamente el termi-
no transexual para referirse a todos aquellas disidencias de comportamien-
tos heteropatriarcalmente entendidas, sino, crear términos para matizar la
comprension de estas personas. En resumen, mientras que con transexual
siempre deberiamos referirnos a aquellas personas que transicionan de unos
genitales con los que han nacido, al otro; con el termino transgénero, enten-
demos que son aquellas personas que no necesitan de una transicidn genital
o haberse sometido a un tratamiento hormonal.

El término transgénero (...) se usa para designar a aquellas personas que

a pesar de no sentirse bien con su sexo legal, no desean tampoco una adapta-
cion completa al sexo legal contrario. El transgénero quiere vivir un rol distin-
to al asignado, manteniendo su cuerpo inalterable o parcialmente alterado,
puesto que puede sentir que no encaja en ningun género, en ambos o en el
género contrario.

Esta definicidn de Angie Simonis de transgénero nos devuelve a la retros-
pectiva del entendimiento de la identidad y la sexualidad en la historia. Al
principio los conceptos sexo y género si estaban unidos, pero al conocer cul-
turas que percibian lo que en occidente conocemos como género mas alla del
binarismo, se empieza a romper esa unién, atribuyendo asi el género no a los
genitales, sino, a un conjunto de rasgos expresivos que usamos las personas
para relacionarnos, los roles.

(...) porque el género no siempre se construye de forma coherente o con-
sistente en contextos historicos distintos, y porque se entrecruza con modali-
dades raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales de identidades discur-

sivamente constituidas. *?

Judith Butler habla y asume la dificultad que existe para separar el género
no del sexo, sino de la politica y la cultura, y de cdmo al final son las propias
sociedades las que obligan al sistema juridico a producir nuevos sujetos a
los que representar mediante limitaciones y “protecciones” en la estructu-
ra politica. Las mujeres no son mujeres por sus genitales, sino por los roles

10 Cristina Ortiz Rodriguez, conocida como La Veneno, fue una actriz, celebridad, mo-
delo, prostituta y vedette espafiola.

11 Simonis, Angie. Yo soy esa que tu te imaginas. El lesbianismo en la narrativa espafio-
la del siglo XX a través de sus estereotipos, p36

12 Butler, J. (2007). El género en disputa/ Gender Trouble: El feminismo y la subversién
de la identidad/ Feminism and the Subversion of Identity (Tra ed.). Paidos Iberica Ediciones S
a., p49
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culturales que se le han atribuido debido a su genitalidad, y que al final no
se entiende de la misma forma en culturas alejadas de la occidental o de
periodos histéricos.

“No se nace mujer: se llega a serlo.” — Simone de Beauvoir, El segundo sexo
(1949).

Es cierto que la frase no se refiere literalmente a la relacidn del género
establecido y disidentes en la sociedad, pero si habla de cdmo el trabajo que
se asigna (los roles) a una persona es la que termina definiendo a los sujetos,
y como el sexo no es lo relevante en cuanto a la distincién de las personas,
sino, los cdnones que una persona debe de seguir mandados a través de la
cultura. Es ahi donde entran las disidencias sexuales y de género, y como he-
mos terminado separando los comportamientos, la expresiéon y la identidad,
de la genitalidad. No todas las personas cis-heterosexuales siguen los roles
gue supuestamente tienen asignados y no todas las personas LGTBQI+ siguen
los estereotipos que se siempre se le han atribuido.

A mi entender, cuando se habla de queer, no se puede separar ni de la
racializacion ni del feminismo, al igual que ninguna de estas dos partes no
se pueden entender si no es entre ellas, porque la identidad es cultural y
no bioldgica, y seamos lo que seamos, somos personas, animales, y eso es
lo Unico que a nivel biolégico podemos contemplar. Por lo tanto, sigo consi-
derandome abolicionista del género, pero no con la radicalidad de ver a las
personas como aparatos reproductores, sino como sujetos que tienen ciertas
expresiones o roles que no tienen por qué corresponderse a lo normativo
y siempre con el pronombre que esas personas se sientan, porque no soy
quién para librar de la libertad individual de cada une.

4.2. LO QUEER EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL

La narrativa audiovisual queer se mantuvo al oculta en lo que respecta al
pensamiento popular, pero fue el Cédigo Hays®®* que implanté EE.UU. quien
termind eclipsando estos temas y termind afectando al cine de forma inter-
nacional. Este cddigo, que empezd a implantarse en 1930 en su pais de ori-
gen, prohibia violencia, infidelidades (si no fuera necesario para la trama),
protegia a la religién y, entre otras cosas, no permitia mostrar relaciones o
personas no heteronormativas. Por ello muchos creadores encontraron dife-
rentes formas de hablar de estos temas o dar un sentido queer a sus obras

13 “El Codigo Hays se proponia controlar el terreno de lo “inmoral”, entendiendo por tal
a los vicios, la violencia y la sexualidad, pero también las burlas a la autoridad, las blasfemias
y cualquier tipo de morbo.” Sarasqueta, A. (2021, 10 noviembre). Cddigo Hays: Cuando la
censura en Hollywood prohibia hasta quitarse las medias. Guioteca.com | Cine. https://www.
guioteca.com/cine/codigo-hays-cuando-la-censura-en-hollywood-prohibia-hasta-quitarse-
las-medias/



Fig. 5: Fotograma de Dracula’s Daughter.
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mediante metdforas. En lo que se refiere a la narrativa, se empled lo que hoy
conocemos como Queer horror, un subgénero que se empezd a emplear en
la literatura gética con obras como la de Sheridan Le Fanu, Camilla (1872).
Fue el cine el medio donde se mas empled este género para poder expresarse
libremente sin tener que ser censurados. Algunas peliculas donde se observa
esto son The old dark house (1932) de James Whale y sus doble sentidos ha-
cia personajes aparentemente homosexuales, ademas de soler tener actores
gays o lesbianas en otras peliculas, o Dracula’s Daughter (1936) de Lambert
Hillyer, pelicula en la cual primero deberiamos cuestionar el género de la hija
de Drécula por el mero hecho de ser un monstruo y no un ser humano, y
segundo, sus presas suelen ser mujeres (Fig.5), por lo que si admitimos que
es “ella”, se entiende el lesbianismo o la bisexualidad. Carlos A. Cuéllar Ale-
jandro afirma:

(...) la metdfora de la homosexualidad (...) queda claro cuando la condesa
decide visitar a un psiquiatra con la intencion de que la libere de su condi-
cion vampirica. (...), se presenta como una enfermedad mental, tal y como
la psiquiatria veia la homosexualidad, la condesa quiere ser “curada” de su

vampirismo/lesbianismo.**

Aunque no todo era en el cine de terror o fantdstico. Limite (1931) del
brasilefio Mdrio Peixoto, muestra de forma sutil una posible relacién homo-
sexual entre dos hombres. En la escena, el doble sentido con actos y didlogos
son los que juegan para esconder y a la vez mostrar esta posible relacion.

Alrededor de 1940, el Cdodigo Hays cambio algunos puntos, permitiendo
asi que se pudieran mostrar personajes homosexuales, pero siempre como
villanos capaces de hacer lo que sea para alcanzar sus objetivos. Aqui entra
en conflicto la posible imagen queer que daba Alfred Hitchcock, puesto que
en Rebeca (1940) o Rope (1948), no se mostraba literalmente la homose-
xualidad de los personajes, pero si guifios que dejan caer al espectador es-
tas orientaciones. La cosa es que, entra en conflicto (al menos conmigo) por
el hecho de utilizar personajes queer como villanos, dando asi una imagen
siempre negativa del colectivo.

A partir de 1960, el Codigo Hays se suavizd, y fue en 1967 cuando fue
sustituido por la calificacién por edades de la MPAAY>, aunque esto no hizo
mas que la palabra homosexual pudiera aparecer en las obras; seguia sien-

14 Alejandro, C. C. A. (2020). Queer Horror: la deconstruccién del género y de la sexua-
lidad en el cine fantastico. Shangrila, p78
15 “En la teoria, este sistema es sélo una ayuda o guia para los espectadores y sus

familias.” A. (2018a, junio 1). El sistema de clasificacion por edades y censura de las pe-
liculas. **Pienso, Luego Pienso, Luego Existo** (PLPLE). https://camaleonx.wordpress.
com/2013/07/30/sistema-calificacion-peliculas/



Fig. 6: Fotograma de The children’s hour.
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Fig. 7: Fotograma de The Rocky Horror Pic-
ture Show.

Fig. 8: Fotograma de Vestidas de Azul.
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do un tabu. Los personajes disidentes de la heteronormatividad aun eran
villanos o personajes tragicos que normalmente terminaban muriendo: bury
your gay*®. En The children’s hour (1961) de William Wyler se observa esto
(Fig.6). Una mentira provoca que dos profesoras compafieras de piso sufran
acoso por parte del entorno al insinuar una relacion Iésbica que, finalmente,
termina con el suicido de una de ellas al estar realmente enamorada de su
compaiiera.

La década de los setenta, aun con ciertas obras que utilizaban la imagen
gueer como criminal, hubo una mayor visibilidad LGTBQI+. Peliculas como
Cabaret (1972) de Bob Fosse, mostraban personajes abiertamente homo-
sexuales, o como en el caso de El lugar sin limites (1978) de Arturo Ripstein,
adaptacion de la novela homdnima que habla de la vida de un travesti y su
hija las cuales regentan un prostibulo en un pequeio pueblo. Pero sin duda
alguna, no se puede hablar de esta época sin mencionar la oda al cine cldsico,
de ciencia ficcién, serie b y, como no, horror queer, The Rocky horror picture
show (1975) de Richard O’Brien y Jim Sharman. El film fue una adaptacion
del musical The Rocky horro show (1973) de también Richard O’Brien. En esta
pelicula, aparte de referenciar una cantidad ingente de peliculas, nos mues-
tran personajes abiertamente travestis, transexuales, bisexuales, gays... Y no

Ill

solo desde el “villano” (Fig.7). Uno de los héroes de la historia incluso cae en
las tentaciones de la carne con alguien el cual se asume su género al llamarse
“Dr.”, pero siendo que es un alien, teéricamente, no podemos asegurar si su

género o sexo se corresponde a los cdnones de la Tierra.

Es a partir de ahora que se empezaran a encontrar muchas mds obras
con visibilidad queer, Silkwood (1983) de Mike Nichols y el personaje abier-
tamente |ésbico de Cher, la pelicula documental Vestidas de Azul (1983) y
las historias de diferentes personas trans en Espafia (Fig.8), La ley del deseo
(1987) de Pedro Almoddvar, el cual viene con influencia directa de la movida
madrilefia, ya que fue uno de los conocidos iconos del movimiento contracul-
tura de la transicidn, o Paris is burning, pelicula documental mencionada en
laintroduccién de la memoria, la cual no solo habla de los balls, sino, también
habla de las desgracias que a veces les tocaba vivir.

Los 2000 empiezan a ser mejores afios para la comunidad queer, aunque
sigue habiendo peros. Existen personajes que son un simple reclamo, este-
reotipados, sin ningun fin mas alld de ser LGTBQI+ o aparentar serlo, pero
nunca dar una confirmacidn explicita: queerbating. Mean Girls, filme que

16 “(...) cliché del entretenimiento (...) en el que los personajes queer son usados como
utileria por dos razones, para impulsar la historia del protagonista, casi siempre masculino,
blanco y heterosexual y para atraer al publico de esta comunidad que tiene tanta sed de verse
reflejado de forma positiva.” N., & N. (2018, 14 enero). Qué es el queerbaiting y porqué es
malo. Lesbicanarias. https://lesbicanarias.es/2016/06/25/representacion-lgbt-tv-queerbai-
ting/



Fig. 9: Fotograma de Mean Girls.

Fig. 10: Fotograma de Una mujer fantasti-
ca.
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mencioné anteriormente, peca de esto mismo. El personaje homosexual, y
recalco “el personaje homosexual” por ser el Unico, no tiene otro fin que ser
el GBF (gay best friend), que viene a ser el mejor amigo gay en castellano;
se le presentan estereotipos como ser amanerado o entenderse mejor Uni-
camente con chicas (Fig.9). Cierto es que, en esta pelicula, este personaje
convive con su mejor amiga que es todo lo contrario. En todo momento se
juega con los estereotipos léshicos y se menciona que es bollera, para des-
pués resultar que realmente es heterosexual, jugando asi con el espectador y
hacerle ver la homofobia interiorizada al desilusionarse y ver que simplemen-
te el personaje no cumple ciertos roles de género.

Quizas, la pelicula mds importante con la que deberia terminar es Una
mujer fantdstica (Fig.10) pues es la primera pelicula que hizo subir al escena-
rio de los Oscar a una mujer trans por el premio a mejor pelicula extranjera.
Aunque también es uno de tantos dramas y la protagonista otra de tantas
martires, esta pelicula tiene un tratamiento especial hacia su personaje. Pri-
mero, no se cuestiona el sexo que tiene; segundo, trata la realidad que viven
miles de personas (y quizas algo mas edulcorado, aunque aun duro), y terce-
ro, en casi ningn momento el personaje se presenta por debajo del especta-
dor, la cdmara siempre procura dejar al personaje a la misma altura para que
empaticemos mas con ella.

4.3. WEBSERIES

Antes era mads evidente a que nos referiamos con webserie. Normalmente
eran obras seriadas que podiamos ver en plataformas como YouTube o Vi-
meo, y normalmente eran unos 6 capitulos por temporada con una extension
de entre 3 y 10 minutos, con un acceso y consumo rapido, ademas, solian
tratar temas mads transgresores, los autores tenian mayor libertad creativa y
muchas veces eran obras de bajo presupuesto.

La falta de control y de censura en internet, asi como la existencia de crea-
dores con mentalidad abierta, han permitido que en las webseries se traten
temdticas tradicionalmente marginales y transgresoras, como la homosexua-
lidad, tanto masculina como femenina, la reivindicacion feminista {(...), o la

idiosincrasia... ¥

Actualmente no se podria crear una barrera exacta entre lo que es una
serie y una webserie por la aparicion en internet de plataformas como Net-
flix, HBO, PrimeVideo o Filmin, las cuales, ademas de contener peliculas y

17 Prosper, J., & Ramdn-Fernandez, F. (2020). Propuesta de modelo de evaluacion para
webseries. La Colmena, (105), p67
doi:10.36677/lacolmena.v0i105.12731
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Fig. 11: Imagen interactiva usada en la pa-
gina  http://www.thespot.com/newspot/
para poder acceder a la serie. Actualmente
no se encuentra accesible.

Fig. 12: Portada de la temporada 13 de Red
Vs. Blue.

Fig. 13: Fotograma de Broad City (2009-
2011).
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otras series que podrias encontrar en televisidn, hay series que Unicamente
puedes consumir en su plataforma, por lo que necesitarias de acceso a la web
para poder verlas. Es ahi donde encontramos el dilema de “éQué es en teoria
una webserie?” Sin ningun problema podria decir que es toda aquella serie
gue solo se encuentre en internet, pero siendo que ahora la mayoria solo
se consumen de esta forma, cuando hable de webserie, me referiré a todas
aquellas que aparte de solo ser consumibles en la web o redes sociales, ten-
gan siempre una extensién menor a 20 minutos, y digo 20 minutos porque
las dos ultimas galas de Cinemajove en la seccién webseries, ha demostrado
una tendencia a realizar capitulos mas largos.

La primera webserie creada fue The spot (1995-1997) (Fig.11) por traba-
jadores de Hollywood que sufrieron la crisis de los guionistas de los noventa
y se emitidé en la pagina de la NBC. Entre 2003 y 2006, muchas series web
independientes lograron alcanzar popularidad, destacdndose Red Vs. Blue
(2003-presente) (Fig.12) creada por Rooster Teeth. La serie fue distribuida
de forma independiente en YouTube y Revver, como también el sitio Rooster
Teeth. La peculiaridad de esta serie es como se produjo. Las secuencias son
en su mayoria sacadas de los modos multijugador de Halo: Combat Evolved
(2001) vy sus secuelas, Halo 2 (2004) y Halo 3 (2007), utilizando las consolas
Microsoft Xbox y Xbox 360.

Una de las webseries que llegé incluso a la television fue Broad City (2009-
2011), producida de forma independiente por las propias actrices protago-
nistas, llana Glazer y Abbi Jacobson. Tras una frustrante retroalimentacion
pobre de un proyecto, Glazer se lo expresé a Jacobson, y juntas decidieron
crear la webserie. Posteriormente se emitiria en Comedy Central entre los
afios (2014-2017) (Fig. 13). Tras su éxito, renovaron para crear una quita tem-
porada (2019).

El afio pasado tuve la oportunidad de participar como jurado joven en la
362 edicidon de Cinemalove, y de conocer al creador de Backstage (2020), Gas-
ton Hagag, a la creadora y director de 1 de esos dias (2020), Sal Barca y Andy
Gorostiaga, y a la directora de la seccién de series de la Berlinale, Julia Fidel.
Con esta ultima tuve sentimientos encontrados en su ponencia puesto que
dijo que el crowdfunding*® no es algo a lo que se pueda recurrir a la hora de
hacer webseries y vi algo de clasismo en sus palabras. Al terminar la ponen-
cia, vi todas las series que presentd y todas eran de un presupuesto bastante
alto, confirmando mi sospecha de que no parece haber consumido obras de

18 “El crowdfunding o micromecenazgo es una forma de financiacién que consiste en
utilizar el capital de numerosos individuos a través de pequefias aportaciones.” Arias, A. S.
(2021, 30 julio). Crowdfunding. Economipedia.
https://economipedia.com/definiciones/crowdfunding-micromecenazgo.html
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bajo presupuesto en lo que se refiere a las series. Ademas, algo que reafirmd
esta idea fue la ganadora de esta edicién del Cinemalove, 1 de esos dias, la
cual me gustaria hablar en profundidad en ella por varios motivos. Para em-
pezar, es una serie que solo se puede consumir en su cuenta de Instagram
(@1deesosdias) (Fig.14), se grabo con bajo presupuesto y en formato vertical
con un teléfono y unas pocas lentes, dandole un uso ingenioso y entretenido
al formato IGTV, y dandole cabida a este tipo de obras audiovisuales, como
hizo el documental Gender derby (2019) anteriormente. Claramente este tipo
de contenido no estd hecho para consumirse en pantallas de cine, televisores
u ordenadores, pero es una forma inteligente de usar el smartphone, un dis-
positivo que actualmente la mayoria de las personas tenemos (al menos en
la mayor parte del mundo occidentalizada) y que el publico general de este
tipo de contenido (mayormente jévenes), va a consumir con mayor facilidad
por el hecho de tener uno siempre a mano.

En Espafia la webserie es un formato que con el tiempo ha ido adquirien-
do mayor relevancia. Algunas populares obras que empezaron a realizarse
para internet fueron Malviviendo (2008-2014), Nifia Repelente (2009-2014),
Con pelos en la lengua (2008-2013) o Validas (2020). Con el tiempo, platafor-
mas como YouTube, Movistar+, AtresPlayer, entre otras, han realizado praxis
gue en parte han ayudado a este tipo de contenido, pero, a la vez, han conse-
guido que las obras estén mds acotadas a seguir ciertas normas que cumplir,
haciendo asi que a los nuevos creadores les resulte mas complicado acceder
al mercado y expresarse como les gustaria. YouTube no es tan estricto en
ciertos sentidos, pero, aunque se hiciera todo lo posible para percibir algo de
dinero de esta plataforma, no vale tanto la pena, puesto que es poco y el sim-
ple hecho de usar palabrotas, insultos o hablar de ciertos temas ya puedan
ser de sexo o drogas, desmonetizan el contenido, haciendo que las ganancias
del video nunca lleguen al creador. Por razones como estas, las producciones
intentan ser lo mas baratas posibles o a través de crowdfunding o subvencio-
nes realizadas por los gobiernos como la que realizé la Axencia Galega das
Industrias Culturais (Agadic) el afio 2021. Por ejemplo, la webserie Backstage
mencionada anteriormente, se realizé gracias a la ayuda de la productora
Media Attack y la empresa Bilbao Bizkaia Film Commission.

Algunas de las plataformas mencionadas anteriormente han traido web-
series como #LUIMELIA (2020-presente), la cual nacié gracias a los fans en las
redes sociales que tuvo la relacién Iésbica de Amar es para siempre (2013), y
la adaptacion espafiola de Skam (2018-2020)(Fig.15), con su original formato
en el cual se van subiendo los clips dia a dia hasta que se une todo en un
mismo capitulo, suben conversaciones de chat en la pagina oficial y, ademas,
cada personaje tiene su cuenta de redes sociales en las que suben fotos y
comentan ciertos datos o sucesos que no puedes saber si no llegas a verlos,
método que a mi parece es muy original y termina haciendo que el especta-
dor sea también en cierto modo un receptor activo.



Fig. 16: Fotograma de Lo que surja.

Fig. 17: Portada de 4 ambientes.
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4.3.1. Lo queer en las webseries

Como mencioné antes, el formato webserie suele ser el formato idoneo
para mostrar ideas mds transgresoras en lo audiovisual, saliéndose de las
normas convencionales de la narrativa, hablando de temas que no suelen
hablarse en el medio audiovisual popular o la forma mas barata y sencilla
de crear contenido. Referido a lo queer, las pioneras en EE.UU. fueron Girl-
trash! (2007) y Venice, the series (2009-2015), y, en Espaia, Chica busca chica
(2007), Apples (2008) y Lo que surja (2006-2010) (Fig.16). Esta ultima recibid
varios galardones y se autoproclama como la primera webserie gay de nues-
tro pais, invisibilizando a las dos anteriores a nivel nacional, algo que podria
leerse entre lineas como una invisibilizacién de la mujer lesbiana que aun hoy
en dia ocurre.

Muestras interesantes de lo queer en las webseries serian 4 ambientes
(2011) (Fig.17) y Te quiero, yo tampoco (a gay thing) (2015-2016) (Fig.18). La
primera, es una produccién argentina con una Unica temporada la cual inten-
taron ceder hace unos afios para continuar la historia de las cuatro historias
protagonistas. En esta comedia se muestra la vida de cuatro compafieros de
piso; una expareja, un colombiano drag queen que decide irse de su pais
de origen para ocultar a su familia su vida como artista y un chico que se
encuentra en el armario y oculta un pasado oscuro con su hermano. En esta
webserie habla de forma costumbrista y cdmica de la vida de estos cuatro
amigos y de cémo viven la homofobia de sus vecinos. También es recalcable
la conciencia que tienen los creadores a la hora de hablar sobre el colectivo
puesto que, aunque fuera de forma esporadica, en uno de los capitulos se
habla de un personaje trans que no es tratado como que pasé de un sexo al
otro, sino que siempre fue de un género, pero no se presentaba como elle
realmente deseaba. En lo personal creo que era una buena webserie, disfru-
table y correcta aun con sus flaquezas. Desafortunadamente el proyecto no
continud. En 2017 intentaron retomar el proyecto, pero en 2020 cedieron el
testigo al publico que quisiera continuar con la produccién, desde entonces
se desconoce el estado del proyecto.

El segundo ejemplo mencionado, Te quiero, yo tampoco, es una serie do-
cumental que subid su creador, director y cdmara a YouTube. En este pro-
yecto Miguel graba durante cuatro meses las junto a su pareja Fran la expe-
riencia que tienen otros tipos de relaciones gays antes de irse a vivir juntos.
La idea por parte de Miguel era conocer otras posibilidades de relacién y de
aprendizaje en convivencia en pareja por una promesa que hicieron cinco
afios antes, casarse. Al final la produccién duré mas de esos cuatro meses
hasta pedirse matrimonio y recibieron los galardones a mejor direccién, 22
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Fig. 19: Fotograma de Dolor y Gloria.
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mejor webserie y su madre, Concha Valero, obtuvo el galardén a mejor actriz,
en la 22 edicion Fidewa. Al final de la serie, tras declararse el uno al otro, lo
dejaron, pero dejaron un legado de visiones y formas disidentes de vivir las
relaciones sexo-afectivas.

5. GUION

Quise realizar un guion costumbrista, realizar una historia en la cual, cual-
quiera actualmente, pueda verse reflejado de alguna forma. Ademas, esto
ayudaria en la busqueda de localizaciones y abarataria costes a la hora de
conseguir el atrezzo. Ademas, es un género en el que me siento cémodo a la
hora de escribir.

5.1. GENERO

El género es uno de los elementos mas importantes a la hora de realizar
una obra ya sea audiovisual, teatral o escrita, puesto que define el estilo de
esta. Una obra puede contener varios géneros, sobre todo para definir las
emociones de una escena ya que puede ser cambiante, pero siempre hay un
dominante en lo que refiere al grueso de la historia.

El cine costumbrista es el género en el que quise centrarme a la hora de
escribir la historia. El argumento y los personajes principales pasan a un se-
gundo plano, son los personajes secundarios los que adquieren mas prota-
gonismo en la historia. Asi pues, la idea era realizar un primer episodio de
presentacidn para después mostrar mds de otros personajes que aparezcan
en la vida de los protagonistas y les hagan evolucionar.

5.2. TEMA

Lo queer como tema principal en las obras audiovisuales suele ser repre-
sentado a través de melodramas. Esto se debe a las constantes persecuciones
gue ha tenido el colectivo y a la poca aceptacion y numerosas agresiones que
aun hoy dia se siguen viendo en la actualidad (son 8 las noticias sobre homo-
fobia de un solo periédico, El Pais, las que he podido encontrar solo en los dos
primeros meses de 2022, y solo refiriéndose a Espafia). Autores como Xavier
Dollan tiene obras donde habla de la disidencia sexual de una forma algo mds
costumbrista en sus obras, pero no deja de tener cierto melodrama, al igual
gue Almoddvar, el cual muchas veces recurre a personajes LGTB. La obra que
mas se aleja del melodrama, bebe del costumbrismo y habla sobre la sexuali-
dad de uno de los personajes protagdnicos es Dolor y gloria (2019) (Fig.19), la
cual, aparte de tratar la vida del protagonista, atiende mucho a su entorno y
como estos han tenido en cierto modo un efecto en la persona que es y sera.



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 22

Quizas, podria decir que mi mayor referente, en lo que se refiere al cos-
tumbrismo queer y en webseries, seria 4 ambientes la cual muestra la vida
de cuatro personajes principales y los problemas con los que a veces deben
lidiar. EI drama no aparece desde el primer momento, desde el principio se
muestra a veces como una comedia y es poco a poco la sucesién de aconte-
cimientos son los que terminan generando el drama llegando al final de la
temporada.

5.3. GUION LITERARIO

En el guion literario se narra de forma concisa la historia. Aqui debe re-
flejarse todo lo importante que vaya a verse representado de forma visual y
auditiva. Acciones y acotaciones para los actores deben verse reflejadas en
este documento.”

De todo el esfuerzo creativo representado en una obra acabada, el setenta

y cinco por ciento o mds de la tarea de un escritor consiste en disefiar la histo-
ria. [...] Nuestra inconmensurable tarea creativa consiste en responder a esas
imponentes preguntas y darles forma de narracion.?°

5.4. IDEACION

Este proyecto nace de mi constante cuestionamiento del género y las for-
mas de expresion que estaba viendo renacer en estos Ultimos anos. Durante
mucho tiempo no consegui comprender términos como gender-fluid®* o non-
binary??, los cuales solo escuché a través de personajes publicos de internet
gue no sabian o no terminaban de comprender en ese momento de lo que
hablaban. Asi pues, durante un tiempo anduve reflexionando de toda aquella
informacion que recibia hasta que me meti de lleno en las teorias queer.

Asi pues, empecé a idear el guion intentado dejar muy masticado un pri-
mer acercamiento del tema, procurando siempre no equivocarme a la hora

19 VER ANEXO 12.1.
20 Mckee, R. (2009). El Guion (rustico) (9.a ed.). Alba. p.37.
21 “Persona que no se identifica con una Unica identidad de género, sino que va fluyen-

do entre ellas.”

Tejado, Y. (2019, 1 julio). Diccionario LGTB+: Guia de conceptos de un lenguaje inclusivo | Fun-
déuRAE. FundéuRAE | Fundacion del Espafiol Urgente.
https://www.fundeu.es/noticia/diccionario-Igtb-guia-de-conceptos-de-un-lenguaje-inclusivo/

22 “Término que engloba a todas aquellas identidades de género que van mas alla
de hombre o mujer; también llamada cisnormatividad.” Tejado, Y. (2019, 1 julio). Diccionario
LGTB+: Guia de conceptos de un lenguaje inclusivo | FundéuRAE. FundéuRAE | Fundacion del
Espafiol Urgente.

https://www.fundeu.es/noticia/diccionario-Igtb-guia-de-conceptos-de-un-lenguaje-inclusivo/



Fig. 21: Fede de 4 ambientes.
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de expresar lo que queria que se hablara y tampoco cayendo en el discurso
académico al que estoy acostumbrando. Queria que el espectador simple-
mente empiece a tener cierto interés a través de los personajes y no soltar
un discurso posiblemente pedante para el receptor.

5.5. LATRAMA

Desviades es la historia sobre el descubrimiento, la aceptacion y los pro-
blemas sociales que tienen las personas LGTBQI+.

Con ella conocemos a Juan, un personaje que trata de huir de un conflicto
gue tuvo con uno de sus mejores amigos, ademas de su conflicto interno con
respecto a su sexualidad. Al mudarse, después de una noche que pasé en su
nueva ciudad con su vieja amiga, Alba, se encuentra con el “desliz” de la no-
che anterior, Nacho, una drag queen que trabajaba en el local al que fueron.

Tras un desayuno un tanto incomodo por la discusién ocasionada por la
impertinencia de Juan, Nacho decide irse de la casa del protagonista olvi-
dando algunas de sus pertenencias. Alba, se muestra decepcionada ante la
reaccion de Juan, lo que genera que no quiera hablar mas con él.

Tras esperar un rato, Juan recibe a Nacho que vuelve por sus pertenencias
haciendo caso omiso del chico. Antes de irse, Juan detiene al chique para asi
poder disculparse y tratar de solucionar lo sucedido. Una vez calmado todo,
Juan se va a una cita que tenia y Alba consigue que Nacho se quede para in-
tentar enterarse de lo que pudo pasar la noche anterior.

5.6. DISENO DE PERSONAIJES

A la hora de escribir la biblia, documento donde se ve reflejado todo lo
importante para una mejor compresion de los personajes para el equipo y
los actores®, use tanto experiencias personales que he vivido, como de gente
gue conozco, ademas de buscar personalidades en otras obras audiovisuales
gue fui consumiendo para la creacién de este piloto.

Asi pues, la experiencia homosexual que vive con su mejor amigo fue una
vivencia personal de la que me inspiré, siendo Juan la representacién de mi
amigo. Ademas, el personaje bebe mucho de personajes como Pablo (Fig.20)
de Lo que surja y Fede (Fig.21) de 4 ambientes, personajes supuestamen-
te heterosexuales que ocultan sus experiencias homosexuales. La diferencia
entre estos y Juan es que mi personaje tedricamente estd algo mds decons-
truido en lo que se refiere a la heteronormatividad pues sus dos principales

23 VER ANEXO 12.2.



Fig. 22: Fernando fuera de Drag en La vida
es Drag.

Fig. 23: Fernando en Drag (Toto) en La vida
es Drag.
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amigues no eran heterosexuales.

Nacho, (Zoila como nombre drag), se basa mas en una experiencia ficticia
creada desde cero. Como no queria crear un lore para este personaje de esta
forma, decidi buscar otras historias que fueran similares para la creacion de
este y asi poder trabajar el personaje desde una base que pudiera funcionar.
Fernando (personaje que interpreta el mismo actor de mi piloto) (Fig.22y 23)
de La vida es drag (2020), era el que mejor se ajustaba. Aunque en mi caso
no tiene la misma desestructura familiar, si intenté basarme en algunos per-
sonajes de su entorno para poder construir al mio. Mientras que Nacho no
necesita ocultar nada de su vida actual, si que se presenta esto en su pasado,
y como al final su entorno familiar se ve truncada por una imagen paterna
qgue no lo aprecia por su identidad. En el caso del referente, es la madre (ya
que el padre fallecid) la que no acepta a su hijo aun sin ser consciente de la
vida que tiene.

El personaje de Alba en cambio quizds sea el mds plano de los tres para
esta primera toma de contacto. Es aquella que de alguna forma termina co-
nectando con el nuevo entorno del protagonista. Sirve en algunos momentos
como la conciencia de su amigo y también la representacion del espectador,
un personaje que estad observando y lo que mas le gustaria saber es que es lo
que le sucede a su amigo.

6. PREPRODUCCION

Una vez construida la historia y los personajes, empieza la primera fase
de la realizacién del piloto, la preproduccion. En esta fase del proyecto se
comienza a trabajar junto al equipo para ver como grabar, buscar el material
y las localizaciones necesarias, y se realiza el casting para encontrar a los in-
térpretes que daran vida a los personajes.

Normalmente se realizarian documentos como guion técnico y desglose
de acciones, pero puesto que se decidié recurrir a planos sencillos usando ti-
ros de camara generales y alguno individual, solo se realizaron las plantas de
camara, un pequeio storyboard y el desglose del atrezzo. Puede verse esca-
so, pero, yo como director, no vi necesario trabajar en documentos en los que
era consciente que no recurririamos a la hora de grabar por la sencillez del
proyecto. Preferi realizar unos documentos sencillos y visuales, y una produc-
cion simple para que la accién y los didlogos no se pudieran ver eclipsados.
Ademas, en todo momento tuve presente que esta obra solo era un piloto de
bajo presupuesto y que simplemente queria presentar a los personajes. En el
caso de seguir grabando, ese tipo de cosas cambiaria e intentaria crear algo
gue tenga un interés visual mayor.
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Fig. 25: Salén donde acontecia la mayor
parte del piloto.
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Fig. 26: Bafio donde el personaje de Nacho
se desmagquilla.

DESYIADES do Aarén 8 Murcla
GUIGNTECNICO - PLANTA DE CAMARA
ESCENA - SALON. INTIDA
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TCI- Plano general MASTER
TC3- Plano medio JUAN  MASTER
TC2- Plano medio ALBAy NACHO  MASTER

TC3*-P. Medio JUAN picado
TC6- P.NACHO contrapicado

Fig. 27: Plantas de camara para la primera
escena del salén
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6.1. STORYBOARD

En el storyboard se refleja con dibujos sencillos los planos y las acciones,
ademas de elementos importantes que deban salir en cada momento. Este
documento sirve como una guia orientativa y organizativa para facilitar la
visualizacion del guion literario.

En nuestro caso, por la busqueda de la sencillez fotografica, nos centra-
mos solo en los eventos que vimos importantes y de ahi ajustamos estos
mismos planos al resto de los sucesos. Asi pues, representamos las principa-
les acciones en una media de tres planos, un plano-contraplano y un plano
general, creando asi para los tiros de cdmara un tiro de camara master (TCM)
y los tiros uno y dos (TC1 y TC2), el plano-contraplano. El resto de los planos
fueron sacados de aproximaciones de estos planos principales salvo por al-
guna excepcion. Esto permitia generar todo el material importante de una
forma mucho mas agil y util*. (Fig. 24)

6.2. LOCALIZACION

Para la localizacion hablamos con gente estudiante que nos pudiera pres-
tar su espacio para la grabacidn, asi, el trabajo escenografico no resultaria
tan complicado al equipo de Arte, ya que la ambientacién ya estaba creaday
coincidia con el entorno de los personajes. (Fig.25y 26)

Una vez conseguido el espacio, direccion de fotografia, arte y yo, visita-
mos el espacio para ver como trabajarlo. Se tomaron medidas del espacio y
otros elementos necesarios por si hubiera que cambiar cosas como cortinas,
manteles para mesas... También comprobamos donde poder colocar camara,
iluminacion y sonido, y realizamos los planos de las habitaciones.

6.3. TIROS DE CAMARA

Con los planos hechos, se realizaron las guias para colocar la cdmara® en
funcién de la escena que fuera (Fig.27). Asi pues, desglosamos las escenas
para ver que tiros serian necesarios. Para esta parte de la preproduccién, se
decidid coger la mayor parte de las escenas entre dos a tres planos graban-
dose estas de una y después simplemente realizar los cortes pertinentes en
el montaje.

Como mencioné en el apartado de storyboard, las escenas importantes se
solucionaron con un tiro mdster y un plano-contraplano. Se afadieron algu-

24 VER ANEXO 12.3.
25 VER ANEXO 12.4.



DESGLOSE LOCALIZACIONES RODAJE DESVIADES
LOCALIZACION 1 : HABITACION JUAN
LOCALIZACION 2: PASILLO (Y ENTRADA)
LOCALIZACION 3: SALON

LOCALIZACION 1 PISO JUAN Y ALBA. HABITACION JUAN

Proyecto Desviades

Direccion Aarén

Ambientacion

Habitacion desordenada

Secuencia 1INTPISO JUAN Y ALBA. HABITACION
JUAN -DIA

OBSERVACIONES

LOCALIZACION 1 DESPUES DE LA SALIDANOCTURNA

Habitacion de estudiante de ADE desordenada. La noche anterior Juan sali6 de fiesta y
se trajo una chica después. Por lo que tendremos en cuenta ese desorden propio de la
borrachera.

Tendremos en cuenta que se intentara no sacar todo el cuarto dado que hay muchos
objetos y nos vamos a centrar en el rincon de la cama.

MOBILIARIO DECORADO ATREZZO PERSONAJES

Cama (pensar enaigo de | Cama Juan
decorado que pueda
representar a Juan
‘como libros,algin
poster, etc)

Mesita noche Cortina Tacones

Lamparita Zapatillas de ir por
casa

Estanteria

Fig. 28: Desglose por localizacion para la
direccién de arte.

Fig. 29: Tabla de pinterest para mostrar una
idea del vestuario.

Se buscan actores por Valencia y alrededo-
res para un piloto realizado por estudiantes
de la UPV. LGTBQIfriendly.

NO REMUNERADO. Si se incluyen dietas.

CASTING

Chico

Edad: 23-25

Chica

Edad: 23-25

Drag Queen

Edad: 23-30

Constard de 2 fases:
1. Online:

Se enviara al correo desvia-
dowebserie@gmailcom un
Videobook o cualquier frag-
mento de una actuacién
del actor. También se envia- ducido). Dispondremos del
ran fotos de cuerpo comple- atrezzo necesario para el
toy ropa informal o dragea- casting.

de (en el caso del papel de

Drag Queen).

2. Presencial:
Citaremos a los preselec-
clonados para realizar un
casting en vivo de un frag-
mento del piloto (aforo re-

Fecha limite: 22/04/2021 Con la colaboracién de:

Contacto:

E-mail: desviadowebserie@gmail.com “Nu.

TLF: 608235163 (Aaron Serna Murcia)

Fig. 30: Cartel del casting.
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nos mas para acciones especificas y se alteraron otros en funcién de lo que
dijera el personaje. Para escenas con acciones mas cortas se usaron un Unico
plano que recogiera la mayor parte de la accién.

6.4. ARTE

La direccidn artistica se encarga de ver todo aquel atrezzo que sea nece-
sario en lo que se refiere a la accion a través de un desglose?®, ademas de
sopesar todo aquello que pueda ubicar tanto temporal como estilisticamente
el contexto de la historia que se cuenta. Decoracién, ropa y maquillaje son los
elementos que consideran en funcién del personaje para asi también marcar
una personalidad.

En este caso, al ser un ambiente joven, el piso que debe ser uno que pue-
da estar medianamente reformado, pero que tampoco tenga una decoracién
intencionada completamente por parte de los personajes?’. Y en cuanto a la
ropa, un tanto desalifado y despreocupado para la mayor parte de la historia
ya que se encuentran en un entorno familiar, salvo por el flashback del final,
el cual vienen directos de una fiesta. (Fig.28 y 29)

6.5. CASTING

Para la busqueda de actores se utilizaron plataformas como Instagram o
Clandestino de actores (Fig.30). Esta parte de la preproduccion se dividio en
dos fases:

-12 fase (online): En esta se pedia curriculo, fotos de cuerpo completo y
videobook en el caso de que los candidatos tuvieran uno. Con este material
se realizaba una preseleccién-

-22 fase (presencial): Se facilité a los preseleccionados una pequefia bi-
bliografia para que se familiarizaran con el personaje y unas separatas para
cada personaje. Todo se realizé con las medidas covid pertinentes.

El acting coach y yo, hablamos del proyecto y preguntdbamos a los in-
térpretes las sensaciones que tenian de los personajes, ademas, realizamos
dos pases. En el primero, dejdbamos que interpretaran al personaje segun
su criterio, ver que tenian que aportar al personaje. En el segundo dabamos
alguna indicacion para ver como estos se manejaban con la direccion.

26 VER ANEXO 12.5.
27 VER ANEXO 12.6.1
28 VER ANEXO 12.6.2



HORAS VIERNES
8:00
8:30
9:00
9:30
10:00
10:30
11:00
11:30
12:00
12:30
13:00
13:30
14:00
14:30
15:00
15:30
16:00 PREPARACION
16:30
17:00 E1
17:30 E1Y PREP E8
18:00 E7
18:30 E7
19:00 E8
19:30 E9 (19:45)

SABADO DOMINGO
PREPARACION PREP

E2 PASILLO
PREP E3 E6 TM
E3T5 TMN

™

T2

T3 PREP SET
T3 ™3
DESCANSO  TM4

E4 TM5

T™M5

Fig. 31: Plan de rodaje

Fig. 32: Fotograma de la primera escena.

w

Fig. 3

: Fotograma del flashback.
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6.6. ENSAYOS

Para los ensayos, se realizaron varias reuniones con los intérpretes y el
acting coach.

La primera no fue un ensayo estrictamente, sino, una primera toma de
contacto con el guion definitivo para los actores. Aqui, elles leyeron el guion
de forma neutra, haciendo caso omiso de las acotaciones interpretativas. Se
recomendd que leyeran siempre el papel de esta forma para no viciar a los
personajes y fueran después lo mas natural posible. Cuando acabd esta pri-
mera toma, les dimos la oportunidad de preguntar dudas que tuvieran sobre
los personajes, que nos dijeran partes que se les pudieran atragantar a la
hora de decirlas e intentar realizar pequefios cambios que hicieran mas sen-
cillo su interpretacion.

Los posteriores ensayos se realizaron en el espacio de grabacién junto a
la direccion de fotografia para asi poder observar cdmo debian de realizar las
acciones, ver como quedaban en los planos y se adaptaran al set que habria.
De este modo, no se invertiria tiempo de produccién en ensayar o explicar
las acciones.

7. PRODUCCION

Para la grabacién del piloto se realizé un planing® (Fig.31), acotando el
tiempo de grabacion de cada escena y plano durante tres dias.

7.1. PRIMER DIA

El primer dia se realizé la grabacién de la primera y las cuatro uUltimas
escenas. Se decidid asi porque eran las escenas mas cortas, con menos tiros
de camara y eran espacios que salian poco tiempo. Ademas, era el dia que
menos tiempo teniamos para grabar, por lo que no podiamos permitir entre-
tenernos en tomas con mucho acting. De esa forma, podriamos centrarnos
en los proximos dias en las otras dos escenas que eran mas largas y requerian
de mas preparacion.

Se empezd con la primera escena (Fig.32) a la tarde porque la forma en
la que daba la luz en ese rango de horario daba la sensacidn de ser una ma-
fana-medio dia. Una vez grabadas esa primera escena, se procedié a grabar
las ultimas (Fig.33), un flashback de la noche anterior en la diégesis de la
historia. Fue sencillo pues practicamente eran tomas Unicas exceptuando un
plano contraplano.

29 VER ANEXO 12.7.
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No hubo inconvenientes que retrasaran mucho la produccién prevista
para ese dia, pero si para los dias siguientes. Una de las personas que nos
prestaron el espacio para la grabacion, se negd a seguir prestandolo para los
préximos dos dias. Este suceso fue bastante alarmante pues necesitamos en-
contrar un espacio para los dias siguientes y mover todo el set de grabacion.

Afortunadamente conseguimos otro espacio en el que grabar. Ademas,
este espacio se parecia lo suficiente al anterior, por lo que no hubo que hacer
grandes cambios con los tiros de camara. Otro punto a favor que tuvimos fue
grabar las escenas anteriores de forma aislada, esto permitia que el cambio
de espacio no influyera en el racord y no se requeria una regrabacion de las
escenas.

Fig. 34: Fotograma del pasillo.

7.2. SEGUNDO DiA

Durante el segundo dia se grabd el recorrido del pasillo y la primera es-
Fig. 35: PIno méster de la primera escena  C€N3 del salén. Se empezd realizando el travelling del pasillo (Fig.34). En el
del salén. momento que cruza la puerta, se realizé un contraplano para generar conti-
nuidad y después pasar al plano master (Fig.35), el cual acogia toda la escena.
Durante toda la escena, se trabajo con planos y contraplanos medios para la
conversacion. En el climax de la escena, se decidié que el plano del protago-
nista se grabara en un leve picado y el de la drag queen (fuera de drag en esta
escena) en contrapicado. De esta forma se transmitiria mas el crecimiento
e imposicion del segundo personaje, ante la impertinencia del acongojado
protagonista

16n. Decir que este dia se realizé un cambio sin mi consultarme a mi como
director por parte de la direccién de fotografia y no me percaté hasta que
empecé a montar el material audiovisual. El primer dia pedi que la grabacién
se hiciera en 25 frames por segundo, pero hicieron el cambio a 29’97 frames,
lo que cred un pequefio inconveniente que comentaré en el punto de post-
produccion.

7.3. TERCER DIA

Fig. 37: Contraplano de la segunda escena
del salén.
Durante el tercer dia se grabd Unicamente la segunda escena del salén

y de la entrada. La primera mencionada tenia una fotografia parecida a la
otra escena que se desarrollaba en el mismo espacio, solo que se realizd en
la direccidon contraria. Se utilizaron solo tres planos principales (Fig.36 y 37)
. |y uno extra de forma situacional. De esta escena hubo mas planos, pero se

= wite.  descartaron en la fase de postproduccion. En cuanto a la escena de la entra-
co 13 |14 1105 | BUENA

A da se decidid grabar al final un Unico plan que acogiera toda la accién. En un
-2 eSS HETED . . . . s .

<% F= principio, se iban a usar mas planos, pero siendo que era una escena muy

1 cote leriziios | >UENA

Fig. 38: Fragmento de la hoja de script. corta y el espacio no se asemejaba tanto al de la primera localizacién, hubo

Eescenn |
6.4

6.4

6.4
6.4
6.2

6.2
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6.2

que realizar cambios.
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8. POSTPRODUCCION

Una vez grabado, se recoge todo el material bruto y se filtra todo con la
ayuda de la hoja de script (Fig.38). En este documento se anotan los archi-
vos buenos, malos y aquellos en los que se pueda rescatar alguna parte del
trabajo, aunque no sean del todo correctos, asi como referencias donde se
especifiquen cosas que ha de tener en cuenta el montador, ya sea sobre Ia
imagen o el sonido. Es aqui donde se empieza a conformar la obra, donde se
ordena el trabajo realizado y se realizan los Ultimos cambios, siempre inten-
tando organizar la obra en perspectiva de como el espectador lo recibira. Este
proceso se realizé en el programa DaVinci Resolve.

Durante el volcado de material de disco duro al ordenador, surgié un pro-
blema. Desconozco como sucedid, pero, varios archivos de video desapare-
cieron tanto del ordenador como del disco duro. Se buscaron por todas las
carpetas y la papelera del pc, pero no se encontraron. Al final recurri a un
programa llamado Recuva el cual permite recuperar datos que han pasado
por la memoria del ordenador y el disco duro. De esta forma se pudo rescatar
todo el material salvo un plano que afortunadamente no era importante y se
podia prescindir de él para contar la historia.

8.1. MONTAIE

Fig. 39: Linea del tiempo de DaVinci Resol-
ve. En la fase de montaje se sincroniza audio con video y se ordena el mate-

rial para que tenga el orden ldgico narrativo de la historia que se pretende
contar (Fig.39). Aqui es cuando me percaté del cambio que se hizo durante la
grabacion, pues, la secuencia que cree era de 25 frames. Las imdagenes graba-
das a 29’97 no se podian sincronizar de forma correcta con el audio. Intenté

renderizar las imdgenes de forma individual forzando el paso de 29’97 a 25
DESV/ADSS frames, el problema era que, aunque se realizara este cambio, el programa

no era capaz de realizar bien el cambio pues 29°97 no es multiplo de 5 como
silo es 25, lo que hacia que los decimales que quedaban extendieran aun la
imagen. Al final se terminé optando por sincronizar el audio con la imagen, es
decir, sincronizaba los audios de la frase leyendo los labios en la imagen. Este
trabajo claramente fue mucho mas tedioso, pero se pudo realizar sin mucho
problema pues el audio pertinente nunca andaba lejos de la imagen que le
correspondia.

I RSS2 S -
Fig. 40: Cabecera descartada.

Para el montaje se realizd también una cabecera con el titulo de la obra.
Este se realizé usando el estampado de flores de la bata de uno de los perso-
najes. Se eligié esto porque consideramos que en un principio quedaria bien
con la estética que pretendiamos dar, costumbrista y a la vez un tanto kitch.
Al final, este se descarté porque no terminaba de convencerme la transicion
de una imagen a otra (Fig.40).



'
N

% DD e

Fig. 41: Edicion de color en DaVinci Resol-
ve.
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8.2. SONIDO Y COLOR

Esta parte del trabajo es la que realiza los Ultimos retoques para asi dar
por finalizada la obra. Todo este proceso se realizé en el mismo programa
donde se montd. Para el sonido se subidé en partes que hicieran falta y se
colocaron los sonidos ambientales que el sonidista grabo de cada espacio. En
general no hizo falta mucho retoque, mas alld de colocar un wildtrack de un
timbre en la primera escena del salon.

En cuanto al color, se realizé un etalonaje con colores vivos y célidos para
dar una sensacién mas de cercania y familiaridad al espectador (Fig.41). En
ningin momento se buscd altos contrastes, sino una iluminacidn plana pues
la historia no tiene tanto dramatismo como para generar luces contrastadas.

9. CONCLUSIONES

Cuando entré en la carrera, no tenia ni idea de donde queria terminar,
sabia que me enfocaria en lo audiovisual pero no terminaba de ver cémo.
Este proyecto se lleva desarrollando desde hace ya seis afios y a mutado en
muchas ocasiones, empezando por el anhelo de crear pornografia educativa,
hasta lo que ahora es.

A decir verdad, me cuesta sentirme comodo con el resultado, y no por
como ha salido, sino porque no logro conectar del todo con la produccién.
Quiero contar historias, quiero poder hablar de los temas que me interesany
que lleguen de alguna forma a los espectadores, pero la dedicacidon que ello
implica, a mi no me nace como a otros.

También es cierto, aunque la pandemia no me afectara tanto en la realiza-
ciéon del proyecto, han sido problemas psicoldgicos los que han alargado esto
hasta dos afios. Aun asi, he encontrado el apoyo de un equipo de grabacion
que se necesita para que un proyecto siga adelante.

Si tuviera que quedarme con algo de todo este trabajo, sin duda alguna
es el equipo con el que trabajé y todo lo que he aprendido con respecto a los
estudios queer y ver todo lo que me queda por absorber.

Seguramente este proyecto continue y se trabaje mas a fondo, pero mi
implicacién no sera la que habia hasta ahora. Normalmente la gente termina
siendo algo mds positiva en este punto por lo que pude leer con los trabajos
de otros companieres, pero no es mi caso. Termino el grado y salgo de nuevo
con incégnitas que espero resolver.



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 31

10. FUENTES DE DOCUMENTACION

Para realizar este proyecto he agrupado las siguientes fuentes ateniéndo-
me a la guia APA (72 edicidn).

10.1. BIBLIOGRAFIA
Abiétar, D. G. (2019). ¢Sélo dos? Cambalache Libros.

Alejandro, C. C. A. (2020). Queer Horror : la deconstrucciéon del género y
de la sexualidad en el cine fantdstico. Shangrila.

Butler, J. (2007). El género en disputa/ Gender Trouble: El feminismo y
la subversion de la identidad/ Feminism and the Subversion of Identity (Tra
ed.). Paidos Iberica Ediciones S a.

Butler, J., & Soley-Beltran, P. (2006). Deshacer el genero/ Undoing Gender
(Tra ed.). Paidos Iberica Ediciones S a.

Canet, F y Prosper, J. (2009). Narrativa audiovisual: estrategias y recursos
(Comunicacion audiovisual no 8) (1.a ed.). Editorial Sintesis, S. A.

de Pablos, J. E. J., & de Abajos De Pablos, J. E. J. (1998). Dirigiendo cine.
Fancy Ediciones.

de Pablos, J. J., & de Abajo De Pablos, J. J. (1998). Teoria y practica del
guion cinematogafico para poco iniciados. Fancy Ediciones.

Simonis, A. & Universidad de Alicante. Centro de Estudios sobre la Mujer.
(2009). Yo no soy ésa que tu te imaginas. Centro de Estudios sobre la Mujer,
Universidad de Alicante.

10.2. TRABAJOS ACADEMICOS EN LINEA

Diaz, I. B. (2007b, septiembre 29). La construccién del discurso homofo-
bico en la Europa cristiana medieval. Dialnet. https://dialnet.unirioja.es/ser-
vlet/articulo?codigo=2749964

Garcia, P. H. (2011a). Las Webseries: Evolucién y caracteristicas de la fic-
cidn espafiola producida para Internet. Dialnet. https://dialnet.unirioja.es/

servlet/articulo?codigo=4159110

Garcia, P. H. (2011b). Las Webseries: Evolucidn y caracteristicas de la fic-



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 32

cién espafiola producida para Internet. Dialnet. https://dialnet.unirioja.es/
servlet/articulo?codigo=4159110

Diaz, I. B. (2007). La construccion del discurso homofébico en la Europa
cristiana medieval. En la Espafia Medieval, 30. https://dialnet.unirioja.es/ser-
vlet/articulo?codigo=2749964

Présper, J.y Ramon, F. (2020). Propuesta de modelo de evaluaciéon para we-
bseries. Dialnet. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7368599

10.3. FUENTES AUDIOVISUALES

Angela Vicario. (2021, 10 junio). ¢De ddnde viene la homofobia? HISTO-
RIA LGTBI+ EN LA EDAD MEDIA [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=0Qm1WJel4f4

Leyre Khyal. (2020, 12 noviembre). Las posibilidades de la auto-
determinacion sexual [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=36G6geDQ0Lo&t=421s

PutoMikel. (2020, 26 noviembre). Arqueologi-a e historia LGTB [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/playlist?list=PLAeVi3NLkj70nfZKAbd7_
8e8BnPc5jYt_

10.4. WEBGRAFIA

A. (20184, junio 1). El sistema de clasificacion por edades y censura de
las peliculas. **Pienso, Luego Pienso, Luego Existo** (PLPLE). https://cama-
leonx.wordpress.com/2013/07/30/sistema-calificacion-peliculas/

Almazan, Y. A., & Almazan, Y. A. (2020, 26 marzo). Webseries LGBT+ en
espafiol que te cautivaran. Homosensual. https://www.homosensual.com/
entretenimiento/series/webseries-Igbt-en-espanol-que-te-cautivaran/

Alvarez, J. (2021, 9 noviembre). Matelotage, la unién civil entre pi-
ratas durante el siglo XVII. La Brujula Verde. https://www.labrujulaver-
de.com/2021/11/matelotage-la-union-civil-entre-piratas-durante-el-si-
glo-xvii#: %7E:text=%C2%ABMatelotage%20era%20un%20acuerdo%20
0,Y%2C%20a%20veces%2C%20mujeres.

Arias, A. S. (2021, 30 julio). Crowdfunding. Economipedia. https://econo-
mipedia.com/definiciones/crowdfunding-micromecenazgo.html

Daus, G. (2020, 23 abril). ¢Qué quiere decir la frase «No se nace mujer,



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 33

se llega a serlo»? Clarin. https://www.clarin.com/cultura/-quiere-decir-frase-
nace-mujer-llega-serlo-_0_4zpyZJQgZ.html

Danti, C. M. (2022, 6 mayo). Qué es el feminismo abolicionista y auto-
ras. www.mundodeportivo.com/uncomo. https://www.mundodeportivo.
com/uncomo/educacion/articulo/que-es-el-feminismo-abolicionista-y-
autoras-52203.html#:%7E:text=En%20la%20actualidad%2C%20hablar%20
de,de%20los%20principales%20sustentos%20del

E. (2014, 26 enero). Webseries con tematica homosexual | ENAWEBSE-
RIADA. EnaWebSeriada. http://www.enawebseriada.com/webseries-con-
tematica-homosexual/

Fenotipo | NHGRI. (2022, 6 junio). Genome.gov. https://www.genome.
gov/es/genetics-glossary/Fenotipo

Garcia, F. G., & Rajas, M. (2011). Narrativas audiovisuales. Alianza Edito-
rial. https://eprints.ucm.es/id/eprint/14483/1/SociedadRepresentadalGBT.
pdf

Gonzalez, V. M. (2020, 29 junio). 10 peliculas clasicas de Hollywood que
hablaron de la homosexualidad y bisexualidad sin decir nada. GQ EspaAza.
https://www.revistagg.com/noticias/articulo/peliculas-clasicas-hollywood-
homosexualidad-lgtb

Lugo Bertran, D. (2012). Introduccién al dossier. La cantidad queer en
el cine de Latinoamérica. Revista de la asociacién Argentina de Cine y Au-
diovisual, 6. http://asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/
view/323/277

Navarro, J. (2017, diciembre). Antigliedad Tardia. DDeABC. https://www.
definicionabc.com/historia/antiguedad-tardia.php

N., & N. (2018b, enero 14). Qué es el queerbaiting y porqué es malo.
Lesbicanarias. https://lesbicanarias.es/2016/06/25/representacion-lgbt-tv-
queerbaiting/

Pizarro, M. A. (2017, 30 marzo). La evolucién de la imagen del colectivo
LGTB en el cine. eCartelera. https://www.ecartelera.com/noticias/37947/
evolucion-imagen-colectivo-lgtb-cine/1/

Sarasqueta, A. (2021, 10 noviembre). Cédigo Hays: Cuando la censura en
Hollywood prohibia hasta quitarse las medias. Guioteca.com | Cine. https://
www.guioteca.com/cine/codigo-hays-cuando-la-censura-en-hollywood-pro-



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 34

hibia-hasta-quitarse-las-medias/

Siccardi, X. (2016, 28 mayo). Webseries, la nueva revolucidon audio-
visual del talento. La Vanguardia. https://www.lavanguardia.com/se-
ries/20160528/402107005636/webseries-espana-premios.html

Tejado, Y. (2019, 1 julio). Diccionario LGTB+: Guia de conceptos de un len-
guaje inclusivo | FundéuRAE. FundéuRAE | Fundacion del Espafiol Urgente.
https://www.fundeu.es/noticia/diccionario-lgtb-guia-de-conceptos-de-un-
lenguaje-inclusivo/

Willam Foster, D. (2008). EL ESTUDIO DE LOS TEMAS GAY EN AMERI-
CA LATINA DESDE 1980. Revista |Iberoamericana, 225, 923-937. https://
revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/
view/5217/5375

Xunta de Galicia. (2021, 24 marzo). La Xunta incrementa hasta 194.000
euros a dotacién de las ayudas al fomento del talento audiovisual para. . ..
https://www.xunta.gal/notas-de-prensa/-/nova/56504/xunta-incrementa-
hasta-194-000-euros-dotacion-las-ayudas-fomento-del-talento?langld=es_

ES

10.5. FILMOGRAFIA

Almodovar, P. (1987). La ley del deseo. El Deseo; LaurenFilm S.A.
Bradbeer, H. (2016-2019). Fleabag. BBC Studios.

Calvo, J., & Ambrossi, J. (2016-2019). Paquita Salas. Netflix.
Fosse, B. (1972). Cabaret. Allied Artists; ABC Pictures.
Giménez-Rico, A. (1983). Vestidas de Azul. Serva Films.

Guadagnino, L. (2017). Call me by your name. La Cinéfacture RT Features
Frenesy Film.

Hillyer, L. (1936). Dracula’s Daughter. Universal Pictures.
Hitchcock, A. (1940). Rebeca. Selznick International Pictures.
Hitchcock, A. (1948). Rope. Warner Bros., Transatlantic Pictures.

Kroll, N., Goldberg, A., Flackett, J., & Levin, M. (2017-presente). Big Mouth.



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 35

Netflix.
Lelio, S. (2017). Una mujer fantastica. Fabula; Komplizen Film.
Livingston, J. (1990). Paris is burning. Miramax Films.
Mitchell, J. C. (2001). Hedwig and the angry inch. Killer Films.

Murphy, R., Falchuk, B., & Canals, S. (2018-2021). POSE. Color Force; Brad
Falchuk Teley-Vision; Ryan Murphy Television; Touchstone Television; FXP.

Nichols, M. (1983). Silkwood. ABC Motion Pictures; 20th Century Fox.
Peixoto, M. (1931). Limite. Cinédia.

Puenzo, L. (2007). XXY. Cinéfondation.

Ripstein, A. (1978). El lugar sin limites. Conacite 2.

Sharman, J., & O’Brien, R. (1975). The Rocky horror picture show. 20th
Century Fox.

Waters, M. (2004). Mean Girls. SNL Studios.
Whale, J. (1932). The old dark house. Universal Pictures.

Wyler, W. (1961). The children’s hour. United Artists.

10.6. WEBSERIES

Bosch, M. (2015-2016). Te quiero, yo tampoco (a gay thing). https://www.
youtube.com/watch?v=MPsEoHeCj7k&list=PLBFSMnXsC_GpFjNmydMa-
CxwfstDNR_Mga

Burns, B., & Hullum, M. (2003-presente). Red Vs. Blue. Rooster Teeth Pro-
ductions.

Chappell, C., & Turrisi, K. (2009-2015). Venice, the series. Open Book Pro-
ductions. https://www.youtube.com/c/venicetheseriesplus/videos

Diaz, A., Marti, O., & Segoviano, V. (2008). Apples. https://www.youtube.
com/watch?v=hay7dFgNTNA&list=PL92FA03F8546628B8



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 36

Ducellier, C. (2019). Gender derby. Flair Production; France Télévision
Nouvelles Ecritures. https://www.filmin.es/serie/gender-derby

Garrido, C., & Luna, F. J. (2008-2013). Con pelos en la lengua. MVM pro-
ducciones. https://www.youtube.com/c/conpelosenlalenguaTV

Glazer, I., Jacobson, A., Aniello, L., Blieden, M., Lee, J., Jasenovec, N., Tom-
sic, J., Daly, N., & Biermann, T. (2009-2019). Broad City. 3 Arts Entertainment;
Jax Media; Paper Kite Productions. https://www.youtube.com/user/Broad-
City

Gorostiaga, A. (2020). 1 de esos dias. https://www.instagram.
com/1deesosdias/?hl=es

Haag, G. (2020). Backstage. Media Attack. https://www.primevi-
deo.com/detail/00OQLXIDFXZUIJL3S2DQZRRWZJK/ref=atv_sr_fle_c_
Tn74RA_2_1 27?sr=1-2&pageTypeldSource=ASIN&pageTypeld=BO9KKMWD
C1&qid=1655055464

Lazaro, J. L. (2006-2010). Lo que surja. https://www.youtube.com/watch?
v=4DfV6ruTdgg&list=PLWd1Q0u-xIPNsUj_cvjpC39JUvhCWoS8F

Pardo, N. P. (2020).  Validas. https://www.youtube.com/
watch?v=0YNkBg35W-Y&list=PLVffPyyN4JArxfBt93gFgr/9UGdO58vY9

Pérez, J. A. (2009-2014). Nifa repelente. IMPOSE studio; Frikibot Magazi-
ne. https://www.youtube.com/c/NI%C3%91AREPELENTE/videos

Robinson, A. (2007). Girltrash! https://www.youtube.com/watch?v=Hw-
r2HbmPbs&list=PL28A15F39BC51FE9A

Rojas, B. A. (2018-2020). Skam Espafia. Movistar Plus+; Zeppelin TV.
https://ver.movistarplus.es/ficha/skam/?id=1518756

Sainz, D. (2008-2014). Malviviendo. Diffferent Entertainment SL. https://
www.youtube.com/user/malviviendo/featured

Santaolalla, B. G. (2020). #LUIMELIA. Diagonal Television. https://www.
atresplayer.com/series/luimelia/

Sebastian, S. (2007). Chica busca chica. https://www.youtube.com/
watch?v=hMjmfyfL_OE

Segovia, J. (2011). 4 ambientes. https://www.youtube.com/watch?v=SKlq
120CZRE&list=PL902175EEF23CCDOC



DESVIADES. Aardn Serna Murcia 37

Zakarin, S. (1995-1997). The spot. Fattal & Collins.

11. INDICE DE FIGURAS

Fig. 1: Imagen de relacién entre dos varones, uno mayor y el otro menor. 10

Fig. 2: Detalle del Psalter-Hours of Guiluys de Boisleux France, Arras (c.

1246). 10
Fig.3:“SistersoftheSea” de Erik Christianson,Bahamas. Esculturade MaryRead
y Anne Bonny. 11
Fig.4: MarshaP.Jonhsony Sylvia Rivera en las marchas del Orgullo Gay en 1978.
Lideraron las primeras marchas. 12
Fig. 5: Fotograma de Dracula’s Daughter. 15
Fig. 6: Fotograma de The children’s hour. 16
Fig. 7: Fotograma de The Rocky Horror Picture Show. 16
Fig. 8: Fotograma de Vestidas de Azul. 16
Fig. 9: Fotograma de Mean Girls. 17
Fig. 10: Fotograma de Una mujer fantastica. 17

Fig. 11: Imagen interactiva usada en la pagina http://www.thespot.com/
newspot/ para poder acceder a la serie. Actualmente no se encuentra accesi-

ble. 18
Fig. 12: Portada de la temporada 13 de Red Vs. Blue. 18
Fig. 13: Fotograma de Broad City (2009-2011). 18
Fig. 14: Captura de la cuenta de instagram: @1deesosdias 19
Fig. 15: Imagen promocional de Skams Espafia. 19
Fig. 16: Fotograma de Lo que surja. 20
Fig. 17: Portada de 4 ambientes. 20
Fig. 18: Cabecera de Te quiero, yo tampoco (a gay thing). 20
Fig. 19: Fotograma de Dolor y Gloria. 21
Fig. 20: Pablo de Lo que surja. 23
Fig. 21: Fede de 4 ambientes. 23
Fig. 22: Fernando fuera de Drag en La vida es Drag. 24
Fig. 23: Fernando en Drag (Toto) en La vida es Drag. 24
Fig. 24: Fragmento del storyboard. 25
Fig. 25: Salén donde acontecia la mayor parte del piloto. 25
Fig. 26: Bafio donde el personaje de Nacho se desmaquilla. 25
Fig. 27: Plantas de camara para la primera escena del salén 25
Fig. 28: Desglose por localizacion para la direccion de arte. 26
Fig. 29: Tabla de pinterest para mostrar una idea del vestuario. 26
Fig. 30: Cartel del casting. 26
Fig. 31: Plan de rodaje 27
Fig. 32: Fotograma de la primera escena. 27

Fig. 33: Fotograma del flashback. 27



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

34:
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41.

DESVIADES. Aardn Serna Murcia

Travelling del pasillo.

Plano master de la primera escena del saldn.
Plano de la segunda escena del salén.
Contraplano de la segunda escena del salén.
Fragmento de la hoja de script.

Linea del tiempo de DaVinci Resolve.
Cabecera descartada.

Edicion de color en DaVinci Resolve.w

38

28
28
28
28
28
29
29
30

12. ANEXOS (DOCUMENTO ADJUNTO)

12.1. GUION LITERARIO

12.2. BIBLIA

12.3. STORYBOARD

12.4. PLANTAS DE CAMARA

12.5. DESGLOSE DE ARTE POR LOCALIZACIONES
12.6. MOODBOARDS

12.6.1. AMBIENTE

12.6.2 VESTUARIO Y MAQUILLAJE

12.7. PLAN DE RODAIJE

12.8. SCRIPT



DESVIADES. Aardn Serna Murcia

39



20 UNIVERSITAT (@)
'MEE PoLITECNICA
DE VALENCIA PR NI




