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1.INTRODUCCION

Realizar un cortometraje implica coordinar a un nimero de personas, mayor o
menor dependiendo del tipo de produccion, para obtener como resultado
aguello que se habia ideado en cada una de las fases a las que se tiene que

enfrentar cualquier obra audiovisual.

Este Trabajo Final de Carrera denominado “Preproducciéon del cortometraje de

[113 ”m

ficcion “La llamada’” se va a centrar en la fase de preproduccién, una de las
mas importantes debido a que si no se ejecuta correctamente 0 no se tienen en
consideracion posibles problemas en la produccion puede hacer peligrar el

proyecto.

En la realizacion de este proyecto se han trabajado todos los elementos
necesarios para poder coordinar y dirigir adecuadamente a cada equipo que se
encargara de dar vida a toda la preparacion realizada durante la preproduccion.
Para ello se ha realizado un estudio de los diferentes elementos presentes en
el guion original: personajes que intervienen; localizaciones; vestuario;

peluqueria; tipo de planos, etc.

Ademas, se han realizado diferentes desgloses dependiendo del equipo al que
fueran destinados. Asi, el equipo de vestuario, maquillaje y pelugueria tiene un
desglose sobre el tipo de ropa y peinado que debe llevar cada actor en cada
una de las secuencias. Los equipos de arte, fotografia, sonido y camara
disponen de un desglose de los elementos necesarios en cada una de las
escenas ademas del guién técnico que les permite comprender cuél sera su

tarea en cada uno de los planos del cortometraje.

Debido a la naturaleza del proyecto se ha optado por recurrir a compaferos
estudiantes de Comunicacién Audiovisual y Multimedia para poder llegar a
obtener una obra audiovisual de calidad con el minimo presupuesto posible.

Por ello, se les ha ofrecido trabajar en la produccién y posproduccion aportando



el fruto de su trabajo al proyecto, y si se llega a tener algun beneficio o

reconocimiento por el cortometraje seria obra de todos los miembros.

Para poder cumplir con el objetivo de minima inversion econémica también se
va a emplear equipamiento técnico de los miembros del equipo: camara, lentes,
focos, discos duros, ordenadores, tarjetas SD, polarizadores, etc. Esto permite

emplear equipamiento profesional sin tener que recurrir a su alquiler.

El dnico elemento que si sera alquilado durante la produccién sera un
micréfono y una pértiga, ya que tal y como afirmo Esther Garcia, Directora de
Produccion de la productora de Pedro Almodovar, ‘El Deseo’, durante una
Masterclass publica que tuvo lugar en el mes de mayo del afio 2012 en la

Escuela Politécnica Superior de Gandia:

‘en una pelicula o cortometraje, la imagen puede
inclinarse hacia una tonalidad verde, pero si el sonido esta
mal eso destroza toda la obra. Y el espectador sentira un

gran rechazo hacia lo que esta viendo”.

Por este motivo, ya que no se dispone de micréfono profesional se va a recurrir
a alquilar el kit de micréfono y pértiga, buscando conseguir una 6ptima calidad
de sonido grabado.

Por lo tanto, este trabajo final de carrera centrado en la preproduccion del
cortometraje “La llamada” se ha basado en buscar la maxima calidad, en
cuanto a la grabacion y al equipo artistico y técnico, con el menor gasto

posible.

A modo de inciso, quiero expresar mi mas sincero agradecimiento a D Marina
de Las Nieves Segarra Garcia, profesora del Departamento de Comunicacion
Audiovisual, Documentacion e Historia del Arte en la Escuela Politécnica
Superior de Gandia, quien se comprometié con este proyecto y puso todo su
interés y empefio en él. Ayud6 a darle forma al trabajo, analizando sus



premisas y qué apartados eran fundamentales para el correcto desarrollo del

mismo.

Debido a motivos personales tuvo que estar de baja durante un tiempo por lo
que no pudo terminar de tutorizar este proyecto, aun asi fue un pilar
fundamental para el correcto desarrollo del mismo en su fase inicial, por eso
quiero expresar mi agradecimiento hacia Marina por el tiempo que ha invertido

durante la tutorizacion de este trabajo final de carrera.



2.GUION LITERARIO

El guiobn que recoge la historia contada en el cortometraje “La llamada” fue
escrito de forma individual para una asignatura de 3° de Comunicacion
Audiovisual en la Escuela Politécnica Superior de Gandia (UPV). La asignatura
“Escritura audiovisual: Introduccion al guion”, tal y como se recoge en el plan

de estudios de la carrera, tenia como objetivo:

“Introducir al alumno en el conocimiento de la escritura
audiovisual. Durante el curso el alumno aprendera una
metodologia de trabajo que le ayudard a desarrollar una

técnica creadora a fin de poder escribir guiones.”

Pese a que el guion ya estaba escrito, ha sido necesaria una revision
concienzuda para cerciorarse de que todas las escenas son adecuadas para
ser rodadas con los medios que se van a disponer durante la fase de
produccion. Tras esa lectura se han eliminado ciertas escenas y se han

afiadido otras para dotar de mas dinamismo a la historia.

Por ejemplo, una de las escenas transcurria en la morgue de un hospital, pero
debido a la imposibilidad de conseguir un permiso de rodaje en un escenario
real y a lo costoso que seria recrear el sitio con los medios disponibles, se
acabo eliminando la escena. En definitiva lo que se ha conseguido es pulir el
guidn suprimiendo escenas que aportaban poco al desarrollo de la historia y
reducir el coste total del cortometraje.

Ademas, para aumentar el ritmo de la narracién audiovisual del cortometraje se
han cambiado determinados dialogos de algunas escenas. Una de las escenas
donde se ha cambiado la conversacion es durante las primeras secuencias del
cortometraje. Lo que se buscaba era hacer mas amena la narracion restandole

monotonia al carecer de accion las primeras escenas.



La secuencia numero cuatro no estaba en el guidén original pero fue pensada
con el mismo fin de comenzar a crear en el espectador interrogantes sobre
determinados personajes y la narracion en general, mejorando el guion, el

contenido y el desarrollo de la historia.

2.1. SINOPSIS

Jose es un joven trabajador que ha vuelto a vivir con sus padres pocos meses
después de haberse mudado a la casa que habia comprado junto a su novia
Eva. Angustiado por su nueva situacion vive en la rutina desde hace mucho
tiempo, atormentandose por haber perdido a su pareja. Su amigo Mario
intentara hacerle ver que no es su culpa, pero lo tendra dificil si no quiere

revelar toda la verdad de acontecimientos que ocurrieron en el pasado.

2.2. PERSONAJES

JOSE

e Edad: 28 afos
e Altura: 1,80 m
e Complexion fisica: delgado
e Cabello: corto y moreno
e Rasgo principal de su personalidad: introvertido, sentimental y trabajador
e Estado civil: soltero
e Otras caracteristicas:
o Jose es una joven que actualmente esta dedicado 100% a su
trabajo.
o Ha vuelto hace poco a casa de sus padres tras haber estado
viviendo con su novia.

o En los dltimos meses atraviesa por una depresion.



MARIO

EVA

Edad: 28 afios
Altura: 1,75 m
Complexion fisica: delgado
Cabello: corto
Rasgo principal de su personalidad: extrovertido y disfrutar del momento
Estado civil: soltero
Otras caracteristicas:
o Vive el dia a diay no le gusta planificar su vida al milimetro.
o Es el mejor amigo de Jose desde el colegio, siempre han estado
juntos.

o Trabaja en la misma empresa que Jose.

Edad: 29 afios
Altura: 1,70 m
Complexién fisica: delgada
Cabello: largo y castafio con mechas rubias
Rasgo principal de su personalidad: alegre, extrovertida y aventurera
Estado civil: soltera
Otras caracteristicas:
o Erala novia de Jose durante mas de cuatro afios.
o Josey ella vivian juntos en una casa que se habian comprado hace
seis meses.
o Es Licenciada en Farmacia.

o Hace un afio que ha abierto su propia farmacia.



AMPARO

e Edad: 51 afos

e Altura: 1,60 m

e Complexion fisica: con unos pocos kilos de mas

e Cabello: no muy largo y castafio

e Rasgo principal de su personalidad: carifiosa

e Estado civil: casada

e Otras caracteristicas:
o Aparenta menos afios de los que realmente tiene.
o Esla madre de Jose.
o Suvida es ser ama de casa y cuidar de su marido e hijo.

FRANCISCO
e Edad: 50 y tantos afos
e Altura: 1,70 m
e Complexion fisica: ligero sobrepeso por la dejadez de los afios
e Cabello: corto y canoso
e Rasgo principal de su personalidad: hurafio
e Estado civil: casado
e Otras caracteristicas:
o No es un hombre muy familiar.
o Es el padre de Jose.

o Es un fumador empedernido.

DOCTOR BARCELO
e Edad: entre 40 y 50 afios
e Altura: 1,70 m
e Complexion fisica: delgado
e Cabello: canoso

e Rasgo principal de su personalidad: seriedad



RECEPCIONISTA

e Edad: 30 y tantos afios

e Altura: 1,70 m

e Complexion fisica: media
e Cabello: pelo corto

e Rasgo principal de su personalidad: generosa

2.3. GUION LITERARIO

El guion del cortometraje ‘La llamada’ se puede clasificar dentro del género
dramatico. Se ha buscado construir la historia poco a poco, dejando que sea el
espectador quién se vaya imaginando el por qué de la situacién actual en la

gue estan los personajes.

Para realizar un buen formato en cuanto a la distribucién de cada uno de los
elementos presentes en el guiodn literario he empleado el programa informativo
Celtx que dota de un formato profesional al guion. Ademas, permite desglosar
el texto dependiendo del equipo técnico. Esto facilita la labor de descripcion de

las necesidades que son imprescindibles a tratar por cada departamento.

La duracion estimada del cortometraje es de 21 minutos atendiendo a que una
pagina de guién supone un minuto de reloj cuando se transforma en imagen y
sonido. Lo que se busca con este guion es crear una historia dramatica y
describir la situacion de una persona que ha perdido lo mas importante de su

vida en un tragico suceso, con las consecuencias que esto le causara.
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“LA LLAMADA”

ESCRITO POR:
LAZARO JAVIER MARTINEZ MARTINEZ
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1. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE

Se abre la puerta de una casa y entra JOSE, un chico guapo,
dedicado cien por cien al trabajo, introvertido, alto,
moreno y delgado que a sus 28 afios ha vuelto a vivir en la
casa de sus padres. Se dirige hacia la cocina que es donde
se encuentra su madre, AMPARO, una mujer gue no aparenta
fisicamente los 51 afios que tiene. Amparo es un poco bajita
con el pelo castafio y no demasiado largo, su vida es su
familia. De camino a la cocina Jose se detiene en la puerta
del saldén donde se encuentra su padre, FRANCISCO, un hombre
no muy familiar que tiene un poco de sobrepeso por la
dejadez de los afios. Jose se queda unos segundos observando
a su padre sentado en el sillén viendo 1la televisidn
mientras fuma. Es la misma imagen que ve cada noche al
llegar a casa.

JOSE
Buenas noches, papa.

FRANCISCO
(Sin apartar la vista del
televisor)
Buenas noches. Creo que tu madre
estd en la cocina preparando la
cena.

Jose ya ha dejado de esperar algun tipo de carifio por parte
de su padre, asi qgue resignado se dirige hacia la cocina
donde estd su madre.

2. INT. COCINA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE

Cuando Jose entra en la cocina, una cocina pequefia pero
impoluta donde la UGnica tecnologia presente es un
microondas, se dirige directamente a darle un beso en la
mejilla a su madre. Es una rutina que tienen ambos. Es su
forma de decirse mutuamente que se quieren. Mientras Amparo
contintia preparando la cena, Jose coge un vaso, se echa
agua y tras beber le dice a su madre.

JOSE

Voy a quitarme el traje y a ponerme
algo cbémodo para la cena.

Pag. 2
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AMPARO
De acuerdo, pero la cena estéd a
punto asi que no tardes mucho, eh.
En cuanto esté te llamo para que
vengas a la mesa.

3. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
NOCHE

Jose entra en su habitacidén, enciende el flexo de su
escritorio situado Jjusto al lado de la cama. Una cama
grande, demasiado para una sola persona. Jose se quita la
chaqueta y la deja colgada de la silla, después, como cada
noche, deja las llaves, el mévil y la cartera en la mesilla
de noche. Se dispone a quitarse los zapatos y para ello se
sienta en un lado de la cama. Tras quedar descalzo se deja
caer sobre la cama quedando acostado boca arriba. Cierra
los ojos. No dice nada, sb6lo descansa. Se evade del mundo
centradndose solamente en él.

4. INT. SALA DE ESTAR CASA DE JOSE Y EVA. DIA

Jose sale de la cocina con una bandeja en la que lleva el
desayuno para él y para Eva. Se dirige hacia Eva que estéa
recostada en el sofd viendo la televisidén en pijama. Como
la mayoria de los domingos, los dos disfrutan de un buen
desayuno en casa antes de salir a pasear y después comer a
casa de sus padres. Jose deja la bandeja sobre la mesa de
cristal del centro y se acerca a Eva con una tostada de
mantequilla con mermelada. Se la acerca a la boca para que
muerda un poco. Los dos parecen muy felices.

5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
NOCHE [CONT. ]

Pasan los minutos, vy Jose estd casi dormido cuando de
repente suena su mévil. Se despierta y tras percatarse de
la llamada se incorpora lo suficiente como para alcanzar el
teléfono que estd en la mesilla. Mira la pantalla y ve
"MARIO", quien es el mejor amigo de Jose desde el colegio.
Es una persona que no piensa en la consecuencia de sus
actos, sé6lo quiere vivir el momento. Cuando Jose ve gue su
amigo le estd 1llamando lanza un suspiro a consecuencia de

Pag. 3
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la pereza que le da en ese instante hablar con él. Después
de dudar si contestar o no finalmente decide hablar con é1l.

Tras unos segundos en 1los que Jose no dice nada, Mario
habla.

MARIO
(Voz de Mario a través del
teléfono)
Siempre igual Jose. Si no es el
otro el gque habla tG nunca saludas
al contestar al teléfono. Esta
noche vamos a ir yo y ALFREDO a dar
una vuelta por los pubs, te apuntas
a venirte con nosotros, ¢no-?

JOSE
No sé si me apetece tio, estoy muy
cansado para salir de fiesta. Ya
sabes todas las reuniones que he
tenido hoy en el trabajo y me
encuentro realmente agotado.
Ademds, mafiana nos toca madrugar
para preparar todo para la reunidn
con los representantes de

Barcelona.

MARIO
(Voz de Mario a través del
teléfono)

No seas asi. Necesitas salir a
divertirte. En las Ultimas semanas
s6lo has ido de casa al trabajo y
del trabajo a casa, ¢crees gue eso
es vida para un chico de 28 afios?
Estéds malgastando tu vida, tienes
que salir, conocer gente, y
encontrar a alguien. Llevas afios
sin quedar con ninguna chica, la
vida es corta. Tenemos que
aprovechar el momento. A las doce
en punto pasamos a por ti, estate
preparado. Y no quiero ninguna
escusa. Ta  luego tio.

JOSE
(Habla hasta que se da cuenta de
que Mario ha colgado)
De verdad, estoy can...

Pag. 4
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Jose mira el teléfono comprobando que Mario ha colgado vy
apaga el teléfono, no quiere que nadie le moleste. Deja el
teléfono en la cama y vuelve a cerrar los ojos intentando
dormirse. Tras acomodarse dando varias vueltas en la cama
logra quedarse dormido. Llaman a la puerta de la habitacidn
de Jose. Es su madre para avisarle de que la cena estd ya
en la mesa y le estan esperando para poder empezar a Ccomer.
Amparo se acerca a la cama e intenta despertarlo. Tras unos
breves movimientos Jose se despierta.

AMPARO

(Intentando despertar a Jose)

Jose... Jose... Jose, despierta.
JOSE

(AGn medio dormido)

cQué... qué gquieres maméa-?
AMPARO

Carifio, tu padre y yo te estamos
esperando para cenar. Levantate y
cena con nosotros. Después si
quieres te vuelves a acostar, pero
vente a cenar.

6. INT. SALON CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE

Alrededor de la mesa se encuentran terminando de cenar Jose
y sus padres. Estadn en el saldén, la estancia de la casa
donde mé&s vida familiar hacen los tres. El1 saldén esta
dividido en dos partes: donde se encuentra la mesa y las
sillas; y donde estd la televisidén frente al sofada y el
sillén. Al igual que la cocina se trata de un saldn
decorado hace afios, no se ha introducido ninguna novedad
hace bastante tiempo.

AMPARO
(Dirigiéndose a Jose)
¢A parte de la mousse de chocolate
vas a querer algo mas de postre?

JOSE
(Dirigiéndose a Amparo)
No. Voy a termindrmela y me sentaré
en el sofd a ver la tele un rato.

Padg. 5
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AMPARO
(Dirigiéndose a Jose)
Vale, hijo. Acuéstate ahi a
descansar un poco. YO VOy a recoger
esto mientras tu padre se prepara
para acostarse. No te acuestes muy
tarde, ¢vale?

Media hora mas tarde Jose se encuentra acostado en el soféa
sin ninglin tipo de iluminacidén excepto la procedente de la
pantalla del televisor. Estd pensativo, casi no le presta
atencidén a la televisidn. De repente, suena el timbre de 1la
casa. Jose se levanta y se dirige hacia la entrada.

7. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE

Jose 1llega al telefonillo que se encuentra Jjunto a la
puerta principal de la casa y lo descuelga. Mientras tanto
Mario estd abajo en el portal.

JOSE
cQuién?

MARTO
(Voz desde el telefonillo)
iEy, Jose! Venga baja que te
estamos esperando aqui con el motor
en marcha. Ya veras la que vamos a
liar esta noche.

JOSE
(Con deséanimo)
Creo que no voy a salir esta noche,
no me apetece... Prefiero quedarme
en casa tirado en el sofa.

MARIO
(Voz desde el telefonillo)
No seas asi, tio. Vamos a estar
poco rato. Nos tomamos un par y
para casa, ¢vale? Bueno mira, como
te conozco y sé que me vas a dar
rodeos &breme y subo a tu casa para
hablar contigo.

Pag. 6
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Jose con el fin de que se calle y tras unos segundos de
duda le acaba abriendo la puerta. Cuando Mario llega al
piso de Jose, éste le estd esperando con la puerta abierta.

MARIO
Se puede saber qué es lo que te
pasa ahora, ¢por qué no quieres
venir con nosotros?
(Tras el silencio como respuesta de
Jose, sigue hablando)
Llevas dos afios en los que sélo
vives para el trabajo. Ya apenas
tienes contacto con el grupo de
amigos, si no fuera por mi ellos no
sabrian nada de ti. Tienes que
sobreponerte, hace ya mucho tiempo
de lo de EVA. Todos pasamos por
situaciones dolorosas,
absolutamente todos, pero
intentamos continuar con nuestras
vidas. Es necesario seguir
adelante, no nos podemos quedar
estancados en un recuerdo.

JOSE
(Incémodo por el tema del que esté
hablando Mario se pone a la
defensiva)
Para ti es féacil decirlo, td lo has
vivido todo desde fuera. Pero yo...
yo soy el que realmente ha sufrido,
y sigo sufriendo. No hay dia en el
gque no me sienta como una mierda
por las ultimas palabras que le
dije a Eva aquella mafiana.

[FUNDIDO A BLANCO]

8. INT. COCINA CASA DE JOSE Y EVA. DIA (HORA DEL DESAYUNO)
[FLASHBACK 2 ANOS]

Jose estd en la cocina de la casa que comparte con Eva,
tiene 29 afios y es Licenciada en Farmacia. Tiene una
estatura media, pelo castafio con mechas rubias, vy, es
alegre, extrovertida y aventurera. Hoy va vestida con una
blusa roja y una falda larga de color blanca. Los dos viven

Pag. 7
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en una casa de nueva construccidén decorada al mas puro
estilo vanguardista. Hace seis meses que se han mudado a su
nueva casa tras mas de cuatro afios de noviazgo. Los dos se
encuentran en la cocina desayunando antes de irse a
trabajar, Jose a la oficina y Eva a la farmacia que ha
abierto hace un afio. Estan discutiendo sobre la asistencia
o0 no a la boda de un primo segundo de Eva.

EVA
(Mientras echa leche en una taza y
la mete en el microondas)
Desde que estamos juntos hemos ido
a varias bodas de tu familia, pero
ahora que hay que ir a una de la
mia lo UGnico gque haces es poner

excusas.
JOSE

(Mientras unta mantequilla en una

tostada)

No pongo escusas. Sabes cdmo
estamos econdmicamente ahora mismo.
Los gastos que conlleva una boda es
algo que no nos podemos permitir en
estos momentos. Ultimamente gran
parte de lo que ganamos va
directamente para pagar la
hipoteca. Cualquier imprevisto
econémico como lo es el de la boda
hace gque se nos descuadre todo el
presupuesto.

EVA
(Saca la taza del microondas y se
sienta junto a Jose)
Claro gque sé cbdmo estamos y que
vamos ajustados de dinero, pero
haciendo un pequefio esfuerzo
podriamos ir a la boda. Podemos
reducir gastos de aqui y de alli
para poder ir a la boda. AUn
recuerdo cuando de nifios pasabamos
todos los veranos juntos en la casa
de mi abuela, me hace mucha ilusidén
poder ir a su boda.

18



JOSE
(Levantandose para ir a trabajar)
Como nos apretemos mas el cinturdn
va a terminar por darnos la vuelta
entera. Lo siento carifio pero si la
cosa no cambia no vamos a ir a la
boda.

EVA
(Enfadada)
Ya me estoy empezando a cansar
siempre de tener que hacer lo que
tl dices, con el pretexto de que es
lo mejor.

JOSE
(Enfurecido tras la reaccidén de Eva
y saliendo de la cocina)
Pues quizads deberias buscarte a
otro que te pueda dar todos los
caprichos que quieras. Todo lo que
he hecho lo he hecho por nosotros,
si no lo sabes wvalorar es que no
mereces estar conmigo.

Jose se marcha de la cocina y a los pocos segundos se
escucha el portazo que da al salir de casa. Mientras tanto
Eva se queda entre sollozos sola en la cocina.

[FUNDIDO A BLANCO]

9. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE [CONT.]

La accidén contintla en el mismo punto de la conversacidn
entre Jose y Marcos antes del flashback.

JOSE
(Emocionalmente cada vez empieza a
derrumbarse mas)
Nos iba bien. Teniamos nuestros
pequefios enfados, como todas las
parejas. Pero yo no sabia que esas
serian las Ultimas palabras que
ella escucharia de mi. Ojala
pudiera hacer que volviera a mi
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lado. Todo seria diferente. No
pasaria un dia en decirle lo mucho
que la quiero, lo necesaria que es
para mi vida. No puedo dejar de
pensar en ella ni un solo instante.
Si no nos hubiéramos enfadado por
aquella tonteria ahora ella auln
estaria conmigo. La he perdido por
mi culpa.

Jose se pone a llorar y se sienta en el suelo con la cabeza
entre las piernas. Marcos no puede ver a su amigo asi. No
quiere que ¢él se sienta culpable por algo asi. Intenta
consolarlo como puede. Aungque no tiene mucho éxito ya que
Jose no para de llorar y lamentarse por haber perdido a
Eva.

MARTO
(Se arrodilla y coge las manos de
Jose)
No puedes atormentarte toda tu vida
por eso. Las cosas suceden y punto.
Pero no puedes vivir culpéndote.
Todos cometemos nuestros errores y
tenemos que cargar con ellos el
resto de nuestra vida. Algunos de
esos errores nos pueden quitar el
sueflo, pero si nos dejamos dominar
por ellos nuestra vida se basard en
una espiral de autodestruccidn de
la que no podremos escapar. Hay que
saber convivir con lo gque hemos
hecho en el pasado y para ello en
muchas ocasiones es necesario
mentirnos a nosotros mismos. Nos
tenemos que convencer de que a
veces una mentira puede hacer mas
bien que la horrible verdad.

Mario se queda mirando a Jose en silencio durante unos
segundos. Como Jose no dice nada y sigue en la misma
posicidén que antes Mario termina de cerrar la puerta de la
casa completamente y lleva a su amigo a su habitacién.
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MARTIO

(Levanta a Jose y lo dirige a su
habitacidn)

Vamos que

te acompafio hasta tu

cama. Ahora te duermes y maflana con

més calma

hablamos, :ok?

10. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE.

DIA (MANANA)

Jose esta durmiendo en su cama donde la noche anterior 1lo
dejé Mario. E1 despertador ha sonado un par de veces vya,
pero Jose lo ha desconectado. La habitacién se encuentra

casi a oscuras ya que
través de un par de
alguien llamar a la
Amparo dejando entrar
del resto de la casa.

s6lo entran unos leves rayos de sol a
rendijas de la persiana. Se oye a
puerta y tras unos segundos entra
con ella la luz del dia que proviene

AMPARO

(Intentando despertar a Jose)
Jose... carifio. Son las nueve menos
cuarto, te has quedado dormido y
vas a llegar tarde al trabajo.
Venga, despiértate.

JOSE

(Despertandose)

No me encuentro bien, hoy no voy a
ir a trabajar. Luego llamo a Mario
para decirselo. No te preocupes,
sbélo necesito descansar.

AMPARO

(Alejandose de la cama y saliendo
por la puerta)

Estéd bien.

Yo sb6lo quiero lo mejor

para ti hijo. Luego te llamo a la
hora de la comida.

Amparo cierra la puerta de la habitacién que vuelve a

qguedar en penumbra.
vuelve a dormir.

Jose vuelve a cerrar los o0jos y se
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Ahora el despertador marca las once y cuarenta y siete
minutos. Jose se despierta y tras unos momentos en los que
no hace nada excepto quedarse inmbévil acostado en la cama
se levanta. Coge una toalla y se va hacia la ducha.

Jose regresa de la ducha con la toalla atada a la cintura.
Se termina de secar y en vez de ponerse un traje tal y como
haria durante un dia de semana normal se viste con unos
pantalones vaqueros y una camiseta. Sale de la habitacién.

11. EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DIA (MANANA)

Jose camina por las calles de la ciudad. Va recorriendo
varios lugares: parques con nifios jugando con sus madres;
terrazas de cafeterias donde la gente charla con otras
personas mientras se rien; un escaparate de un fotdgrafo
con fotos de parejas felices; etc. Pasa por lugares donde
aparentemente las personas son felices y muestran dicha
felicidad abiertamente a todo el mundo que se detenga unos
pocos segundos a observarlas.

12. EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA (MANANA)

Jose sigue caminando hasta llegar a la calle Fortaleza. En
dicha calle se detiene ante un edificio moderno con la
fachada de color morado de méds de diez plantas. Se sitta en
la acera de enfrente a contemplarlo.

[FUNDIDO A BLANCO]

13. EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA (MANANA)
[FLASHBACK 2 ANOS]

Jose sale del portal del edificio con la fachada morada. Va
vestido con traje. En una mano lleva un maletin y en la
otra un teléfono mévil el cual estd utilizando. Jose anda
por la calle hasta llegar a su coche, un Seat Ledn de color
negro. En ese trayecto llama a Mario, que tras varios
intentos finalmente contesta a la llamada.
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JOSE
Mario, ¢dbébnde estas? Podemos quedar
para tomar un café antes del
trabajo. Necesito hablar, otra vez
hemos discutido Eva y yo.

MARIO
(Voz de Mario a través del
teléfono)
Pues me pilla un poco mal. AuGn
estoy en casa terminando de
vestirme que me he quedado dormido.
Tio, tenias que haberte wvenido
anoche no veas la que liamos.

JOSE
Bueno, pues luego en la oficina
hablamos, ¢vale? No llegues tarde.

14. INT. DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO. DIA (MANANA)
[FLASHBACK 2 ANOS]

Jose se encuentra en su mesa de trabajo liado con el
ordenador. Estd en su despacho que comparte con su amigo
Mario. Al escritorio de Jose se acerca Mario.

MARTO
(Apoyandose en la mesa)
Bueno, cuéntame qué os ha pasado
esta vez.

JOSE
(Deja de escribir en el ordenador y
se gira para mirar a Mario)
Hemos vuelto a discutir por el
dinero. Ultimamente no andamos muy
bien econdémicamente debido a los
gastos que tenemos, sobre todo el
de la hipoteca y tenemos que
reducir cualquier exceso. Nos han
invitado a la boda de un primo
segundo de Eva con el que ella
veraneaba de pequefia. Yo le he
dicho que ahora mismo es un gasto
gue no nos podemos permitir.
Tendriamos que alojarnos en un
hotel, ya que la boda es fuera de
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la ciudad. Ademés, sumale el dinero
de los trajes, de los regalos, de
los gastos secundarios del
desplazamiento... Ella entiende que
tenemos que quitarnos de algunos
caprichos pero quiere ir a la boda,
porgque dice que guarda muy buenos
recuerdos de la época en la que
ella pasaba las vacaciones con sus
abuelos paternos.

MARIO

Pero ya sabes cbdmo son vuestras
peleas. Por la mafiana os peledis y
antes de la noche ya os estéis
dando besitos de nuevo como si
nada. No te agobies por eso, luego
la 1lamo y hablo con ella, que hace
dias que no lo hago.

JOSE
No sé. Esta vez tengo un mal
presentimiento. Desde hace unas
semanas nos peleamos dia si, dia
no. Siento que la estoy perdiendo.

MARTO
Venga hombre, no te tortures, es
s6lo un bache. Conseguiréis salir
de esta. jAh! Por cierto, ¢a qué no
sabes a gquién me encontré anoche de
fiesta?

JOSE
(Volviendo a poner las manos sobre
el teclado para continuar con el
trabajo)
Anda, guadrdate tus batallitas y me
la cuentas luego después del
trabajo.

[FUNDIDO A BLANCO]
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15. EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA (MANANA)
[CONT. ]

Jose continta en la acera de enfrente de la casa donde
vivia con Eva. Tras unos segundos en los gue permanece
inmévil emprende el camino por donde ha venido y regresa a
casa.

16. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
DIA

Jose abre la puerta de su habitacidén, la cual seguia sin
luz debido a que la persiana permanecia aun bajada.
Enciende la luz y se sienta en la silla de su escritorio.
Coge un folio y comienza a escribir una carta de despedida
para su madre. Algunas de las palabras que escribe son:

"carga"; "no puedo mas"; "estos dos afios"; "fin al
sufrimiento"; "lo siento mucho"; "perddéname"; "te quiero,
mama". Tras terminar de escribir la carta, Jose deja caer

el boligrafo sobre la mesa.

[FUNDIDO A BLANCO]

17. INT. DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO. Dia
[FLASHBACK 2 ANOS]

Se cae un boligrafo sobre la mesa de Jose. Acaba de recibir
una llamada.

JOSE
(Sorprendido y casi en estado de
shock)
;Qué? No... No puede ser. Esté
usted seguro, ¢no puede ser una
equivocacién?... De acuerdo, voy
para alli ahora mismo.

Jose cuelga el teléfono y se queda sin saber cdémo
reaccionar durante unos segundos. Después se levanta, coge
su mébvil y las llaves del coche y se marcha del despacho.
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18. INT. RECEPCION HOSPITAL. DIA [FLASHBACK 2 ANOS]
Jose llega a la recepcién del hospital corriendo.

JOSE
(Con la respiracidén entrecortada
debido a que ha llegado corriendo)
Hola, buenas... Me han llamado
diciéndome que habian ingresado a
mi novia en este hospital. No me
han querido decir qué le habia
pasado. Necesito hablar con el
médico, puede decirle que venga,
por favor.

RECEPCIONISTA
Digame, ¢;cémo se llama su novia?

JOSE
Eva, Eva Gonzélez Parrondo.

La recepcionista comprueba el nombre que le ha dicho Jose
en el ordenador y tras hacerlo llama al doctor Barceld a
través de megafonia.

RECEPCIONISTA
(Pulsando el botdédn de megafonia)
Doctor Barceld, acuda a Informacidn
por favor. Doctor Barceld, acuda a
Informacién por favor.

JOSE
;Puede decirme usted qué es lo que
le ha pasado a mi novia? Por favor,
digamelo. Necesito saberlo.

RECEPCIONISTA
En seguida viene el doctor y le
informa de todo. El es quien tiene

todos los datos y es el adecuado
para hablar con usted.

El Dr. Barceld anda por el pasillo direccidén a Informacidn.
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RECEPCIONISTA
(Sefialando al doctor)
Mire, por ahi viene el doctor. El
podré darle todos los detalles.

El doctor se acerca a Jose y tras un apretdn de manos 1o
aparta del centro de la sala llevandolo a una parte de 1la
misma més apartada. Los dos se sientan en las sillas que
hay de espera. El1 doctor le da los detalles de lo que le ha
sucedido a Eva, momento en el cual Jose comienza a llorar
llevandose las manos a la cabeza y haciendo el gesto de
negacidén con la misma.

[FUNDIDO A BLANCO]

19. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
DIA [CONT.]

Jose deja la carta en el centro del escritorio. A
continuacidén, se levanta y sale de su cuarto.

20. INT. COCINA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DIA

Jose entra en la cocina donde Amparo se encuentra
preparando la comida.

JOSE
(Se acerca a su madre y le da un
beso en la mejilla)
Voy a dar una vuelta. Hasta luego.

AMPARO
Pero no tardes que tu padre vendré

pronto para comer. Jose sale de la
cocina.

21. INT. ENTRADA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DIA

Jose llega a la entrada, abre la puerta y sale de casa.
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22. EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DIiA

Jose camina por la ciudad. Anda por varias calles hasta
llegar a uno de los puentes situado sobre wuna de las
carreteras con mas trafico de la ciudad. Se queda mirandolo
desde el suelo durante unos instantes. Finalmente Jose
camina hacia la escalera que permiten subir al puente.

23. EXT. PORTAL DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DIA

Mario llega a la casa de Jose en su descanso que tiene en
el trabajo para comer. Llama al timbre y pregunta por Jose,
ya que le parece raro que no haya ido a trabajar y que
tampoco conteste al teléfono.

MARTO
(Acercandose al telefonillo)
Hola Amparo, soy Mario. ¢Sabe algo
de Jose? Es que hoy no ha ido a
trabajar y no contesta a mis
llamadas.

AMPARO
(Voz a través del telefonillo)
Esta mafiana se encontraba mal y se
ha quedado descansando. Pero ahora
se ha ido a dar una vuelta. No creo
que tarde en volver.

MARTIO
De acuerdo, muchas gracias. Digale
que me llame luego para ver qué tal
estd. Hasta luego sefiora Amparo.

24. EXT. CEMENTERIO. DIA (NUBLADO)

Mario camina sobre una de las calles del cementerio de la
ciudad, mientras aparece en pantalla la sobreimpresidén "2
meses después". Mario se ve Dbastante desmejorado, lleva
barba de varios dias y ya no va de traje sino con unos
pantalones vaqueros y una simple camiseta. Lleva en sus
manos dos ramos de flores. Se detiene sobre una de las
lapidas. En ella se puede ver "Jose Sanchez Tortosa". Mario
se queda mirandola fijamente, no se mueve.
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MARIO
(Triste)
Lo siento mucho Jose, tU no
deberias estar ahi. Tenias toda una
vida por delante. Pero te sentias
culpable porgue no pudiste
despedirte de Eva, y ella murid
pensando que tu estabas enfadado
con ella. Tu sentias culpa, pero no
eres el Unico que durante todos
estos afios se ha sentido culpable.
Ocurridé algo que ni td ni nadie
sabe. ..

[FUNDIDO A BLANCO]

25. EXT. CALLE DE LA CIUDAD. DIA [FLASHBACK 2 ANOS]

Mario camina por la calle con las llaves de su coche en una
mano y con el mévil en la otra. Se dirige hacia su coche
mientras habla por teléfono.

MARIO
Eva, soy Mario. Me voy a retrasar
un poco en nuestra comida porque
acabo de salir del trabajo ahora
mismo. Espérame en el restaurante y
hablamos de todo lo que os ha
pasado a ti y a Jose esta mafiana,
cvale?

EVA
(Voz a través del teléfono)
No te preocupes, la verdad es que
yo también voy a llegar un poco
tarde. Se me ha ido el santo al
cielo, y se me habia olvidado
nuestra comida, pero no te
preocupes, ya voy de camino. Por
cierto, tengo que presentarte a una
de mis amigas que el otro dia te
vio en fotos y le gustaste. Que ya
va siendo hora de que sientes la
cabeza, no puedes ser un picaflor
toda la vida.
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MARIO
Yo no quiero compromisos, como
mejor se estd es solo. Para qué
quiero a alguien que esté todo el
dia detrds de mi. Yo no he nacido
para vivir en pareja. Bueno, te
dejo que he llegado al coche, ahora
nos vemos.

Mario se sube al coche y conduce de camino al restaurante.

26. INT. COCHE DE MARIO. DIA [FLASHBACK 2 ANOS]

Mario va conduciendo de camino al restaurante. No hay mucho
trdfico en la ciudad, ya que debido al calor gue hace 1la
mayoria de la gente estd en sus casas a la hora de 1la
comida. El restaurante no se encuentra en el centro de la
ciudad, por lo que Mario tarda unos minutos en llegar a
pesar del poco trafico.

De repente suena el teléfono de Mario. Lo coge del asiento
de al lado gque es donde lo habia dejado y mira quién es. En
la pantalla se puede ver "Jose". Mario estd a punto de
coger la llamada cuando de repente oye un ruido. Pisa el
pedal del freno hasta el fondo. Tiene la luna del coche
rota por una parte y ha sentido un golpe en el coche. Como
estaba distraido con el mévil no sabe lo que ha pasado.
Mira por el espejo retrovisor y ve a una mujer tirada en el
suelo. La mujer lleva una Dblusa roja y una falda larga
blanca. Se trata de Eva, pero Mario no sabe que es ella a
quien ha atropellado. Mario no sabe qué hacer, no sabe si
bajarse del coche y ayudar a la mujer con la consecuencia
de que puede ir a la carcel o bien, marcharse del lugar. Al
final el miedo puede con Mario, gquien huye del lugar del
accidente con la esperanza de que nadie lo haya visto.

[FUNDIDO A BLANCO]
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27. EXT. CEMENTERIO. DIA (NUBLADO) [CONT.]

Mario contintia hablando entre sollozos frente a la léapida
de Jose.
MARIO

(Triste y con l&grimas)
Yo no sabia que era Eva, no me
enteré hasta que me lo dijiste ta y
empecé a atar cabos. No lo conté
porgue tenia miedo, fue un
accidente... me distraje unos
segundo con el mévil cuando me
llamaste y ella se me cruzd delante
del coche. No sé gué hacer ahora
con mi vida, he perdido a mis dos
mejores amigos, a Eva la conoci en
la universidad, pero td y yo nos
conociamos desde que ibamos al
colegio con cuatro afios. 0Ojalé
pudiera cambiarme ahora mismo por
vosotros, yo soy el que deberia de
estar ahi dentro y vosotros
viviendo vuestra vida juntos...

Mario se acerca a la lépida de Jose y deja uno de 1los
ramos. El otro ramo lo deja en la lapida de al lado donde
se puede leer el nombre de Eva.

MARTIO
(Se arrodilla frente a la tumba de
ambos y habla llorando)
Lo siento mucho. Yo soy el culpable
de que los dos hayais muerto. De
verdad que lo siento. Lo siento de
verdad. Yo no queria...

Mario contintia lamentédndose y culpandose frente a las
tumbas de Jose y Eva. Repite las mismas frases una y otra
vez.

"TLa llamada" Por: Lazaro Javier Martinez Martinez
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3.GUION TECNICO

Un desglose de guion supone realizar una diseccion de un guion de forma que
se detallen los elementos necesarios que se deben de tener en cuenta a la
hora de la grabacion. Existen multitud de modelos diferentes para hacer un
desglose, los hay de vestuario, atrezo, sonido, fotografia, localizaciones, etc.
En definitiva, se puede designar un propio desglose para cada uno de los
equipos que van a trabajar en la produccion.

En el caso de este proyecto sobre el cortometraje “La llamada” se han
realizado diversos desgloses. El primero de los desgloses se corresponde con
el guion técnico de la historia. Esta adaptacion significa determinar el tipo y la
cantidad de planos basicos necesarios para la traduccién en imagenes de cada
una de las secuencias del guion. En el guion técnico se ha especificado el
namero de cada uno de los planos necesarios, la accion que ocurre en dicho

plano, el sonido basico que se deberia escuchar y los diadlogos de los actores.

A continuacion se puede leer el guion técnico realizado a partir del guion

literario escrito para el cortometraje de ficcion “La llamada”:
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SEC PLA IMAGEN AUDIO

SONIDO TEXTO
1. INT. P1 PD. de la cerradura Se
ENTRAD de la puerta introduce la
A CASA principal de una llave en la
DE LOS casa. cerraduray
PADRES se abre la
DE JOSE. puerta.
NOCHE
P2 PA. JOSE entra y Puerta
cierra la puerta. cerrandose.
Sale del plano por el Pasos de
lado izquierdo los zapatos.
caminando hacia el
pasillo.
P3 PM. JOSE camina Pasos de
por el pasillo y se los zapatos.

detiene en la puerta Televisidon
del salén mirando a en segundo

FRANCISO. plano.

P4 PP perfil de Television JOSE
FRANCISCO y al en primer Buenas noches,
fondo JOSE en la plano. papa.
puerta. Sale de foco
FRANCISCO y
entra JOSE que
dice...

FRANCISCO
FRANCISCO vuelve Buenas noches.
a estar enfocado y Creo que tu madre
sin dejar de mirar el esta en la cocina
televisor dice... preparando la cena.

P5 PG (leve Television
contrapicado) de en primer

JOSE en lapuerta  plano.
del salén y de fondo
la cocina donde
esta AMPARO.
P6 PM. JOSE mirando  Television
a su padre. Se gira  en segundo
y entra en la cocina  plano.
saliendo de plano
por el lado derecho.
2. INT. P7 PA. AMPARO esta  Sonido de

COCINA cocinando. JOSE cocina.
CASA DE entra en plano por

LOS la izquierda y le da

PADRES un beso en la mejilla

DE JOSE. a AMPARO. JOSE

NOCHE abre un armario.



3. INT.
HABITACI
ON DE
JOSE EN
CASA DE
LOS
PADRES
DE JOSE.
NOCHE

P8

P9

P10

P11

P12

P13

P14

PM. JOSE coge un
vaso, cierra el
armario y lo deja en
la encimera
mientras lo llena de
agua. Durante la
accion dice...
PANX

De PD de la sartén
a PMC de AMPARO
que dice...

PA. AMPARO en el
lateral izquierdo y
JOSE en el derecho
gue deja el vaso y
sale por la puerta
PAN <+

PA. JOSE entra en
la habitacion.
Enciende el flexo
del escritorio. Se
quita la chaqueta y
la deja colgada en
la silla. Saca de los
bolsillos las llaves,
el movily la
cartera.

PD. JOSE deja las
llaves, el movil y la
cartera sobre la
mesilla.

PG. JOSE se sienta
en un lateral de la
cama, se descalzay
se deja caer hacia
atras quedando
tumbado.

PP (Cenital). JOSE
cierra los ojos y se
gueda tumbado
durante un tiempo.

Sonido de
cocina.
Sonido del
vaso
dejandolo
sobre la
encimera.
Sonido de
cocina.

Sonido clic

interruptor
del flexo,

frotamiento

de ropay

movimiento

de llaves.

Llaves,
movil y
cartera
sobre la
mesilla.

JOSE

Voy a quitarme el
traje y a ponerme
algo comodo para la
cena.

AMPARO

De acuerdo, pero la
cena esté a punto
asi que no tardes
mucho, eh. En
cuanto esté te llamo
para que vengas a
la mesa.
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4. INT.
SALA DE
ESTAR
CASA DE
JOSE Y
EVA. DIA

5. INT.
HABITACI
ON DE
JOSE EN
CASA DE
LOS
PADRES
DE JOSE.
NOCHE
[CONT.]

P15

P16

P17

P18

P19

P20

P21

PD. de la bandeja
de desayuno.

MGC. JOSE sale de
la cocina con una
bandeja de
desayuno y la deja
en la mesa de la
sala de estar.

PAN —

PD de la tostada a

PM de JOSE y EVA.

JOSE coge una
tostaday se lada a
EVA para que
coma. JOSE y EVA
se quedan mirando
y se rien.

PP (Cenital). JOSE
esta medio dormido
boca arriba con los
ojos cerrados.
Suena el movil y se
despierta

PD. El movil esta
sonandoy en la
pantalla se puede
leer “Mario”.
Aparece la mano de
JOSE en el plano y
coge el teléfono.
PML. JOSE se
incorpora y queda
sentado en el borde
de la cama. Vuelve
a mirar la pantalla
del movil.

PD. Pantalla del
movil donde
aparece “Mario”.

Television
en segundo
plano.

Television
en segundo
plano.

Risas

Llamada
telefénica.

Llamada
telefénica.

Llamada
telefénica.

Llamada
telefénica.
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P22

P23

P24

P25

P26

P27

PP. JOSE esta
mirando la pantalla
y lanza un suspiro y
duda durante unos
segundos si va a
responder o no.
PAN#4

PP frontal del movil
en las manos de
JOSE a PMC de
JOSE respondiendo
la llamada y
poniéndose el movil
en la oreja sin decir
nada.

PD del ojo de JOSE
gue escucha a
MARIO a través del
teléfono que dice...
PD del mévil en la
oreja de JOSE.

PP del perfil de
JOSE mirando
hacia la parte
derecha del plano.

PM de JOSE con la
mano en la cabeza.

PD de la mano de

JOSE en su cabeza.

Llamada
telefénica.
Suspiro.

Finaliza el

sonido de la

llamada
telefénica.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.
Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

MARIO
Siempre igual Jose.

MARIO

Sino es el otro el
gue habla ti nunca
saludas al contestar
al teléfono.

MARIO

Esta noche vamos a
ir yoy ALFREDO a
dar una vuelta por
los pubs, te apuntas
a venirte con
nosotros, ¢,no?
JOSE

No sé si me apetece
tio, estoy muy
cansado para salir
de fiesta. Ya sabes
todas las reuniones
que he tenido hoy
en el trabajo y me
encuentro
realmente agotado.
JOSE

Ademas, mafana
nos toca madrugar
para preparar todo
para la reunién con
los representantes
de Barcelona.
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P28

P29

P30

P31

P32

P33

P34

P35

PD del mévil en la
oreja de JOSE.

PD de los ojos de
JOSE.

PP de la cara de
perfil de JOSE.

PML. JOSE ocupa
la mitad del plano

mientras que en la
otra mitad apenas
se vislumbra nada
en la oscuridad.

PD del mévil en la
oreja de JOSE.

PP frontal de la cara
de JOSE.

PML escorzo de
JOSE que habla por
el movil hasta que
se da cuenta que
MARIO ha colgado.
PD. Se ve fondo de
pantalla del movil.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

Voz de
MARIO a
través del
teléfono.

MARIO

No seas asi.
Necesitas salir a
divertirte. En las
altimas semanas
solo has ido de casa
al trabajo y del
trabajo a casa,
éCrees que eso es
vida para un chico
de 28 afnos?
MARIO

Estas malgastando
tu vida, tienes que
salir, conocer gente,
y encontrar a
alguien.

MARIO

Llevas afios sin
guedar con ninguna
chica, la vida es
corta. Estés
malgastando tu
vida, tienes que
salir,

MARIO

conocer gente, y
encontrar a alguien.
Llevas afios sin
guedar con ninguna
chica, la vida es
corta.

MARIO

Tenemos que
aprovechar el
momento. A las
doce en punto
pasamos a por ti,
estate preparado.
MARIO

Y no quiero ninguna
escusa. Ta" luego
tio.

JOSE

De verdad, estoy
can...
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P36

P37

P38

P39

P40

P41

P42

P43

P44

P45

PM. JOSE mira la
pantalla del mévil y
comprueba que
MARIO ha colgado.
PD. JOSE apaga el
teléfono.

PM. JOSE se deja
caer para intentar
dormir otra vez.

PD. En la mano de
JOSE estéa el movil.
JOSE abre la mano
dejando el movil
junto a él pero sin
cogerlo.

PMC. AMPARO
llama a la puerta de
la habitacion de
JOSE.

PGC. AMPARO se
acerca a donde esta
durmiendo JOSE
intentando
despertarlo mientras
dice...

PD. JOSE abre el
0jo

PML. JOSE se
despierta y medio
dormido dice...

AMPARO se queda
de pie junto a la
camay dice...

PP. JOSE sigue
tumbado en la cama
con los ojos
entreabiertos.

PML. AMPARO de
pie sobre la cama
dice...

Golpes en
la puerta

AMPARO
Jose... Jose... Jose,
despierta.

JOSE
¢ Qué... qué quieres
mama?

AMPARO

Carifio, tu padre y
yo te estamos
esperando para
cenar.

AMPARO
Levantate y cena
€ON Nosotros.

AMPARO
Después si quieres
te vuelves a
acostar, pero vente
a cenar.
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6. INT. P46
SALON

CASA DE

LOS

PADRES

DE JOSE.
NOCHE

P47

P48

P49

PS50

P51

P52

PML. JOSE,
AMPARO y
FRANCISCO estan
sentados
terminando de
cenar. AMPARO se
levanta y
dirigiéndose a JOSE
dice...

PMC. JOSE se
dirige a AMPARO
que esté recogiendo
los platos y dice...

PM. AMPARO
termina de poner
unos platos apilados
gue se lleva a la
cocina mientras
dice...

PGC. JOSE esta
tumbado en el sofa
iluminado con la
iluminacién
procedente de la
television a la que
no le presta mucha
atencion.

PGC. JOSE da
vueltas en el sofa
intentando ponerse
cémodo

PM. JOSE
entreabre los ojos
ya gque se esta
quedando dormido
cuando suena el
timbre y abre los
0jos.

PGC. JOSE se
levanta y se dirige
hacia la entrada.

Sonido de
platos.

Sonido de
platos.

Television
en segundo
plano.

Television
en segundo
plano.

Television
en segundo
plano.
Sonido
timbre.

Television
en segundo
plano.

AMPARO

A parte de la
mousse de
chocolate vas a
guerer algo mas de
postre?

JOSE

No. Voy a
terminarmela y me
sentaré en el sofa a
ver la tele un rato.
AMPARO

Vale, hijo. Acuéstate
ahi a descansar un
poco. Yo voy a
recoger esto
mientras tu padre se
prepara para
acostarse. No te
acuestes muy tarde,
svale?
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7. INT.
ENTRAD
A CASA
DE LOS
PADRES

DE JOSE.

NOCHE

P53

P54

P55

P56

P57

P58

P59

P60

PM. JOSE llega al
telefonillo, lo
descuelga y dice...

PD. El telefonillo
esta en la oreja de
JOSE.

PP. JOSE esta
escuchando lo que
MARIQO dice...

JOSE se giray se
apoya en la pared y
con desanimo
dice...

PD. El telefonillo
esta en la oreja de
JOSE escuchando a
MARIO que dice...

PAN—

PD de los ojos de
JOSE que sigue
escuchando a
MARIO que dice...

PP. JOSE duda si
abrir, pero
finalmente deja
subir a MARIO.
PML. JOSE cuelga
el telefonillo y se
dirige a abrir la
puerta.

PD. JOSE abre la
puerta principal de
la casa.

Voz de
MARIO a
través del

telefonillo.

Voz de
MARIO a
través del

telefonillo.

Voz de
MARIO a
través del

telefonillo.

Voz de
MARIO a
través del

telefonillo.

Sonido de

colgar el
telefonillo

Sonido

apertura de

la puerta.

JOSE
¢ Quién?

MARIO

iEy, Jose! Venga
baja que te estamos
esperando

MARIO

aqui con el motor en
marcha. Ya veras la
gue vamos a liar
esta noche.

JOSE

Creo que no voy a
salir esta noche, no
me apetece...
Prefiero quedarme
en casa tirado en el
sofa.

MARIO

No seas asi, tio.
Vamos a estar poco
rato. Nos tomamos
un par y para casa,
svale?

MARIO

Bueno mira, como
te conozco y sé que
me vas a dar rodeos
abreme y subo a tu
casa para hablar
contigo.
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P61

P62

P63

P64

P65

P66

PM. JOSE
entreabre la puerta
y se gira alejandose
un poco.

MARIO llega a la
puerta y con una
respiracion rapida
debido a que ha
subido corriendo
dice...

PP. JOSE se gira
hacia MARIO, pero
no dice nada.
PML. JOSE y
MARIO estan frente
a frente. Entonces,
MARIO dice...

PP. JOSE sin
muchas ganas
sigue escuchando a
MARIO que dice...

Cuando MARIO
dice “EVA”, JOSE
abre los ojos.

PP. MARIO se da
cuenta de la
reaccion de JOSE, y
dice...

PD. MARIO le pone
la mano en el
hombro a JOSE

PAN%

PD de la mano de
MARIO en el
hombro de JOSE a
PP de MARIO que
dice...

Sonido
bisagras de
la puerta.

MARIO

Se puede saber qué
es lo que te pasa
ahora, ¢ por qué no
quieres venir con
Nosotros?

MARIO

Llevas dos afios en
los que sdlo vives
para el trabajo. Ya
apenas tienes
contacto con el
grupo de amigos, Si
no fuera por mi ellos
no sabrian nada de
ti.

MARIO

Tienes que
sobreponerte, hace
ya mucho tiempo de
lo de EVA.

MARIO

Todos pasamos por
situaciones
dolorosas,

MARIO
absolutamente
todos,

MARIO

pero intentamos
continuar con
nuestras vidas. Es
necesario seguir
adelante, no nos
podemos quedar
estancados en un
recuerdo.
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[FUNDID
OA
BLANCO]
8. INT.
CASA DE
JOSE Y
EVA. DIA
(HORA
DEL
DESAYU
NO)

P67

P68

P69

P70

P71

P72

PP. JOSE esta
incbmodo por lo que
esta escuchando,
se pone a la
defensiva y dice...
PMC. JOSE se gira
dandole la espalda
a MARIO y

PP. JOSE
emocionado dice...

PML. JOSE y EVA
estan en la cocina
desayunando. Estan
discutiendo. EVA
echa leche en una
taza, la mete al
microondas y dice...

PD. JOSE unta
mantequilla en una
tostada.

PM. JOSE termina
de prepararse la
tostada mientras
dice...

JOSE

Para ti es facil
decirlo, tu lo has
vivido todo desde
fuera. Pero yo...
JOSE

yo soy el que
realmente ha
sufrido, y sigo
sufriendo. No hay
dia en el que no me
sienta como una
mierda

JOSE

por las ultimas
palabras que le dije
a Eva aquella
mafana.

EVA

Desde que estamos
juntos hemos ido a
varias bodas de tu
familia, pero ahora
gue hay que ir a una
de la mia lo Unico
qgue haces es poner
excusas.

JOSE

No pongo escusas.
Sabes como
estamos
econémicamente
ahora mismo.
JOSE

Los gastos que
conlleva una boda
es algo que no nos
podemos permitir en
estos momentos.
Ultimamente gran
parte de lo que
ganamos va
directamente para
pagar la hipoteca.
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P73

P74

P75

P76

P77

P78

PGC. EVA saca el
bote de café del
armario y lo pone en
la mesa. JOSE
remueve su café y
dice...

PAN™

PM. EVA saca la
taza del
microondas, se
sienta junto a JOSE
a terminar de
preparase el caféy
dice...

PM. JOSE
desayuna mientras
escucha a EVA que
dice...

PP. EVA,
melancolica, dice...

EVA miraa JOSE y
dice...

PP. JOSE se
termina de beber el
café y se levanta.
PML. JOSE se
levanta para ir a
trabajar y dice...

JOSE

Cualquier imprevisto
econdémico como lo
es el de la boda
hace que se nos
descuadre todo el
presupuesto.

EVA

Claro que sé como
estamos y que
vamos ajustados de
dinero, pero
haciendo un
pequefio esfuerzo
podriamos ir a la
boda.

EVA

Podemos reducir
gastos de aqui y de
alli para poder ir a la
boda.

EVA

AUn recuerdo
cuando de nifios
pasabamos todos
los veranos juntos
en la casa de mi
abuela,

EVA

me hace mucha
ilusion poder ir a su
boda.

JOSE

Como nos
apretemos mas el
cinturén va a
terminar por darnos
la vuelta entera. Lo
siento carifio pero si
la cosa no cambia
novamosairala
boda.
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[FUNDID
OA
BLANCO]
9. INT.
ENTRAD
A CASA
DE LOS
PADRES
DE JOSE.
NOCHE
[CONT]

P79

P80

P81

P82

PM. EVA enfadada
por lo que ha
escuchado dice...

PML. JOSE
enfurecido tras la
reaccion de EVA,
justo antes de salir
de la cocina dice...

JOSE sale de la Portazo de
cocina y da un la puerta
portazo en la puerta principal.
principal.

PP. EVA se queda

sola en la cocina

entre sollozos.

PP. JOSE esta
entre sollozos y
dice...

EVA

Ya me estoy
empezando a
cansar siempre de
tener que hacer lo
gue ta dices, con el
pretexto de que es
lo mejor.

JOSE

Pues quizas
deberias buscarte a
otro que te pueda
dar todos los
caprichos que
quieras. Todo lo que
he hecho lo he
hecho por nosotros,
si no lo sabes
valorar es que no
mereces estar
conmigo.

JOSE

Nos iba bien.
Teniamos nuestros
pequefnos enfados,
como todas las
parejas. Pero yo no
sabia que esas
serian las ultimas
palabras que ella
escucharia de mi.
Ojala pudiera hacer
que volviera a mi
lado. Todo 4seria
diferente.
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P83

P84

P85

P86

P87

PANY

PML. JOSE se
acerca a la pared y
va agachandose
hasta que se sienta
en el suelo mientras
dice...

PPP. JOSE entre
sollozos dice...

JOSE lloray MARIO LLANTO

se arrodilla con él.
PP. MARIO dice...

PP. JOSE sigue
llorando mientras
MARIO dice...

PD. MARIO esta
agarrando las
manos de JOSE y
dice...

JOSE

JOSE

No pasaria un dia
en decirle lo mucho
gue la quiero, lo
necesaria que es
para mi vida. No
puedo dejar de
pensar en ella niun
solo instante. Si no
nos hubiéramos
enfadado por
aguella tonteria
ahora ella aun
estaria conmigo.
JOSE

La he perdido por
mi culpa.

MARIO

No puedes
atormentarte toda tu
vida por eso.

Las cosas suceden
y punto. Pero no
puedes vivir
culpandote. Todos
cometemos
nuestros errores y
tenemos que cargar
con ellos el resto de
nuestra vida.
MARIO

Algunos de esos
errores nos pueden
quitar el suefo, pero
si nos dejamos
dominar por ellos
nuestra vida se
basara en una
espiral de
autodestruccion de
la que no podremos
escapatr.

MARIO

Hay que saber
convivir con lo que
hemos hecho en el
pasado
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10. INT.
HABITACI
ON DE
JOSE EN
CASA DE
LOS
PADRES
DE JOSE.
DIA
(MANANA
)

P88

P89

P100

P101

P102

P103

PP. MARIO dice...

MARIO se queda
mirando a JOSE en
silencio durante
unos segundos.
PP. JOSE sigue
llorando y MARIO le
esta mirando.

PMC. MARIO estira
la mano y cierra la
puerta.

PAN.y

PA. MARIO levanta
a JOSE y lo ayuda a
caminar por el
pasillo direccion a
su habitacién
mientras le dice...
PM. JOSE esta
durmiendo en la
cama donde se ven
algo de luz
proveniente de las
rendijas de la
persiana. AMPARO
llama a la puerta 'y
tras unos segundos
entra.

PM. AMPARO entra
a la habitaciéon e
intentando
despertar a JOSE
dice...

Sonido
llamada a la
puerta.

MARIO

y para ello en
muchas ocasiones
es necesario
mentirnos a
Nosotros mismos.
Nos tenemos que
convencer de que a
veces una mentira
puede hacer mas
bien que la horrible
verdad.

MARIO

Vamos que te
acompario hasta tu
cama. Ahora te
duermes y mafiana
con mas calma
hablamos, ¢0k?

AMPARO

Jose... carifio. Son
las nueve menos
cuarto, te has
quedado dormido y
vas a llegar tarde al
trabajo. Venga,
despiértate.
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P104

P105

P106

P107

P108

P109

P110

P111

P112

P113

P114

PP. JOSE esta
despertandose y
dice...

PML. AMPARO
comienza a salir de
la habitacion y
dice...

AMPARO cierra la
puerta volviendo a
dejar la habitacion
en la penumbra.
PD. JOSE vuelve a
cerrar los ojos y se
duerme.

PD. El despertador
marca que son las
once y cuarenta y
siete minutos.

PD. JOSE abre los
0jos y se despierta.
PGC. JOSE se
sienta en el borde
de la camay
después se levanta.
PM. JOSE abre el
armario y coge una
toalla.

PGC. JOSE cierra
la puerta del
armario y sale de la
habitacion.

PM. JOSE vuelve
de la ducha
envuelto en una
toalla.

PD. JOSE coge una
camiseta que hay
sobre el escritorio.
PM. JOSE se pone
la camiseta.

JOSE

No me encuentro
bien, hoy no voy a ir
a trabajar. Luego
llamo a Mario para
decirselo. No te
preocupes, solo
necesito descansar.
AMPARO

Esta bien. Yo s6lo
quiero lo mejor para
ti hijo. Luego te
llamo a la hora de la
comida.
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11. EXT.
CALLES
DE LA
CIUDAD.
DIA
(MANANA
)

P115

P116

P117

P118

P119

P120

P121

P122

P123

P124

P125

P126

P127

P128

P129

PD. JOSE coge
unos pantalones
vaqueros.

PAN.v

PD de los pies de
JOSE mientras se
pone los pantalones
a PML de la cara de
JOSE.

PGC. JOSE sale de
la habitacion

PG. JOSE camina
por las calles de la
ciudad.

PP. JOSE caminay
observa los lugares
de la ciudad.

PG. JOSE sigue
caminando.

PD. pies de JOSE
caminando.

PP. Una pareja esta
paseando por una
zona arbolada.
PML. La pareja
sigue paseando.
PD. La pareja esta
agarrada de las
manos.

PAN.

PML. de la pareja a
PP de JOSE.

PGC. JOSE sigue
caminando por la
ciudad.

PD. pies de JOSE
caminando.

PGC. JOSE sigue
caminando por la
ciudad.

PGC. Un grupo de
personas sentadas
en una cafeteria
hablando y riendo.
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12. EXT.
CALLE
DE LA
CASA DE
JOSE Y
EVA. DIA
(MANANA

)

[FUNDID
OA
BLANCO]
13. EXT.
CALLE
DE LA
CASA DE
JOSE Y
EVA. DIA
(MANANA
)
[FLASHB
ACK 2
ANOS]

P130

P131

P132

P133

P134

P135

P136

P137

P138

P139

P140

P141

PP. Un grupo de
personas sentadas
en una cafeteria
hablando y riendo.
PP. JOSE esta
triste.

PP. Un grupo de
personas sentadas
en una cafeteria
hablando y riendo.
PGC. JOSE camina
por una calle y se
detiene frente a un
edificio.

PP. JOSE mira al
edificio.

PG. de la fachada
del edificio.

PML. JOSE cruza a
la acera del edificio.
PD. pies de JOSE
cruzando la calle.
PML. JOSE se
acerca ala puerta
del edificio y se
apoya en ella.

PML. JOSE sale del
portal del edificio
vestido de traje y
con un maletin en la
mano.

PD. JOSE tiene un
movil en la mano y
lo esta utilizando.
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P142

P143

P144

14.INT.  P145
DESPAC
HO DE
TRABAJO
DE JOSE
Y MARIO.
DIA
(MANANA
)
[FLASHB
ACK 2
ANOS]
P146

P147

PM. JOSE llama a
MARIO mientras
sigue caminando.
MARIO responde y
JOSE dice...

PD. JOSE tiene el Voz de
movil en la oreja 'y Mario a
escucha a MARIO traves del
que dice... teléfono

PP. JOSE sigue
caminando y dice...

PM. JOSE esta en
su despacho
trabajando en el
ordenador. MARIO
esta en el mismo
despacho que
JOSE.

PAN.

PGC. MARIO se
levanta de su silla'y
se acerca a la mesa
de JOSE.

PML. MARIO se
apoya con las
manos en la mesa
de JOSE y dice...

JOSE

Mario, ¢, donde
estas? Podemos
guedar para tomar
un café antes del
trabajo. Necesito
hablar, otra vez
hemos discutido
Evay yo.

MARIO

Pues me pilla un
poco mal. Aun estoy
en casa terminando
de vestirme que me
he quedado
dormido. Tio, tenias
gue haberte venido
anoche no veas la
gue liamos.

JOSE

Bueno, pues luego
en la oficina
hablamos, ¢ vale?
No llegues tarde.

MARIO

Bueno, cuéntame
gué os ha pasado
esta vez.
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P148

P149

P150

P151

P152

PM. JOSE deja de
escribir en el
ordenador, se gira
para mirar hacia
MARIO y dice...

PM. MARIO sigue
apoyado y escucha
a JOSE que dice...

PGC. MARIO y
JOSE estan de
frente, mientras
JOSE dice...

PD. JOSE mueve
las manos
enumerando lo que
dice...

PP. JOSE dice...

JOSE

Hemos vuelto a
discutir por el dinero.
Ultimamente no
andamos muy bien
econdmicamente
debido a los gastos
gue tenemos, sobre
todo el de la hipoteca
JOSE

y tenemos que
reducir cualquier
exceso. Nos han
invitado a la boda de
un primo segundo de
Eva con el que ella
veraneaba de
pequefia.

JOSE

Yo le he dicho que
ahora mismo es un
gasto que no nos
podemos permitir.
Tendriamos que
alojarnos en un hotel,
ya que la boda es
fuera de la ciudad.
JOSE

Ademas, sumale el
dinero de los trajes,
de los regalos, de los
gastos secundarios
del desplazamiento...
JOSE

Ella entiende que
tenemos que
quitarnos de algunos
caprichos pero quiere
ir a la boda, porque
dice que guarda muy
buenos recuerdos de
la época en la que
ella pasaba las
vacaciones con sus
abuelos paternos.
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P154
P155
P156

[FUNDID

OA

BLANCO]

15. EXT. P157

CALLE

DE LA

CASA DE

JOSE Y

EVA. DIA

(MARANA

) [CONT ]

PP. JOSE se pone
mas comodo y se
medio sienta en la
mesa mientras
dice...

PP. JOSE sigue
mirando a MARIO y
dice...

PM. MARIO
continua y dice...

PML. JOSE vuelve
a poner las manos
en el teclado y
mirando al
ordenador dice...

PML. JOSE
continla en la acera
de enfrente de la
casa donde vivia
con EVA. Tras unos
segundos mirando,
sigue caminando
por donde habia
venido.

MARIO

Pero ya sabes cémo
son vuestras
peleas. Por la
mafana os peleais
y antes de la noche
ya 0s estais dando
besitos de nuevo
como si hada. No te
agobies por eso,
luego la llamo y
hablo con ella, que
hace dias que no lo
hago.

JOSE

No sé. Esta vez
tengo un mal
presentimiento.
Desde hace unas
semanas nos
peleamos dia si, dia
no. Siento que la
estoy perdiendo.
MARIO

Venga hombre, no
te tortures, es so6lo
un bache.
Conseguiréis salir
de esta. jAh! Por
cierto, ¢a qué no
sabes a quién me
encontré anoche de
fiesta?

JOSE

Anda, guardate tus
batallitas y me la
cuentas luego
después del trabajo.



16. INT.
HABITACI
ON DE
JOSE EN
CASA DE
LOS
PADRES
DE JOSE.
DIA

P158

P159

P160

P161

P162

P163

P164

P165

P166

P167

PAN.

PGC. JOSE camino
por la calle.

PML. JOSE abre la
puerta de su
habitacién que
todavia esta en
penumbra.

PD. JOSE enciende
la luz.

PAN.

PML. JOSE entra
en la habitacion y se
sienta en la silla de
Su escritorio.

PD. JOSE coge un
folio de entre los
muchos que tiene.
PD. JOSE coge un
boligrafo de un
portalapices de su
escritorio.

PP. JOSE se queda
mirando la hoja,
cierra los 0jos unos
segundos y cuando
los abre comienza a
escribir.

PD. Algunas de las
palabras que
escribe JOSE son:
"carga"; "no puedo
mas"; "estos dos
afios"; "fin al
sufrimiento”;

"lo siento mucho";
"perdéname"; "te
guiero, mama".

PP. JOSE esta triste
y sigue escribiendo.
PAN>

PD. JOSE termina
de escribir la carta 'y
deja el boligrafo
sobre la mesa.
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[FUNDID
OA
BLANCO]
17. INT.
DESPAC
HO DE
TRABAJO
DE JOSE
Y MARIO.
DIA
[FLASHB
ACK 2
ANOS]

18. INT.
RECEPCI
ON
HOSPITA
L. DIA
[FLASHB
ACK 2
ANOS]

P168

P169

P170

P171

P172

P173

PD. Sobre la mesa
de JOSE se cae un
boligrafo mientras
se escucha a JOSE
gue sorprendido y
casi en estado de
shock dice...

PMC. JOSE cuelga
el teléfono y se
gueda sin saber
cdémo reaccionar
durante unos
segundos.

PA. JOSE se
levanta rapido, coge
su movil y las llaves
del coche y se
marcha del
despacho.

PGC. JOSE llega
corriendo a la
recepcion del
hospital.

PML. JOSE se
apoya en el
mostrador de
recepcion y con la
respiracion
entrecortada dice...

PM. La
RECEPCIONISTA
mirando a JOSE
dice...

Caida del
boligrafo.

JOSE

¢, Qué? No... no
puede ser. Esta
usted seguro, ¢,no
puede ser una
equivocacion?.. De
acuerdo, voy para
alli ahora mismo.

JOSE

Hola, buenas... Me
han llamado
diciéndome que
habian ingresado a
mi novia en este
hospital. No me han
querido decir qué le
habia pasado.
Necesito hablar con
el médico, puede
decirle que venga,
por favor.
RECEPCIONISTA
Digame, ¢como se
llama su novia?
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P174

P175

P176

P177

P178

P179

P180

P181

P182

PP. JOSE esta muy
nervioso y dice...

PM. La
RECEPCIONISTA
comprueba en el
ordenador el
nombre que la ha
dicho JOSE.

PP. JOSE sigue
muy nervioso.

PM. La VOZ A
RECEPCIONISTA TRAVES
pulsando el boton DE

de megafonia MEGAFONI
dice... A.

PMC. JOSE dice...

PM. La
RECEPCIONISTA
dice...

PGC. EI DR.
BARCELO anda por
el pasillo direccion a
Informacion.

PA. La
RECEPCIONISTA
esta mirando al DR.
BARCELO y
después mira a
JOSE vy dice...

PML. EI DR.
BARCELO se
acercaa JOSE vy le
da un apretén de
manos.

JOSE
Eva, Eva Gonzalez
Parrondo.

RECEPCIONISTA
Doctor Barcel6,
acuda a Informacion
por favor. Doctor
Barcel6, acuda a
Informacién por
favor.

JOSE

¢ Puede decirme
usted qué es lo que
le ha pasado a mi
novia? Por favor,
digamelo.

Necesito saberlo.
RECEPCIONISTA
En seguida viene el
doctor y le informa
de todo. El es quien
tiene todos los
datos y es el
adecuado para
hablar con usted.

RECEPCIONISTA
Mire, por ahi viene
el doctor. El podra
darle todos los
detalles.
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P183 PAN.
PA. El DR.
BARCELO se lleva
a JOSE a un lugar
mas apartado de la
misma sala.

P184 PGC. EIDR.
BARCELO le cuenta
a JOSE lo que ha
sucedido y JOSE se
lleva las manos a la
cabeza haciendo el
gesto de negacion.

[FUNDID
OA
BLANCO]
19. INT. P185 PM. JOSE deja la
HABITACI carta en el centro
ON DE del escritorio.
JOSE EN
CASA DE
LOS
PADRES
DE JOSE.
DIA
[CONT.]
P186 PAN.
PA. JOSE se
levanta y sale de su
habitacion
20. INT. P187 PA. JOSE entra en
COCINA la cocina donde
DE LA esta AMPARO
CASA DE preparando la cena.
LOS
PADRES
DE JOSE.
DIA
P188 PM. JOSE se JOSE
acerca a su madre, Voy a dar una
le da un beso en la vuelta. Hasta luego.
mejilla dice...
21. INT. P189 PML.JOSE llegaa Aberturay
ENTRAD la entrada, abre la cierra de la
A DE LA puerta y sale de puerta.
CASA DE casa.
LOS
PADRES
DE JOSE.

DIA



22. EXT.
CALLES
DE LA
CIUDAD.
DIA

23. EXT.
PORTAL
DE LA
CASA DE
LOS
PADRES
DE JOSE.
DIA

P190

P191

P192

P193

P194

P195

P196

P197

P198

P199

P200

PGC. JOSE camina
por la ciudad

PAN. JOSE sigue
caminando.

PD. de los pies de
JOSE caminando.
PM. JOSE sigue
caminando.

PGC. JOSE llega a
un puente y se
detiene bajo él.

PP. JOSE se queda
fijamente mirando
hacia él.

PD. JOSE comienza
a caminar.

PG. JOSE se dirige
a la rampa para
subir al puente.
PAN.

PA. MARIO llega a
la casa de JOSE.

PM. MARIO llama al Sonido del
timbre y espera que timbre.
alguien conteste.

PD. del timbre Voz de
donde AMPARO AMPARO a
responde a MARIO traveés del

y dice... telefonillo

MARIO

Hola Amparo, soy
Mario. ¢ Sabe algo
de Jose? Es que
hoy no haido a
trabajar y no
contesta a mis
llamadas.
AMPARO

Esta manana se
encontraba mal y se
ha quedado
descansando. Pero
ahora se haido a
dar una vuelta. No
creo que tarde en
volver.
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24. EXT.
CEMENT
ERIO.
DIA
(NUBLAD
O)

P201

P202

P203

P204

P205

P206

PM. MARIO
mirando al timbre
dice...

PD. unos pies
caminan por el
cementerio.

PML. MARIO
camina por el
cementerio con
barba de varios dias
y vestido con unos
vaqueros y una
camiseta. En sus
brazos lleva dos
ramos de flores.

PP. MARIO camina
cabizbajo.

PAN.

PML. MARIO llega a
las lapidas de JOSE
y EVAy se detiene
mirandolas durante
un tiempo.

PP. MARIO triste
dice...

MARIO

De acuerdo,
muchas gracias.
Digale que me
llame luego para ver
gué tal estd. Hasta
luego sefora
Amparo.

MARIO

Lo siento mucho
Jose, tu no deberias
estar ahi. Tenias
toda una vida por
delante. Pero te
sentias culpable
porque no pudiste
despedirte de Eva, y
ella murié pensando
gue tu estabas
enfadado con ella.
Tu sentias culpa,
pero no eres el
anico que durante
todos estos afos se
ha sentido culpable.
Ocurri6 algo que ni
tu ni nadie sabe...
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[FUNDID
OA
BLANCO]
25. EXT.
CALLE
DE LA
CIUDAD.
DIA
[FLASHB
ACK 2
ANOS]

P207

P208

P209

P210

PML. MARIO
camina por una
calle de la ciudad
hablando por
teléfono y con las
llaves de su coche
en la mano y dice...

PD. del mévil en la
oreja de MARIO
mientras EVA
dice...

PML. MARIO sigue
caminando y llega al
coche mientras EVA
dice...

PP. Parado junto al
coche MARIO
dice...

Voz de EVA
a través del
teléfono.

Voz de EVA
a través del
teléfono.

MARIO

Eva, soy Mario. Me
VOy a retrasar un
poCco en nuestra
comida porque
acabo de salir del
trabajo ahora
mismo. Espérame
en el restaurante y
hablamos de todo lo
gue os ha pasado a
tiy a Jose esta
mafana, ¢ vale?
EVA

No te preocupes, la
verdad es que yo
también voy a llegar
un poco tarde. Se
me ha ido el santo
al cielo, y se me
habia olvidado
nuestra comida,
pero no te
preocupes, ya voy
de camino.

EVA

Por cierto, tengo
gue presentarte a
una de mis amigas
gue el otro dia te vio
en fotos y le
gustaste. Que ya va
siendo hora de que
sientes la cabeza,
no puedes ser un
picaflor toda la vida.
MARIO

Y0 no quiero
COmpromisos, como
mejor se esta es
solo. Para qué
quiero a alguien que
esté todo el dia
detras de mi. Yo no
he nacido para vivir
en pareja. Bueno, te
dejo que he llegado
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26. INT.
COCHE
DE
MARIO.
DIA
[FLASHB
ACK 2
ANOS]

P211

P212

P213

P214

P215

P216

pP217

P218

P219

P220

P221

al coche, ahora nos

vemos.
PAN.

PA. MARIO se sube

al coche y se

marcha.
PMC. MARIO va Llamada de
conduciendo y teléfono.

suena el teléfono.

PD. el teléfono esta
en el asiento del
copiloto y MARIO lo
coge.

PP. MARIO desvia
la mirada y mira
quién llama.

PD. En la pantalla
del movil aparece
“‘Jose”.

PP. MARIO esta Sonido
mirando la pantalla  atropello
cuando se escucha
gue algo ha
golpeado el coche.
PD. MARIO pisa el
pedal del freno
hasta el fondo.

PP. MARIO mira por
el espejo retrovisor
y ve a EVA tirada en
el suelo, aunque él
no sabe que es ella.
PD. En el espejo se
ve a EVA en el
suelo.

PP. MARIO tiene
dudas de qué hacer,
mira hacia todos los
lados y no ve a
nadie en la calle.
PG. La calle esta
vacia de personas.
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pP222

[FUNDID

OA

BLANCO]

27.EXT. P223

CEMENT

ERIO.

DIiA

(NUBLAD

0)

[CONT.]
P224
P225
P226

PP. MARIO sigue
conduciendo muy
nervioso y mirando
hacia atras.

PM. MARIO
contindia hablando
entre sollozos frente
a la lapida de JOSE
y dice...

PML. MARIO entre
sollozos dice...

PPP. MARIO cada
vez mas triste
dice...

PA. MARIO se
acerca a la lapida
de JOSE y deja un
ramo. El otro lo deja
en la lapida de al
lado, la de EVA.

MARIO

Yo no sabia que era
Eva, no me enteré
hasta que me lo
dijiste tu y empecé a
atar cabos. No lo
conté porque tenia
miedo, fue un
accidente... me
distraje unos
segundo con el
movil cuando me
llamaste y ella se
me cruzé delante
del coche.

MARIO

No sé qué hacer
ahora con mi vida,
he perdido a mis
dos mejores
amigos, a Eva la
conoci en la
universidad, pero tu
Y YO nos
conociamos desde
gue ibamos al
colegio con cuatro
afnos.

MARIO

Ojala pudiera
cambiarme ahora
MiSmOo por VOsotros,
yo soy el que
deberia de estar ahi
dentro y vosotros
viviendo vuestra
vida juntos...
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p227

P228

Llanto de
Mario.

PGC. MARIO se
arrodilla frente a la
tumba de ambos y
llorando dice...

PG. MARIO
contindia
lamentandose y
culpandose frente a
las tumbas de JOSE
y EVA.

MARIO

Lo siento mucho. Yo
soy el culpable de
que los dos hayais
muerto. De verdad
gue lo siento. Lo
siento de verdad.
Yo no queria...
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4.HOJAS DE DESGLOSE DE LAS
SECUENCIAS

También se han realizado hojas de desglose correspondientes a cada una de
las secuencias. En dichas fichas se han definido qué actores aparecen, con
qué vestimenta y si necesitan cuidados de peluqueria especiales. Para
aprovechar dicho desglose se ha optado por realizar indicaciones de
iluminacion y de sonido cuando una escena requeria de unas caracteristicas

especiales. A continuacion se pueden comprobar dichas hojas de desglose:
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PAGINA DE GUION 2 EXTERIOR NocHE
TOTAL DE PAGINAS 3/4 INTERIOR | DIA

DESCRIPCION 1. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
NOCHE
DECORADO ENTRADA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
FRANCISCO
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
SILLON
TELEVISION
CIGARROS
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
TRAJE JOSE

ROPA FRANCISCO

SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
CERRADURA
PASOS
TELEVISION

PRODUCCION



PAGINA DE GUION 2y3 EXTERIOR

TOTAL DE PAGINAS 2/4

NocHE

INTERIOR | DIA

DESCRIPCION 2. INT. COCINA CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
NOCHE
DECORADO COCINA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES

JOSE
AMPARO

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE

SONIDO
HACER COMIDA
VASO

ACTORES

UTILERIA

MICROONDAS
VASO DE CRISTAL
AGUA

VESTUARIO

TRAJE JOSE
DELANTAL Y ROPA
AMPARO

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 3 EXTERIOR NocHE
TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR | DIA

DESCRIPCION 3. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS
PADRES DE JOSE. NOCHE

DECORADO HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE
JOSE
LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE

ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
FLEXO
ESCRITORIO
CAMA
SILLA
LLAVES
MOVIL
CARTERA
MESILLA
ZAPATOS

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
INTERRUPTOR FLEXO | TRAJE JOSE

FROTAMIENTO ROPA
LLAVES

FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL

PRODUCCION



PAGINA DE GUION 3
TOTAL DE PAGINAS 1/4

EXTERIOR

INTERIOR |

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 4. INT. SALA DE ESTAR CASA DE JOSE Y EVA. DIA

DECORADO SALA DE ESTAR DE LA CASA DE JOSE Y EVA
LOCALIZACION CASA 2 DE ALCOY

PERSONAJES

JOSE
EVA

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE

SONIDO
TELEVISION
RISAS

ACTORES

UTILERIA
BANDEJA
DESAYUNO
SOFA
TELEVISION
MESA
TOSTADA DE
MANTEQUILLA CON
MERMELADA

VESTUARIO
PIJAMA JOSE
PIJAMA EVA

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 3a5 EXTERIOR NocHE
TOTAL DE PAGINAS 1 3/4 INTERIOR | DIA

DESCRIPCION
DECORADO

LOCALIZACION

5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS
PADRES DE JOSE. NOCHE [CONT]

HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE
JOSE

CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
MARIO
AMPARO
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
MOVIL
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
TRAJE JOSE
DELANTAL Y ROPA
AMPARO
SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
LLAMADA
TELEFONICA
SUSPIRO
VOZ MARIO
TELEFONO
GOLPES EN LA
PUERTA
PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 5y6 EXTERIOR

TOTAL DE PAGINAS 3/4

NocHE

INTERIOR | DIA

DESCRIPCION 6. INT. SALON CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE

DECORADO SALON CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES

JOSE
AMPARO
FRANCISCO

UTILERIA
MESA
SILLAS
TELEVISION
SOFA
MOUSSE DE
CHOCOLATE
PLATOS, VASOS,
ETC.
TELEVISION

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE VESTUARIO
TRAJE JOSE
ROPA AMPARO

ROPA FRANCISCO

FOTOGRAFIA
LA ILUMINACION
FINAL DE LA ESCENA
CUANDO JOSE ESTA
TUMBADO EN EL
SOFA DEBE
PARECER QUE
PROCEDE
SOLAMENTE DE LA
TELEVISION.

PRODUCCION

SONIDO
PLATOS
TELEVISION
TIMBRE

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 6y 7
TOTAL DE PAGINAS 1 2/4

EXTERIOR

INTERIOR | DIA

NocHE

DESCRIPCION 7. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE.
NOCHE

DECORADO ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE
LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES

JOSE
MARIO

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE

SONIDO
VOZ MARIO
TELEFONILLO
COLGAR
TELEFONILLO
ABRIR LA PUERTA
(BISAGRAS)

ACTORES

UTILERIA
TELEFONILLO

VESTUARIO
ROPA JOSE
ROPA MARIO

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 7a?9
TOTAL DE PAGINAS 2

EXTERIOR

INTERIOR |

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 8. INT. COCINA CASA DE JOSE Y EVA. DIA (HORA DEL
DESAYUNO)

DECORADO COCINA CASA DE JOSE Y EVA

LOCALIZACION CASA 2 DE ALCOY

PERSONAJES

JOSE
EVA

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE/

PELUQUERIA
EVA CON MECHAS
RUBIAS

SONIDO
PORTAZO PUERTA

ACTORES

UTILERIA
LECHE
TAZA
MICROONDAS
MANTEQUILLA
TOSTADAS
SILLAS
MESAS

VESTUARIO
BLUSA ROJA
FALDA LARGA

BLANCA
TRAJE JOSE

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 9a11 EXTERIOR

NocHE

TOTAL DE PAGINAS 1 2/4 INTERIOR | DIA

DESCRIPCION 9. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE.

NOCHE [CONT]

DECORADO ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
MARIO
ESCENOGRAFIA UTILERIA
MAQUILLAJE VESTUARIO
ROPA JOSE
ROPA MARIO
SONIDO FOTOGRAFIA
LLANTO JOSE
PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 11y 12  EXTERIOR NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 1 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION 10. INT. HABITACIC')N,DE JOSE EN CASA DE LOS
PADRES DE JOSE. DIA (MANANA)

DECORADO HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE
JOSE
LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
AMPARO
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
DESPERTADOR
TOALLA
VAQUEROS
CAMISETA
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
PIJAMA JOSE
ROPA AMPARO
VAQUEROS Y

CAMISETA JOSE

SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
LLAMADA A LA RAYOS DE SOL A
PUERTA TRAVES DE LA
RENDIJA DE LA
PERSIANA
PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 12
TOTAL DE PAGINAS 2/4

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 11. EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DIiA (MANANA)

EXTERIOR [N

INTERIOR

DECORADO CALLES DE LA CIUDAD

LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE NINOS Y
MADRES
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
PARQUES
TERRAZAS DE
CAFETERIAS
ESCAPARATE
FOTOGRAFICO
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
VAQUEROS Y
CAMISETA JOSE
SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
RUIDOS CALLE
RISAS
PAJAROS
PRODUCCION

74



PAGINA DE GUION 12

TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR

EXTERIOR [N

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 12. EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA

(MANANA)

DECORADO CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA

LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
ESCENOGRAFIA UTILERIA
PORTAL DEL EDIFICIO
MAQUILLAJE VESTUARIO
VAQUEROS Y
CAMISETA JOSE
SONIDO FOTOGRAFIA
PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES
COCHE (SEAT LEON
NEGRO)

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 12y 13
TOTAL DE PAGINAS 3/4

EXTERIOR [N

INTERIOR

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 13. EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA
(MANANA) [FLASHBACK 2 ANOS]

DECORADO CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA

LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
MARIO
ESCENOGRAFIA UTILERIA

PORTAL DEL EDIFICIO | MALETIN
TELEFONO MOVIL

MAQUILLAJE VESTUARIO
TRAJE JOSE
SONIDO FOTOGRAFIA
VOZ MARIO
TELEFONO
PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES
COCHE (SEAT LEON
NEGRO)

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 13y 14  EXTERIOR NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 1 2/4 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION 14. INT. DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO.
DIA (MANANA) [FLASHBACK 2 ANOS]
DECORADO DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO
LOCALIZACION DESPACHO DE LA UNIVERSIDAD, GANDIA

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
MARIO
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
MESA
ORDENADOR
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
TRAJE
SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 15

TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR

EXTERIOR [N

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 15. EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA

(MANANA) [CONT ]

DECORADO CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA

LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
ESCENOGRAFIA UTILERIA
MAQUILLAJE VESTUARIO
VAQUEROS Y
CAMISETA JOSE
SONIDO FOTOGRAFIA
PRODUCCION

EXTRAS

VESTUARIO

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 15 EXTERIOR

NOCHE

TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION 16. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS

PADRES DE JOSE. DIA

DECORADO HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE

JOSE
LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
ESCENOGRAFIA UTILERIA

SILLA
ESCRITORIO
FOLIOS
BOLIGRAFO

MAQUILLAJE VESTUARIO
VAQUEROS Y

CAMISETA JOSE

SONIDO FOTOGRAFIA
PENUNMBRA-> LUZ
BOMBILLA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 15
TOTAL DE PAGINAS 2/4

EXTERIOR

INTERIOR |

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 17. INT. DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO.
DIA [FLASHBACK 2 ANOS]

DECORADO DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO
LOCALIZACION DESPACHO DE LA UNIVERSIDAD, GANDIA

PERSONAJES
JOSE

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE

SONIDO
CAIDA BOLIGRAFO

ACTORES

UTILERIA
MESA
BOLIGRAFO
MOVIL
LLAVES DE COCHE

VESTUARIO
TRAJE JOSE

FOTOGRAFIA
PENUNMBRA-> LUZ
BOMBILLA

PRODUCCION

VESTUARIO

EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 16y 17  EXTERIOR NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 1 2/4 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION  18. INT. RECEPCION HOSPITAL. DIA [FLASHBACK 2
ANOS]
DECORADO RECEPCION HOSPITAL

LOCALIZACION HOSPITAL SAN FRANCESC BORJA DE GANDIA

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
RECEPCIONISTA
DR. BARCELO
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
ORDENADOR
MEGAFONIA
SILLAS
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
TRAJE JOSE
ROPA
RECEPCIONISTA
ROPA DOCTOR
BARCELO
SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
VOZ RECEPCIONISTA
MEGAFONIA
PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 17 EXTERIOR

NOCHE

TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION 19. INT. HABITACIC')N,DE JOSE EN CASA DE LOS
PADRES DE JOSE. DIA [CONT.]

DECORADO HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE

JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
ESCENOGRAFIA UTILERIA
CARTA

ESCRITORIO
MAQUILLAJE VESTUARIO

VAQUEROS Y

CAMISETA JOSE

SONIDO FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 17 EXTERIOR

NOCHE

TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION 20. INT. COCINA DE LA CASA DE LOS PADRES DE

JOSE. DIA

DECORADO COCINA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES
JOSE
AMPARO
ESCENOGRAFIA UTILERIA
COMIDA
MAQUILLAJE VESTUARIO
VAQUEROS Y

CAMISETA JOSE

SONIDO FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 17 EXTERIOR NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR | DIA |IEN

DESCRIPCION 21.INT. ENTRADA DE LA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. DIA
DECORADO ENTRADA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CASA 1 DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
VAQUEROS Y

CAMISETA JOSE

SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
ABERTURA PUERTA
CIERRE PUERTA

PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 18 EXTERIOR [N NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 1/4 INTERIOR DIA |IEN

DESCRIPCION 22. EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DIA

DECORADO CALLES DE LA CIUDAD
LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
JOSE
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
PUENTE
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
VAQUEROS Y

CAMISETA JOSE

SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL

RUIDOS CIUDAD

PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 18
TOTAL DE PAGINAS 2/4

INTERIOR

EXTERIOR [N

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 23. EXT. PORTAL DE LA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. DIA
DECORADO PORTAL DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES

MARIO
AMPARO

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE

SONIDO
TIMBRE
VOZ AMPARO
TELEFONILLO

ACTORES

UTILERIA
TIMBRE
TELEFONILLO

VESTUARIO
TRAJE MARIO
ROPA AMPARO

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO

EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 18y 19
TOTAL DE PAGINAS 3/4

DESCRIPCION

DECORADO
LOCALIZACION

PERSONAJES
MARIO

ESCENOGRAFIA

LAPIDAS DE JOSE Y
EVA

MAQUILLAJE
BARBA DE VARIOS
DIAS

SONIDO

EXTERIOR [N NOCHE
INTERIOR

DIA N

24. EXT. CEMENTERIO. DIiA (NUBLADO)

CEMENTERIO

CEMENTERIO DE GANDIA

ACTORES

UTILERIA
DOS RAMOS DE
FLORES

VESTUARIO
VAQUEROS
CAMISETA MARIO

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO | EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 19y 20
TOTAL DE PAGINAS 3/4

INTERIOR

EXTERIOR [N

NOCHE

DIA N

DESCRIPCION 25. EXT. CALLE DE LA CIUDAD. DIA [FLASHBACK 2

ANOS]

DECORADO CALLE DE LA CIUDAD
LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES
MARIO

ESCENOGRAFIA

MAQUILLAJE

SONIDO
VOZ EVA TELEFONO

ACTORES

UTILERIA
LLAVES DE COCHE
MOVIL

VESTUARIO

TRAJE MARIO

FOTOGRAFIA

PRODUCCION

VESTUARIO

EXTRAS

EFECTOS ESPECIALES

VEHICULOS/ANIMALES

COCHE DE MARIO

EQUIPO ESPECIAL
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PAGINA DE GUION 20 EXTERIOR NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 3/4 INTERIOR | DIA N

DESCRIPCION 26. INT. COCHE DE MARIO. DIA [FLASHBACK 2 ANOS]

DECORADO COCHE DE MARIO
LOCALIZACION CALLES DE ALCOY

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
MARIO
EVA
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
MOVIL LUNA DEL COCHE ROTA
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
TRAJE MARIO COCHE DE MARIO

BLUSA ROJAY
FALDA LARGA

BLANCA EVA
SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL
LLAMADA TELEFONO ATROPELLO
ATROPELLO
PRODUCCION
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PAGINA DE GUION 21 EXTERIOR [N NOCHE
TOTAL DE PAGINAS 1 INTERIOR DIA N

DESCRIPCION 27. EXT. CEMENTERIO. DIA (NUBLADO) [CONT.]

DECORADO CEMENTERIO
LOCALIZACION CEMENTERIO DE GANDIA

PERSONAJES ACTORES VESTUARIO | EXTRAS
MARIO
ESCENOGRAFIA UTILERIA EFECTOS ESPECIALES
LAPIDAS DE JOSE Y DOS RAMOS DE
EVA FLORES
MAQUILLAJE VESTUARIO VEHICULOS/ANIMALES
VAQUEROS Y

CAMISETA MARIO

SONIDO FOTOGRAFIA EQUIPO ESPECIAL

LLANTO MARIO

PRODUCCION
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5.ESCENARIOS

El listado de escenarios que aparecen en el guion “La llamada” es el siguiente:
e Casa de los padres de Jose (12 secuencias)
o Entrada (4 secuencias)
o Cocina (2 secuencias)
o Habitacién de Jose (5 secuencias)

o Salodn (1 secuencia)

e Casa de Josey Eva (2 secuencias)
o Cocina (1 secuencia)

o Sala de estar (1 secuencia)

e Calles de la ciudad (7 secuencias)
o Calles de la ciudad (3 secuencias)
o Calle de la casa e Jose y Eva (3 secuencias)

o Calle de la casa de los padres de Jose (1 secuencia)

e Despacho de trabajo (2 secuencias)

o Despacho de Jose y Mario (2 secuencias)

e Hospital (1 secuencia)

o Recepcidn (1 secuencia)

e Cementerio (2 secuencias)

o Cementerio (2 secuencias)

e Coche Mario (1 secuencia)

o Coche Mario interior (1 secuencia)
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En total son 27 secuencias repartidas en 7 tipos de escenarios diferentes. El
mayor nimero de secuencias se agrupa en el espacio de la casa de los padres
de Jose con hasta 12 secuencias.

Antes de pasar a analizar las localizaciones que se han buscado para el rodaje
vamos a realizar una descripcién de las caracteristicas de cada una de las

localizaciones segun lo que se puede extraer del guion.

5.1. CASA DE LOS PARES DE JOSE

La casa de los padres de Jose es una casa antigua. El edificio tiene mas de
cincuenta afios y la decoracion en su interior parece que no ha sido renovada
desde hace varias décadas. Se encuentran muebles cuidados pero que se
podria decir que estdn pasados de moda de acuerdo con los actuales modelos

de decoracién basados en el minimalismo.

ENTRADA

La entrada esté al inicio del pasillo que atraviesa en linea recta toda la casa y
donde se encuentran los accesos al salén, la cocina y las habitaciones.

COCINA

La cocina de la casa de los padres de Jose tiene sus afios pero esta totalmente
impoluta debido al cuidado de Amparo, la madre. El aparato mas moderno que
se puede encontrar en la cocina es un microondas ya que la cocina es de

fogdn, el horno de butano, etc.
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HABITACION DE JOSE

Al igual que el resto de la casa, la habitacion de Jose no se caracteriza por un
ambiente moderno. El Ultimo mueble que entré en esa habitacion fue la cama
que le compraron cuando la anterior se le quedd pequefia tras crecer. Los
muebles que mas destacan en la habitacion son: una cama, dos mesillas, un

escritorio, una silla y un gran armario.

SALON

A pesar de no ser muy grande, el salon esta dividido en dos estancias: una
donde la familia suele comer y otra que tiene una finalidad de sala de estar ya
que es donde se encuentra el sofa y la television. Estd decorado con muebles
grandes y oscuros donde destaca un aparador antiguo perfectamente ordenado

con copas y figuras en su interior.

5.2. CASA DE JOSE Y EVA

La casa donde viven Jose y Eva es mas nueva que la casa de los padres de
Jose, por lo que los muebles y la decoracion de una y otra casa contrastan

entre si.

COCINA

No es una cocina muy amplia, pero suficiente para tener una pequefia mesa
pegada a una de las paredes. La estancia esta equipada con numerosos

electrodomésticos.

SALA DE ESTAR

El elemento mas destacado en la sala de estar es una gran television. Frente a

ella se encuentran dos comodos sofas y una mesa en el centro de la sala.
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5.3. CALLES DE LA CIUDAD

CALLES GENERALES DE LA CIUDAD

Los planos que se necesitan rodar son con el protagonista caminando por las
calles de una ciudad. Tiene que dar la sensacion de que realmente es una
ciudad y no un pueblo, aungue no se trata de aparentar que es el centro de una
gran ciudad como puede ser Valencia o Madrid, sino mas bien una pequefia

ciudad.

CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA

De las calles de la ciudad, una de ellas se corresponde con la calle donde se
encuentra el edificio de la casa de Jose y Eva. El espacio principal de esta calle
es el portal del edificio donde el personaje de Jose debera estar en algunos

momentos de las escenas.

CALLE DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE

Otra de las calles de la ciudad se corresponde con la calle donde se encuentra
la casa de los padres de Jose. En esta calle lo importante es el portal de la

casa, ya que es el Unico punto que aparecera en pantalla.

5.4. DESPACHO DEL TRABAJO DE JOSE Y EVA

El lugar de trabajo de Jose y Mario es un despacho que los dos amigos
comparten. Hay dos escritorios, cada uno con su propio ordenador y silla.
Ademas hay un pequefio armario que usan para guardar todos los

documentos.
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5.5. HOSPITAL

La escena que tiene lugar en el hospital se desarrolla en la recepcion del
mismo. Los espacios que apareceran en pantalla seran el punto de recepcion y

la parte de sala de espera donde estan situadas las sillas.

5.6. CEMENTERIO

El cementerio aparece en dos secuencias del cortometraje, dos secuencias que
tienen unidad narrativa. Solamente apareceran planos muy concretos debido a
la legalidad vigente para grabar en estos espacios, por lo que se rodara solo en
una parte del cementerio donde haya tumbas a las que se les pueda

desenfocar su nombre.

5.7. COCHE DE MARIO

El coche de Mario también sera protagonista en una de las escenas debido a
gue desencadena el nudo de la historia que se cuenta. Es un coche pequefio,

adecuado a un joven que vive en la ciudad.
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6.LOCALIZACIONES

6.1. CASA 1 DE ALCOY

Una labor importante durante la fase de preproduccion es la busqueda de
localizaciones idOneas para albergar las acciones que se describen en el guion.
Un buen escenario natural, es decir uno preexistente, es fundamental debido a
que la imagen se contagia de aquello que rodea a los actores durante su
interpretacion, dejando de lado el atrezo y la utileria que se puede afadir al

escenario.

En una produccion que cuente con un gran presupuesto se suele estudiar el
guién y determinar los pros y contras de elegir un escenario natural o recrear
uno en un estudio. Cada eleccion ofrece unos inconvenientes y unas ventajas.
Por ejemplo, construir un decorado dentro de un estudio facilita el trabajo
técnico al disponer de estructuras idoneas para la iluminacion y posicion de la
camara al poder disefiar el escenario teniendo en cuenta estos elementos.
También se cuenta con mayor libertad para disponer de ese espacio el nUmero
de horas necesario al no tener que depender de los horarios de las casas de

alquiler.

Otra ventaja de poder disponer de un escenario construido para una
produccién audiovisual es que lo que se va a construir tiene un porqué dentro
de la historia, por lo tanto se puede adecuar la estancia con los requisitos que

se recojan en el guion o que los responsables crean que son convenientes.

Pero no siempre es posible o necesaria la construccion de unas estancias que
reproduzcan un determinado lugar ya que supone un gran coste para poder
levarlas a cabo. Asi, para un cortometraje con un presupuesto tan reducido,
construir un espacio para usarlo como maximo 5 secuencias es algo
desorbitado. Por lo tanto, en el caso de este proyecto, la construccién de
decorados es algo totalmente inviable econémicamente por lo que nunca se ha
planteado como una opcion posible. Es por eso que se optd por adaptar ciertas

partes del guion a las localizaciones reales que se contaban para grabar.
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Asi, en el guién de “La llamada” se reescribieron determinas escenas. Si no
estancias como la entrada y el pasillo de la casa de los padres de Jose,
hubieran tenido una distribucion diferente a la que finalmente han acabado
teniendo. Para adaptar el guién a la casa 1 situada en Alcoy y que sera donde
se graben todas las escenas que transcurren en la casa de los padres de Jose,
se cambio la direccion del pasillo y los muebles y colocacion de los diferentes

elementos que componen el salén de la casa descrita en el guion.

Algunos de esos cambios, en una produccion que cuente con un presupuesto
estable no se habrian llevado a cabo ya que se hubiera optado por transportar
a la casa muebles y grandes elementos de decoracion que representaran

aguello que estaba reflejado en el primer guidn.

Pero debido a las caracteristicas econdmicas de este proyecto de bajo
presupuesto, era mas facil adaptar pequefios elementos del guiébn que no
trastocaban en absoluto la trama. Asi, en este caso no se produce ningun
cambio en la trama si el salén de la casa en vez de tener una gran mesa tiene

una mas modesta.

Légicamente, lo que se desea cuando se va a realizar una produccién de una
obra audiovisual es poder disponer de todos los elementos que se pensaron a
la hora de escribir la historia, pero en esta ocasion ya que no se dispone ni de
tiempo ni de dinero para poder conseguir eso, lo mas conveniente es realizar

esos pequefios cambios en el guion.

Una vez descartada la posibilidad de construir un decorado para el rodaje del
cortometraje, la otra opcion era buscar unas localizaciones idoneas. Por eso,
comencé a interesarme por coOmo eran las casas de las personas de mi
entorno. Una de esas casas fue la que visité cuando fui a la ciudad de Alcoy
para el rodaje de un videoclip con una compariera que también colaborara en la

produccion del cortometraje “La llamada”.
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Esa casa se podria decir que es el escenario principal de la historia, ya que en
ella se desarrolla gran parte de la trama. Por ese motivo, el que estuviera
situada en una localidad que no fuese Gandia obligaba a replantearse si era
oportuno rodar alli o seleccionar una casa que se encontrara mas cerca a
donde residia todo el equipo de grabacion. Al final, y tras estudiar si realmente
merecia la pena trasladar a todo el equipo hacia esa localidad, esa casa ha
sido la seleccionada para albergar las escenas que acontecen en la casa de los

padres de Jose.

Tras solicitar los correspondientes permisos al duefio de la casa, y tras recibir
un si como respuesta a la posibilidad de utilizar su casa para el rodaje, se
reescribieron determinados detalles del guion para adaptarlo a la casa donde

se iba a grabar.

A continuacion se pueden ver imagenes de determinadas estancias de la casa

en cuestion:

Sofa del salon de la casa 1 de Alcoy.
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Salon de la casa 1 de Alcoy.

Salon de la casa 1 de Alcoy.
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Salon de la casa 1 de Alcoy.

Saldén de la casa 1 de Alcoy.
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Cocina de la casa 1 de Alcoy.

6.2. CASA 2 DE ALCOY

Otra de las casas que aparece en la historia es la casa de Jose y Eva. Al igual
gue con la anterior casa, para ésta también se realiz6 una busqueda de la mas
idonea para grabar. Finalmente hubo dos casas candidatas: una ubicada en la
localidad valenciana de Sueca y otra en Alcoy.

De cara a una optimizacion de los recursos y a una mejor planificacion del
rodaje se ha optado por grabar en la casa de Alcoy las dos secuencias que
suceden en la casa e Jose y Eva. Con esta eleccion se facilita la fase de
produccion y se ahorran costes al poder ajustar mejor los tiempos al no tener
gue desplazar al equipo a otra localidad para el rodaje de dos secuencias.
Ademas, al pertenecer esa casa a los padres de otra miembro del equipo, no
se incrementa el presupuesto al no tener que realizar un desembolso

econdmico para poder utilizar la casa.

101



6.3. CALLES DE ALCOY

Alcoy también es protagonista de las imagenes externas que se grabaran en
sus calles. La eleccion para filmar las escenas que ocurren en la calle es por el
mismo motivo que se ha elegido la segunda casa de Alcoy: aprovechar que
todo el equipo estara en esa localidad y reducir los gastos optimizando los

recursos.

Debido a que la mayor parte del rodaje se va a realizar en Alcoy, tener que
desplazar a todos a otra localidad como podria ser Gandia para rodar las
imagenes de las calles obligaria a realizar un nuevo desplazamiento alterando
el plan de rodaje. En cambio, es mas facil coordinar la mayor parte del plan de

rodaje en la misma ciudad que hacerlo en otra.

Antes de desplazar a todo el equipo técnico y artistico a la siguiente localidad,
en Alcoy se rodara la escena que supone el atropello del personaje de Eva. Se
ha elegido rodar esos planos en Alcoy porque asi todas las escenas exteriores
de calle tendran el mismo aspecto visual respecto a la arquitectura de los
edificios. El rodaje del accidente debe ser tratado con sumo cuidado para poder
realizar un montaje efectista y lo mas realista posible pareciendo que realmente
se ha atropellado a una persona. Para ello, se jugara con los primerisimos
primeros planos y los planos detalles. Ademas, el sonido es una parte
fundamental para subrayar el atropello, por lo que se estudiara durante la fase
de posproduccién qué sonidos se adecuan mejor a las imagenes grabadas.
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6.4. PUENTE DE CULLERA

Sin embargo, hay una localizacién exterior que si requiere desplazarse a otra
localidad, es el caso del puente que aparece en la historia. Dicho puente se va
a rodar en la localidad valenciana de Cullera. En Alcoy también hay un puente
que podria encajar con el descrito en el guion, pero estd muy concurrido de
tréfico por lo que verdaderamente no es una primera opcion. En cambio, el
situado en Cullera apenas tiene trafico o transeuntes pasando sobre él, por lo
qgue es una localizacién ideal para el rodaje. Ademas, para acceder al puente
hay una larga carretera en linea recta que visualmente es muy atractivo para

determinados planos.

En la parte inferior hay un pequefio rio que le otorga mas poética a la imagen
teniendo en cuenta el momento de la historia que se esta contando en ese
lugar. Se aprovecharia la carretera inferior que hay bajo el puente para los
planos con angulo contrapicado. A continuacion, algunas imagenes de dicho

puente:

Carretera de acceso al puente ubicado en Cullera.
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Carretera de acceso al puente ubicado en Cullera.

Puente ubicado en Cullera.
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Puente ubicado en Cullera.

Puente ubicado en Cullera.
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6.5. DESPACHO DE LA UNIVERSIDAD, GANDIA

El resto de escenarios estan ubicados en la ciudad valenciana de Gandia. Asi
el despacho de trabajo de Jose y Mario sera rodado en los despachos del
profesorado de la Escuela Politécnica Superior de Gandia debido a que con un

poco de atrezo simula perfectamente una oficina de trabajo.

Dichos despachos al contar con dos escritorios cada uno y con ordenador
facilita la labor de adaptar el espacio a aquello que esta reflejado en el guién. A

continuacion, una imagen de uno de los despachos del Campus de Gandia:

Despacho ubicado en la Universidad de Gandia.
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6.6. HOSPITAL FRANCESC DE BORJA DE GANDIA

El Hospital Francesc de Borja de Gandia ser& el escenario de la secuencia del
guién gue se desarrolla en un hospital. En un primer momento surgieron dudas
de si la mejor eleccion era rodar en un hospital real o recrear el escenario. Para
eso, se analizaron los elementos que serian necesarios para adecuar un

espacio como si de la recepcién de un hospital se tratara.

Pero tras comprobar la buena predisposicion por parte de la directiva del
Hospital Francesc de Borja de Gandia, en los numerosos contactos que se
tuvieron con ellos, a colaborar para poder realizar el rodaje de una secuencia
en una de las recepciones, se optd por elegir dicho hospital para la grabacién
de esa escena. Asi que en la jornada de grabacion que tendra lugar en Gandia,

una de las localizaciones sera el Hospital.

6.7. CEMENTERIO DE GANDIA

El dltimo escenario que aparece en la historia contada en el cortometraje “La
llamada” es el cementerio que para la fase de produccion se localizara en
Gandia. El motivo de la eleccion del cementerio ubicado en Gandia
nuevamente es para agrupar en el minimo posible de localidades todas las

localizaciones. Asi, una vez mas se consigue un ahorro de tiempo y de dinero.

El hecho de poder rodar en el cementerio municipal de Gandia es gracias a la
accesibilidad del Ayuntamiento de Gandia por permitir rodar alli siempre y
cuando se respeten las normativas legales como son la no identificacion de
ninglin nombre escrito en las lapidas y sufragar los gastos extras que suponga

la apertura de las puertas por el cuidador del cementerio.
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En el caso de los nombres, se optara por el desenfoque para no mostrar
nitidamente ninguna de las lapidas. En cuanto a los posibles gastos de tener a
una persona para abrir las puertas del cementerio, no habra debido a que se

rodara durante las horas de apertura del lugar.
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/.PLAN DE TRABAJO

Un plan de trabajo permite establecer un orden en todas las tareas que hay que
realizar durante la fase de produccibn de un cortometraje. La correcta
administracion de todos los elementos permite que cada uno de los miembros
del equipo sepa en todo momento donde y hacia donde se dirige cada etapa de
la produccion. Esto es algo fundamental ya que no basta con que el director o
el coordinador sepan qué hay que realizar en cada momento y qué va a venir

después, sino que se ahorra tiempo permitiendo que todos lo sepan.

En una gran produccion un determinado miembro del equipo puede saber
simplemente qué tareas son las que él debe realizar y poco mas, ya que la
organizacién de trabajo esta mucho mas jerarquizada debido al amplio nimero

de personas que trabajan a la vez.

Pero en el tipo de produccion que se va a llevar a cabo durante el rodaje del
cortometraje “La llamada” donde participa un grupo reducido de personas, Si
todas ellas saben hacia dénde se va en todo momento se pueden implicar mas
y hacer como suyo el proyecto. Es por eso que al aportar su trabajo como
capital al proyecto, todos se deben sentir que verdaderamente lo que estan

haciendo es fundamental para la buena realizacion del cortometraje.

Partiendo de los escenarios que aparecen en la historia se han agrupado cada
una de las escenas distribuyéndolas en esas estancias. Lo que permite este
tipo de organizacion es conocer de un simple vistazo qué secuencias son las

gue transcurren en qué localizacion.

Para completar el desglose se han indicado cuantos dias diferentes tienen
lugar en esa localizacion segun el guién. Estos datos facilitan al equipo de
vestuario, maquillaje y peluqueria la organizaciébn de su trabajo. También
aparece el dia al que pertenece dicha secuencia dentro de la historia general

para organizar al maximo la distribucion del trabajo.
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A continuacion el desglose en cuestion:

EMATCT SN
HABITACIO %77—7—‘
- |
CASA DE LOS ‘ ‘
PADRES DE | |
JOSE ENTRADA | 21,1 |
3 - |
oema 1  m
! 2 - mE
SALON 1 ] |
SALA DE 1
CASADEEVA | ESTAR
1 | | |
1 [ | |
CALLE CASA
E’IAULEZSDDE LA bEJOSE Y -
-
CALLE CASA 1
DE LOS
PADRES DE
JOSE
1
TRABAJODE  DESPACHO
JOSE DE JOSE .
HOSPITAL RECEPCION .
24 EXT. DA (NUBLADO) B
CEMENTERIO gEMENTER' 10,1 .JJ
COCHE 1 [s
. B
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Para el equipo artistico, de vestuario, de peluqueria y de maquillaje se ha

realizado el siguiente desglose de guion indicando en qué secuencias tiene que

intervenir cada personaje y qué vestuario y tipo de peinado y maquillaje debe

llevar. EI mayor nimero de secuencias estan interpretadas por el personaje de

Jose, quien es el protagonista de la historia “La llamada”. En total aparece en

veintidés de las veintisiete secuencias que componen el guion. Mario es el

segundo personaje con mayor numero de secuencias con un total de 10. El

resto de personajes tienen un nidmero mas limitado de apariciones: Amparo

sale en seis secuencias, Eva en tres, Francisco en dos, la Recepcionista una,

al igual que el Doctor Barceld.

PERSONAIJE

JOSE

SECUENCIAS VESTUARIO

1. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE ~ TRAIJE
JOSE. NOCHE

2 .INT. COCINA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. NOCHE

3. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE
LOS PADRES DE JOSE. NOCHE

5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE
LOS PADRES DE JOSE. NOCHE [CONT.]

6 INT. SALON CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. NOCHE

7 INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. NOCHE

9 INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. NOCHE [CONT.]

PIJAMA
10 INT. HABITACION DE JOSE EN CASADE  VAQUEROS Y
LOS PADRES DE JOSE. DiA (MANANA) CAMISETA
11 EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DiA VAQUEROS Y
(MANANA) CAMISETA
12 EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA.
DIA (MANANA)

15 EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA.
DIA (MANANA) [CONT.]

16 INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE
LOS PADRES DE JOSE. DIiA

19 INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE
LOS PADRES DE JOSE. DIiA [CONT.]

20 INT. COCINA DE LA CASA DE LOS
PADRES DE JOSE. DIA

21 INT. ENTRADA DE LA CASA DE LOS
PADRES DE JOSE. DIiA

22 EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DiA

PELUQUERIA
PELO CORTO Y
AFEITADO

PELO CORTOY
AFEITADO
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MARIO

EVA

AMPARO

VAQUEROS Y
CAMISETA

PELO CORTO Y
AFEITADO

PELO CORTO Y
AFEITADO

PELO CORTO Y

7 INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. NOCHE

9 INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE
JOSE. NOCHE [CONT.]

AFEITADO
TRAJE PELO CORTO Y
5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASADE  VAQUEROS Y PELO CORTO Y

LOS PADRES DE JOSE. NOCHE [CONT.] CAMISETA AFEITADO

PELO CORTOY
AFEITADO

23 EXT. PORTAL DE LA CASA DE LOS TRAJE
PADRES DE JOSE. DiA

PELO CORTOY

AFEITADO
RAECRCEVENTERICIDIANUBEABOIIN \/AQUEROS Y PELO
CAMISETA DESALINADO Y
BARBA DE 3
DIAS
PIJAMA PELO LARGO
RUBIAS
BLUSA BLANCA'Y PELO LARGO
FALDA LARGA ROJA CON MECHAS
RUBIAS
BLUSA BLANCA Y PELO LARGO
FALDA LARGAROJA  CON MECHAS
RUBIAS
2. INT. COCINA CASA DE LOS PADRES DE DELANTALY PELO NO
JOSE. NOCHE VESTIDO DEMASIADO
5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LARGO
LOS PADRES DE JOSE. NOCHE [CONT.]
6 INT. SALON CASA DE LOS PADRES DE VESTIDO
JOSE. NOCHE
10 INT. HABITACION DE JOSE EN CASADE  VESTIDO PELO NO
LOS PADRES DE JOSE. DiA (MANANA) DEMASIADO
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FRANCISCO

RECEPCIONI

STA
DR.
BARCELO

20 INT. COCINA DE LA CASA DE LOS LARGO
PADRES DE JOSE. DIA

23 EXT. PORTAL DE LA CASA DE LOS

PADRES DE JOSE. DiA

1. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE PANTALONES PELO CORTO
JOSE. NOCHE PINZAS Y

6 INT. SALON CASA DE LOS PADRES DE CAMISA

JOSE. NOCHE

_ BATA BLANCA _______
_ BATA BLANCA _______
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8.PLAN DE RODAJE

Otro de los mecanismos para poder organizar a todo el equipo artistico y
técnico y para optimizar al méximo el tiempo disponible es la realizacion de un
buen plan de rodaje. Por este motivo, se ha reunido en una tabla todas las

secuencias siguiendo el orden de rodaje que van a tener.

Hay dos factores principales a la hora de determinar qué plano es mejor rodar
antes y cual después. El primer factor es de acuerdo a la localizacion donde se
comienza a grabar un plano, ya que si se va a montar todo el dispositivo de
luces en un espacio, lo légico seria aprovecharlo para rodar a continuacion en
esa misma instancia todos los planos posibles. También se ha tenido en cuenta
la localidad donde se va rodar cada localizacion del guion para rodar todas las
de la misma ciudad de forma consecutiva. Porque si ya se esta en un lugar y se
sabe que hay que volver alli a rodar, ¢por qué no aprovechar y continuar

filmando alli?

El otro factor que ha ayudado a elegir el orden de los planos ha sido los actores
que intervienen en cada secuencia, intentando agrupar por bloques sus

intervenciones para rentabilizar el maquillaje y la peluqueria.

En total se ha intentado agrupar todas las secuencias en el minimo posible de
dias de rodaje, que en este caso es de cuatro dias. Teniendo en cuenta el
namero de planos y de localizaciones, considero que es un nimero mas que
adecuado ya que se incluyen desplazamientos a las tres localidades donde se

van a efectuar jornadas de grabacion.

La mitad del tiempo preparado para la fase de produccion se estara en Alcoy,
en total dos dias y medio. Durante esos dias tendra lugar el rodaje de las
imagenes de exterior en las calles y las imagenes de interior de la casa de los

padres de Jose y de la casa de Jose y Eva.
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En Gandia se grabara durante un dia completo dividido en dos jornadas. En
media jornada se filmaran los planos del despacho de trabajo de Jose y Mario,
que si no se consigue hacer debido a retrasos durante el rodaje se pospondra

al siguiente dia.

El dltimo dia de rodaje las grabaciones seran en Gandia y en Cullera. En la
primera ciudad, los planos que estan planificados son los relativos al hospital y
al cementerio. Después se realizara un traslado a Cullera para rodar en el
puente de acceso a la pequefia ciudad. Como se puede comprobar en la tabla
situada en la parte inferior, el personaje de Jose soélo tiene una intervencion en
ese dia. Se podria haber planeado para que dicho personaje, y por lo tanto el
actor que lo interpretara, no tuviera secuencias en esa jornada, pero para
asegurar su disponibilidad durante los cuatro dias de la producciéon se ha
optado por que también participe el Gltimo dia, por si hay retrasos en la
grabacion.

A continuacion el plan de rodaje disefiado para la fase de produccion del

cortometraje de ficcidén “La llamada”:
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PERSONAJES SECUENCIA A BIEE
JOSE 11 EXT. CALLES DE LA CIUDAD. D[A (MANANA) B
22 EXT. CALLES DE LA CIUDAD. DIA B
JOSE 12 EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. D[A (MAISIANA) B
15 EXT. CALLE DE LA CASA DE JOSE Y EVA. DIA (MANANA) [CONT.] B
wno MG
MARIO
MARIO |25 EXT. CALLE DE LA CIUDAD. DiA [FLASHBACK 2 ANOS] [
MARIO I
AMPARO 23 EXT. PORTAL DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DiA
b senn cooeormao opushmoczaioss
EVA
e SR
EVA
fn swnooamosssociosyes oispomoeiozsue I
EVA
JOSE 7 INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE B
MARIO 9 INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE [CONT.] B
JOSE 1. INT. ENTRADA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE I
FRANCISCO
JOSE 21 INT. ENTRADA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DIiA B
JOSE 2 .INT. COCINA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE I
AMPARO
JOSE
AMPARO 20 INT. COCINA DE LA CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DIiA I
JOSE 6 INT. SALON CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE
AMPARO
FRANCISCO I
JOSE 3. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE B
JOSE 5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE
MARIO [CONT.]
AMPARO I
JOSE 10 INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DIiA
AMPARO (MANANA) I
JOSE 3. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE
JOSE 5. INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. NOCHE
MARIO [CONT.]
AMPARO
JOSE 16 INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DiA
JOSE 19 INT. HABITACION DE JOSE EN CASA DE LOS PADRES DE JOSE. DiA [CONT]
JOSE
JOSE 17 INT. DESPACHO DE TRABAJO DE JOSE Y MARIO. DIA [FLASHBACK 2ANOS]
JOSE
D. BARCELO
MARIO |24 EXT.CEMENTERIO. DIA(NUBLADO)
MARIO |27 EXT.CEMENTERIO. DIA (NUBLADO) [CONT.]
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9.EQUIPO TECNICO

Debido a la naturaleza del proyecto del cortometraje de ficcion “La llamada”
que busca la realizaciéon de dicha obra audiovisual con la minima inversion de
dinero posible, las personas que participan en el proyecto lo hacen
capitalizando su trabajo y en el caso de que se produzca algun ingreso
econémico que permita subsanar los gastos, se procederd a distribuir dicho
dinero entre los miembros segun su nivel de implicacion en el proyecto. El

listado de miembros que forman parte del equipo del proyecto son:

e Lézaro Javier Martinez Martinez*
e Neutton Rodrigues dos Santos?
e Maria José Pérez Valls®

e Josep i Vicent Artés Selfa*

e Iris Bas Mut®

e Nuria Cano Pedrés®

e Alba Garcia Alcantara’

e Claudia Martinez Biosca®

e Claudia Alvarez Sanchez’®

Todos tienen estudios universitarios relacionados con la comunicacién
audiovisual y multimedia, incluso uno de los miembros esta en proceso de
escritura de tesina de un Master en Comunicacion Multimedia. Cada uno de
esas personas realiza una o varias tareas de acuerdo con sus conocimientos y

su experiencia profesional en el mundo de la audiovisual.

! Carta de compromiso en el Anexo 1
* Carta de compromiso en el Anexo 2
* Carta de compromiso en el Anexo 3
* Carta de compromiso en el Anexo 4
> Carta de compromiso en el Anexo 5
® Carta de compromiso en el Anexo 6
’ Carta de compromiso en el Anexo 7
® Carta de compromiso en el Anexo 8
? Carta de compromiso en el Anexo 9
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El rol que se le ha asignado durante la fase de produccion y posproducciéon a

cada miembro del equipo técnico es el siguiente:

e Directores: Lazaro J. Martinez Martinez y Neutton Rodrigues dos Santos

e Produccion: Alba Garcia Alcantara

e Cémara: Maria José Pérez Valls

e Director de Fotografia: Josep i Vicent Artés Selfa

e Director de arte: Alba Garcia Alcantara

e Sonido: Claudia Martinez Biosca

e Magquillaje y peluqueria: Iris Bas Mut y Claudia Alvarez Sanchez

e Script: Nuria Cano Pedros

e Edicion: Lazaro J. Martinez Martinez, Neutton Rodrigues dos Santos vy
la colaboracion de Maria José Pérez Valls

e Disefio grafico: Josep i Vicent Artés Selfa

El equipo técnico esta formado por conocidos que tras conocer el proyecto se
interesaron en formar parte del mismo. Alun sabiendo que no se va a designar
ninguna partida presupuestaria para pagar los salarios de los integrantes del
grupo, siguieron queriendo trabajar en la fase de produccién y posproduccién
del cortometraje “La llamada”. Para compensar el trabajo realizado y el uso del
material técnico de los integrantes del equipo, se entendera que la labor
realizada es en concepto de capitalizacion del trabajo como ya se ha explicado

anteriormente.

Para formalizar el acuerdo, cada uno de los participantes en el proyecto ha
completado una carta de compromiso con la que formalizan la intencion de
colaborar en la fase de rodaje y, algunos de ellos, también en la de
posproduccion. Dichas cartas se pueden leer en los anexos del trabajo.
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10.MATERIAL TECNICO

10.1. MATERIAL TECNICO DISPONIBLE

En el afan por conseguir el objetivo de realizar un cortometraje de calidad con
el minimo presupuesto posible, se obliga a que los integrantes del equipo
técnico empleen sus equipos profesionales en la produccion. Asi lo que se
llega a conseguir es poder trabajar con un buen equipamiento sin repercutir en
un coste adicional para el presupuesto. Cada uno de los integrantes del equipo
aportaria el material con el que cuenta para finalmente llegar a disponer de

este equipamiento:

e 1 Lente 18-55mm™

e 1 Lente fija 50mm*!

e 1 Lente 70-300mm*?

e 2 Parasoles

e 1Polarizador

e 3 Filtros ND

e 3 Reflectores

e 1 Tripode para la cAmara

e 2 Focos cuarzos de 400W

e 2 Tripodes para los cuarzos

e 1 Camara digital reflex Canon EOS 600D*3.
La camara digital réflex Canon EOS 600D no se trata del altimo modelo
de camaras de Canon, pero si es un modelo con grandes prestaciones a

lo hora de realizar fotografias y grabacion de video con audio.

La calidad de sus grabaciones es excepcional, aportando una textura y
profundidad de campo para nada envidiable a las camaras miniDV

profesionales.

1% Ficha técnica de la lente 18-55mm en el Anexo 10
" Ficha técnica de la lente fija 50mm en el Anexo 11
"2 Ficha técnica de la lente 70-300mm en el Anexo 12
" Ficha técnica de la cdmara en el Anexo 13
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La ventaja de utilizar una camara réflex para la grabacion de video es la
gran fuerza con la que impregna visualmente a cada uno de los planos
al otorgarles dimension y aspecto de una produccién de mucha calidad.

Ademas, la camara puede llegar a grabar con una resolucion de imagen
Full HD (1920x1080), lo que indudablemente ayuda a crear un producto

de gran calidad visual.

El funcionamiento de esta camara no es nuevo para mi, ya que he
trabajado con ella para otros proyectos universitarios, por lo que
conozco muy bien cuéles son sus caracteristicas. A continuacion, dos

capturas de pantalla de un proyecto anterior realizado con esta camara:

Fotograma de un videoclip rodado con la camara Canon EOS 600D.
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Fotograma de un videoclip rodado con la camara Canon EOS 600D.

La posibilidad de poder utilizar todo ese material técnico de forma gratuita hace
que el presupuesto del proyecto se reduzca considerablemente al no tener que
recurrir a otros medios para poder disponer de ellos. Ademas de toda esa lista
de material, se cuenta con tres coches para desplazar a las diferentes

localizaciones al equipo técnico, al equipo artistico y el material técnico.

10.2. MATERIAL TECNICO ALQUILADO

Hay determinados elementos del material técnico que para poder disponer de
ellos durante la fase de rodaje si es necesario recurrir a empresas de alquiler.
Por ello, se ha realizado un analisis de diferentes empresas ubicadas en la
provincia de Valencia para buscar la que ofrece una mejor relacion calidad-
precio. El motivo de buscar empresas situadas en Valencia ciudad y
alrededores es, l6gicamente, facilitar la recogida y devolucién del equipo y no
incrementar innecesariamente el presupuesto del proyecto teniendo que
realizar un desplazamiento a otra ciudad para recoger el equipo.
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Aunque para poder realizar el rodaje si se dispone de camara, focos, discos
duros, tarjetas SD, reflectores, etc., como minimo hay que alquilar un kit de
microfono con pértiga. La empresa que mejor se adapta a las necesidades del
proyecto es IEC. El principal motivo de la eleccidon de esta empresa es por sus
precios moderados y por ofrecer una gran confianza al llevar quince afos de
funcionamiento en Espafia y mas de treinta en diferentes paises de Europa. En
total tienen tres oficinas en Espafia, diecisiete en Francia, tres en lItalia, una en
Finlandia, una en Estados Unidos y ochenta y cinco puntos de conexion en
todo el mundo. Ademas, ofrecen rapidos desplazamientos a cualquier lugar en
caso de que sea necesario. El listado de delegaciones que IEC tiene repartidas

a lo largo del mundo son:

Barcelona Lille Nantes
Belfort Lyon Paris
Burdeos Madrid Reims
Cannes Marsella Rennes
Estrasburgo Metz Staranzano
Genova Miami Toulouse
Grenoble Montpellier Valencia
Helsinki Nandylle Venecia

La oficina de IEC en la provincia de Valencia se encuentra en Ronda Narciso
Monturiol n°4, Blogue A, Local 20-A, Centro empresarial Destro, Parque
tecnolégico, C.P.: 46980, Paterna (Valencia). Y los datos de contacto son a
traves del teléfono 961 366 728, del Fax 961 318 642 o del correo electronico

valencia@iec-video.es.
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El micréfono de cafidn que tiene IEC en su catalogo es un hipercardoide MKH-
416 SENNHEISER y que tiene un coste de alquiler de 25€ al dia.

Descripcién general

El micréfono MKH 416 es de los de tipo “cafidén corto” cuyo principio de
interferencia mecanicoacustica es bajo. Es ideal para su uso en cine, radio y
television debido a su direccionalidad aumentada, su alta consonancia en la

expresion, su rechazo a la retroalimentacion y su disefio compacto.
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Caracteristicas

e Alta sensibilidad
e Salida balanceada sin transformador y completamente flotante
¢ Resistente, apropiado para condiciones climaticas adversas

e Cuerpo completamente de metal, negro mate.

Datos técnicos

e Principio transductor (microfono): micréfono de condensador de alta

frecuencia

Patrén de captacion: supercardioide/l6bulo

Respuesta de (audio) frecuencia (micr6fono): 40 a 20000 Hz

Sensibilidad (a campo abierto, sin carga, a 1 kHz): 25 mV/Pa +- 1 dB

Impedancia nominal: 25 Ohm

Impedancia terminal min.: 800 Ohm

Nivel de ruido equivalente: 13 dB

Nivel de ruido equivalente: 24 dB

Nivel méximo de presion del sonido: 130 dB
Voltaje: 48 +- 4 V Phantom

Consumo de corriente: 2 mA

Dimensiones: d 19 x 250 mm

Ademas del micréfono hay que alquilar su correspondiente pértiga, para este
caso en IEC también hay dos opciones: una pértiga de 3 tramos (MZB-760
SENNHEISER) o una pértiga de fibra de carbono (VDB-L VDB). En el caso del
proyecto “La llamada” se elegira la de fibra de carbono, ya que ofrece una
mejor calidad de sonido, algo basico en un cortometraje o largometraje, al no
transmitir vibraciones al micréfono y la diferencia de precio es minima. Otra de
las ventajas de la fibra de carbono es su mayor rigidez y flexibilidad que facilita
el trabajo al pertiguista, lo que se traduce en una mejor calidad del audio
grabado. La pértiga VDB-LVDB tiene una longitud desde 0,8 metros hasta 3,9
metros y cuesta 20€ al dia de alquiler.
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En el supuesto de que la empresa IEC fallara por cualquier motivo en
suministrar el equipamiento anteriormente descrito hay otra empresa que se
consideraria una alternativa, la empresa valenciana SisMic Audio. El equipo
gue se alquilaria es el mismo que el ofrecido por la empresa IEC y los precios
de SisMic Audio son un poco menos econdémicos. En el caso del microfono
Sennheiser MKH 416 P48 el precio es de 22€ al dia como se puede apreciar en

el siguiente extracto de su catélogo de productos:

Sennheiser MKH 416 P48  D: 22€  FS: 35€

Micrdfono tipo "caindn corto” que opera bajo un
principio de interferencia mecanico-actstica. Su excelente
direccionalidad y disefio compacro, hacen del MKH 416

un microfone espléndido y completo para ane, radio v television,
P ¥ P P )

especia]meme para aplicacionf:s de transmisién en exteriores.

SisMic se ha elegido como opcion para alquilar equipo debido a su coste
ajustado y a que se encuentra en la provincia de Valencia, concretamente en la
Calle Nicolas Primitiu Gomez Serrano n°24, bajo, C.P.: 46014, Valencia. Su
teléfono de <contacto es el 607 269 318 y su e-mail es

contacto@sismicaudio.com.
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La diferencia entre el precio de la empresa IEC y SisMic Audio es de tan solo
3€, pero el mayor contraste entre los precios de una compaifia y otro se
encuentra en la pértiga, con una diferencia de precio de 5€, siendo mas cara de

alquilar en SisMic Audio como se puede comprobar en la imagen del catalogo:

Kit pértiga VdB y boom  D: 25€  FS: 35€

Kit formado por pérriga de 3.75 mrts de carbono Van der Berg y
xepc[in Rycote con antivientos. Para micros de candn de varias

diametros. Se suministra caon 2 cables XLR de 5 mts.

En la siguiente tabla se puede apreciar la comparativa de precios entre los

microfonos y pértigas de una empresa y otra:

25€ 20€
22€ 25€
-3€ +5€

Como se puede ver, el coste por el alquiler del micréfono es 3€ mas caro en
IEC, pero sin embargo la pértiga es 5€ mas barata por lo que finalmente si se
calcula todo, es 2€ mas barato alquilar todo el equipamiento en IEC que en
SisMic Audio. Por dicho motivo y por la confianza que ofrece IEC al formar
parte de una empresa internacional con mas de treinta afios de existencia, el
equipo técnico alquilado para la produccién del cortometraje de ficcion “La

llamada” se realizara en la oficina de Valencia de IEC.
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11.PRESUPUESTO

Durante la realizacién de un proyecto audiovisual siempre hay que establecer
un presupuesto para estimar y calcular cuanto dinero sera necesario invertir.
Hay algunas obras que se llegan a realizar con un presupuesto cero, pero eso
no implica que no haya ningun tipo de gasto, ya que en el 99% de los casos
siempre hay que realizar algun desplazamiento o comprar cualquier elemento

para incluirlo en un plano.

Es por eso que en el caso de este cortometraje realizado por estudiantes se ha
estudiado la cuantia que supondria realizar todo el proyecto pagando a todo el
equipo la parte correspondiente por su trabajo. Se trata de una simple lista de
todos los gastos fijos que se deberan pagar durante la produccion del
cortometraje, ya que lo que se busca es la reduccibn maxima del dinero

invertido.

A continuacion se va a analizar cada uno de las partidas que forman el
presupuesto del cortometraje “La llamada” segun el formato estandar que
ofrece el Ministerio de Cultura del Gobierno Espafiol para las producciones

audiovisuales.

ACIONES SEG.
BRUTAS L e NE FRES:

REMUNER | RETENCIONES :
DIETAS | 0 DEL

CAP 01 — GUION
01.01. Guién

01.02. Mdsica

01.02.01. Compositor
musical

TOTAL CAPITULO 01 8.26%




El guién supone una parte fundamental para poder comenzar la fase de
preproduccion de una produccién, por eso es el primer gasto que suele haber

cuando se empieza a organizar cualquier obra audiovisual para su realizacion.

Se ha estimado el pago de 200€ en compensacioén por la escritura y como pago
de los derechos autorales. En concepto de traducciones se pagaria 50€ para
traducir al inglés y al portugués los didlogos del cortometraje. Lo que se busca

con esta tarea es poder difundir la obra al mayor publico posible.

Dado que todo el equipo trabajara con la condicién de aportar su trabajo como
capital al proyecto, dicha partida presupuestaria del guién y las traducciones no
se llegaran a pagar. Esto es porque el guion he sido yo mismo el que lo ha
escrito y seria yo también quien se encargaria de traducir los textos al inglés y
portugués con la posterior revision de amigos nativos de esas lenguas. Por lo
tanto, el dinero que costaria el capitulo uno del presupuesto se entiende

liquidado como capitalizacion del trabajo.

REMUNER RETENCIONES
ACIONES IRPE SEG. DIETAS
BRUTAS SOCIAL

% DEL
PRES.

CAP 02 - PERSONAL
ARTISTICO
02.01. Protagonista
02.01.01. Jose 200 € 20 € 20€ 20€

02.02. Principales
02.02.01. Mario 160 € 16 € 16 € 20 €

02.03. Secundarios
02.03.01. Amparo 40 € 4 € 4 € 5€
02.03.02. Eva 40 € 4 € 4 € 5€

02.04. Pequenas partes
02.04.01. Francisco 30 € 3€ 3€ 5€
02.04.02. Recepcionista 30 € 3€ 3€
02.04.03. Dr. Barcel6 20 € 2€ 2€

TOTAL CAPITULO 02 520 € 52 € 52 € 55€ 10.74%




El reparto actoral que se ha pensado para el proyecto ha sido de conocidos
que han realizado estudios de arte dramético e interpretacion y de estudiantes

de escuelas de interpretacion.

Debido a esta caracteristica, es posible que alguno de los actores que
intervendran puedan hacer decaer la calidad final del cortometraje, pero tal y
como afirmé el famoso compositor espafiol Luis Ivars durante una Masterclass

en Valencia con motivo del Festival Cinemajove 2012:

“La musica es un gran maquillaje para ciertas
actuaciones de actores, por lo tanto, con una
buena banda sonora y un buen montaje, esta

carencia puede ser subsanada en gran parte”.

Asi que dichos problemas se intentarian corregir durante la fase de
posproducciéon con el montaje y la inclusion de la banda sonora en el

cortometraje.

Dentro de la regla de intentar reducir lo maximo posible el presupuesto final del
proyecto, los actores también entrarian a formar parte de la estrategia de
aportar al proyecto el esfuerzo de su trabajo, por lo que no se les asignaria un
sueldo por sus interpretaciones, sino que se les ofreceria la experiencia de

actuar como incentivo para colaborar en el proyecto.

Una de las actrices ya esta confirmada para interpretar al personaje de Eva
Gonzalez Parrondo. Se trata de una actriz que se adapta muy bien a la
descripcion de dicho personaje y que tiene verdades dotes artisticas. La actriz
en cuestién se llama Nuria Carrascosa'® y ya he trabajado con ella en
proyectos anteriores. En el punto dedicado al material técnico disponible de

esta memoria se puede encontrar una imagen de dicha actriz.

“ Carta de compromiso de la actriz en Anexo 14
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CAP 03 EQUIPO TECNICO
03.01. Direccién
03.01.01. Director 1
03.01.01. Director 2
03.02. Produccion

03.02.01. Jefa
produccion

03.03. Fotografia
03.03.01. Director de
fotografia
03.03.02. Operadora de
camara

03.04. Decoracion
03.04.01. Director de
arte

03.06. Maquillaje
03.06.01. Maquilladora

03.07. Peluqueria
03.07.01. Peluquera

03.08. Sonido
03.08.01. Sonidista

03.09. Montaje
03.09.01. Montador
imagen y sonido 1
03.09.02. Montador
imagen y sonido 2
03.09.03. Montadora
imagen y sonido 3

03.12. Personal
complementario
03.12.01. Script
03.12.02. Disefador
grafico

TOTAL CAPITULO 03

REMUNER
ACIONES
BRUTAS

200 €
200 €

150 €

150 €

150 €

150 €

100 €

100 €

100 €

150 €
150 €

100 €

100 €
60 €

1,860 €

RETENCIONES

IRPF

20 €
20€

15 €

15 €

15 €

15 €

10 €

10 €

10 €

15 €

15 €

10 €

10 €
6€

186 €

SEG.
SOCIAL

20€
20€

15 €

15 €

15 €

15 €

10 €

10 €

10 €

15 €

15 €

10 €

10 €
6€

186 €

% DEL

DIETAS PRES.

20€
20€

20€

20€

20 €

20€

20 €

20€

20 €

20 €

180 € 42.12%
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En la tabla superior se puede apreciar lo que cobraria cada miembro del quipo

técnico en una pequefia produccion, como esta, que si contara con dinero para

pagar a los participantes. Pero como ha sucedido con las dos anteriores

partidas presupuestarias, las tareas desempefadas por esas personas seran

concebidas como capitalizacion del trabajo.

El poder contar con conocidos que colaboren sin requerir un sueldo econémico

supone un gran alivio para el presupuesto de la produccién, ya que la partida

del equipo técnico supone un 42% del coste total de la produccion. En el punto

de esta memoria relativo a los miembros del equipo técnico se encuentra

escrito qué persona se encargara de cada puesto dentro de la produccion y

posproduccién del cortometraje.

CAP 04 - ESCENOGRAFIA
04.01. Escenarios
04.01.01. Alquiler de
interiores naturales

04.02. Ambientacion
04.02.04. Atrezo
adquirido
04.02.05. Comidas en
escena

04.03. Vestuario
04.03.02. Vestuario
adquirido
04.03.04.
Complementos

04.04. Varios
04.04.01. Material
peluqueria
04.04.02. Material
maquillaje

TOTAL CAPITULO 04

400 €

50 €

35€

200 €

50 €

20 €

30 €

785 €

% DEL
PRES.

16.21%
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Si no se contara con escenarios reales cedidos por familiares de los miembros
del equipo, habria que recurrir al alquiler de los mismos, y en ese caso el
presupuesto destinado para ello seria de 400€. Los elementos de atrezo,
vestuario, maquillaje y peluqueria también seran aportes dos por miembros del
equipo por lo que no se realizara ningun gasto en esos departamentos. En el
supuesto de que no se realizaran dichas contribuciones, en la tabla superior se
puede comprobar cual es el dinero dedicado a dichos departamentos.

% DEL

CAP 05 - ESTUDIOS

RODAJE/SONORIZACION

Y VARIOS PRODUCCION
05.02. Varios produccién

05.02.01. Copias de

- 10 €
guion
05.02.03. Envio copias
de guion 195
TOTAL CAPITULO 05 25 € 0.52%

Realizar impresiones del guién y de los diferentes documentos necesarios para
organizar la produccién también supone un coste y aunque en este caso no es
una gran cantidad se ha optado por, en la medida de lo posible, enviar los
documentos via correo electronico. Si no hubiera otra opcién que tener que
imprimir determinados papeles se realizaria en impresoras personales para no
realizar un desembolso adicional en establecimientos especializados en

impresion.
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% DEL
CAP 06 - MAQUINARIA DE
RODAJE Y TRANSPORTE

06.01. Maquinaria 'y
elementos de rodaje

06.01.01. Camara 200 €
. 06..01.(;):,3. Materlal 200 €
iluminacion alquilado
06.01.04. Equipo sonido 180 €
]
06.02. Transporte
06.02.05. Grupo
carburante
06.02.05.01 Valencia- 3105€
Alcoy
06_.02.05.01 Alcoy- 2175 €
Gandia
06.02.05.01 Gandia- 793 €
Cullera
06.02.05.01 Cullera-
]
TOTAL CAPITULO 06 652.90 € 13.48%

Uno de los gastos que si hay que pagar es la gasolina que se gastara para ir
de una localidad a otra en los diferentes trayectos que se realizaran durante
toda la fase de produccién. Esos trayectos como se pueden comprobar en la
tabla superior son:

e Valencia-Alcoy: el material técnico se recogera en Valencia con uno de
los coches que después ird hacia Alcoy. Los otros dos coches de los
miembros del equipo que estaran disponibles para la produccién saldran
de Sueca y de Gandia con todos los integrantes del proyecto y se
dirigiran a Alcoy donde comenzara el rodaje.

e Alcoy-Gandia: si el calendario de rodaje se cumple, el tercer dia se
producird un desplazamiento hacia la localidad de Gandia para continuar
alli con el rodaje de diferentes secuencias.

e Gandia-Cullera: en el ultimo dia de rodaje, habrd que filmar la dltima
secuencia en la localizacion situada en el pueblo de Cullera.
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e Cullera-Valencia: debido a que la empresa de alquiler del equipamiento
técnico se encuentra en la ciudad de Valencia, habra que acudir alli para
devolverlo y dejar al equipo técnico y artistico que lo desea en dicha
ciudad.

% DEL
07.03.01. Facturacion
]

TOTAL CAPITULO 07 400 € 8.26%

CAP 07 - VIAJES,
HOTELES Y COMIDAS

07.03. Hoteles y comidas

Ya que se dispone de localizaciones y casas en las diferentes localidades
donde se van a grabar secuencias, el dinero que costaria hospedar al equipo
artistico en hoteles se ahorraria quedandose a dormir todo el personal en las
diferentes localizaciones. Esta medida puede no ser la mas idonea para la
comodidad de los actores y de los técnicos, pero si es la mas viable en la
produccioén de este cortometraje.

% DEL

CAP 12 - GASTOS DE
EXPLOTACION
COMERCIAL Y
FINANCIEROS

12.02. Publicidad

12.02.01. Carteleria 20 €
|

TOTAL CAPITULO 11 20 € 0.41%

La promocion a través de carteles también supone un coste al que es muy

dificil escapar ya que supone la impresion de pésters de gran tamafio y de un

=
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papel especial. Por este motivo, la partida destinada a la impresion de

carteleria es un gasto que habré que realizar.

Cap. 01 — Guién 400 €
Cap. 02 - Personal artistico 520 €
Cap. 03 - Equipo técnico 1,860 €
Cap. 04 — Escenografia 785 €

Cap. 05 - Estudios rodaje/sonorizacion y

varios produccion e

Cap. 06 - Maquinaria de rodaje y transporte 652.90 €
Cap. 07 - Viajes, hoteles y comidas 400 €
Cap. 12 - Gastos de explotaciéon comercial y financieros 20 €
COSTE REAL DE REALIZACION 4,663.9 €

Capitalizacion del trabajo 4,390 €

COSTE DE “LA LLAMADA” 2729 €

Como se puede ver en el resumen presupuestario superior, el coste real de la
realizacion del cortometraje de ficcion “La llamada” asciende a 4.663,9 €. Dicha
cantidad es algo inasumible por mi parte para poder llevar a cabo la grabacién
de la obra. Sin embargo, gracias a la colaboracion de todas las personas que
se han ofrecido a participar en el proyecto sin percibir un salario, se ha llegado

a poder capitalizar con su trabajo casi el 95% del coste real de la produccion.

Asi que el desembolso econdmico que hay que realizar para poder llevar a
cabo el cortometraje no supera los 300 €. Aun con la reduccion de todo lo que
se puede llegar a ahorrar, dicha cifra es algo elevada para poder hacerle frente
facilmente. Pero teniendo en cuenta que ahi esta incluido el alquiler de un kit
completo de microfono y pértiga profesional durante cuatro dias es bastante
razonable esa cantidad ya que se puede llegar a obtener un cortometraje de

gran calidad audiovisual gracias al equipamiento que se emplearia.
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12.CONCLUSIONES

Toda produccion de una obra audiovisual supone un gran esfuerzo desde el
primer momento que se tiene una idea en la cabeza o en papel hasta que es

proyectada la version final del montaje.

Desde el primer momento que a una persona se le ocurre cualquier narracion
se pone en movimiento todo el engranaje para que se pueda llevar a cabo la
realizacion de la idea en un formato audiovisual. La realizacion de una obra se
podria definir como un engranaje que va girando y girando siempre y cuando
todas sus piezas funcionen adecuadamente. Si una de las ruedas no permite a
la siguiente girar adecuadamente se va produciendo un efecto dominé que
llegara a afectar negativamente al resultado final. Sin embargo si todas esas
imaginarias ruedas giran en el sentido correcto, a la velocidad correcta y del
modo correcto el siguiente eslabén podra tener la oportunidad de hacerlo de la

misma forma.

Adaptando esa metafora a una situacién real, las primeras personas que
comienzan a trabajar en la preproduccion deben tener muy claro todos los
elementos presentes en el guidén y cual es el mejor método para plasmarlos en
imagenes y audio. Si durante una de las fases mas importantes como es la
preproduccion se omiten pasos o no se planifica bien la produccion se puede

dafar rdpidamente todo el proyecto.

En el caso practico que se ha desarrollado a lo largo de todo este Trabajo Final
de Carrera centrado en la preproduccion del cortometraje de ficcion “La
llamada”, se ha intentado explicar todo el proceso para preparar la produccion

planificando cada uno de los detalles.

Disponer de un guion original aporta grandes ventajas al conocer
completamente la historia, incluso los elementos que se dejan intuir entre sus
lineas. Sirve para conocer mejor a los personajes y poder realizar de una forma

mas efectiva la busqueda de localizaciones, por poner solo un ejemplo.
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Uno de los factores que ha hecho posible poder planificar el proyecto de una
forma que fuese totalmente viable su rodaje fue la colaboracion de conocidos a
través de lo que se conoce como capitalizacion del trabajo. Dicho concepto ya
ha sido expuesto en diversas ocasiones anteriormente asi que no va a ser
explicado de nuevo. Solo puntualizar que la participacion de esas personas
hace que todo el equipo sienta como suyo el proyecto, permitiendo un buen

funcionamiento del anteriormente citado engranaje de produccion.

El reto de tener que abordar yo solo toda la preproduccion de un proyecto
como es el de un cortometraje de unos veinte minutos de duracion implica
realizar muchos pasos para ir encaminando la produccion del mismo. Hay que
comenzar por lo mas basico que es analizar el guion literario. Para ello existen
multiples formas de hacerlo, aunque la mas efectiva son los desgloses. Se
comenz6 realizando un guién técnico que permite comenzar a entrever qué
elementos (actores, acciones, sonidos, etc.) son los necesarios para cada una

de las secuencias.

Otro de los desgloses realizados es de cada una de las escenas de forma
individualizada. Asi se consigue plasmar en una hoja todo lo que va a ser
necesario durante la grabacion de dicha secuencia. Una vez mas lo que se
busca es organizar todo el trabajo y hacerlo de forma visual para que de un

simple vistazo todo el equipo pueda entender qué se esta haciendo.

Finalmente se han realizado dos desgloses mas. Uno relativo a las
localizaciones en las que esta presente cada uno de los personajes indicando
qué vestuario, maquillaje y peluqueria debe llevar. Y el otro desglose es en

relacion a cada una de las secuencias que hay en cada localizacion.

Una vez que ya estaban organizados los desgloses, el siguiente paso fue
analizar los espacios fisicos que aparecen a lo largo de las paginas del guién
literario. Es fundamental comprender las caracteristicas que cada una de esas
estancias necesita para buscar las localizaciones mas idoneas. Para dicha
accion, se consultaron el mayor nimero de casas posibles a las que tenia

acceso. El método para eso no fue otro que visitar casas de conocidos o pedir
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para que ellos mismos realizaran alguna foto para comprobar si podria encajar

dentro de la historia para entonces visitar la casa personalmente.

Para poder organizar a todo el equipo, tanto técnico como artistico, durante la
fase de produccion era necesario realizar un plan de rodaje donde se indicase
el orden de grabacién de las escenas. Para ello, como se cuenta en el apartado
correspondiente de este trabajo, se estudid cuantos dias eran necesarios y
también se tuvo en cuenta la agrupacion de las escenas dependiendo de la

localizacion y de los personajes que intervenian.

Hacer todo ese proceso de organizacion y estructuracion ha sido una ardua
tarea, sobre todo al comienzo cuando iba avanzando poco a poco Yy no
conseguia vislumbrar hacia donde se dirigia todo el proyecto. Pero cuando fui
completando cada una de las fases de preproduccion, y se iba percibiendo la
forma global del proyecto, la vision era diferente. Ya iba cobrando forma el
proyecto, aquellos desgloses que se realizaron ahora daban sus frutos para

poder ir ordenando los pasos finales.

Realizar este ejercicio practico de preparar toda la preproduccién de un
cortometraje me ha servido para aprender en partes del trabajo audiovisual que
nunca habia realizado. Asi, por primera vez he tenido que gestionar con la
administracion de un cementerio y de un hospital los procesos y formularios

necesarios para poder filmar en sus instalaciones.

Considero que ahora que me he enfrentado a este proyecto, sabiendo que si
cometia algun error durante la preparacion de la preproduccién podria volver a
atras ya que no perjudicaba a ningun departamento, me ha hecho aprender de
lo que se debe y no se debe hacer en estos casos. Ahora soy mas consciente
de qué mecanismos son los que hay que tratar con mas delicadeza a la hora

de planificar el rodaje de un proyecto que no es un simple trabajo de clase.
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14. ANEXOS

ANEXO 1 - CARTA DE COMPROMISO DE
LAZARO JAVIER MARTINEZ MARTINEZ

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Lazaro Javier Martinez Martinez, estudiante de Comunicacion Audiovisual
en el Campus de Gandia de la Universitat Politecnica de Valencia, en pleno
conocimiento de la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la
produccion del cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis
servicios profesionales en la funcién que se me ha asignado durante la fase de

produccion, y que en mi caso particular se trata de: DIRECTOR Y EDITOR.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [N
Correo electrénico: || GG

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Lazaro Javier Martinez Martinez
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ANEXO 2 - CARTA DE COMPROMISO DE
NEUTTON RODRIGUES DOS SANTOS

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Neutton Rodrigues dos Santos, en pleno conocimiento de la historia
narrativa y de todos los detalles relacionados con la produccion del
cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis servicios profesionales
en la funcién que se me ha asignado durante la fase de produccién, y que en
mi caso particular se trata de: DIRECTOR Y EDITOR.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracion en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [N
Correo electrénico: || GGz

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Neutton Rodrigues dos Santos
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ANEXO 3 — CARTA DE COMPROMISO DE MARIA
JOSE PEREZ VALLS

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Maria José Pérez Valls, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el
Campus de Gandia de la Universitat Politecnica de Valéncia, en pleno
conocimiento de la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la
produccion del cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis
servicios profesionales en las funciones que se me han asignado durante las
fases de produccion y posproduccion, y que en mi caso particular se trata de:
OPERADORA DE CAMARA Y AYUDANTE DE EDICION.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccién, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: NN
Correo electrénico: || Gz

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Maria José Pérez Valls
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ANEXO 4 - CARTA DE COMPROMISO DE JOSEP
| VICENT ARTES SELFA

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Josep Artés Selfa, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el Campus
de Gandia de la Universitat Politécnica de Valéncia, en pleno conocimiento de
la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la produccion del
cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis servicios profesionales
en las funciones que se me han asignado durante las fases de produccion y
posproduccién, y que en mi caso particular se trata de: DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA Y DISENO GRAFICO.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccién, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: NN
Correo electrénico: || Gz

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Josep Artés Selfa
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ANEXO 5 - CARTA DE COMPROMISO DE IRIS
BAS MUT

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Iris Bas Mut, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el Campus de
Gandia de la Universitat Politecnica de Valéncia, en pleno conocimiento de la
historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la produccién del
cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis servicios profesionales
en la funcién que se me ha asignado durante la fase de produccion, y que en
mi caso particular se trata de: MAQUILLAJE Y PELUQUERIA.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [N
Correo electrénico: [ EGzGzGG

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Iris Bas Mut
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ANEXO 6 — CARTA DE COMPROMISO DE NURIA
CANO PEDROS

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Nuria Cano Pedrgs, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el Campus
de Gandia de la Universitat Politécnica de Valéncia, en pleno conocimiento de
la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la produccion del
cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis servicios profesionales
en la funcién que se me ha asignado durante la fase de produccién, y que en

mi caso particular se trata de: SCRIPT.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [N
Correo electrénico: [ EGzGzGG

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Ndria Cano Pedroés
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ANEXO 7 - CARTA DE COMPROMISO DE ALBA
GARCIA ALCANTARA

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Alba Garcia Alcantara, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el
Campus de Gandia de la Universitat Politecnica de Valéncia, en pleno
conocimiento de la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la
produccion del cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis
servicios profesionales en la funcién que se me ha asignado durante la fase de

produccion, y que en mi caso particular se trata de: DIRECTORA DE ARTE.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [ NN
Correo electrénico: [ EGzGzGG

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Alba Garcia Alcantara
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ANEXO 8 - CARTA DE COMPROMISO DE
CLAUDIA MARTINEZ BIOSCA

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Claudia Martinez Biosca, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el
Campus de Gandia de la Universitat Politecnica de Valéncia, en pleno
conocimiento de la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la
produccion del cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis
servicios profesionales en la funcion que se me ha asignado durante la fases

de produccidn, y que en mi caso particular se trata de: SONIDISTA.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboraciébn en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [N
Correo electrénico: [ EGzGzGG

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Claudia Martinez Biosca
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ANEXO 9 - CARTA DE COMPROMISO DE
CLAUDIA ALVAREZ SANCHEZ

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Claudia Alvarez Sanchez, estudiante de Comunicacion Audiovisual en el
Campus de Gandia de la Universitat Politecnica de Valéncia, en pleno
conocimiento de la historia narrativa y de todos los detalles relacionados con la
produccion del cortometraje “La llamada” me comprometo a prestar mis
servicios profesionales en la funcién que se me ha asignado durante la fase de
produccion, y que en mi caso particular se trata de: MAQUILLAJE Y
PELUQUERIA.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracién en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccién, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: NN
Correo electrénico: || Gz

FIRMA O NOMBRE DEL PROFESIONAL

Fdo.: Claudia Alvarez Sanchez
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ANEXO 10 — CAMARA DIGITAL REFLEX CANON
EOS 600D (ESPECIFICACIONES TECNICAS)

SENSOR DE IMAGENES

Tipo

Pixeles efectivos

Total de pixeles

Relacion de aspecto

Filtro de paso bajo

Limpieza de sensor

Tipo de filtro de color

CMOS de 22,3 x 14,9 mm

Aprox. 18,0 megapixeles

Aprox. 18,7 megapixeles

3:2

Incorporado/fijo

Sistema Integrado de Limpieza EOS

Colores primarios

PROCESADOR DE IMAGENES

Tipo

OBJETIVO

Marco del objetivo

Longitud focal

ENFOQUE

Tipo

DIGIC 4

EF/EF-S

Equivalente a 1,6x la longitud focal del objetivo

TTL-CT-SIR con un sensor CMOS
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Sistema/puntos AF

Rango de
funcionamiento AF

Modos AF

Seleccion de punto AF

Visualizacion de puntos
AF seleccionados

AF predictivo

Bloqueo AF

Luz de ayuda de AF

Enfoque manual

Microajuste de AF

AF de 9 puntos (f/5,6 de tipo cruz en el centro, gran
sensibilidad a f/2,8)

-0,5 -18 EV (a 23 °C e ISO 100)

Al Focus
Foto a foto
Al Servo

Seleccion automatica, selecciéon manual

Sobreimpreso en el visor e indicado en el monitor LCD

Si, hasta 10 m 1

Bloqueado cuando se presiona el disparador hasta la mitad
en el modo One Shot AF

Disparos intermitentes del flash incorporado o emitido por
un Speedlite exclusivo opcional

Se selecciona en el objetivo, predeterminado en el modo de
imagenes en directo "Live View"

No

CONTROL DE EXPOSICION

Modos de medicion

Rango de medicién

Bloqueo AE

Medicién TTL a plena abertura con SPC de 63 zonas
(1) Evaluativa (relacionada con todos los puntos AF)
(2) Medicion parcial en el centro (aprox. 9% del visor)
(3) Mediciéon puntual (aprox. 4% del visor en el centro)
(4) Medicion promediada con preponderancia central

1-20 EV (a 23 °C con un objetivo de 50 mm f/1,4, 100 ISO)

Automatico: funciona en el modo One-Shot AF con
exposicion de medicion evaluativa bloqueada cuando se
consigue el enfoque.
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Compensacion de la
exposicion

AEB

Sensibilidad ISO*

OBTURADOR
Tipo

Velocidad

Manual: mediante el boton de bloqueo AE en los modos de
la zona creativa.

+/-5 EV en incrementos de 1/3 o0 1/2 paso (se puede
combinar con AEB)

3 disparos +/-2 EV, en incrementos de 1/2 o0 1/3 de punto

AUTO (100-6400), 100-6400 ampliable hasta H (12800
aprox.) en incrementos de 1 punto

Obturador plano focal controlado electronicamente

30-1/4.000 s (en incrementos de 1/2 6 1/3 de punto), Bulb
(rango de velocidad del obturador total. La gama disponible
varia dependiendo del modo de disparo)

BALANCE DE BLANCOS

Tipo

Configuracion

Balance de blancos
personalizado

Intervalo del balance
de blancos

Balance de blancos automatico con el sensor de imagen

Balance de blancos automatico (AWB), luz dia, sombra,
nublado, tungsteno, luz

fluorescente blanca, flash, personalizado
Compensacion de balance de blancos:

1. Azul/dmbar +/-9

2. Magenta/verde +/-9.

Si, se puede registrar 1 configuracién

+/-3 puntos en incrementos de un punto

3 imagenes de muestreo sucesivas por cada disparo del
obturador.

Se puede seleccionar dominante azul/dmbar o
magenta/verde.
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VISOR
Tipo

Cobertura
(vertical/horizontal)

Ampliacion

Area ocular

Correccion dioptrica

Pantalla de enfoque

Espejo

Informacion del visor

Vista preliminar de
profundidad de campo

Obturador ocular

MONITOR LCD

Tipo

Pentaespejo

Aprox. 95%

Aprox. 0,85 x1

Aprox. 19 mm (desde el centro de la lente del ocular)

-3 a +1 m-1 (dioptrias)

Fija

Medio espejo de retorno rapido (transmisidn: relacion de
reflexién de 40:60, sin bloqueo del espejo con EF 600 mm
f/4 o mas cortos)

Informacion de AF: puntos AF, luz de confirmacién de
enfoque

Informacion de exposicion: velocidad de obturacién, valor
de abertura, velocidad ISO (siempre a la vista), bloqueo
AE, nivel/compensacion de la exposicidn, circulo de
medicién puntual, aviso de la exposicién, AEB
Informacion del flash: flash preparado, sincronizacion de
alta velocidad, bloqueo FE, compensacion de la exposicidon
del flash, luz de reduccién de ojos rojos

Informacién de imagen: Prioridad tonal a las altas luces
(D+), captura monocromo, rafaga maxima (pantalla de 1
digito), con correccién de balance de blancos, informacién
de tarjeta SD

Si, con el botdn de previsualizacion de la profundidad de
campo.

En la correa

Pantalla TFT Clear View de 7,7 cm (3,0") con formato 3:2
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Cobertura

Angulo de visién
(horizontal/vertical)

Recubrimiento

Ajuste de brillo

Opciones de pantalla

FLASH

Namero de guia de flash
incorporado (ISO 100,
metros)

Cobertura del flash
incorporado

Tiempo de reciclaje del
flash incorporado

Modos

Reduccion de Ojos Rojos

Sincronizacion X

Compensacion de la
exposicion del flash

Intervalo de exposicion
del flash

y angulo variable, aprox. 1.040.000 pixeles

Aprox. 100%

Aprox. 170°

Dual Antirreflectante, antimanchas

Ajustable a uno de siete niveles

(1) Pantalla de Control Rapido
(2) Configuracién de la cdmara

13

Hasta una longitud focal de 17 mm (equivalente a 35 mm:

27 mm)

Aprox. 3 segundos

Auto, flash manual, transmisor Speedlite integrado

Si, con luz de reduccion de los ojos rojos

1/200 s

+/- 2EV en incrementos de 1/2 6 1/3 de punto

Si, con flash externo compatible
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Bloqueo de exposicion
del flash

Sincronizacion de
segunda cortina

HotShoe/Terminal del
equipo

Compatibilidad de flash
externo

Control de flash externo

CAPTURA

Modos

Estilos de imagenes

Espacio de color

Procesamiento de
imagenes

Modos de unidad

Disparos en serie

Si

Si

Si/ -

E-TTL II con Speedlites de la serie EX, posibilidad de
disparar varios flashes sin cables

Mediante pantalla del menu de la camara

Modo de Escenas Inteligente Automatico, sin flash, Creative
Auto, retrato, paisaje, primeros planos, deporte, retrato
nocturno, video, programa AE, AE con prioridad de
obturador, AE con prioridad de abertura, manual, A-DEP

Auto, estandar, retrato, paisaje, neutro, fiel, monocromo,
definido por el usuario (x3)

sRGB y Adobe RGB

Prioridad tonal a las altas luces

Optimizador Automatico de la Iluminacién (4 ajustes)
Reduccién de ruido en exposicion larga

Reduccion de ruido a velocidad ISO alta (4 ajustes)
Correccion Automatica de la Iluminacién Periférica del
objetivo

Basic+ (dispara segun la seleccidon del ambiente, la
iluminacién o el tipo de escena)

Filtros Creativos (Efecto Blanco y Negro granulado, Enfoque
Suave, Camara de Juguete, Efecto Miniatura, Efecto Ojo de
pez), sblo durante la reproduccién de imagenes

Foto a foto, continuo, autodisparador (2 s, 10 s + remoto,
10 s disparos continuos 2-10)

Max. Aprox. 3,7 fps para aprox. 34 imagenes JPEG!3, 6
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imagenes RAW?23

MODO DE VISUALIZACION EN DIRECTO

Tipo Visor electrdénico con sensor de imagenes

Cobertura Aprox. 99% (horizontal y vertical)

Velocidad de imagenes 30 fps

Enfoque Enfoque manual (amplia la imagen 5x o 10x en cualquier

punto de la pantalla)
Autoenfoque: modo Rapido, modo en Directo

Medicion Medicion evaluativa en tiempo real con sensor de imagenes
El tiempo de medicién activo se puede cambiar

Opciones de pantalla Superposicion de cuadricula, Histograma

TIPO DE ARCHIVO

Tipo de imagen fija JPEG: buena, normal (compatible con Exif 2.30 / Regla de
disefio para Camera File system (2.0),
RAW: RAW, (14 bits, Canon RAW original, 22 edicidn),
DPOF (Formato de orden de impresién digital) compatible
con la version 1.1

Grabacion simultanea

de RAW+IPEG Si, RAW + JPEG grande

Tamaino de imagen JPEG 3:2: (G) 5184 x 3456, (M) 3456 x 2304, (P1) 2592 x
1728, (P2) 1920 x 1280, (P3) 720 x 480
JPEG 4:3: (G) 4608 x 3456, (M) 3072 x 2304, (P1) 2304 x
1728, (P2) 1696 x 1280, (P3) 640 x 480
JPEG 16:9: (G) 5184 x 2912, (M) 3456 x 1944, (P1) 2592 x
1456 (P2) 1920 x 1080, (P3) 720 x 400
JPEG 1:1: (G) 3456 x 3456, (M) 2304 x 2304, (P1) 1728 x
1728, (P2) 1280 x 1280, (P3) 480 x 480
RAW: (RAW) 5184x3456
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Tipo de pelicula MOV (Video: H.264, sonido: PCM lineal)

Tamafio de pelicula 1920 x 1080 (29,97, 25, 23,976 fps)
1280 x 720 (59,94, 50 fps)
640 x 480 (30, 25 fps)

Duracion de pelicula Duracién maxima 29 min 59 seg, tamafio maximo de archivo
4 GB

Carpetas Se pueden crear y seleccionar nuevas carpetas manualmente

Numeracion de (1) Numeracion consecutiva

archivos (2) Reajuste automatico

(3) Reajuste manual

OTRAS FUNCIONES

Funciones personalizadas 11 Funciones personalizadas con 34 configuraciones

Etiqueta de metadatos Informaciéon de copyright para el usuario (se puede
establecer en la cdmara)
Clasificacion de la imagen (de 0 a 5 estrellas)

Sensor de orientacion

Si
inteligente
Zoom de reproduccion 1,5x - 10x activado en 15 pasos
Formatos de (1) Una foto con informacion (2 niveles)
visualizacién (2) Una foto
(3) Indice de 4 imégenes
(4) Indice de 9 iméagenes
(5) Salto en pantalla
Presentacion de Seleccion de imagenes: todas las imagenes, por fecha, por
diapositivas carpeta, videos, imagenes
Tiempo de reproduccién: 1, 2, 3, 5 segundos
Repeticion: activada/desactivada
Histograma Luminosidad: si

RGB: si
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Aviso de resaltado Si

Borrado/Proteccion de Borrado: una imagen, todas las imagenes de la carpeta,
imagenes imagenes seleccionadas, imagenes no protegidas
Proteccidn: proteccion de borrado imagen a imagen

Categorias del menu (1) Menu de disparo (x4)
(2)Menu de reproduccion (x2)
(3) Menu de configuracion (x3)
(4) Mi Menud (My Menu)

Idiomas del menl 25 idiomas
Inglés, aleman, francés, holandés, danés, portugués,
finlandés, italiano, noruego, sueco, espafiol, griego, ruso,
polaco, checo, hingaro, rumano, ucraniano, turco, arabe,
tailandés, chino simplificado, chino tradicional, coreano y
japonés

Actualizacion de

. El usuario puede realizar la actualizacion
firmware

INTERFAZ

Equipo Hi-Speed USB

Otros Salida de video (PAL/ NTSC) (incorpora terminal USB),
miniterminal de salida HDMI (compatible con HDMI-CEC),
micréfono externo (mini clavija de 3,5 mm)

IMPRESION DIRECTA

Impresoras Canon Impresoras Fotograficas Compactas y PIXMA de Canon
compatibles con PictBridge

PictBridge Si

ALMACENAMIENTO
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Tipo

Tarjetas SD, SDHC o SDXC

SISTEMA OPERATIVO COMPATIBLE

PC y Macintosh

SOFTWARE

Exploracion e impresion

Procesamiento de
imagenes

Otros

Windows XP incluido SP3 / Vista incluido SP1 y SP2 (salvo
Starter Edition) / 7 (salvo Starter Edition)
0OS X v10.5-10.6 (procesador Intel necesario)

ZoomBrowser EX / ImageBrowser

Digital Photo Professional

PhotoStitch, EOS Utility (incluye Remote Capture), Picture
Style Editor

FUENTE DE ALIMENTACION

Baterias

Duracion de la bateria

Indicador de bateria

Ahorro de energia

Fuente de alimentacion
y cargadores de pila

1 bateria de ién-litio recargable LP-E8

Aprox. 440 (a 23° C, AE 50%, FE 50%)?
Aprox. 400 (a 0 °C, AE 50%, FE 50%)

4 niveles

La corriente se desconecta después de 30 segundos 6 1, 2,
4, 8 6 15 minutos.

Kit de adaptador de CA ACK-E8, cargador de bateria LC-ES,
LC-E8E

ESPECIFICACIONES FISICAS
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Materiales del cuerpo

Entorno de
funcionamiento

Dimensiones (An x Al x
F)

Peso (sélo el cuerpo)

ACCESORIOS

Visor

Funda

Transmisor de archivos
inalambrico

Objetivos

Flash

Empuiiadura para pilas

Controlador/interruptor
remoto

Otros

AF predictivo

Acero inoxidable y resina de policarbonato con fibra
conductiva

0 - 40 °C, humedad relativa del 85% o inferior

133,1 x99,5x 79,7 mm

Aprox. 570 g (prueba estandar CIPA, bateria y tarjeta de
memoria incluidas)

Ocular Ef, lente de ajuste didptrico serie E con marco de
goma Ef, extensor del ocular EP-EX15II, visor en angulo
C

Funda semirigida EH19-L

Compatible con tarjetas Eye-Fi

Todos los objetivos EF y EF-S

Speedlites Canon (220EX, 270EX, 270EX II, 320EX,
420EX, 430EX, 430EX II, 550EX, 580EX, 580EX II,
Macro Ring Lite MR-14EX, Macro Twin Lite MT-24EX,
transmisor Speedlite ST-E2)

BG-E8

Disparador remoto RS-60E3, control a distancia RC-6

Correa de mano E2

1 con EF300mm f/2,8 L IS USM a 50 km/h
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Ampliacién

Disparos en serie

Duracion de la bateria

*{ndice de exposicién recomendada

1 Con un objetivo de 50 mm a infinito, -1 m -1 dioptrias

1 Resolucién grande/buena (calidad 8)

2 Basadas en los estandares de prueba de Canon, JPEG, ISO
100, Estilos de imagen "Picture Style" Estandar. Varia
dependiendo del sujeto, marca de la tarjeta de memoria y
capacidad, calidad de grabacion de la imagen, velocidad
ISO, modo de avance, estilo de imagen, funciones
personalizadas, etc.

3 La capacidad del bufer y fps maximos se pueden reducir
en funcién de la configuracion de la cdmara vy el nivel de luz

1 De acuerdo con las normas CIPA y usando las
pilas/baterias suministradas con la camara, salvo indicacion
en contrario.

Todos los datos estan basados en los métodos de prueba estandar de Canon, salvo que se indique

lo contrario.
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ANEXO 11 — LENTE EF-S 18-55MM F/3.5-5.6 IS Il
(ESPECIFICACIONES TECNICAS)

ESPECIFICACIONES TECNICAS

Tamafo de imagen

Longitud focal equivalente a 35 mm

Angulo de vision (horizontal, vertical, diagonal)

APS-C

29-88

64° 30' - 23° 20', 45°
30'- 15° 40', 74° 20’ -

27°50'
Construccién del objetivo (elementos/grupos) 11/9
N° de hojas del diafragma 6
Apertura minima 22 - 38(36)*
Distancia minima de enfoque (m) 0.25

Aumento maximo (X)

Informacion de la distancia

0,34 (a 55 mm)

Proporcionada

Estabilizador de imagen 4 pasos
Motor para el AF Micro motor
Diametro del filtro (mm) 58

Max. didmetro x longitud (mm) 68,5x 70
Peso (gr) 200
Aumento con el tubo de extension EF12 |l 0,64-0,231
Aumento con el tubo de extension EF25 II 1-0,51*
Parasol EW-60C
Estuche flexible LP814
Teleconvertidores EF 1,4x Iy EF 2x Il NC

Apertura minima

1 Abertura minima si se utilizan incrementos
de 1/3 de punto

Aumento con el tubo de extension® No compatible con gran angular

EF12 I

Aumento con el tubo de extensién® No compatible con gran angular

EF25 11

*NUmero maximo de parasoles Ill/IV que se pueden colocar. En el caso de los

objetivos con zoom, se aplica el nUmero maximo a la longitud focal corta
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ANEXO 12 - LENTE EF 50MM F/1.2L USM

(ESPECIFICACIONES TECNICAS)

Especificaciones técnicas

Tamafio de la imagen

Longitud focal equivalente en 35 mm (mm)

Angulo de vision (horizontal, vertical, diagonal)

Construccion del objetivo (elemento/grupo)
Numero de hojas del difragma

Abertura minima

Distancia minima de enfoque (m)
Aumento maximo (X)

Informacion de la distancia

Estabilizador de la imagen

Motor para el AF

Diametro del filtro (mm)

Diametro maximo x longitud (mm)

Peso (gramos)

Aumento con el tubo de extension EF12 |l
Aumento con el tubo de extension EF25 II
Parasol para el objetivo

Estuche blando

Portafiltros para filtros de gelatina 1V Portafiltros IlI

(parasol I11*)

Portafiltros para filtros de gelatina IV Portafiltros 1V

(parasol 1V*)
Teleconvertidores EF 1,4x Iy EF 2x Il
Motor para el AF

todo momento

40°, 27°, 46°
8/6

8

16

0,45

0.15

Si

No

USM de anillo*
72

85,8 x 65,5
580
0,39-0,24
0,67-0,53
ES-78
LP1214

(0)

(1)

Not Compatible

1 Enfoque manual mecéanico incorporado en

*NUmero maximo de portafiltros incorporable Il/IV. En el caso de objetivos

zoom, el nimero maximo se aplica a la longitud focal mas corta.
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ANEXO 13 — LENTE EF 70-300MM F/4-5.6 IS
USM (ESPECIFICACIONES TECNICAS)

Especificaciones técnicas

Tamafio de la imagen
Longitud focal equivalente en 35 mm (mm)
Angulo de vision (horizontal, vertical, diagonal)

Construccién del objetivo (elemento/grupo)
Numero de hojas del difragma

Abertura minima

Distancia minima de enfoque (m)

Aumento maximo (X)

Informacion de la distancia

Estabilizador de la imagen

Motor para el AF

Diametro del filtro (mm)

Diametro maximo x longitud (mm)

Peso (gramos)

Aumento con el tubo de extension EF12 Il
Aumento con el tubo de extension EF25 Il
Parasol para el objetivo

Estuche blando

Portafiltros para filtros de gelatina 1V Portafiltros IlI
(parasol I11*)

Portafiltros para filtros de gelatina IV Portafiltros 1V
(parasol 1V*)

Teleconvertidores EF 1,4x Iy EF 2x Il

29° - 6°50', 19°30' -
4° 35', 34° - 8° 15'
15/10

8

32-45

15

0,26 (a 300 mm)
Si

0,26 (a 300 mm)
USM micro

58

76,5x142,8

630

0,32-0,04
0,39-0,09

ET-65B

LP1222

(2)

(y3)

No compatible

*NUmero maximo de parasoles Ill/IV que se pueden colocar. En el caso de los

objetivos zoom, se aplica el nUmero maximo a la longitud focal corta
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ANEXO 14 - CARTA DE COMPROMISO DE
NURIA CARRASCOSA DOMINGUEZ

CARTA DE COMPROMISO PARA
EL CORTOMETRAJE “LA LLAMADA”

Yo, Nuria Carrascosa Dominguez, residente en la localidad de Alcoy (Alicante),
en pleno conocimiento de la historia narrativa y de todos los detalles
relacionados con la produccién del cortometraje “La llamada” me comprometo a
realizar un papel de actriz durante la fase de produccion interpretando en 3
secuencias al personaje de EVA GONZALES PARRONDO.

Ademas, escribiendo mi nombre o firma en la parte inferior de este documento
afirmo que he sido notificado de que mi colaboracion en el proyecto sera
entendida como capitalizacion de trabajo dentro del presupuesto financiero, por
lo que no percibiré ninguna cantidad de dinero en concepto de mi trabajo, salvo
gue se obtengan beneficios tras sufragar los gastos que ha supuesto todo el
proyecto. También afirmo que he sido debidamente informado de que los
gastos en dietas y estancias fuera de mi hogar de residencia correran a cargo

de la produccion, por lo que no tendré que abonar nada de dichos gastos.

Para una correcta comunicacion con el coordinador del proyecto a continuacion

indico mis datos de contacto:

Teléfono: [N
Correo electrénico: || GGz

FIRMA O NOMBRE DE LA PROFESIONAL

Nuria Carrascosa Dominguez

165



