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RESUMEN

Este proyecto pretende describir el concepto diablo de la época medie-
val con objeto de entender sus innumerables representaciones a lo largo de
este periodo para que nos sirva como base para la realizacién de una serie
de nueve estampas serigraficas que describen las diferentes formas en las
que el diablo era representado en la Edad Media en Europa. Se pretende
describir el concepto diablo con objeto de entender sus innumerables repre-
sentaciones a lo largo de este periodo. Mediante el estudio de la ideologia y
del folklore popular del Medievo, asi como obras pictéricas de la época, se
obtienen unos conceptos basicos de la figura de Satan que nos servirdn para
simplificar las figuras al mdximo a fin de poder reproducirlas en serigrafia.

Palabras clave: Edad Media; Europa; iconografia; ilustracion; serigrafia;
diablo

ABSTRACT

This proyect aims to describe the concept of devil in medieval times in or-
der to understand its innumerable representationes throughout this period
so it Works as a base for the realization of a series of nine serigrafic prints
that descibe the different ways in which the devil was representated in the
Middle Ages in Europe. It is intended to describe the devil conceptin order to
understand its innumerable representations throughout this period. Through
the study of the folklore of the Middle Ages, as well as pictorical works of the
time, some basic concepts of the image of Satan are obtained that will help
us to simplify the figures as much as posible in order to be able to reproduce
the in serigraphy.

Keywords: Middle Ages; Europe; iconography; illustration; serigraphy; de-
vil
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1. INTRODUCCION

Este proyecto consiste en una serie de nueve estampas serigraficas que
muestran diferentes formas en las que el diablo era representado en el Me-
dievo en Europa.

La idea de hacer una serie de ilustraciones dedicadas al diablo nace del
deseo de la experimentacién con una la técnica la serigrafia, y del estudio de
leyendas antiguas sobre Lucifer, asi como de abordar cada una de las etapas
de un proyecto artistico.

Toda investigacién nace de una inquietud, en el caso de este trabajo se
pretende adquirir mds conocimientos del bien y del mal en la época medie-
val, asi como estudiar la iconografia y simbolismo de dicho periodo.

En la Edad Media se contaban distintos mitos entre la poblacién sobre
Satan, que hablaban de las distintas maneras que se presentaba y castigaba a
los pecadores, advirtiendo asi a la gente, de que si pecaban serian atormen-
tados por criaturas malignas y torturados en el Infierno, para crear miedo y
darle el maximo poder a la religion. Algunas leyendas han perdurado hasta la
actualidad convirtiéndose en supersticiones.

Para la realizacion, el proyecto se dividié en dos partes: una primera don-
de se especifican los objetivos y metodologia a seguir, detallando un objetivo
principal: la creacién de una serie serigrafica basada en el concepto medieval
del diablo, y objetivos especificos, como el estudio de mitos e investigaciones
sobre el tema religioso. La metodologia cuenta con una base bibliografica,
cronograma y presupuesto.

La segunda parte, el desarrollo del proyecto siguiendo los objetivos y me-
todologias, se divide también en dos apartados; el primero es el cuerpo de la
memoria, donde se detalla toda la informacion relacionada con el tema, ob-
tenida gracias a las fuentes bibliograficas y donde se explica todo el contexto
histdrico, iconografia y referentes del proyecto. El segundo, es el cuerpo prac-
tico, donde se explica todo el proceso de trabajo, hablando de problemas
y soluciones surgidas durante la practica, aportando también apoyo visual,
mediante bocetos e imagenes de proceso.



Fig.1: Cronograma para la realizacion del
Trabajo de Final de Carrera.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El objetivo principal de este proyecto es la realizacion de una serie de nue-
ve estampas mediante la serigrafia, abordando el tema de la representacion
del diablo en la Edad Media en Europa.

Con el fin de realizar un trabajo bien estructurado se han propuesto un
listado de objetivos mas especificos:

-Investigar el tema del diablo y sus distintas representaciones.

-Conocer mitos y leyendas de la Edad Media sobre el mal.

-Estudiar como representan otros artistas antiguos y contemporaneos a
Satan.

-Aplicar los conocimientos aprendidos sobre grafica e ilustracién a lo largo
de la carrera.



Concepto

Cantidad

Precio* (€)

Tinta Sederlac Roja
Tinta Sederlac Negra
Cartulina

Acetato (impreso)

Papel Canson Edition

1

1

18

19,5

14,7

9

9

12

SUBTOTAL
Imprevistos (20%)
TOTAL

54,4
12,88
67,28

*IVA incluido

Fig. 2: Tabla de presupuestos TFG.
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-Experimentar con la técnica de la serigrafia a través de las formas y el
color.

Una vez establecidos los objetivos se desarrolla la metodologia, la cual
tiene una base bibliografica, mediante libros y documentos y por otra parte,
mediante la investigacidon de obras de arte sobre el tema y se ha investigado
toda aquella informacién util, sirviendo asi de apoyo tedrico y dandole credi-
bilidad a la propuesta.

Ademas, se crea un cronograma (fig 1) con todas las fases del proyecto
de modo que estuviese todo bien planificado. También, al tener una parte
practica de taller, se hizo una tabla de presupuestos (fig 2), afiadiendo un 20%
de imprevistos al precio total en el caso de que hubiese algin inconveniente
con la cantidad planteada.

3. CUERPO TEORICO

3.1. DEFINICION DE DIABLO

“En la tradicién judeocristiana, principe de los dngeles rebelados contra
Dios, que representa el espiritu del mal.” Es la primera definicion que nos
proporciona la Real Academia Espafiola (RAE) de la palabra diablo, aunque es
dificil una definicidn exacta de éste término ya que es un concepto abstracto
creado hace siglos. La concepcion de diablo en la que mas se centrard este
proyecto es la que se da en la Biblia, donde se describe a este ser maligno
como lider de los dngeles caidos, pues se explica que Lucifer, aunque “antes
de su caida, en el cielo se lo llamaba Lucero”?, comenzd una rebelidén contra
Dios llevando las enfermedades, el pecado y la muerte al mundo terrenal,
por lo que se le condend a reinar el mundo de los muertos y las tinieblas,
llevando consigo a los demas angeles que se terminarian denominando de-
monios.

Al diablo se le podia reconocer porque presentaba una serie de caracteris-
ticas que se exponen en el Nuevo Testamento:

Era la personificacion del mal, causando dafios a los humanos, torturando
a los pecadores e incluso poseyéndolos, ademas de ponerlos a prueba me-
diante tentaciones varias (comUnmente usaba el cuerpo de mujeres jévenes
y atractivas, atrayendo hombres pecadores), para asi destruirlos o reclutarlos
en su disputa con Dios, especificando en el Nuevo Testamento que siempre
estaria en guerra con el Sefor, aunque este ultimo terminaria por vencerlo.
Se le conocia como jefe de los angeles caidos, demonios y espiritus malos,
habiendo asimilado cualidades de estos entes?. Sobre algunos de estos pun-
tos se enfatizard mas adelante.

1 Is.14:12-14
2 BURTON RUSSELL, J. (1977) El Diablo: Percepciones del mal, de la antigiiedad al cris-
tianismo primitivo. Pag. 256.



Fig. 3: HERRADA DE LANDSBERG (1167-
1185), El Infierno, ilustraciéon del hortus
deliciarum.

Fig 4: HUBERT VAN EYCK o JAN VAN EYCK
0 ambos (1425 - 1435). Las tres Marias en
la tumba.
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Etimolégicamente hablando, se deben separar los términos diablo y de-
monios, teniendo el primero, uso exclusivo en singular, pues su plural (dia-
blos) haria alusién a la segunda palabra. «“Diablo” (AldBo)og) significaba en
la lengua griega “calumniador”. El término constituye la designacion en len-
gua griega de un personaje mitico de las religiones judia y cristiana: un ser
espiritual maligno de gran poder [...] Frente a esto, “demonio” (atpdviwv)
es un término popularizado por el cristianismo para designar a un espiritu
maligno, sin mayor especificacién [...]»3.

Aunque se conocen mitos donde el Diablo aparece con diferentes nom-
bres o incluso se habla de que son entes diferentes basados en su apelativo,
se considera que es un Unico ser que controla todas las fuerzas del mal. Se
le ha conocido como Satan, Lucifer, Abbatén, Asmodeo, Trifén, Sabbataal o
Satanael, y esta lista fue creciendo conforme pasaba el tiempo y las historias
populares.

3.2. BASE TEORICA
3.2.1. CONTEXTO HISTORICO DE LA EDAD MEDIA

La época sobre la que se basa este trabajo es la Edad Media, compren-
dida entre los siglos V y XV. Los datos que se proporcionan a continuacion
obvian todas las guerras territoriales y nombres de gobernadores, pues la
informacion de este trabajo se basa en cdmo vivia la gente en aquella época,
sus tradiciones y creencias y, sobre todo, el poder que tenia la Iglesia sobre el
pueblo, muy influyente en todo pensamiento medieval, ya que la religién se
usaba para la interpretacion de cualquier fendmeno real.

Para analizar el origen de las leyendas debemos entender como se per-

3 FUERTES MARTIN, F. (2015) Santos y demonios: el protagonismo de lo demoniaco en
la primera literatura hagiogrdfica sobre Egipto en la antigiiedad tardia. Pag. 190.
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cibian los diferentes lugares desde fuera hasta dentro de las ciudades, co-
menzamos destacando los bosques, los cuales rodeaban toda la periferia de
cada pequefia ciudad. Eran lugares ltigubres y peligrosos donde los caballeros
afrontaban nuevos retos, casa de bandidos y de campesinos expulsados de
sus hogares, aunque también era posible encontrar zonas de caza o de crian-
za de animales. Es en estos paisajes donde abundaban leyendas que adver-
tian a los campesinos de mantenerse alejados de aquellos lugares.

Entrando en la ciudad es donde se encontraba la verdadera vida de la gen-
te. Las calles no tenian luz y parecian laberintos. Debido a las guerras siempre
contaban con murallas que eran renovadas cuando sufrian desperfectos o se
deterioraban, manteniendo a todos dentro y protegiéndolos del enemigo.
Habia un olor pestilente pues pese a que existian los inodoros, solo las vivien-
das de ricos los tenian y eran rudimentarios por lo que los suelos se llenaban
de excrementos, ademas de caddveres de animales que morian de hambre o
de humanos que exponian para que se siguiese ejemplo de lo que les podia
pasar a los que desobedecian. También existia la contaminacién quimica de
la creacidén de vasijas. El aire que respiraban era insalubre, ya no solo de los
hedores mencionados anteriormente, también de los malos habitos higiéni-
cos de los habitantes. Como consecuencia de esto hubo muchas enfermeda-
desy plagas que se llevaron consigo millones de vidas como la peste negra, la
viruela o la lepra, entre muchas otras. Los enfermos eran marginados debido
a su condicion, por ejemplo, los infectados con lepra debian vestir diferente
y hacian sonar una campana cuando se acercaban a mendigar. Los que pa-
decian locura, en algunas ocasiones se les veia como intermediarios entre el
mundo de Dios y del mundo terrenal, aunque en la mayoria de los casos, se
consideré como “el mal del demonio” y se curaba mediante el exorcismo*.

Pasando ahora al punto central del pensamiento del Medievo, analizamos
la importancia de la Iglesia. En aquella época la religidon no era de dmbito pri-
vado como hoy en dia, sino que era algo que se imponia socialmente. El pen-
samiento teocéntrico se apoderé de toda Europa, siendo la Iglesia catdlica el
maximo influyente de las vidas de la gente y por lo tanto fue el catolicismo
la religion predominante de occidente. Se contemplaba la existencia de dos
poderes distintos, uno, el terrenal, de reyes y emperadores y otro, el supra
terrenal, el de Dios. La Iglesia organizaba el calendario de festejos, misas e
incluso agricola. También eran los monjes los encargados de crear las réplicas
de los libros religiosos, con los cuales se hacia la misa o se predicaban en la
calle.

Todos aquellos que practicasen el cristianismo de manera diferente o que
no obedecieran al Papa, eran acusados de brujeria o de herejia. La Inquisicidén
era la encargada de perseguir, encarcelar y ejecutar a los infieles. «Los in-
quisidores gozaban de una absoluta independencia. Sélo respondian ante el
Papa, y cuando un conflicto los enfrentaba con el obispo, eran ellos quienes

4 GARCIA, M (2007) Edad Media y enfermedad. Pag., 9-27.



Fig. 5: CABASSON, G. (1885), La gargouille
de Rouen, et le privilege de Saint Romain.
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tomaban la decision final»®. Eran temidos y respetados.

Centrandonos ahora mas en la tematica diabdlica, encontramos los dos
tipos de pecados existentes; por una parte, los pecados veniales, de los cua-
les las personas se podian salvar, aunque ponia en riesgo la salvacion eterna,
y, por otra parte, los pecados mortales, que solo podian ser redimidos por
orden de la Iglesia y eran penados con la muerte. Se dividia entonces a la
poblacién entre condenados y elegidos, siendo los primeros los infieles que
se desterrarian al Infierno y los segundos los creyentes que irian al Paraiso®.
El miedo se promulgaba diariamente, y se hablaba de las atrocidades que se
les realizaban a los condenados en el mundo de las Tinieblas. La Iglesia con-
trolaba todos los ambitos de la vida para ejercer su doctrina, encontrandose
el arte entre ellos, donde las representaciones del mal no eran escasas y en
muchos cuadros se ve la representacion de los pecados capitales y de los
castigos a los herejes.

Un simbolo demoniaco muy caracteristico de la Edad Media son las gar-
golas, estatuas de piedra colocadas normalmente en las iglesias con formas
grotescas. La interpretacidon que mas autores afirman que es la acertada, es
gue son defensoras de la iglesia, manteniendo alejado al diablo, lo que expli-
caria su aspecto y su ubicacion, en los exteriores de los edificios sagrados’.
Su origen se remonta a una leyenda de la gargola de Ruan (fig.5) que habla
de un dragdén que cometia atrocidades llamado la Gargouille (la Gargola),
fue atrapado y quemado, exceptuando su cabeza y cuello, que debido a su
aliento no se pudo quemar ya que estaba endurecida. Colocaron sus restos
en la muralla de la ciudad, para que sirviera de ejemplo a las demas gargolas.
Se cree que el verdadero mito de las gargolas surgié en la antigua Grecia, lo
que derivd a lo anteriormente narrado, afirmando que estos seres de piedra
cobraban vida por las noches para proteger a los humanos y al amanecer se
volvian a petrificar®. La verdadera finalidad de algunas de ellas, especifica-
mente las situadas en el tejado, es su uso como desaglie, es decir, expulsar el
agua de lluvia que se acumulaba.

3.2.2. ICONOGRAFIA

Cada una de las ilustraciones cuenta con una explicacion tedrica. Serdn
ordenadas cronoldgicamente segun iban siendo creadas, comenzando por la
serpiente, reptil que siempre ha sido identificado con el mal, debido a que
fue una de las primeras apariciones del diablo mencionadas. En la Biblia se
habla de que dicho animal fue el que indujo a Eva a comer de la fruta prohi-
bida, condenando asi a la humanidad a sufrir las consecuencias de ese acto.
No siempre habia sido un animal diabdlico, pues los israelitas usaban figuras

5 VERDON, J (2006) Sombras y luces de la Edad Media. Pag., 32-36.
6 idem. Pag., 43.
7 GONZALEZ MUNUERA, J (2017) Gargolarium: 276 dibujos de gdrgolas, quimeras y

hombres verdes. Pag., 21.
8 idem., pag., 23-26.



Fig. 6: RAMON DE MUR (1412), £/l Pecado
Original.
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con su forma para rituales médicos. Fueron los primeros cristianos, en los
textos biblicos, los primeros en atribuirle esta forma de reptil a Satan. Por
esto encontramos diversas representaciones en escultura, pero con diferen-
tes significados; cuando la encontramos enroscada hacia arriba, alrededor de
un tronco o arbol, se veia como una mediadora entre el Cielo y la Tierra, en
cambio, cuando se posiciona su cabeza hacia abajo encarna al mal y al propio
Satan. Ademas, se definiria como el mas inteligente de los animales, pues fue
el Unico que consiguid hacer pecar a Eva, ignorando todas las advertencias de
Dios, haciendo que este, despojase a la serpiente de sus extremidades: «Por
haber hecho esto, maldita seas entre todos los animales y entre todas las
bestias del campo. Te arrastrards sobre tu vientre y comeras del polvo de la
tierra todos los dias de tu vida»®. Durante la Edad Media pues, encontramos
dos representaciones distintas; una donde se veia a este animal con extremi-
dades, relacionandolo con el momento anterior al Pecado Original, afiadién-
dole manos para ofrecer el fruto prohibido a la mujer y, otra relacionada con
el momento posterior al pecado, quitdndole estos miembros y situdndolo
después del castigo de Dios. También es posible encontrar a este reptil con
cabeza de mujer, debido a que es a Eva a quien se le atribuye toda la culpa,
tanto de comenzar una conversacion con la serpiente, como de ofrecerle a
Adan la manzana, adquiriendo el papel de primera pecadora.

Seguidamente hablaremos del espejo, que en un principio se hacian con
metal brufiido, especialmente cobre o bronce, con forma ovalada y muy de-
corados. Las imagenes reflejadas eran bastante borrosas y cuando el metal
perdia lustre, era bastante dificil ver un reflejo, hasta que se desarrollé una
nueva técnica de fabricacion de vidrio y mercurio y los espejos comenzaron a
tener mayor calidad y fragilidad, lo que hacia también que, fuesen bastante
caros. En el Medievo no se usaban demasiado hasta que en Xlll se empezaron
a hacer de cristal de roca, aun asi, se seguian utilizando los de metal debido
a su bajo precio. Sobre este objeto hay muchos mitos, dependiendo de Ila
cultura y la época, pues, por ejemplo, en la antigua Grecia, los oraculos los
usaban para sus predicciones, viéndolos como ventanas al futuro, o en China
se creia que eran un portal al otro mundo y su posicidn en una habitacidn era
clave pues no se podia colocar un espejo frente a una cama ya que el espiritu
de la persona que duerme estaria toda la noche viajando entre un mundo y
el otro. Hoy en dia la supersticion mas comun es que al romperlo, tendras
7 afios de mala suerte, también, para los judios, cuando practican el Shiva'®
cubren todos los espejos con una tela negra para que el alma no quede atra-
pada dentro. Hubo una practica llamada catoptromancia, que consistia en
la adivinacidn por medio de un espejo, que se realizaba en la antigiiedad y
en la Edad Media. Se tomé como herencia de antiguas culturas, pero en ese
momento ya no se admiraba a las personas que la ejecutaban, sino que se

9 Génesis 3, 14-16.
10 Periodo de luto de 7 dias para la familia inmediata de un ser querido fallecido.



Fig. 7: DORE, G. (1868), La caida de Satdn,
Paradise Lost.

Fig. 8: PAPE, F. (1916) del libro: The Russian
Story Book, pdg. 123.

La imagen del diablo. Angela Martinez Vazquez. 11

les acusaba de brujeria y de pactos con el diablo, pues los espejos se usaban
como portales a otro mundo para poder conectar con los muertos y que es-
tos les advirtiesen desde el futuro, realizandose en gran parte bajo influencia
de sustancias que invocaban el trance o mediante ayunos que traian consi-
go alucinaciones. La catoptromancia fue perseguida por la Iglesia tomandola
como una practica diabdlica y ejecutando a todos sus practicantes por here-
jia.

En el siguiente icono encontramos la figura del diablo como ser antropo-
morfo. Aunque se ha ilustrado de manera caricaturesca para este trabajo,
contiene varias partes que caracterizaban su representacion en la Edad Me-
dia. Comenzando por los cuernos, legado del Dios Pan, el mas grande de los
satiros, se le atribuyen debido a que es un viejo simbolo de poder y fertilidad
y esta claro que hablamos de un ser poderoso que previamente habia sido
el mas grande de todos los angeles. También como elemento imprescindible
encontramos la cola, que quedd como herencia de algunas de sus antiguas
formas como podia ser el dragdn, asi como sus orejas puntiagudas. Siempre
gue el anticristo es representado de alguna manera cercana al hombre suele
ser delgado o musculoso, nunca grueso, y guapo o grato, pues seducia a mu-
chas de las almas antes de engafiarlas y llevarlas consigo. Dos elementos que
no se han introducido en las imagenes finales son, por un lado, las alas, que
son un viejo simbolo del poder divino, pues cuando era un querubin sus alas
se parecian a las de una paloma, y tras su caida, se deformaron, pareciéndo-
se mas a las de un murciélago vy, el segundo elemento, el tridente u horca,
el cual, en la tradicién cristiana tiene dos interpretaciones, por un lado, los
tres grandes seres: Padre, Hijo y Espiritu Santo y, por otro, las tres cabezas
del diablo: Judas, Caifas y Pilato. Ambos simbolos se utilizaban siempre, pero
en muchas obras podemos ver que lo diferencian de sus secuaces los demo-
nios. Su figura es una recopilacion de muchos aspectos de distintas culturas
a lo largo de la historia, aunque esta ultima de “rojo con cuernos” es la que
se ha conservado hasta la actualidad. Otros atributos con los que se le suele
dibujar son patas de cabra y pelo por todo el cuerpo o barba, también por el
Dios Pan.

El dragdn es otra de las formas mas comunes del diablo, pues, no es ni
mas ni menos que la mds grande de las serpientes, por lo que su historia
viene derivada también del Pecado Original. Este animal mitoldgico escupia
fuego por la boca, volaba a gran altura y tenia una poderosa cola, donde tenia
gran parte de su fuerza. Se decia que contenia los cuatro elementos: «El fue-
go por el aliento, el aire por las alas, el agua por las escamas del cuerpo y la
tierra por la forma de serpiente»'!. Era el protector de puentes, castillos y lu-
gares sagrados. En el contexto medieval encarnaba el maly era el culpable de
diversas enfermedades debido a que envenenaba las aguas con su pestilente
aliento. En las leyendas populares eran cominmente situados en pantanos.

11 Museu Nacional D’art de Catalunya (2022). E/ dragdn.
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El animal era protagonista de muchos mitos, la Iglesia lo utilizaba a su favor
para expandir el miedo sobre Lucifer, diciendo que él mismo se camuflaba en
estas bestias. También por ello surgieron diferentes héroes como el caso de
San Jorge el cual matd a un dragén, promulgando asi que todos los seres ma-
lignos debian ser exterminados. También era comun escuchar que la sangre
de éstos era usada para la brujeria y tenia poderes curativos. Se convirtieron
pues, en metaforas de los peligros a los que nos enfrentamos los humanos,
creando la necesidad de inventarse monstruos temibles para enfrentarse a
ellos siendo una comparacion del hombre luchando contra si mismo. Hoy en
dia inspira numerosos relatos, series y todo tipo de obras.

Otro animal representativo es la langosta que es un insecto al que la biblia
atribuye muchas de las referencias diabdlicas del Medievo, asi pues, todo lo
relacionado con las enfermedades se le atribuia al demonio. Esta imagen,
representa las plagas, que seguian dandose en la Edad Media, pues la peste
negra, una de las epidemias mas mortales de la época se transmitia direc-
tamente de las pulgas, las cuales al picar al hombre le transmitian la enfer-
medad. La plaga de langostas se puede leer en el Exodo, donde Dios envia
distintas plagas por no permitir a los israelitas salir de Egipto hacia la Tierra
Prometida. Debido a las plagas, se comenzaron a hacer Juicios Inquisitoriales,
gue consistian en que un Obispo excomulgaba una plaga y utilizaba oracio-
nes de cura en el sitio donde supuestamente emergian vy, el pueblo lo veia
tan comun como el uso de pesticidas hoy en dia. Lo que aun no sabian los
campesinos es que no era un castigo enviado por Lucifer, si no que eran por
culpa de las pésimas medidas sanitarias en las que vivian, pues estas pulgas
venian directamente de las ratas infectadas, pero al estar en contacto directo
con tantos animales y suciedad de las calles, era bastante facil la propagacién
de cualquier enfermedad.

En el siguiente lugar hablaremos sobre las brujas, que eran fieles segui-
doras del diablo, podian ser tanto hombres como mujeres, pero debido a
la tradicidn biblica, en la que se dice que la primera pecadora fue Eva, se
hizo mas popular el mito de que las brujas eran Unicamente mujeres. Con-
trariamente a la concepcidn que se tiene hoy en dia de estas, con piel verde,
verrugas, nariz prominente y gorros de pico, las brujas solian ser campesinas
gue sabian mucho de medicina, botdnica y de alquimia, pero debido a lo lla-
mativo de estos conocimientos, inexplicables para la mayoria de la poblacién,
se les acusaba de brujeria. Ya en la Edad Media circulaban ciertos rumores de
gue se las habia visto volando sobre sus famosas escobas y que se escondian
transformdndose mediante la magia en gatos negros, evitando asi que la in-
quisicion las encontrase. Por ello alin hoy en dia sigue existiendo supersticion
de que cruzarse con un gato negro da mala suerte. La brujeria era perseguida
por la Iglesia y normalmente se castigaba a los supuestos culpables en ejecu-
ciones publicas, cominmente en hogueras, donde eran quemados vivos. En
algunos libros de la época se describe que algunas brujas entraban en trance
al dormir y el diablo poseia sus cuerpos, cometiendo crimenes y abandondn-



Fig. 9: (1710-1767), La quema de Agnes
Potton y Joan Trunchfield en Ipswich.

Fig. 10: GALLARDO, M. (2019), llustracion
para el libro Espafia embrujada.
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dolas a la mafiana, sin recuerdos de lo que habia sucedido mientras estaban
poseidas. También se les culpaba de plagas y enfermedades, diciendo que, al
haber hecho un pacto con el diablo, este les otorgaba poderes oscuros capa-
ces de quitar vidas y crear pdcimas mortales. A pesar de que Los Juicios de
Salem (1692-1693) (Massachusetts, EE.UU.) fue un acontecimiento bastante
reconocido en la historia, la mayor caza de brujas se realizé en Europa entre
1400y 1700, llegando a contar 100.000 inculpados (sobre todo mujeres) y al-
rededor de 60.000 ejecuciones. Con la ilustracién presentada se quiere hacer
un guino a esta magia oscura, creadora de pociones que se pensaban mor-
tiferas, cuando en realidad, la sabiduria de varias de las mujeres alquimistas
curaba muchas de las enfermedades de las que se les habia culpado.

Como ya se ha comentado con anterioridad la cabra era uno de los sim-
bolos mas antiguos del anticristo, que venia del Dios Pan, representacion
de lo salvaje, que comenzd siendo un Dios en la antigua Grecia, pero con el
paso del tiempo la Iglesia catélica comenzd a darle connotaciones diabdlicas.
Esto se debe a que este dios no tenia el mejor de los comportamientos en
el Olimpo, ya que se caracterizaba por su apetito sexual y su caracter lascivo
e inapropiado, pues se decia que espiaba a las ninfas. Se hace también una
referencia a este animal en la Biblia, en el Evangelio de Mateo, diciendo que
Jesucristo dividiria las naciones como un pastor separa a las ovejas de las
cabras, creando el simil de que las ovejas son los elegidos y las cabras los
condenados, y fue en cierta forma, cuando se comenzd a utilizar diferentes
partes del macho cabrio para representar a Lucifer. Se ha mencionado an-
teriormente, al diablo como ser antropomorfo, se ha hablado del pelaje de
cabra, los cuernos, las patas y la barba para su representacién en diversas
obras de arte. La tradicién cristiana siempre dibujaba al sefior de las tinieblas
como un monstruo, deforme y de color negro o rojo, a veces mitad animal,
y que mejor imagen que la de un dios poco civilizado e hibrido. En la Edad
Media también se utilizo esta forma de mostrar a Satan, aunque en muchas
ocasiones en el folklore se representaba como un diablo ridiculo para rebajar
las tensiones y el miedo, al contrario que la imagen oficial que lo describia
como un ser temible, que era la idea que queria transmitir la Iglesia sobre él.

Otro animal asociado al mal era el cuervo, el cual ya se habia hablado de
este en libros sobre cristianismo, pero siempre con connotaciones difusas
pues en algunos textos se explica como llevaba pan a los hambrientos y en
otros como devoraba los ojos de los cadaveres humanos, asocidandolo tam-
bién con el pecado de la avaricia. Fue en el Medievo cuando se consolidd
una imagen mas malévola de dicha ave, en contraposicion a la paloma, se
asociod al mal principalmente por su color negro, identificdandolo también con
la traicidon, se decia que cuando aparecian volando delante de alguien solo
podia tener dos significados; el primero la traicion y el segundo el mal aglie-
ro. No obstante, se consolidé una idea negativa del pajaro en cuestion con el
comienzo de una de las peores epidemias de esos tiempos: la peste negra o
peste bubdnica. Una enfermedad que se llevd consigo la vida de entre 30 y
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50 millones de personas. Los médicos que atendian a los enfermos llevaban
mascaras semejantes a los picos de los cuervos, cuya funcion era guardar
diversas hierbas con olor para evitar el pestilente aire que segln se pensaba
podia transmitir la peste. Ademas del uso de las terrorificas mdscaras, los
médicos cubrian su cuerpo con telas negras y usaban botas bastante gruesas,
es decir, no se veia nada de quien lo llevaba. Usaban también bastones de
madera para no tener que tocar al paciente. Por esta circunstancia cuando
un doctor entraba a una casa era signo de que la enfermedad habia llegado.

Por ultimo, cabe mencionar, los fantasmas o entes demoniacos, de los
que se decia que eran también siervos, como las brujas. En un principio la
idea que promulgaba la Iglesia era que al morir tu alma iba o al Infierno o al
Paraiso, pero debido a la influencia tan importante del culto a la muerte de
otras culturas, se vio obligada a dar mas respuestas sobre el fin de la vida.
Para ello, se recurrié a los textos de los tedlogos Tertuliano y San Agustin, que
fueron muy importantes para los clérigos de la Edad Media. Tertuliano, no
compartia las ideas de Platén, que afirmaba que el alma podia permanecer
en el cuerpo, atrapada una vez se fallece, sino que defendia que los espiritus
eran los muertos poseidos por el diablo (posteriormente la Iglesia recogié
dichas ideas). Con lo que viene a decir que el diablo nos manda ilusiones para
engafiarnos. San Agustin en cambio, defiende que no es el difunto el que se
aparece, sino que son los angeles: «los angeles buenos traen los sueios bue-
nos, los que emanan de Dios; los angeles caidos provocan los suefios falaces y
los fantasmas»*2, no alejandose mucho de la teoria de Tertuliano. San Agustin
define a los aparecidos sin forma corpérea, siendo reflejos, imagenes difusas
gue terminarian por llamarlas fantasmas.

Concluyendo con este apartado, resumimos que el diablo se podia repre-
sentar de infinidad de maneras, ademas ya de las mencionadas, también se
representaba mediante otros animales como cerdos, perros, escorpiones,
ratas, sapos y leones. Asimismo, usaba formas humanas como mujeres atrac-
tivas para asi llamar la atencidon de los pecadores.

3.2.3. ELCOLOR

Al contrario de lo que se pueda pensar, en la Edad Media el color estaba
muy presente, pues los nobles vestian telas y joyas coloridas, se comenzaron
a crear las grandes vidrieras que decoraban las iglesias, y ademds se pinta-
ban y ornamentaban columnas y relieves, pese a que en la actualidad no se
conserven. El color dorado se utilizaba en numerosas pinturas, mientras que
el azul fue uno de los primeros colores que se le atribuyé al diablo, pero ter-
mind por obtener connotaciones favorables tras su uso en ropajes nobles. El
negro siempre fue el que caracterizaba todo el mundo de la oscuridad, la no-
chey, por lo tanto, al diablo. Este color se utilizaba para la representacidn de
los demonios y monstruos, también era usado para el fondo del Infierno. El

12 LECOUTEUX, C (1998) Fantasmas y aparecidos en la Edad Media. Pags., 60-61.
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rojo en cambio habia heredado su significado de la antigliedad, representan-
do siempre las llamas del reino de Satan. Se le otorgaba también significados
como la traicién, la mentira (por esto a Judas se le pintaban las ropas de dicho
tono), la fealdad, la sangre y la crueldad.

El blanco, el rojo y el negro conformaban la triada de colores principales
de la Edad Media, siendo el blanco la pureza y la luz, el negro la oscuridad
y el rojo la sangre de Cristo®. Estos dos ultimos se siguen utilizando para la
creacién de imagenes de seres malignos y el diablo, aunque su connotacién
haya cambiado en muchos aspectos.

3.2.4. LA TECNICA: SERIGRAFIA. ORIGENES

La serigrafia es una técnica plantigrafica o permeografica, es decir, la tinta
atraviesa el hueco (la parte donde no hay emulsién) en la pantalla por el cli-
ché o plantilla y asi transferir la imagen al soporte deseado'.

No es posible datar exactamente su creacién, pues fue una evolucién de
distintas técnicas de estampacién. Todas estas tenian en comun la utilizacion
de plantillas, por lo que la primera que surgid fue el estarcido o stencil, el
cual consiste en colocar una plantilla con una forma especifica y aplicar tinta
o pintura a su alrededor, de modo que la silueta queda intacta porque no ha
traspasado la tinta y si a pasado dando color al contorno de la plantilla. Una
de las mas antiguas impresiones descubiertas hasta la fecha se encuentra
en las Cuevas Magdalenas de los Pirineos, fechado entre 14.000 — 9.000 a.C,
donde la plantilla era la propia mano, proyectando con la boca el pigmen-
to sobre los dedos. Mas tarde los egipcios también usarian esta técnica con
motivo ornamental, decorando paredes, sarcéfagos, murales... alrededor del
2.500 a.C.

La primera forma serigrafica mas cercana a la actualidad nacié en China
durante la dinastia Song (960 a.C - 1279 d.C) al extenderse por Asia, fue per-
feccionada y combinada con otras técnicas.

En la Edad Media, se pintaba con chapapote?® sobre telas estiradas que
cuando estaban completamente secas se creaba un stencil negativo, para
después utilizar un cepillo duro y pasar con este la tinta a través del chapapo-
te. Se solian estampar motivos sencillos sobre uniformes.

En el S. XVIII, Matthew C. Perry viajé a Japdn y llevé al mundo occidental
técnicas artisticas tradicionales japonesas, como el katagami®®, consiguiendo
gran éxito. La expansiéon del comercio de la seda, propicié mas tarde su uso
en la serigrafia.

No fue hasta 1907 cuando la serigrafia evoluciond realmente con los
descubrimientos de Samuel Simén que cred pantallas mas parecidas a las

13 MONTEMURRO, M. (2019) Los multiples colores del diablo. Pag., 12-21.

14 ALGUACIL, C., ESTRAMA, M., BIFi, B., ROM, A. (2018) Triunfar estampando: Entresi-
jos y soluciones grdficas del legendario equipo Vostok. Pag., 91.

15 FAINE, B. (1991) Nueva guia de serigrafia. Pag., 9.

16 Técnica tradicional japonesa que crea plantillas en papel para tefiir textiles.



Fig. 11: EL BOSCO (1486), El Juicio Final. Ta-
bla central del triptico.
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actuales, mejorando el bastidor de madera y afnadiendo seda muy tensada,
ademads de crear la emulsidon que bloquea la parte de la pantalla por donde
no debe pasar la tinta. Este avance fue revolucionario en el sector de rétulos
y carteles, pudiéndolos hacer en serie.

Al llegar la | Guerra Mundial, se popularizd6 en EE.UU. para su creacion
de banderas, carteles, pancartas y demds elementos publicitarios. También
se avanzd en la creacién de pantallas a través de emulsiones fotosensibles,
agilizando el proceso.

En 1914 John Pilsworth creé el método Selectasine el cual permite hacer
serigrafia multicolor con una sola pantalla. La serigrafia se popularizé para
su uso sobre telas y fue en 1924 cuando se crearon mesas semejantes a los
pulpos serigraficos?. En los afios 60 también fueron importantes ya que los
artistas se comenzaron a interesar por la técnica, en la que Andy Warhol fue
el maximo representante. En la actualidad es una técnica bastante consolida-
da que también es impartida en universidades vy talleres.

3.3. REFERENTES ANTIGUOS
3.3.1. ELBOSCO

Jerénimo van Aken, también conocido como el Bosco, es un artista bas-
tante misterioso pues, ademas de no saberse su fecha de nacimiento exacta,
muchas de sus obras no estan firmadas, por lo que es dificil saber a ciencia
cierta si las pinturas son suyas o de alguno de sus aprendices del taller. La
fecha de su muerte, en 1516 si que es mas precisa debido a la Hermandad de
Nuestra Sefiora, la cual era un grupo que veneraba a la virgen y para la que
el Bosco hacia cuadros como encargos, y debido a su estrecha relacién, en el
libro de cuentas de la hermandad la dUltima anotacién encontrada registra la
muerte del Bosco en dicha fecha.

Centrandonos mas en su obra, en esta es muy recurrente la representa-
cion del mal, por ejemplo, con los pecados capitales, como vemos en Tablero
de los Siete Pecados Capitales y de las Cuatro Postrimerias (1505-1510) don-
de cada uno de los pecados tiene su sitio alrededor del “Ojo de Dios” que se
sitla en el centro, donde aparece la imagen de Jesucristo. En cada esquina
hay otro circulo, y cada uno tiene un significado: la Muerte, el Infierno, el
Juicio Final y el Cielo.

En su triptico El Juicio Final (1486) vemos la representacion de los angeles
rebeldes cayendo del cielo en la tabla izquierda, justo encima de la escena
de la expulsién del Edén. En la tabla central se contempla como el ejército de
Satan castiga a los malditos, con durisimos castigos. El Infierno de Dante le
sirvié como referencia para la tabla de la derecha, en el que se ve este lugar.
Un sitio dominado por las llamas, con hornos, abismos ardientes, con criatu-
ras monstruosas. El Bosco representa a los demonios de diferentes maneras

17 Es la maquina utilizada para la serigrafia textil a nivel industrial o artesanal. Consta
de varios brazos mecanicos giratorios, sobre los que se instalan pantallas, y una estacion de
control.



Fig. 12: EL BOSCO (1515), E/ hombre-drbol.

Fig. 13: EL BOSCO (1516), Triptico El Carro
de Heno.
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como culebras, dragones, seres antropomorfos e incluso fusiones de anima-
les y humanos y a veces de objetos inanimados, teniendo como referencia
en muchos casos lo grotesco (también en el cuadro Cristo cargando la cruz
(1516) claramente se fijo en los retratos grotescos de Leonardo Da Vinci),
creando de manera muy precisa lo que en la Edad Media se concebia como
Infierno; un lugar ambiguo, lleno de dolor y miedo.

Otro cuadro con la destacable presencia del diablo es el Carro de Heno
(1516) donde se presenta el pecado de la avaricia, con demonios guiando el
carro hacia el Infierno. Encontramos a un diablo (conocido como Impostor)
tocando musica en lo alto de la carreta, que es azul, color tradicional del en-
gafio, pues se supone que «Satan y su armada nos utilizan como carnada para
conducir al género humano a su destruccion»®,

En EL Jardin de las Delicias (1515) se puede ver como la lujuria es el pe-
cado del que se habla en el retablo central, escogiendo simbolos como las
frutas para simular los érganos reproductores (interesante pues el Pecado
Original surgid por un fruto) o la musica tocada por gaitas (que también sim-
bolizan estas partes). En la antigliedad a la lujuria se le lamaba “la musica de
la carne” por ello siempre hay referencias de instrumentos y musicos... Hay
una figura, llamada hombre-arbol que se encuentra justo en el lado contrario
a la Fuente de la Vida en la Tabla del Edén, evocando todo lo opuesto al otro
retablo.

3.3.2. GUSTAVE DORE

Nacid en Estrasburgo en 1832 y pronto destacd por sus habilidades picté-
ricas, ya que con tan solo 12 afos publicé una serie de litografias sobre Los
Doce trabajos de Hércules. A los 15 aios firmé un contrato con Charles Phili-
pon para que le publicara una litografia por semana en el Journal pour Rire,

18 Bosing, W. El Bosco 1450(?)-1516: Entre el cielo y el infierno, pag., 50.



Fig. 14: DORE, G. (1868), Satan in council.

Fig. 14: PAPE, F. (1928) del libro: The silver
stallion, pag., 278.
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empezando asi a crecer su fama.

Ademas de ilustrador, también era escultor y pintor, aunque de estos cam-
pos constan menos obras. De la que si tenemos mucha es de sus ilustraciones
pues encontramos alrededor de 700 entre grabados y dibujos, ilustrando li-
bros como La Divina Comedia de Dante, el Quijote de Cervantes o el Paraiso
Perdido de John Milton. Fueron sus dibujos de la edicidn de 1865 de la Biblia
los que le abrieron el camino para exponer en Londres y crear, gracias a esta
exposicion, la Doré Gallery en New Bond Street. Como bien dijo Doré «ilLo
ilustraré todo!» ya que cuenta con una obra inmensamente grande, como
podemos ver en el Catdlogo de la obra completa de Gustave Doré (1931),
donde Henri Leblanc contabiliza 9850 ilustraciones, 68 titulos de musica, 5
carteles, 51 litografias originales, 54 “lavis”?°, 526 dibujos, 283 acuarelas, 133
pinturas y 45 esculturas.

Es el maximo referente para este trabajo con sus ilustraciones del libro el
Paraiso Perdido pues representa al diablo y el Infierno, imaginandolo como
un ser humano con alas de murciélago. Sus estampas y dibujos son en blanco
y negro, con sombras muy contrastadas y maximo detalle.

3.3.3. FRANK C. PAPE

Frank Cheyne Papé, quien firmaba normalmente como Frank C. Papé, fue
un ilustrador nacido en Londres en 1878. Estudid en Slade School of Fine Art
donde completa sus estudios artisticos.

Alrededor de 1901 se considera a si mismo como “artista en blanco y ne-
gro” pues todas las ilustraciones de esta primera etapa se cifien a esos dos
colores. El primer libro que ilustré fue Nauthy Eric and other stories from
Giant, Witch and Fairyland de E. Clement en 1902, del cual no existen mu-
chas copias y de la Unica que se tiene constancia es de la que guarda la Bri-
tish Library, siendo la original, con las ilustraciones hechas a boligrafo y tinta
liquida.

Las primeras ilustraciones en las que se ve su firma fueron las que realizé
para el libro The Odyssey and Pilgrim’s Progress en 1908, tras esto, su carrera
como ilustrador de libros prosperé rapidamente.

En 1911 Frank C. Papé ya era un ilustrador prolifico, pero su produccion
frend drasticamente al alistarse en 1915 al ejército para servir a los frentes
greco-bulgaros, mas la retomd cuando ya no se requerian sus servicios.

Ademas de numerosos libros para escritores como Dennis Wheatley o Ja-
mes Branch Cabell, en 1925 dio comienzo a un trabajo para Cleveland Plain
Dealer una columna semanal llamada Uncle Ray’s Corner ganando mas fama
y creando numerosos “spin-off” y revistas sobre estas historias. También de-
dicé una parte de su vida a hacer cdmics para The Children’s Own Sunday
Pictorial incluyendo obras como Robinson Crusoe.

19 Lavis es una técnica calcografica que consiste en resinar la superficie de la plancha
para posteriormente dibujar directamente sobre ella mediante un pincel impregnado de mor-
diente, de manera que se llegan a obtener tonos muy sutiles.



Fig. 15: RKPK (2021), Nueva Normalidad.

Fig. 16: RKPK (2020), Like Us.
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En sus ultimas décadas de vida, perdid la visidon parcialmente, lo que di-
ficultaba su trabajo y decidid finalizar con un libro para nifios en 1960. Papé
murié 12 aios después, en 1972.

La obra de este artista depende mucho del libro y el publico al que va di-
rigido, pues es posible ver desde unas ilustraciones detalladas, a color y mas
realistas a caricaturas satiras en blanco y negro.

Las temadticas de sus ilustraciones siempre dependen del libro o revista
para las que trabajo, muchas tienen conexién con el tema planteado para
este proyecto, siendo el diablo una figura muy recurrente en sus obras, sobre
todo en las primeras ediciones de libros del autor Dennis Wheatley, como por
ejemplo The Devil Rides Out (1935), Strange Conflict (1941) y To The Devil A
Daughter (1953), entre otros, donde la temdtica demoniaca toma un papel
muy importante.

3.4. REFERENTES CONTEMPORANEOS
3.4.1. RKPK

Es un duo de artistas conformados por Pablo Kiran y Rei Kwk, fundado en
2018 en Valencia, trabajan la técnica de la serigrafia, por ello han sido escogi-
dos como referentes formales del proyecto.

A la hora de trabajar, cada uno tiene su especializacion, por ejemplo, Pa-
blo tiene mas conocimientos sobre pintura mural e ilustracién, en cambio Rei
es mas académica, con mas experiencia en la pintura y serigrafia, ademas de
llevar todo el soporte técnico.

Su obra estd fuertemente influenciada por la cultura asiatica, en especial
la japonesa, mezclandola con la occidental para asi crear imdgenes originales.

En cuanto a su obra, sus serigrafias suelen estar hechas en un minimo de
tres tintas, incluyendo tintas brillantes como la plata. La gran mayoria de ellas
son en tonos blancos, negros y grises y, en caso de afiadir algun color, utili-
zan colores en tonalidades fluorescentes. El casamiento de todas las tintas es
muy preciso y crean complicadas estampas llenas de detalle.

En su obra Nueva Normalidad (2021) (fig. 15) se utilizan cuatro tintas: pla-
ta, negro, blanco y negro perlados y segln su titulo simboliza el momento
tras la cuarentena espafiola, en la que tuvimos que vivir con una serie de
medidas sanitarias. Se crearon 99 copias firmadas y numeradas, los dias exac-
tos que durd la cuarentena en Espafia. Podemos observar en esta estampa
distintas figuras que fusionan lo que es la situacion post-covid en Espafia con
la cultura japonesa.

En otra de sus obras titulada Like Us (2020) (fig. 16) nos muestran el pro-
ceso creativo y de estampacién mediante una serie de imagenes; en primer
lugar, crean un boceto definiendo dénde ira cada color y el dibujo basico,
para mas tarde crear las pantallas y estampar cada tinta, una a una. Esta es-
tampa consta de una edicidn limitada de 40 copias firmadas y numeradas y
estan hechas a cuatro tintas: plata, negro mate, oro y amarillo fluorescente.



Fig. 17: KIKUCHI, L (2019), La morte.

Fig. 18: CHEN,A. (2021), Bonsai. (DETALLE)
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3.4.2. LINNEA KIKUCHI (FEEFAL)

Linnea, mas conocida como Feefal, es de nacionalidad sueca y cuenta con
una gran influencia en las redes, donde publica todo su trabajo y llega a acu-
mular mas de un millén de seguidores. «Sobre todo me inspira la naturaleza,
la muerte, de vez en cuando el espiritualismo y el espacio»®. Asegura la ar-
tista en una entrevista realizada para la publicacién de su libro. Ademas de
trabajar por encargos, Linnea, en colaboracién con Kikstarter, cred un libro
donde plasma gran parte de su obra y, un pequeiio fanzine que trata de cria-
turas feéricas y demoniacas.

Kikuchi define su arte como «rico en elementos oniricos, combinados con
caracteristicas del cuerpo femenino con significados oscuros y macabros»??.
Otro de sus intereses es la creacidn de personajes basados en objetos cotidia-
nos, como por ejemplo [dmparas, setas y flores, entre otros. Actualmente sus
ilustraciones cuentan con una gama cromatica bastante amplia, pero en este
caso, se han tomado como referencia sus antiguas laminas, hechas a grafito.

La obra de esta artista ha tenido gran relevancia para este proyecto, no
solo por la tematica diabdlica, sino también por el tipo de sombreado que
utiliza, con trazos verticales (fig. 17), los cuales fueron sometidos a un cambio
para las estampas de este trabajo, pues no sdélo son lineas en una Unica direc-
cion. También su uso del blanco y el negro, que, pese a que la gran mayoria
de sus ilustraciones cuentan con una inmensa variedad de grises, el negro
toma un papel esencial, ddndole oscuridad a los dibujos.

3.4.3. ALICIA CHEN

Alicia Chen es una ilustradora y disefiadora estadounidense, actualmente
trabajadora de la empresa Tremendousness. Graduada en la Universidad de
Washington en San Luis, Misuri y licenciada en disefio y psicologia de comu-
nicacidn e ingenieria electrdnica. Su estilo de dibujo cambia del trabajo a
lo personal, pues se dedicé durante dos afios a ser disefiadora de juguetes,
creando un arte mas infantil, con tonos saturados y formas simples, ademas
de crear coloridos estampados. En cambio, a la hora de crear obra propia (y
para vender como freelancer) tiende a dibujar animales en blanco y negro, a
veces con un toque de color, provenientes de un mundo onirico y macabro.

Es este ultimo estilo de dibujo el que inspira este proyecto, pues las tintas
no rellenan las formas completamente, si no que deja pequefios huecos sin
cubrir, creando interesantes efectos. En muchos de ellos la linea que los di-
buja es blanca, diferenciando la forma del negro del fondo. Si bien como se
ha comentado ilustra animales imaginarios o mitoldgicos, como ciervos, co-
nejos y serpientes, también se pueden observar distintos tipos de dragones,
reptiles e hidras.

La ilustradora trabaja normalmente en digital, pero también se pueden

20 Kikuchi,L (2022). The Art of Feefal. Londres: 3dtotal Publishing.
21 idem.
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Fig. 19: Pantalla con obturador aplicado.

Fig. 20: Proceso de limpieza de las panta-
llas de serigrafia. Es posible ver la imagen
fantasma.

ver algunas xilografias, acuarelas e incluso acrilico sobre madera, mas este
primer soporte es el mas comodo, segln indica la artista, para crear copias
de calidad y enviarlas a sus distintos clientes.

4. CUERPO PRACTICO

Al mismo tiempo que se ha desarrollado la base tedrica, se comenzé con
la parte practica: el proceso de las estampas. Si bien ya se comenzaron bo-
cetos y se tenian algunas ilustraciones terminadas, habia que preparar las
pantallas de serigrafia.

Antes del preparado del soporte de estampacion, se imprimieron los cli-
chés, es decir, la ilustracion sobre acetato, en tamafio A3, siendo el maximo
permitido por las pantallas serigraficas.

Se utilizaron tres pantallas en total, que no estan en el presupuesto debi-
do a que pertenecen a la asignatura de Pintura e Imagen Técnica, en la cual
se hicieron todas las estampas. Estas pantallas tenian todavia imagenes de
antiguos cursos, por lo que se limpiaron primero con Proclean y mds tarde
con Propaste, pues se quedaba la imagen fantasma?? al usar Unicamente el
primer producto.

Una vez con las pantallas limpias, estas se trasladaron a la sala de insola-
cion, donde se les extendié la emulsion y se secaron para introducirlas en la
insoladora. Para este paso es necesario tener la ilustracion impresa sobre un
acetato, que se coloca sobre la pantalla con cinta y se deja un minuto dentro
de la maquina. Cuando este tiempo ha transcurrido, se elimina con agua la
emulsion sobrante de la pantalla, dejando limpia la parte del dibujo, siendo
estos poros finos por donde pasa la tinta.

22 En serigrafia, residuos de tinta que queda en las pantallas de trabajos anteriores.



Fig. 21: Pantalla antes de ser estampada.

Fig. 22: Pruebas sobre distintos papeles de
la imagen Plaga.
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Para la estampacion se hicieron unas primeras pruebas, con una pantalla
preparada que termind siendo descartada del proyecto.

Las tintas que se usaron para las estampas finales fueron Sederlac negra 'y
roja, aunque también se utilizaron tintas de esta misma marca del aula para
hacer distintas pruebas de color.

Las primeras pantallas (Serpiente, Espejo y Dragdn) no tuvieron mas pro-
blemas que unos cuantos agujeros que tenian las mas antiguas, que rapida-
mente se soluciond con unos trozos de cinta de carrocero, la cual se despega
sin ninguna dificultad.

Fue tras la primera limpieza cuando estas comenzaron a presentar incon-
venientes, pues la imagen fantasma era muy visible y, aunque en las estam-
pas no se viese, consumié una gran cantidad de tiempo procurar eliminar
los restos de tinta que quedaban. Otro contratiempo fue, que la emulsion
se caia al lavarla, dejando huecos por los que podia pasar la tinta. En una de
las pantallas se usé un obturador? (fig. 19) para no tener que volver a empe-
zar el proceso de nuevo, dando un buen resultado. Se investigd por qué se
caia la emulsion de la tela, encontrando que el calor hacia que esta pasta se
arruinase con mas facilidad y, al acercarse los meses de verano, era imposible
remediar este problema (la emulsion era un producto proporcionado por el
departamento, por lo que se conservaba en la sala oscura del taller). Dado
gue no se podia evitar la caida, los huecos que dejaba sin emulsionar eran
tapados con cinta.

Para las siguientes estampas no hubo ningln percance que no fuese al-
guno de los ya mencionados. Una vez solo quedaban dos pantallas por pre-
parar, la insoladora se averié debido a la mala colocacidn del tubo de vacio
que se encontraba dentro, hecho que hizo que las pantallas emulsionadas se
tuviesen que dejar dentro de la sala oscura durante un fin de semana entero,
esperando a la reparacion de la maquina. Contra todo prondstico, pues dejar
la pantalla sin insolar puede causar que la imagen no se fije, una vez la inso-
ladora funcionaba correctamente, se pudieron insolar sin ninguna dificultad
las pantallas del cuervo y los fantasmas.

Durante los procesos de estampacion lo Unico a destacar serian los erro-
res cometidos por inexperiencia, ya que en un principio no se ejercia la pre-
sidn suficiente y pasaba demasiada tinta, provocando inundaciones en el pa-
pel. También, el incorrecto secado del material que es lavado con agua hacia
que la tinta no apareciese en el soporte. Poco a poco todos esos descuidos
se arreglaron haciendo diferentes pruebas y consiguiendo la habilidad sufi-
ciente mediante la practica y la repeticion. Una vez con todas las imagenes
estampadas, se recortaron (con guillotina) a tamafio A3 (42 x 29,7 cm).

23 El liquido obturador sirve para bloguear o tapar un conducto, fisura, grieta o peque-
fo agujero.



Fig. 23: Bocetos de la ilustracion Bruja.
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4.1. BOCETOS

Para la creacidn de las ilustraciones, ademas de toda la investigacion de
iconografia, se crearon moodboards?* (mirar anexo Il. Imagenes/proceso)
con la intencién de inspirar posibles bocetos. Todas las ilustraciones han sido
sintetizadas al mdximo, iconizdndolas para su posible reproduccidn en tela,
para asi tener un estilo comun. El elemento que aparece en todas ellas es el
rectangulo del fondo, sin llegar a encerrar la imagen pues como podemos ob-
servar, no las delimita, si no que sobresalen de los bordes. Durante el proceso
de creacion de las imdagenes, fueron eliminadas dos ilustraciones de la serie,
habiendo hecho las primeras pruebas de serigrafia con una de ellas, fue des-
cartada debido a la poca adecuacién tematica con el proyecto. El otro dibujo

24 Expresidn inglesa traducida como “tablero de inspiracién”. Trata de, visualmente,
exponer un concepto o idea sobre la que trabajar.



Fig. 24: Bocetos realizados para las diferen-
tes pantallas en digital.
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Fig. 25: llustracion desechada. descartado fue uno creado para la estampa Bruja para la cual se realizaron
diversos bocetos antes de llegar al final.

Que sea una serie de nueve estampas, tiene que ver en que se deseaba
obtener tres imagenes de cada color, es decir, tres en color negro, tres en
color rojo y tres de ambos colores. Al tener que decidir que serigrafia iria
en cada color, se descartaron diversos bocetos creados, obteniendo asi los
dibujos finales.

Estos bocetos se realizaron tanto en papel como digitalmente (mirar ane-
xo Il. Imagenes/proceso), y para las ilustraciones que se imprimirian, se di-
bujaron en digital, agilizando el proceso de impresién y evitando posibles
problemas de insolacion.

Fig. 26: llustracion para Bruja desechada.

Fig. 27: Cliché Plaga.

4.2 ESTAMPAS FINALES.

A continuacién se muestran las estampas finalizadas sobre papel Canson
Edition de 42 x 29,7 cm, ordenadas por grupos de color; en la primera fila
encontramos las estampas negras, en la fila central las estampas de ambos
colores y, la ultima las tres imdgenes rojas.

Se agregan ademas, diferentes fotografias de detalle de algunas de las
serigrafias, con objeto de apreciar de cerca la superposiciéon de colores, la
integracion de linea y mancha, las texturas creadas para los cuerpos de las
serpientes y la delicadeza de las lineas de las alas de las langostas.



Fig. 28: Fantasmas.

Fig. 34: Dragon.

Fig. 29: Cuervo.

Fig. 32: Bruja.
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Fig. 33: Plaga.

Fig. 35: Cabra.

Fig. 36: Diablo antropomorfo.
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Fig. 37: (DETALLE) Serpiente.



Fig. 38: (DETALLE) Dragdn.
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5. CONCLUSIONES

Este TFG ha sido una sintesis de conocimientos adquiridos durante los
cuatro cursos de carrera de Bellas Artes, ademds de ayudar a crear un pro-
yecto académico con todas sus fases, compagindndolo con el ultimo curso,
suponiendo un reto, del cual también se ha aprendido.

Con el trabajo se han conseguido todos los objetivos planteados, obte-
niendo muchos mas conocimientos sobre la tematica elegida y madurando
en la manera de crear proyectos artisticos y redactar ideas, asi como de bus-
gueda exhaustiva de informacién. Ademas, se han cumplido también objeti-
vos personales, pues la simplificacion de las formas y los acabados profesio-
nales se buscaban desde un principio.

En lo que al cuerpo de la memoria se refiere, el concepto del diablo es
tan amplio que se podria haber afiadido mucha mas informacién, pero siem-
pre existen unos limites a los que hay que atenerse, aprendiendo también a
sintetizar y elegir la informacidn que se quiere aportar, aunque esta linea de
investigacion seguird siendo estudiada y utilizada en futuros proyectos, pues
se puede abordar desde diferentes puntos de vista.

El proceso ha sido un verdadero desafio, ya que fue el primer contacto con
la técnica serigrafica y, pese a los primeros errores, se pudieron obtener muy
buenos resultados. Las asignaturas de grafica cursadas durante la carrera,
como Xilografia y Fundamentos del grabado y de la impresion, fueron esen-
ciales para el trabajo. Gracias a las destrezas adquiridas de dichas asignaturas
fue posible la realizacion de la obra. Por su puesto, la asignatura que mas ha
ayudado a la creacidn de la obra fue Pintura e Imagen Técnica, de donde se
obtuvo gran parte del material y los conocimientos sobre esta técnica seri-
grafica. Esperamos que todo el esfuerzo y tiempo puesto en la realizacion del
TFG se vea reflejado en el resultado.

Nos parece oportuno concluir con reflexiéon de Fyodor Dostoevsky de su
libro Los Hermanos Karazamov (1880): “Si el diablo no existe, sino que lo cred
el hombre, fue creado a su imagen y semejanza”.
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7. ANEXO I. FIGURAS

Fig. 1: Cronograma para la realizacién del Trabajo de Final de Carrera.

Fig. 2: Tabla de presupuestos TFG.

Fig. 3: HERRADA DE LANDSBERG (1167-1185), E/ Infierno, ilustracion del
hortus deliciarum.

Fig. 4: HUBERT VAN EYCK o JAN VAN EYCK 0 ambos (1425 - 1435) Las tres
Marias en la tumba. De la coleccidn de: Museum Boijmans Van Beuningen.

Fig. 5: CABASSON, G. (1885) La gargouille de Rouen, et le privilege de Saint
Romain. Grabado.

Fig. 6: RAMON DE MUR (1412), El Pecado Original.

Fig. 7: DORE, G. (1868), La caida de Satdn, Paradise Lost.

Fig. 8: PAPE, F. (1916) P4gina 123 del libro: The Russian Story Book.

Fig. 9: (1710-1767) La quema de Agnes Potton y Joan Trunchfield en Ip-
swich.

Fig. 10: GALLARDO, M. (2019) llustracidn para el libro Espafia embrujada.

Fig. 11: EL BOSCO (1486) El Juicio Final. Tabla central del triptico.

Fig. 12: EL BOSCO (1515) El hombre-drbol.

Fig. 13: EL BOSCO (1516) Triptico El Carro de Heno. Oleo sobre tabla.
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Fig. 14: PAPE, F. (1928) Ilustracién de la pagina 278 del libro: The silver
stallion.

Fig. 15: RKPK (2021) Nueva Normalidad.

Fig. 16: RKPK (2020) Like Us.

Fig. 17:KIKUCHI, L (2019) La morte.

Fig. 18: CHEN,A. (2021) Bonsai. (DETALLE)

Fig. 19: Pantalla con obturador aplicado.

Fig. 20: Proceso de limpieza de las pantallas de serigrafia. Es posible ver la
imagen fantasma.

Fig. 21: Pantalla antes de ser estampada.

Fig. 22: Pruebas sobre distintos papeles de la imagen Plaga.

Fig. 23: Bocetos para ilustracion Bruja.

Fig. 24: Bocetos para el trabajo de fin de carrera.

Fig. 25: llustracidn digital desechada.

Fig. 26: llustracion digital desechado para Bruja.

Fig. 27: Imagen digital lista para imprimir sobre acetato.

Fig. 28: MARTINEZ, A. (2022) Fantasmas. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 29: MARTINEZ, A. (2022) Cuervo. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 30: MARTINEZ, A. (2022) Espejo. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 31: MARTINEZ, A. (2022) Serpiente. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 32: MARTINEZ, A. (2022) Bruja. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 33: MARTINEZ, A. (2022) Plaga. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 34: MARTINEZ, A. (2022) Dragdn. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 35: MARTINEZ, A. (2022) Cabra. Serigrafia, 42 x 29,9 cm.

Fig. 36: MARTINEZ, A. (2022) Diablo antropomorfo. Serigrafia, 42 x 29,9
cm.

Fig. 37: Serpiente. (Detalle)

Fig. 38: Dragon. (Detalle)

Fig. 39: Plaga. (Detalle)

8. ANEXO Il. IMAGENES/PROCESO

Imagen de la pantalla Bruja, con las partes "”é e B
que no se iban a estampar tapadas. (A es-
tampar la tinta negra en la izq. y a estam-
par la tinta roja en la drch.)
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Moodboard para ilustracidon Cabra.

Moodboard para ilustracién Cuervo.

Moodboard para ilustracion Diablo antro-
pomorfo.
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Moodboard para ilustracion Dragon.

Moodboard para ilustracidn Espejo.

Moodboard para ilustracion Plaga.




La imagen del diablo. Angela Martinez Vazquez. 37

Moodboard para ilustracion Fantasmas.

Moodboard para ilustracién Serpiente.

Moodboard para ilustracién Bruja.
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Estudios de seripientes a color. Digital.

Estodio de secpientes.
Angela Mactinez

Bocetos a grafito.

Bocetos sobre papel.



