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RESUMEN

VILLAMOSTO, IDENTIDAD Y (DES)ARRAIGO es un proyecto de investigacion y
produccién artistica desarrollado en el espacio rural y cuyos objetivos son,
principalmente, tres: estudio y andlisis del nuevo escenario post-pandémico en
los espacios (factor rural geografico, politico y de infraestructuras), el impacto
de la incertidumbre pandémica y su incidencia en la demografia rural (factor
social y relacional) y por ultimo, —comprendiéndose la crisis climdtica como
elemento consecuente de los dos primeros—, el estudio de la crisis climatica en
los pueblos, en concreto, el factor de sostenibilidad ambiental y de recursos en
circunstancias post-pandémicas. Con todo ello, la intervencion artistica local es
una de las variadas contribuciones sostenibles que se proyectan a fin de
mejorar las nuevas soluciones a problematicas y paradigmas sociales y
culturales ya perceptibles en la demografia de estos lugares.

El campo de estudio e intervencién artistica se desarrolla en la regién de Utiel-
Requena, en concreto el trabajo de campo se centra en la actividad agricola y
el gremio de la viticultura. Respecto a la metodologia, se han empleado
técnicas propias de la investigacidn etnografica mediante la observacion
directa, método conocido como "observacién participante", registrando de
manera escrita y audiovisual personajes, rituales y acontecimientos, pero
participando directamente de ellos, siendo artista y jornalera de las tareas
sobre las que se poetiza. Respecto a las técnicas artisticas empleadas, la
practica primordial ha sido la técnica de la fotografia quimica de paso
universal. El uso de esta técnica se debe a la experiencia que, sobre esta
disciplina artistica pero también quimica y compleja, desarrollé de forma
intensiva y enérgica tanto en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Politécnica de Valencia como en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Complutense de Madrid. Con todo ello, con esta intervencién artistica y de
investigacion, se pretenden sefalar las problematicas que acucian a la gente
que vive en el espacio rural, y por extensidén, las problemdticas vy
contradicciones vividas como parte integrante de esa comunidad rural. De
todo ello, el proyecto pondra en valor temas como la familial, la identidad o el
significado del arraigo.

PALABRAS CLAVE

Fotografia quimica; viticultura; arte contempordneo; medio rural; observaciéon
participante.

1 Asimismo, la técnica en blanco y negro alude a la idea del memento mori: la idea de donde
acaba el cliché familiar y donde empieza el documento histérico esta presente dentro del
trabajo.
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ABSTRACT

VILLAMOSTO, IDENTITY AND (UN)ROOTEDNESS is a research and artistic
production project developed in the rural space and whose objectives are,
mainly, three: study and analise the new post-pandemic scenario in the spaces
(rural geographical, political and infrastructural factor), the impact of
pandemic uncertainty and its incidence on rural demography (social and
relational factor) and finally, -understanding the climate crisis as a consequent
element of the first two-, the study of the climate crisis in the villages,
specifically, the factor of environmental sustainability and resources in post-
pandemic circumstances. With all this, local artistic intervention is one of the
various sustainable contributions that are projected in order to improve new
solutions to social and cultural problems and paradigms already perceptible in
the demography of these places.

The field of study and artistic intervention is developed in the region of Utiel-
Requena, specifically the fieldwork is focused on agricultural activity and the
guild of viticulture. Regarding the methodology, ethnographic research
techniques have been used through direct observation, a method known as
"participant observation", recording in written and audiovisual form
characters, rituals and events, but participating directly in them, being an artist
and laborer of the tasks, on which poeticizes. Regarding the artistic techniques
used, the primary practice has been the technique of analogue photography.
The use of this technique is due to the experience that, on this artistic
discipline but also chemical and complex, | developed intensively and
energetically both in the Faculty of Fine Arts at the Polytechnic University of
Valencia and in the Faculty of Fine Arts at the Complutense University of
Madrid. With all this, with this artistic and research intervention, we intend to
point out the problems that plague the people who live in rural areas, and by
extension, the problems and contradictions experienced as an integral part of
that rural community. From all this, the project will highlight issues such as
family, identity or the meaning of rootedness.

KEY WORDS

Chemical photography; viticulture; contemporary art; rural environment;
participant observer.
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1. INTRODUCCION

Es amplia la literatura que vincula el consumo de comida y bebida con la
reflexion filosdfica en las sociedades occidentales, y mas todavia si hablamos
de las comunidades a orillas del Mar Mediterrdneo, como es la nuestra. El
escritor M. Martinez Hernandez, estudioso de la obra de Platén, indica con
motivo de su andlisis critico de El Banquete que, “aunque desde tiempos
inmemoriales la poesia y la produccidn literaria en general estan unidas entre
los griegos a la comida y la bebida (...) es licito afirmar que con el Banquete
inaugura Platén un tipo de literatura simposiaca” (Martinez Hernandez, 1992).

La libacion era uno de los rituales de este symposion. Este rito estaba
enormemente reglamentado y consistia, en el caso Helénico, en derramar vino
sobre la tierra como ofrenda a los dioses. Segun los historiadores, este
procedimiento “marcaba el cambio de fase del banquete”, y “el comensal que
rehusaba beber debia dejar la reunidon en el momento en el que se preparaba
la sala para el simposio y ademas estaba mal visto porque se situaba al margen
de los valores del grupo”. (Garcia Soler, 2018). Es decir, que bebida y discusion
estaban intimamente relacionadas.

No podrd negarse que nuestra cultura mediterrdnea estd enérgicamente
influenciada y marcada por esta clase de rituales, y algunos, aunque
transformados, han sobrevivido el paso del tiempo. La sobremesa (2020) es un
cortometraje realizado por Africa Pombo en el que explora este concepto que,
ademas, es costumbre vinculada al consumo de bebida y comida, es un lugar
de enfrentamiento ideoldgico, donde la joven protagonista experimenta con
qué puede decir, y cual es su lugar en el mundo.

El vino y el espacio rural estan esencialmente ligados, y creo que no es posible
la comprensidn del primero sin observar y enmarcar el segundo en el lugar que
le corresponde. En esta fase de investigacion del tema que se trata, y sobre el
lugar en el que se trata, ha sido imprescindible el estudio y seguimiento del
historiador y cronista José Martinez Ortiz, cuya aportacién con el analisis de
ritos y costumbres del drea Utiel-Requena ha sido imprescindible para las ya
localidades mencionadas. Un patrimonio cultural y de conocimiento
inestimable en materia etnografica. Como bien indica el historiador, el cultivo
de la vid irrumpio en la peninsula y se extendié en detrimento del trabajo que
antes se dedicaba al pastoreo, cereal, el azafran o la explotacion de madera.
Como consecuencia, nuestros paisajes quedaron permanentemente
transformados, y nuestro lenguaje se pobld de expresiones relacionadas con el
trabajo agricola especializado (Martinez Ortiz, 2000). El determinismo,
concepto filoséfico de tradicidn materialista dialéctica y definido
anteriormente, da cuenta de coémo las condiciones laborales de un tiempo
concreto se significan por tanto comportamientos y costumbres que se
estereotipan en productos culturales como como novelas, filmes o programas
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de televisidn. En la cinta Tierra (1996) de Medem, el vifiedo, que no es mas que
una forma de organizar el terreno para la produccién agricola, con su tierra
rojiza se eleva a la altura de un personaje mas, protagdnico en la narracién.
Digamos que se sublima a la categoria de ente, y se hace indispensable para la
metafora principal que involucra la atomicidad de la cochinilla que vive en la
tierra y la inmensidad del cosmos. Esta sublimacidn de la materia propia del
espacio rural (la tierra roja) no es nueva en nuestra tradicion literaria. Dotar de
anima a los elementos es la base con la que el escritor Wenceslao Fernandez
Flérez construyd su Bosque animado (1990), novela donde la materia y
elementos naturales propios de los bosques gallegos tienen anima propia.
Teniendo claro este antecedente histdrico, se comprende como un pedazo de
tierra otorga identidad y alma a un espacio agreste. Con todo ello, esta
tendencia de "animar" los elementos rurales se considera en este proyecto
como un recurso de expresion artistica, y cabe decir que no habria sido posible
si siglos atras las poblaciones rurales no se hubieran especializado en el cultivo
de la vid por razones histdricas y econémicas.

2. OBJETIVOS

Para acotar el proyecto y adaptar la metodologia, enumero aqui los objetivos
de este Trabajo de Fin de Grado.

e Investigar que, como consecuencia de la crisis climatica y la pandemia
de COVID-19, ha ocurrido un cambio en nuestra forma de concebir el
espacio rural.

e Implementar la metodologia de investigacion de observacién
participante y aplicarla a la produccidn artistica. Con ello se hara una
descripcién veraz y fiel de la realidad rural, a fin de posicionar en un
espacio primordial las actividades que para la poblacién rural son
centrales y protagonistas de su subsistencia.

e Indagar sobre el concepto de fotografia familiar, a fin de averiguar
mediante la investigacidn grafica donde se encuentra la frontera entre
recuerdo personal y documento histérico.

e Vincular la viticultura al concepto de arraigo, especificamente el vino, a
fin de establecer una genealogia e historiografia vinculante con el
concepto de celebracion, la comunidad y la vitalidad (y con ello la
reflexion existencial).



Figura 001. Evolucidn de la relacion
entre la participacion del sector
agrario en el PIB'y en la poblacion
activa, 1950-1993.
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e Vincular lo rural con arraigo. Producir de manera fotografica soportes
en los que se exprese el arraigo como un sentimiento revolucionario
gue cohesiona comunidades en un contexto en el que los afectos y las
conexiones humanas son una herramienta esencial para recuperar y
garantizar nuestro bienestar.

3. CONTEXTUALIZACION

El sector primario ha sufrido innumerables agravios durante la ultima mitad del
siglo XX. La investigacion llevada a cabo por Abad et al. refleja en una tabla
(Fig. 001) cdmo de 1950 a 1993 la agricultura espaiola, que representaba la
mitad de poblacién activa y el 30% del valor de la produccién final del pais,
pasa a suponer menos del 10% de la primera y el 3,5% del PIB. (Abad, 1994) Lo
cual ha llevado a sucesivos éxodos de la poblacidn a las zonas cosmopolitas en
detrimento de las zonas rurales, modificando al mismo tiempo la percepcion
de este en el imaginario colectivo.

Cuadro 1

EVOLUCION DE LA RELACION ENTRE LA
PARTICIPACION DEL SECTOR AGRARIO EN ELPIB Y EN
LA POBLACION ACTIVA, 1950-1993

Poblacién activa
_ PIB 2 cto | 2graria respecto a
ANOS | 4 PiBtotal (%) | poblaciénactva | (1)/(2)
total (%)
(1) (2)
1950 ...... 29.9 49,6 0,60
1960 ...... 23,7 39,7 0,59
1970 ...... 11,3 24,8 0,46
1980 ...... 7,4 15,7 0,47
1993 ...... 3,5 9,0 0,39

Fuente: Estadisticas Historicas de Espana, Siglos XIX y XX, Fundacién Banco
Exterior; Andlins Estadisticos, INE; Economia Espafiola: Series Historicas, MI-
NEH, D. G. de Prevision y Coyuntura y Boletin Tnimestral de Coyuntura, INE,

De esta forma, (..) los campesinos espafoles se desplazaron
masivamente desde las zonas rurales a los espacios urbanos alentados a
menudo por la esperanza de mejorar su "calidad de vida", la cual era vinculada
por el imaginario colectivo —preponderante entonces en la mayoria del
campesinado y en el grueso de la sociedad— a las formas y las condiciones
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vitales caracteristicas del medio urbano, consideradas como superiores
cultural y moralmente a las rurales. (Entrena-Durdn, 2012)

A pesar de que se trata de un fendmeno documentado en todas las sociedades
en desarrollo, en Espafia se presenta con especial virulencia dada la velocidad
a la que se produce. No obstante, esta conceptualizacién del rural como
equivalente al atraso y lo urbanita como equivalencia de la modernidad se
quiebra a partir de la década de 1980 y se invierte durante las ultimas décadas
del siglo XX y principios del siglo XXI.

En su tesis, Maria Gonzalez Fernandez recopila las iniciativas artisticas de
ambito publico y privado que se desarrollan en el espacio rural precisamente
durante este periodo, confirmando que existe un auge de este tipo de
propuestas y por consecuencia, un cambio de paradigma en la produccién
artistica contemporanea en su dimensién nacional e internacional. (Gonzalez
Fernandez, 2015)

Puede decirse entonces, a partir de las conclusiones de estos autores, que en
cuestiones demogréficas y frente a la dicotomia rural-urbano, en la actualidad
vivimos una revalorizacién y mitificacion de los espacios rurales que responde
a un contexto social e histérico concreto, donde los valores de ecologismo y
naturaleza estdn en alza, como ilustra la estadistica que recoge Francisco
Entrena-Duran de la Unidad de Andlisis y Prospectiva (UAP) de 2010 donde
“una gran mayoria de ciudadanos (90%) considera que la agricultura y las areas
rurales son importantes para el futuro de Europa”. (Entrena-Duran, 2012)

Ahora bien. Recordando los ejemplos literarios o cinematograficos, conforme
se dota de dnima una materia agreste,— los arboles, la tierra...—, y se significa y
eleva la materia agricola a la categoria de ente, no esta sucediendo lo mismo
con el espacio rural en si; es decir, épuede decirse que hay un proceso en
marcha de mitificacion del espacio rural, activado por los diferentes
paradigmas actuales: pandemia y crisis climatica? éPuede decirse que el
espacio rural esta actualmente mitificado? En este proyecto de investigacion y
produccién artistica, asi lo sostenemos. El espacio rural esta mitificado. Por
qué y por quién es lo que tratamos de esclarecer.

Vamos a tratar de aclarar el porqué sostenemos la hipdtesis de que el espacio
rural se mitifica y esta sublimacion va ligada a la actual situacién post-
pandémica, asi como a los diferentes problemas asociados con el clima que
hoy, irreductiblemente, se dan con mas fuerza e intensidad que nunca; el
hecho de que se cronifiquen estos problemas, teniendo como limite para el
cumplimiento de su objetivo el afio 2030 es un sintoma de la preocupacion y el
lugar que ocupan estos paradigmas ambientales. Un ejemplo de mitificacidn
rural que he podido observar directamente mediante la técnica etnografica de
investigacion conocida como "observacion participante" y que mas adelante
explicaré, y fue una de las razones que me llevaron a esta reflexion, son las



Figura 002. Panel de Utiel, museo al
aire libre, 2021.
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fotografias tomadas por fotdgrafos aficionados a mediados del siglo pasado
gue recogian las actividades en torno a la recoleccidn y elaboracién de vino, en
su momento no poseian nada estéticamente relevante pero han acabado
poblando museos y carteleria municipales. Partiendo del ejemplo de Utiel, la
Asociacidon Cultural Serratilla ha impulsado con la ayuda de fondos de la
Conselleria de Educacidn, Cultura y Deporte el proyecto Utiel, museo al aire
libre (Fig. 002), el cual consiste en postes con fotografias de principios del siglo
XX de la ciudad de Utiel ubicados en los mismos lugares donde fueron
tomadas. Estos postes-fotografias ponen de relieve el paso del tiempo al
superponer dos visiones de un mismo espacio, y revelan un caracter
marcadamente agrarista dado que reflejan una sociedad sustentada por el
sector primario: mercados de productores en la plaza del ayuntamiento, carros
tirados por caballos, paisaje dominado por el terreno cultivado, etc.

- I SANCION
- R

Considero que este es otro ejemplo del proceso que Francisco Entrena-Duran
analiza como una revalorizacidon de lo rural, debido a que las actividades
rurales propias de la supervivencia de la comunidad, las costumbres e
interacciones encuentran en el dmbito cultural un espacio de significacion
desde el que se requieren los tépicos de pueblo, escenas tipicas con
composiciones facilmente identificables. Ello nos recuerda, salvando las
distancias geogréficas, aunque no por ello son casos alejados, las escenas del
pintor Joaquin Sorolla retratando los quehaceres de campesinos, hortelanos y
gente del mar. Hay también en la regidn sobre la que se desarrolla este TFG un
cromatismo particular, color burdeos con destellos tonales de vino. Lo que
tratamos de esclarecer aqui es si esta mitificacién de lo rural favorece o mas
bien agravia la supervivencia en el pueblo.

Pero la funcién del elemento fotografico también juega un papel en este
fendmeno socioldgico precisamente por lo que menciona la escritora Susan
Sontag: “El tiempo termina por elevar casi todas las fotografias, aun las mas
inexpertas, a la altura del arte” (Sontag, 2010). La fotografia es estetizar y
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conferir importancia al tema en cuestidn, sea este el mas elevado o el mas
mundano. Las fotografias como recuerdo, aquellas en las que los personajes
posan y miran a camara, conscientes de ser fotografiados, carecen de valor
artistico y estético cuando reposan en nuestros albumes cogiendo polvo, pero
en un instante adquieren todo el valor cuando pasan a formar parte de una
muestra expositiva porque su valor primario queda engullido por el “pathos
generalizado de la afioranza” (Sontag, 2010).

El ritual que acompafia el consumo de bienes y materias primarias, de la tierra,
y las reflexiones vitales que de él se desprenden, el trabajo agricola que
conlleva, los motivos y el paisaje que enmarcan el fenémeno son el motivo de
interés y lo que estara presente de manera ulterior en mi propia obra, siendo
ideas y conceptos que inspiran la produccidn artistica. No se trata de mitificar,
sino de interpretar la realidad con la lucidez que me permite vivir en esa tierra.
Con ello, la produccién artistica y la obra que se presenta se acoge a la
realidad, y va un paso mas alla de la misma: la realidad y las intimidades que se
desarrollan en su seno.

3.1. Fundamentacion

Dado lo expuesto anteriormente: antecedentes del agravio urbanita con lo
rural, mitificacion de lo rural, estereotipacidn de las costumbres en los
pueblos..., se plantea la siguiente hipdtesis: nos encontramos en un contexto
post pandémico y de emergencia climatica que ha permeado en la cultura lo
suficiente como para virar el interés de medios hacia el entorno rural, con el
consecuente incremento demografico. Podemos decir, entonces, que las
consecuencias estan siendo las siguientes: En primer lugar, hay un sector de la
poblacién urbanita que identifica el espacio rural como una alternativa de ocio
0 escape a sus problemas cotidianos. En segundo lugar, y consecuencia de lo
anterior, debido a la masificaciéon y el aumento en la poblacién rural de un
perfil concreto, con unas necesidades concretas, en las zonas rurales se
propone y apuesta por una economia basada en los servicios, en lugar de en la
industria o agricultura. Paraddjicamente, esto conduce a una situacién de
desabastecimiento para los habitantes permanentes de esas zonas rurales

En concreto, puede decirse que esta hipdtesis gira en torno a dos ejes: uno
econdmico-social y el otro antropoldgico-social. Vamos a continuacion a
desarrollar estos dos ejes:

- En primer lugar, respecto al factor econémico, es necesario mencionar
antes el concepto tedrico sobre el que descansa: el determinismo. Para ello, y
siendo consecuentes con la dialéctica materialista que se plantea con la
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implementacidon de los servicios en detrimento de la produccién agricola,
hemos empleado para el esclarecimiento terminoldgico de todo aquello
relacionado con nuestra investigacidn el Diccionario Filoséfico Marxista de
Rosenthal. En esta obra taxonémica y categérica de materialismo dialéctico, se
define el determinismo en los siguientes términos: “la teoria de la conexién
necesaria de todos los sucesos y fendmenos y de su condicionamiento causal”
(Rosenthal y ludin, 1946).

Como se ha dicho, hay un vinculo claro entre la sublimacién de lo rural y su
conexién con la naturaleza. De alguna manera, se mitifica la vida natural en el
entorno rural. Elevar lo natural al estado de bienestar tiene unas implicaciones
econdmicas e impacto concreto en los pueblos. Parece ser que todo lo salvaje
y agreste estd determinado a satisfacer a los nuevos habitantes que se instalan
en los pueblos, y que reclaman las comodidades del hogar urbano en su nuevo
entorno.

- Respecto al factor antropoldgico de la hipdtesis que se formula, tal y
como se ha dicho, este cambio en las relaciones econdmicas conduce
causalmente a variaciones en las normas y conductas de gran parte de la
poblacién. Desde el auge de consumo de productos ecoldgicos, hasta el
desplazamiento de un sector demografico estimulado por la apologia de la vida
rural como via de escape.

En conclusién, podemos hablar entonces de desplazamientos contingentes y
no estables de la poblacion que plantea el espacio rural, antes como residencia
de vacaciones y ahora como residencia-refugio.

4. MARCO TEORICO

4.1. Metodologia de investigacion

Dado que el objetivo es la comprobacion de la hipdtesis planteada
anteriormente, a saber, que se ha producido un cambio cultural en la
percepcion y reflejo del espacio rural dentro de los medios de comunicacién y
por extensidon, en la opinidn publica, hablamos de una investigacion de tipo
cualitativa, pero sin obviar por ello los datos o estadisticas que apoyen y
fundamenten la hipétesis del trabajo. La investigacidn cualitativa es aquella
que recopila datos textuales y palabras habladas, se orienta al proceso mas
gue los resultados y esta centrada en la comprension.

Como hemos indicado con anterioridad, la produccién artistica se elaboré
mediante técnicas de investigacidon propias del campo de la antropologia. La
observacién a través de los sentidos es el método mas antiguo usado por los
investigadores para describir y comprender la naturaleza y el ser humano. La
observacién pretende describir, explicar, y comprender, descubrir patrones. Es
un instrumento que viene dado al ser humano, que utiliza la informacién que
captan nuestros sentidos, y permite el aprendizaje. Teniendo esto en cuenta,
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podemos afirmar que la observacién cientifica es el primer paso del método
cientifico. El paradigma de la observacién en la investigacion cualitativa es lo
que se denomina Observacion Participante. (Universidad de Jaén [UJA],
revisado en 2022)

Los académicos Steven J. Taylor y Robert Bogdan describen en su obra
Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion la observacion
participante como aquella investigacion que involucra la interaccién social
entre el investigador y los informantes en el milieu? de los ultimos, y durante la
cual se recogen datos de modo no intrusivo (Taylor y Bogdan, 1987).

La cualidad mas relevante de una investigacion de este tipo es que permanece
flexible tanto antes como durante el proceso de recopilacién de datos. Esto se
debe a que el investigador no puede anticipar lo que va a encontrar en el
campo: puede que la imagen preconcebida que tenga de su campo de
investigacion resulte ser ingenua o enganosa. En ese caso deberd ser capaz de
adaptar su metodologia. Taylor y Bogdan establecen que la mayor parte de
investigadores cualitativos trata de entrar en el campo sin hipdtesis o
preconcepcién, y advierten de las problematicas de diseiar una investigacion
demasiado rigida.

La ventaja que ofrece esta clase de investigacion frente a otras es su
perspectiva holistica, que permite tomar al objeto de estudio como las
personas o escenarios que son en lugar de reducirlos a variables, como
sucederia con la investigacién de tipo cuantitativo. Son considerados como un
todo. Asimismo, el investigador cualitativo debe tratar de comprender a las
personas dentro del marco de referencia de ellas mismas, en otras palabras,
identificarse con las personas que estudian para comprender cémo ven las
cosas. Todas las perspectivas son valiosas para el investigador, lo que le lleva a
disefar una investigacién que no busca la verdad o moralidad sino una
comprension detallada de las perspectivas de otras personas.

El escenario ideal para la investigacion es aquel en el cual el observador tiene
facil acceso, establece una buena relacién inmediata con los informantes y
recoge datos directamente relacionados con los intereses investigativos.
(Taylor y Bogdan, 1987). Los investigadores cualitativos tienen que interactuar
con los informantes de un modo natural y no intrusivo para de esta manera
alterar lo menos posible los resultados.

La técnica de observacidn participante en nuestro caso opera a través de la
camara, y el milieu es el campo agricola en el que al mismo tiempo me integré
como trabajadora.

A diferencia de otras técnicas de registro grafico, la fotografia es la técnica que
mayor recopilacién de datos proporciona en menor tiempo, lo cudl prima en

2 Medio ambiente
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una investigacién de tipo sociolégico. Por otra parte, la capacidad de
reproducir la realidad respecto a otras disciplinas nos proporciona mayor
fiabilidad, pilar de cualquier investigacién.

Las fotografias procuran pruebas. Algo que sabemos de oidas pero de
lo cual dudamos, parece demostrado cuando nos muestran una fotografia. (...)
Una fotografia pasa por prueba incontrovertible de que sucedié algo
determinado. La imagen quiza distorsiona, pero siempre queda la suposicidon
de que existe. (Sontag, 2010, pp 14-15)

Desde sus inicios la fotografia ha fascinado por su capacidad de obtener una
verdad objetiva, una capacidad de extraer la esencia de aquello que retrata, a
diferencia del retrato que necesariamente estd sesgado por la interpretacion
del artista. En el ensayo The Rhetoric of the Image escrito por Roland Barthes
(1977) y publicado originalmente en 1964 describe la fotografia como “una
revolucidon antropoldgica en la historia humana”. Las razones por las que
afirmamos esto son que la fotografia establece una relacidon con el mundo mas
ingenua y también mas precisa que el resto de objetos miméticos. Desde las
primeras identificaciones personales hasta la videovigilancia, la imagen
fotografica ha transformado nuestro mundo y la forma en la que nos
relacionamos en él.

Sin embargo, respecto a la veracidad de la fotografia me gustaria recordar la
reflexion de la escritora Susan Sontag en torno a este debate, y es que aun
cuando a los fotdgrafos les interesa sobre todo reflejar la realidad, siguen
acechados por los tacitos imperativos del gusto y la conciencia (Sontag,
2010). No se puede extraer la verdad absoluta porque esta depende del autor
y de su sustrato histérico y cultural.

En nuestro caso, la estrecha conexién con el campo de estudio proporciona
facilidad para acceder a este y buena relacidn inmediata con informantes, pero
también proporciona cierta subjetividad y a menudo, un modo sobreentendido
de ver las cosas.

Aunque parti con la intencién de revelar la verdad en abstracto de mi campo
de estudio, lo cierto es que la fotografia como medio de expresidon no permite
comunicar un significado estable en el tiempo, ya que, partiendo de la
reflexion de Sontag, en parte la fotografia es siempre un objeto en contexto,
cuyo significado se disipara inevitablemente. Asimismo y citando lo escrito
anteriormente, los académicos Taylor y Bogdan advierten que el objetivo de
una investigacion cualitativa no puede ser la obtencién de una moralidad o
verdad, sino una comprension detallada de la perspectiva de otras personas.

4.2. Referentes artisticos

Durante el transcurso del grado, he conocido gran cantidad referentes
artisticos de distintos periodos histdricos, de los cuales he aprendido formas



Figura 003, Walker Evans: Allie Mae
Burroughs. 1936.

Figura 004. Cristina Garcia Rodero:
Espafia oculta, 1989.

Figura 005. Laura Silleras: El
cabanyal, 2019.
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de trabajar con una técnica concreta o maneras de enfocar determinados
temas. Aqui he seleccionado aquellos de los que mas se nutre del proyecto:

4.2.1. Walker Evans

Su estilo, caracterizado por una aproximacién estatica a la realidad y su
absoluta oposicién a toda forma de esteticismo le convirtié en maestro de la
escuela documental norteamericana, cuestion por la que el autor tuvo un gran
de la década de 1930, realizados en zonas rurales de Estados Unidos este
fotografo dio testimonio de la miseria que se daba en el entorno rural (Fig.
003). Esta serie cuenta como uno de sus trabajos mas conocidos e influyentes,
y cuyo tema tiene que ver con el Trabajo Final de Grado. Hay que apuntar que
Evans tuvo en su proyecto una perspectiva propagandistica, dado que el
trabajo estaba financiado por el gobierno estadounidense, Por ello, también
cabe decir que a diferencia de nuestros objetivos, este referente no pretende
incidir tanto en la cuestidn socio-politica de su entorno, sino en la estética que
lo configura. Por ello, aunque es un ejemplo y referente imprescindible en
nuestro TFG, nos gustaria ir un paso mas alld tratando los pormenores
sociopoliticos de un drea muy concreta como es la zona de Utiel-Requena.

4.2.2. Cristina Garcia Rodero. Espaiia oculta (1989)

Este primer fotolibro publicado por la primera fotdgrafa espafiola en ingresar
en la Agencia Magnum consta de 126 fotografias en blanco y negro tomadas
durante la década de los setenta en los pueblos mas recénditos de Espafia (Fig.
004). Tal y como relata en la entrevista a El Pais, en un momento en que
Espafia buscaba parecerse a la moderna Europa, ella se vuelca a buscar los
ultimos vestigios de un pais castizo, arcaico y surrealista (Morales, 2019). La
primera vez que entré en contacto con su trabajo me fascind su forma de
conjugar en los retratos la solemnidad con la subversion, generando imdagenes
gue evocan facilmente el adjetivo berlanguiano.

4.2.4. Laura Silleras. El Cabanyal (2019)

Ganadora de la Beca Fragments, este proyecto es fruto de 5 afios de trabajo
por las calles de su antiguo barrio valenciano del Cabanyal (Fig. 005).
Inspirandose en una cita de La historia interminable (1979), de Michael Ende,
la serie se propone como un recorrido por el barrio en el que la idea del
tiempo juega un papel fundamental. Su estilo irrumpe violentamente en la
realidad que retrata, posandose sobre lo que ya es pasado, lo viejo y
desgastado. Esa forma de focalizar un tema que la implica personalmente la
considero innovadora y enriquecedora, pues no se trata de la mirada de una
turista que posa su mirada en lo exdtico, sino de una mirada que reconoce el
espacio y busca recovecos que tienen que ver con su infancia y sus recuerdos.
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Figura 006. Virginia Villacisla:
PRESENCIO & THE RURAL KIDS,
2021.

4.2.5. Virginia Villacisla, PRESENCIO & THE RURAL KIDS (2021)

En este trabajo visual (Fig. 006), esta joven fotdgrafa se interroga sobre el
modo en que sus coetdneos y ella misma, antes de convertirse en adultos con
responsabilidades, interactiian con los espacios rurales heredados. Presencio
son veranos sin ley, amores de verbena, botellones en la tdmbola y tirar
piedras al del pueblo de al lado. un proyecto seleccionado en BFoto, el Festival
de Fotografia Emergente de Barbastro (Huesca).

4.2.6. El paisaje encontrado (2016). De Geles Mit.

Un libro de ediciéon limitada que se plantea a modo de libro de anotaciones,
con fotografias y textos acerca del paisaje, el viaje o la exploracién, sin olvidar
los diferentes significados metafdricos que se vinculan al género del paisaje.
Ademas de las reflexiones personales y sus vinculos narrativos en forma de
cuaderno, como etapas de un viaje, en el libro se incluye también un texto
critico a cargo de Roman de la Calle. Cada uno de los ejemplares tienen su
portada intervenida, mediante un adhesivo que lo diferencia con un paisaje
distinto.

4.3. Argumentando hipotesis sobre el éxodo rural

4.3.1. Origenes del mundo rural

Gordon Childe enuncia cdmo la diferencia entre los seres humanos y el resto
de los animales es el salto del salvajismo a la barbarie, esto es, del ser pasivo
que aprovecha lo que ofrece el medio, a ser activo que transforma el medio
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para procurar su subsistencia. Las primeras agrupaciones humanas en el
continente europeo se beneficiaron de un cambio climatico que generd una
tierra anormalmente fértil y estepas repletas de animales de caza, lo que
provocd un salto demografico sin necesidad de inventar la agricultura y
ganaderia; en otras palabras, sin transformar el medio. Con el fin de la ultima
glaciacién este periodo de bonanza concluye y estas comunidades se
extinguen. Es aqui donde la humanidad, entre el Tigris y el Eufrates, da el salto
de proveerse de lo que le da el medio a transformar el medio para proveerse.

La forma mas antigua de transformacion del medio es la agricultura. Los
primeros pobladores de Egipto transformaron las marismas y desiertos en
habitat artificial que es regado por el caudal del Nilo y permite el cultivo.

Gracias a la planificacién del cultivo se genera un excedente de comida. Este
excedente serd primordial para garantizar la evolucion humana, pues si un
sector de la poblacién ya no tiene que dedicar su jornada al campo para comer
porque puede alimentarse de este excedente, puede especializarse de
artesano, metallrgico, artista, etc. La metalurgia en su primera version
requeria largas horas de aprendizaje visual a cargo de un maestro, por lo que
estos aprendices de herrero no podian trabajar de las labores del campo. La
sociedad intensifica su produccion agricola a cambio de alimentar a aquellos
que se retiran de la produccion de alimento, y estos primeros oficios proveen
de tecnologia a la comunidad que a su vez repercutird en la productividad. El
crecimiento de la economia durante la revolucién Neolitica en Oriente Medio
depende enteramente de este excedente agricola, que asimismo permitia el
comercio con otras zonas. La propiedad de la tierra pertenece al faradn y los
campesinos estdn atados a trabajar estas tierras, tanto es asi que a la muerte
del terrateniente los labradores se heredan junto a las tierras.

4.3.2. El vino - Acercandonos al campo de estudio Utiel-Requena

Acercandonos a nuestro objeto de estudio, Childe rastrea los origenes de la
viticultura en estas primeras civilizaciones de Oriente Medio, donde inventaron
el calendario de doce meses que marcaba en qué momento se realizaba cada
tarea del campo. Las civilizaciones mediterraneas heredaran este cultivo fruto
del intercambio cultural e invasiones.

El vino, jugo producto de la viticultura, jugara un papel importante para la
sociedad helénica, tal y como lo explica Childe en este fragmento:

Los astutos griegos descubrieron la llave para abrir la riqueza barbara:
el vino, es decir, el mismo talisman que emplean los comerciantes blancos con
los negros y los pieles rojas. En las poblaciones europeas de la Edad del Hierro
las vasijas de vino griego desempeiiaban el papel de las botellas de vodka del
zar en un campamento siberiano (...). Un escritor griego posterior, Diodoro,



Villamosto. Identidad y (des)arraigo. Laura Ortiz Hernandez 17

describe cdmo los celtas vendian cautivos a precios muy baratos para lograr
vino (Childe, 2008).

Asi, los griegos primero y los romanos mas adelante se aseguran un suministro
de esclavos continuo (indispensables para sustentar su economia) y de
materias primas de las zonas barbaras del norte europeo, tales como ambar,
estafio y productos forestales.

Del periodo arabe existen pocos testimonios de viticultura si bien se conoce
gue consumian vino de forma moderada y utilizaban las pasas para su
gastronomia. La ocupacién cristiana de la comarca y la necesidad de vino para
la celebracién de la misa impulsé el cultivo de la vid principalmente desde los
monasterios y conventos religiosos, que son los mayores productores en ese
momento. (Martinez Valle y Pérez Garcia, 2022)

Maria José Pastor Alfonso realizd un interesantisimo reportaje dentro de la
revista Canelobre publicado en 2008 sobre la tradicién de la elaboracién del
vino en la costa levantina, centrdndose en dos familias de dos pequefias
localidades de la provincia de Alicante. Alli, la ausencia de mecanizacién y de
intensificacién de las producciones agricolas le permitié examinar y analizar
tradiciones casi extintas en otras zonas del pais.

Los terrenos en propiedad no solian ser muy grandes, por lo que casi
siempre eran trabajados por los mismos miembros de la familia, aunque habia
algunas fincas mas extensas que contrataban peones para sus labores. (Pastor
Alfonso, 2008, p. 49)

El caso que nos ocupa difiere ligeramente al estudiado por Pastor debido a que
la comarca Utiel-Requena cuenta con una historia de boyante industrializacion
vinatera a principios del siglo XX. La plaga de filoxera en Europa, la | Guerra
Mundial (1914-1918), con las devastaciones del campo francés y la posterior
crisis internacional de 1929 pueden ayudarnos a comprender el proceso del
auge del vifiedo en la comarca de Utiel-Requena.

Asistimos entonces a un proceso de estandarizacién y mecanizacion de los
procesos de elaboracién del vino, lo cual trae de vuelta un auge econdmico
nunca visto. El escritor Miguel Angel Villena en su biografia sobre el director de
cine Luis Garcia Berlanga cuenta como su abuelo, Fidel Garcia Berlanga, fue el
alcalde de Utiel mas apreciado precisamente por gobernar durante este
periodo de bonanza (Villena, 2021). Grandes fincas y haciendas de produccion
de estilo modernista se construyeron durante esta época. Casa y bodega “La
Casa Nueva” de Oria de Rueda. Requena (inicios del S. XX) (Fig. 007).
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Figura 007. Casa y bodega “La Casa
Nueva” de Oria de Rueda. Requena
(inicios S. XX)

No obstante, y al margen de los aspectos técnicos agricolas, nos es primordial
analizar a través de la investigacion de Pastor qué elementos componen un
ritual, y que nos aporta a su vez sociolégicamente. ¢Es Villamosto el estudio
del ritual? ¢Es el ritual un concepto cada vez mas valorado psicolégicamente?
Trataremos de responder estas preguntas en este trabajo.

Citando de nuevo a la investigadora antropéloga Pastor, “los rituales son actos
sociales formales, repetitivos y estereotipados, que se realizan en lugares
especiales y en momentos sefialados; ademas, sirven para transmitir
informacidn sobre los participantes y sus tradiciones.”

La informaciéon transmitida de Pastor es la misma a la que Childe se refiere
cuando habla de “experiencia mancomunada”: La experiencia de la prueba y el
error que se compila en informacién y que es transmitida gracias al lenguaje
humano. El ritual es estrategia oral para transmitir la misma informacién
compilada, y permite la evolucién humana en tanto que los aprendizajes no se
extinguen cuando la persona que los descubrio fallece. Nuestra sociedad es un
cumulo de experiencia mancomunada. Sumado a esto podemos hablar de la
capacidad de cohesidn que generan los rituales. Kottak afirma en su
Antropologia. Una exploracion de la diversidad humana (1996) que los rituales
pueden tener la funcién social de crear una solidaridad temporal o
permanente entre personas, formando una comunidad social.

Villamosto analiza los rituales en tanto que su objeto de estudio es una de las
actividades mas ancestrales del territorio, la cosecha de la uva: El consumo de
vino en la Meseta de Utiel-Requena esta documentado desde el s. VIl a.C. y los
inicios de la produccién en el V a.C. (Bernabéu Lépez, 2000). Sin embargo,
busca exceder el reportaje socioldgico y explorar un lenguaje grafico distinto,
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uno que abra el camino a nuevos relatos y nuevas formas de entenderse. El
proyecto no registra la vendimia como elemento folklérico y de atraccidon
turistica, sino como muestra de que el espacio rural desborda la estampa
bucélica y es siempre mas diverso.

4.3.3. Origenes del éxodo rural contempordneo

El trabajo de Ceferino Caro Lépez (2017) entorno a los cerramientos de tierra
llevados a cabo en el siglo XVIII por el Consejo de Castilla expone las tensiones
que existian entre una politica llustrada que buscaba aumentar la
productividad de los terrenos agricolas contra una mayoria campesina que
defendia los derechos de uso comunales de la misma tierra. Estos
cerramientos consistian en una especie de privatizacién con el objetivo de
aumentar el nimero de latifundios a fin de mejorar la productividad agraria
centrandose en monocultivos especificos: El olivo, la dehesa y la vid. Esto
favorecié la acumulacién de capital, dando el paso de la economia feudal a la
economia capitalista. Como efecto adverso, produjo un excedente de mano de
obra campesina que tuvo que irse a la ciudad para incorporarse como mano de
obra y dar fuelle a la revolucién industrial en ciernes.

Este éxodo rural, que se venia desarrollando durante el siglo XIX, se frena
ligeramente durante la década de 1940, donde el articulo de Martinez-Puche
et al. sefala que la distribucidn entre zonas rurales fue desigual, haciendo
diferencia entre territorios que muestran un patrén de retorno demografico
(Castilla y Ledn, Pirineos, el interior del Levante) y regiones que muestran un
patrén de emigracion (Andalucia, Extremadura, Castilla La-Mancha).

Aunque el proyecto politico franquista se basdé en sus comienzos en la
preponderancia del sindicalismo agrario, el tradicionalismo y la autarquia
localista, a partir de mediados de los cincuenta cambia de estrategia y toma las
riendas una nueva ala ideoldgica: cuadros de perfil tecnocratico se
incorporaran al gobierno y buscardn la renovacion técnica y econdmica de
Espafia. Es en este periodo cuando se acuiia el término “desarrollismo” para
hacer referencia a la peculiar manera espafiola de entender y buscar el
desarrollo.

En la paulatina orientacion de la sociedad agraria tradicional espafiola
hacia el desarrollismo tuvo una repercusion decisiva la creacién, en
1955, del Servicio de Extension Agraria (SEA). Este hecho determind que,
a partir de aquella fecha, la politica agraria empezara a regirse por
criterios y objetivos cada vez mas técnico-econdmicos que sociales,
buscando una mayor profesionalizacién y eficacia econdmica. (...) Como
consecuencia, se experimenté el trasvase de una gran proporcién de
fuerza de trabajo del campo a los sectores industrial y de servicios, lo
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gue implicd un masivo éxodo de poblacién del mundo agrario hacia las
ciudades (Entrena-Duran, 2012, p. 47).

La cinta de 1951 Surcos (Fig. 008) dirigida por Jose Antonio Nieves Conde se
postula como un ejemplo muy temprano y anémalo de representacion del
éxodo rural dentro de la cultura, abordando la historia de una familia
campesina y sencilla que se traslada a Madrid en busca de mayor fortuna en el
contexto de la posguerra espafola. Lo atipico de la pelicula consiste en que
niega tajantemente uno de los mantras del franquismo: Que el medio urbano
es superior cultural y moralmente al medio rural. En Surcos por el contrario, la
ciudad corrompe y erosiona a los que viven en ella sin piedad, sus personajes
sufren toda clase humillaciones desde que ponen el pie en la estacion de tren
en Madrid, y una tragedia culminante les conduce a la conclusién de que
deben volver al pueblo del que nunca tuvieron que irse. Ademas, la pelicula
incluye un texto firmado por el guionista al comienzo que clarifica su mensaje:

Hasta las ultimas aldeas llegan las sugestiones de la ciudad, convidando
a los labradores a desertar del terrufio, con promesas de faciles riquezas.
Recibiendo de la urbe tentaciones, sin preparacién para resistirlas y
conducirlas, estos campesinos que han perdido el campo y no han
ganado la muy dificil civilizaciéon, son arboles sin raices, astillas de
suburbio que la vida destroza y corrompe. Esto constituye el mas
doloroso problema de nuestro tiempo. Esto no es simbolo, pero si un
caso, por desgracia, demasiado frecuente en la vida actual.

Martinez-Puche et al. nos relatan en su articulo La representacion del éxodo
rural en el cine espafiol (2022) que en su momento los elementos mas
conservadores del gobierno franquista se vieron amenazados por el mensaje
subversivo del filme, ya que sugeria que el desarrollo econdmico propiciaba el
surgimiento de estafadores, mercado negro, queridas, mujeres fumadoras... A
partir de esta cinta puede entenderse mejor la disyuntiva ideoldgica que
existia entre el primer franquismo agrarista, y el nuevo franquismo
tecnocratico que estaba aun por abrirse paso.

El reverso de esta historia puede analizarse en otra cinta espafiola producida
también durante la dictadura franquista: E/ turismo es un gran invento (1967)
(Fig. 009). Martinez-Puche et al. la describe como una alegoria de la dicotomia
entre las dos Espafias que existian en ese momento. Aunque la division no se
traza por cuestiones politicas o ideoldgicas, sino socioecondmicas vy
geograficas. Valdemorillo del Moncayo es un pueblo ficticio ubicado en
Aragon, donde sus habitantes observan con tristeza como los jévenes marchan
a trabajar a las grandes ciudades porque no tienen futuro en la villa. A fin de
frenar este éxodo rural, el alcalde (interpretado por Paco Martinez Soria) llega
a la conclusién de que deben convertir el pueblo en un gran centro turistico, y
decide emprender un viaje con su secretario municipal Basilio a la Costa del Sol
para documentarse. Desgraciadamente, los placeres que encuentran en el
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viaje acaban por hacerles olvidar a qué habian ido y gastando ingentes
cantidades de dinero del Ayuntamiento.

La dicotomia entre Valdemorillo y la Costa del Sol es clara: Mientras las
mujeres del pueblo son profundamente tradicionales y puritanas, las
muchachas que encuentran el alcalde y su secretario a su llegada a la playa les
maravillan por su ligereza de ropa y moral liberal. Valdemorillo son colores
tierra y apagados, mientras que la colorida camisa hawaiiana que porta Paco
Martinez Soria durante su estancia en el resort encarna toda la vivacidad del
turismo de sol y playa, la imagen que el régimen trataba de transmitir en un
momento de aperturismo al mundo. No es extrafio que autores como Peris
Llorca (2007) hayan acusado al filme de ser propaganda franquista.

A pesar de la vehemente moraleja que transmitia Surcos, nuestra historia
acabd decantandose por El turismo es un gran invento. El relato de las
instituciones consistié en que el abandono de los modos de vida tradicionales
era necesario para poder desarrollarnos, y que el desarrollo seria construido
sobre la base del turismo y pelotazo urbanistico. Entrena-Duran analiza
sesudamente “ese progresivo menosprecio y relegamiento de lo tradicional-
rural en aras de la creciente seduccién por la cultura y la sociedad urbano-
industrial” y que caracterizé “a tanto a la politica oficial como a la mentalidad
de la mayoria de la poblacion” (Entrena-Durdn, 2012, p. 45). Asimismo,
diagnostica este cambio de mentalidad en el inicio del aperturismo del
régimen franquista, inaugurado con los pactos econdmicos y militares firmados
en 1953 con Estados Unidos. Estos pactos permitirian el establecimiento de
bases militares estadounidenses en territorio espafiol y el cambio en la
percepcion que la escena global tenia de la dictadura de Franco: De vincularse
con los totalitarismos nazi o fascista, a convertirse en perfecto valuarte en la
lucha contra el comunismo.

En cualquier caso, la situacion geopolitica propicid una serie de cambios en la
concepcidon de lo rural y el desarrollo en la sociedad espafola que
desencadenaron un éxodo rural que continia hasta hoy. No obstante,
consideramos que este relato ha dejado de imperar, y que ahora mismo nos
encontramos en un momento de reconfiguracion de otro relato. Las razones
de esto son las siguientes.

4.3.3.1. Crisis de despoblacién S. XXI, Covid-19 y ver con datos si nuestra
hipdtesis de que se revierte esta crisis es cierta.

Sergio del Molino es un periodista y escritor que en 2016 elaboré un brillante
ensayo sobre la temdtica que nos ocupa antes de que este fuera un tema
candente: La Espafia vacia: Viaje por un pais que nunca fue. En 2021 decidié
escribir un segundo libro en el que trata de hacer una enmienda a lo escrito en
el primero y matizar. Entre el primer libro y el segundo media un florecimiento
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de literatura en torno a la Espafia Vacia, y Del Molino se propone analizar este
fendmeno en su segundo libro Contra la Espafia vacia.

La percepcion de Del Molino sobre este incremento en el interés entorno a la
Espafia rural es tangible: tanto los agentes de la cultura como un sector del
publico estd girando en torno a los mismos temas, es decir, volver a examinar
el entorno rural y los rituales aparejados a este. Movimientos agrupados bajo
la coordinadora “La Espafia Vaciada” consiguieron movilizar en Madrid entre
50.000 y 100.00 personas el 31 de marzo de 2019. En la misma direccidn, el
partido politico “Teruel Existe” (fundado en 1999) representando a una region
conocida por su problema de despoblacion, se presentd a las elecciones
generales de noviembre de 2019 y gand en su provincia, obteniendo por vez
primera un diputado que entré a formar parte del gobierno y dos senadores.

En el sector cultural, en el afo 2017, el gobierno impulsé un nuevo foro
denominado Cultura y Medio Rural, un impulso declaradamente aperturista
gue termina derivando hacia el nombre de “Cultura y Ruralidades” y que hoy
continda con una IV edicién. Asimismo, existen diversas propuestas que
combinan mediacién con investigacién artistica y rural que se han
materializado en nuestro pais durante la pasada década: es el caso de Campo
Adentro (2010) y Fundacidn Cerezales AntonioyCinia (2009).

Al margen de las grandes organizaciones estatales o privadas, toda clase de
pequefios eventos culturales surgen en torno a los pueblos y las capitales de
provincia. La Naturaleza y el Cerebro en mis manos fue una programacién de
conferencias, exposiciones y acciones con motivo de la Semana Internacional
del Cerebro 2022 y organizada en Albacete, ciudad que ocupa el puesto
nuimero 37 entre las ciudades mas pobladas de Espafia (Instituto Nacional de
Estadistica, 2021). Sergio del Molino (2021) analiza el desarrollo del entramado
cultural espaiol durante el Gltimo siglo, poniendo de manifiesto que al calor de
los fondos europeos que bombeaban a Espafia tras su reciente entrada a la UE,
proliferaron cantidad de infraestructuras y eventos culturales en pequeias
ciudades de provincia. Aunque la crisis econémica de 2008 frend parcialmente
esta tendencia, a dia de hoy se pueden contar por centenares los festivales de
cine, las bienales de arte o residencias que encontramos en pueblos y
pequefias ciudades por todo el territorio espafiol.

Queda demostrado entonces que las clases creativas, que el periodista Scott
Timberg definid en su libro Culture Clash (2015) como “artistas, desde
disefadores graficos hasta musicos indie, desde arquitectos a libreros”, estan
volviendo a hablar del campo, y por influjo, la opinidn publica. No obstante,
aun nos queda por saber si este barullo que se escucha en el agora refleja las
condiciones materiales de nuestro pais. Sergio del Molino, como perteneciente
a esta clase creativa, nos ilustra:
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Una variante de este sindrome, mezclada con lo que los ingleses
llaman wishful thinking (que cabria traducir por ‘ojalas’) es lo que ha inducido
la creencia de que el coronavirus vacia las ciudades. Cientos de noticias y
reportajes dieron por hecho este éxodo desde marzo de 2020. (...) Por
desgracia, es muy dificil separar el grano de la paja en esas informaciones. {...)
Las informaciones periodisticas adolecen de un enorme sesgo. Por un lado, se
centran en la anécdota aislada (...). Por otro, desprecian la visién de conjunto y
mezclan datos estadisticos veraces con intuiciones vagas y proyecciones sin
rigor. Mucho caso particular, pero poco nimero.” (Del Molino, 2021, pp. 176-
177)

Concuerdo con su andlisis de los medios de comunicacién: Es muy distinto
proyectar el deseo de una vuelta al campo generalizada que comprobar
mediante la investigacion si esto estd sucediendo, aunque ello signifique
considerar nuestra hipdtesis como errénea. Analicemos pues mediante
investigacion cuantitativa. Diaz-Lanchas et al. publicaron en febrero de 2022 el
estudio Despoblacion y politicas de lugar, que analizan la despoblacion en
Espafia durante los ultimos 25 afios. A partir de la Encuesta de Variaciones
Residenciales (2017-2020) del INE, se identifica que durante el afio 2020 se ha
mejorado el saldo de los municipios con menos de 10.000 habitantes en
Espafia, esto es, que ha habido un menor descenso demografico en esta clase
de localidades respecto al afio anterior. (Fig. 010)

No obstante, un menor descenso demografico no indica necesariamente un
flujo demografico ciudad-pueblo: “Pero esta mejora se explica
fundamentalmente por una caida en el nimero de personas que se han
mudado desde estos municipios (bajas) y no tanto por una llegada
extraordinaria de personas desde otros municipios o desde el extranjero
(altas)” (Diaz-Lanchas et al. 2022, p. 12). En otras palabras, la emergencia
sanitaria frend la cantidad de habitantes de zonas rurales que marchaban a las
grandes ciudades, pero no propicié el flujo de urbanitas a pequefios
municipios.
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Gréfico 3. Flujos de poblacién desde municipios de menos de 10.000 habitantes
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Los autores de este estudio concluyen finalmente que, aunque la pandemia
frend buena parte del éxodo rural durante este afio, estas variaciones
seguramente seran temporales y en el mejor de los casos, tendran lugar en
municipios cercanos de las grandes ciudades. Es decir, que no penetraran en la
Espafia vacia sino en municipios cercanos a Madrid o Barcelona. Por estas
razones, “no podemos pensar que la pandemia ha favorecido una vuelta hacia
las zonas rurales” (Diaz-Lanchas et al. 2022, p. 14)

Queda entonces desarticulada nuestra hipdtesis. Aunque hemos sido capaces
de probar que los intereses de una parte de la poblacidn espafiola han virado
en torno a hablar de lo que se conoce como La Espafia vacia con una nueva
perspectiva, alejada del desprecio por el paleto que se desprendia en épocas
anteriores, esto no se ha traducido hasta el momento en transformaciones
demograficas y materiales en la sociedad.

éQueda algo por hacer? (Es necesario el rescate de los espacios rurales
abandonados? ¢Debe la ciudad invadir al pueblo, o viceversa? Desde el mundo
de la cultura no dejan de hacerse innumerables esfuerzos en torno a revivir los
espacios despoblados. No obstante, queda patente que la cultura por el
momento no ha podido inferir tan marcadamente sobre los aspectos
materiales como ella quisiera.

Puede afirmarse que estos proyectos en el entorno rural, declaradamente
aperturistas hacia el mundo de la cultura, fueron fuente de motivacién en la
elaboracion de este trabajo. Sin embargo, como se ha demostrado, el
aperturismo tiene sus riesgos siempre y cuando se estereotipen y mitifiquen
elementos del entorno rural para atraer una nueva demografia. No trata de
impulsar la actividad artistica en los pueblos y no tanto de importar la actividad
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urbana al espacio rural". Esta fue una de las reflexiones que me suscito el
trabajo de campo con la cdmara, asi que decidi abordarlo como motivo para
este trabajo de fin de grado, para comprobar si aquello que yo habia percibido
correspondia con una observacidn certera de la realidad o un sesgo de
confirmacién subjetivo.

4.3.3.2. La revalorizacion del rural dentro de nuestro campo de estudio Utiel-
Requena

El historiador C. J. Gdmez Sanchez identificé sagazmente esta revalorizacién de
lo rural dentro de nuestro campo de estudio, la comarca de Utiel-Requena en
un articulo publicado por el periddico digital de la comarca Tu Tierra al Dia en
enero de 2021. Cabe situarse a principios del siglo XX, momento en el que la
poblacién vivia su edad dorada debido a su condicién de centro comercial e
industrial a nivel nacional.

El fin de esa etapa definiria una sociedad depresiva que no sabia
ubicarse, pues sin ser un pueblo mas de la Espafa rural, tampoco se
identificaba con una boyante ciudad. Tragicamente en esa situacién fuimos
educados, con una vision muy pesimista y desalentadora del pueblo, lo que
ocasiond un desarraigo autodestructivo.” (Gomez Sanchez, 2021)

El cambio de rumbo es situado por el historiador en la noche del 25 de abril de
2015, con la celebracién de Utiel, 250 afios a la luz de las velas. Se trataba de la
reinvenciéon de una tradicion totalmente olvidada que, no obstante estaba
documentada entre 1500 y 1764, la cual consistia en adornar las calles del
casco antiguo de la ciudad con miles de velas al ponerse el sol. A partir de
entonces, diversas iniciativas privadas y publicas se han alumbrado en este
municipio: La Asociacion Cultural Serratilla, la Asociacion de recreacion
histérica Asociacion Histdrico-Cultural Héroes del Tollo, la restauracion del café
modernista Café Pérez, etcétera.

No sélo las clases creativas de los nédulos urbanos se han dado cuenta del
potencial del espacio periurbano, sino que los propios habitantes hablan de
ello y trabajan por revalorizarlo. No trabajar por convertir el rural en una
extensién de lo urbano, sino ensalzar aquello que lo diferencia y que le aporta
valor.

4.4. Historia y contextualizacion de la obra

4.4.1. El fotolibro - Libro de artista

El libro de artista como soporte de creacion cuenta con una tradicion de mas
de un siglo, y es por esto por lo que el libro-arte ha sido decisivo en la historia
del arte contemporaneo (Crespo, 2012).

Bibiana Crespo Martin (2012) matiza dentro de su investigacién en torno al
libro de artista o Libro-Arte que para calificarse como ello, debe guardar una
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relacion conceptual: “Pero, para que determinadas obras se enmarquen bajo
el concepto de Libro-Arte, mas que bajo
el concepto de objetos o esculturas que se parecen a libros o con refere
ncias al libro, tienen que mantener alguna conexién con la idea del libro, como
es la presentacion del
material con relacién a una secuencia que dé acceso a sus contenidos o ideas”.

No basta con elaborar un objeto que se asemeje a un libro, sino que
necesitamos confeccionarlo abordando los tres elementos que Crespo
menciona: secuencia, texto y forma. Asimismo, en la confeccién de un Libro-
Arte es necesario tener en cuenta que esta pieza solicita ser leida de una forma
poco convencional, y ser explorada mds alld de las convenciones légicas del
lenguaje y de la pagina en dos dimensiones. Cabe ir mas alld de una obra bien
editada para convertirse en un artefacto con una misién, alma o conviccion.

La secuencia se puede definir como la temporalizacidn que se ha establecido
en un libro, y es lo que marca el ritmo de lectura de una obra. No es lo mismo
la secuencia que encontramos en una novela, que se lee en orden consecutivo
y de forma ininterrumpida; que la de un libro de cocina, en el que saltamos de
receta a receta hacia adelante o hacia atrds indistintamente. La secuencia
marca la forma de leer y la manera en la que interpretamos su mensaje. Esta
secuencia se expresa a través de su organizacién, sus componentes literarios o
simbdlicos, o su relacion con el mundo.

El texto es quiza el elemento mas naturalizado dentro del libro tal y como lo
imaginamos. La busqueda de un libro deviene en la mayoria de las ocasiones
porque contiene una informacidn textual que queremos obtener, bien sea una
historia o una definicion. No obstante, con los Libros-Arte el texto puede
deformarse y modificar propiedades sonoras tales como el ritmo, la pausa, la
duracién; también sus cualidades visuales, tales como el tamafio, color,
textura... Y de esta manera combinarlas de maneras casi infinitas para obtener
distintas impresiones en su receptor.

Otras propiedades modificables del texto tienen que ver con su significacion. El
lenguaje inventado es profundamente sugestivo, y deviene en un atractivo
artefacto para lectores por el deseo de estos de decodificarlo, aunque no
siempre los lenguajes inventados poseen un significado oculto que pueda
descifrarse.

Dentro de la obra de Isidore Isou, fundador del movimiento Letrista tras la
segunda guerra mundial, podemos encontrar obras cuyo estimulo es el uso no
convencional del texto.



Isidore Isou: Hypergraphie, 1964
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Emmet Williams: Snowflakes.
Extraido de “Sweethearts” (1967).
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Isidore Isou habia llegado ese mismo afio a Paris con el ambicioso plan
de revelar al mundo una doctrina propia cuya primera insignia seria el
letrismo, o la concepcidn de una nueva poesia —por extensién, un nuevo arte—
gue tomaria como fundamento la letra, signo atdmico de la escritura. (Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia)

A mediados del siglo pasado surge la poesia concreta, un experimento que
busca trascender la sintaxis convencional y unificar el aspecto visual y el
significado verbal de la obra. El poemario Sweethearts (1967) del artista fluxus
Emmet Williams constituye un ejemplo exquisito de poesia concreta. Aunque
sus palabras no transmiten una narracién al uso, su multiplicidad de lecturas
combinadas desvela imagenes mentales sugerentes, y su uso repetitivo de los
mismos fonemas le afiade ritmo. Es el caso del poema Snowflakes, donde
partiendo de la palabra inglesa snowflakes (copos de nieve) se articula una
historia con diferentes supresiones de letras (snow, lake, owl; nieve, lago,
buho).

El tercer elemento que Crespo enuncia en su investigacion en torno al Libro-
Arte es la forma. No tanto las propiedades de las pdginas, su encuadernacion...
Sino la técnica que se ha empleado para compilar sus paginas en un solo
objeto. Es importante para nuestro proyecto mencionar la profunda reflexion
de la autora: Un libro debe ser concebido como un todo, y aquellos cuyas
paginas contienen interrelaciones formales o conceptuales se encuentran
entre los mas afortunados. No cabe la compilacién aleatoria o la agrupacion
fortuita dentro de los libros de artista, sino la seleccion cuidadosa y meditada,
a fin de crear un libro sugerente y con una razén de ser.
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La forma mds ampliamente conocida para estructurar un libro, y la mas
utilizada en la construccién de libros de artista, es el codex o cddice (Fig. 013).
La forma cddice es aquella en cuyas paginas se presentan fijadas a un lateral,
formando un lomo. Dentro de la historia del arte, el formato codice se ha
empleado con multiplicidad de resultados: Paginas de materiales diversos tales

como la ropa o el vidrio, escritura con leche o con sangre, juego de
transparencias entre paginas...

Figura 013. Ejemplo de libro en | NPEABOAOBHE REyAATHPY
formato cddice.
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La forma cddice es la mas utilizada dada su funcionalidad, aunque no es la
Unica opcidén a la hora de crear un Libro-arte. Existen igualmente las formas

rollo, punto fijo, acordedn, u otras formas compuestas tales como Dos-a-Dos,
French doors o Concertina.

4.4.2. El album familiar
4.4.2.1. Historia de los dlbumes de familia

La obra se inspira en el género de album familiar, aunque no termina de
pertenecer a él y se entrevera con el género fotolibro o libro ilustrado. Para
profundizar en esta idea cabe definir primero estos dos conceptos para
comprender qué engloba cada uno de ellos y cdmo Villamosto se constituye
como un paso entre medias, una exploracidon de ambos.

Gustavo Lozano (2007), conservador fotografico, define el libro ilustrado
fotografico como un libro publicado ilustrado con fotografias reales. El dlbum
fotografico es en cambio una compilacidn Unica de fotografias en un libro en
blanco montadas por un individuo o un grupo de personas. Por definicion el
libro ilustrado no serd unico, sino que formara parte de una edicidon de



Figura 014. Anénimo: Carte de
visite familiar.
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cincuenta, cien o mil copias. Por otro lado, la esencia del dlbum reside en las
circunstancias que llevaron a reunir sus componentes y su cualidad de
irrepetible.

El primer antecedente del dlbum que identifica Lozano (2007) es el scrapbook
o libro de recortes, una actividad que alcanzd su popularidad durante la
Bretana de principios del siglo XIX entre nifios y sefioritas de alta cuna. A partir
de la presentacion de Daguerre de su invento al mundo en 1839, el album
fotografico atraviesa tres periodos en los que evoluciona de aficidn reservada
para una élite intelectual a un ritual generalizado en gran parte del mundo.

La primera fase, desde el afio de su invencion hasta 1850, vio la creacién de los
primeros albumes fotograficos. Naturalmente estos dlbumes fueron muy poco
comunes y Unicos en su forma y contenido, dado que no existia una demanda
suficiente como para producir albumes en serie. No obstante, son muy
interesantes dado que ejemplifican la inevitable atraccién que se genera entre
la fotografia y el formato de libro.

La segunda fase en la difusién de dlbumes fotograficos fue acompafiada con la
popularizacion del retrato fotografico mediante el formato Carte de Visite (Fig.
014) popular entre 1850 y 1880. La aficién fotografica se ha consolidado como
una profesidn y los nucleos urbanos se llenan de estudios fotograficos, que
ofrecen este servicio para todo aquel que lo desee y pueda pagarlo. Con el
légico incremento de produccidn de imdagenes en este periodo, el album
deviene como solucidn ideal para la organizaciéon, muestra, almacenamiento y
conservacién del nuevo formato. No obstante, sigue siendo un artefacto
reservado a las clases mds pudientes de las ciudades, dado que existe el
ineludible intermediario del retratista para obtener la fotografia.

El dltimo periodo comienza entre 1880 y 1890 y continda hasta la actualidad.
Por primera vez la gente comun tuvo la oportunidad de hacer sus propias
fotografias directamente, sin necesidad del fotégrafo de estudio como
intermediario. Un nuevo mercado se abre y la oferta de dlbumes de distintos
disefios, materiales y colores se multiplica. Las paginas se acoplaban juntas
mediante una cuerda o lazo. Es esta clase de dlbumes, de paginas negras y
fotografias de marco blanco las que todo el mundo tiene en mente cuando se
piensa en un album familiar.

4.4.2.2. Qué dicen de nosotros

En la investigaciéon en torno al dlbum familiar de Mette Sandbye podemos
encontrar conclusiones brillantes en torno a este objeto que nos ayudardn a
comprender mejor qué dice sociolégicamente de nosotros esta tradicion
centenaria. En la actualidad ha sido relegada entre los circulos intelectuales a
una herramienta burguesa de autorrepresentacion y superficialidad. Diversos
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autores han tomado este punto de partida para crear obras que subvierten
este topico. No obstante, cabe indagar mas en la materia.

Segun Sandbyte (2014), su funcidn original era la de preservar para el futuro
los registros fotograficos de los eventos de la vida de un individuo o un grupo;
pero también poseian la funcién educativa y recreativa dado que proveia de
una actividad instructiva y entretenida al creador. En ese sentido, los dlbumes
fotograficos son un medio y un fin.

Los dlbumes fotograficos también permiten la plasmacion del tiempo
cronolégico de muy diversas maneras, y permite a cada caso particular
resolver el problema de una forma distinta. En los casos practicos de la
investigacion de Sandbyte, donde analiza tres albumes familiares distintos de
tres familias procedentes de distintos continentes, cada album estudiado
recurre a estrategias gréficas distintas para expresarse, y de esas estrategias se
puede llegar a interpretar las jerarquias emocionales y los conflictos que posee
la familia.

La fotografia familiar puede ensefiarnos nuevos aspectos o enfoques, a
entenderlas no sélo como imagenes sino como objetos sociales que estdn
intimamente relacionados con la naturaleza de la fotografia (Sandbyte). Cabe
mencionar que el dlbum fisico es un ritual que estd desapareciendo en favor de
las cdmaras de smartphones y la tecnologia en la nube, y de ello también
puede leerse qué conflictos o prioridades asolan a la sociedad
contemporanea.

4.4.2.3. El género en el arte contemporaneo

Lozano (2008) da cuenta de que es bien conocido que alrededor de la década
de los sesenta, los museos de arte y coleccionistas privados empezaron a
desarrollar un creciente interés por la amplia coleccion de fotografias que se
habian acumulado desde que se inventd el proceso. Este despertar estuvo
guiado en parte con la reevaluacion de la herencia fotografica de los
académicos Beamount Newhall y Helmut Gernsheim. Asimismo, la siguiente
década la fotografia fue justamente reconocida como contenedora de los
mismos valores estéticos y estilisticos que se habian reservado para la pintura
gracias al trabajo de Alfred Stieglitz y Edward Steichen.
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Figura 015. Sebastian Friedman:
Familia y doméstica, 2001.

Familia y doméstica (Fig. 015) es un trabajo de Sebastian Friedman realizado
entre 2001 y 2004 que toma como punto de partida este género, la fotografia
familiar, pero lo lleva mds alld al realizar un diptico que empareja imagenes de
las salas de estar de dos familias, pero en los que se distingue a un mismo
individuo (siempre mujer, empleada) posando en ambos escenarios. La
investigadora Laura Bravo describe en el libro Album de familia y prdcticas
artisticas (2018) coémo este proyecto aborda un analisis de interés social y
cultural dado que vemos contrapuestos los contextos de dos clases sociales
distintas, no solo por sus componentes, sino también por la decoracién de las
salas, que oscila entre la ostentacién de la clase mds acaudalada y el
abigarramiento de raiz popular. Los dipticos revelan pues la maleabilidad del
concepto de hogar dentro del género de la fotografia de familia. El espacio de
descanso y el espacio de trabajo se diluyen al contar con la trabajadora
doméstica, y se convierten en indistinguibles. Evidencia pues el espacio
familiar y el concepto de familia mismo como un espacio construido
culturalmente.

Otros artistas optan en cambio por el exorcismo autobiografico a través del
género de fotografia familiar. Ray’s a Laugh (1996) (Fig. 016) es un reportaje
fotografico de una disfuncional familia en un bloque de apartamentos al oeste
de Birmingham que comenzé Richard Billingham a la edad de diecinueve afios,
cuando comenzé su formacidn artistica y tenia que trabajar todas las noches
de reponedor en un supermercado para pagarla. Aunque comenzaron como
tomas para posteriores pinturas, las instantaneas desprendian un brutalismo
que las convertian en piezas por si solas. Las series, compuestas de retratos de
sus padres y su hermano en el espacio doméstico que compartia con ellos,
aportaba a la historia del género un cambio de rumbo trascendental (Bravo,
2018). Mientras la fotografia familiar se caracteriza por una escenificacion
imbuida de simetria y felicidad, Billingham congela los momentos mas
grotescos de su vida familiar: Padres borrachos, comiendo o discutiendo en un
diminuto apartamento. La fotografia familiar como reaccién al modelo de



Figura 016. Richard Billingham:
Ray’s a Laugh, 1996.
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familia representado mediante el American Dream y como liberacidn de Ila
tensién vivida por el autor de estas.

5. OBRA

5.1. Antecedentes

Durante dos campafas consecutivas de vendimia durante los afios 2020 y 2021
en la comarca de Utiel-Requena (Valencia) trabajé junto a mi familia y
conocidos de la zona. Estos me permitieron retratarlos con mi cdmara
compacta de paso universal. De esta manera, al mismo tiempo que trabajaba,
escuchaba sus historias, sus expresiones, sus bromas y sus reflexiones sobre la
vida, y me quedé fascinada por la honestidad que encontraba en sus palabras.
Estas situaciones me empujaron a reflexionar sobre multitud de temas y
fueron fraguando en el proyecto que presento.

Existe un antecedente de esta idea, un proyecto primitivo de una serie
fotografica que elaboré en 2019 con una camara analdgica de paso universal y
presenté en una exposicién en septiembre de 2020 en el Café Salon Pérez,
situado en Utiel. Su contenido grafico no coincide con el trabajo de fin de
grado que presento, pero su marco tedrico y motivacién, aunque parco en
comparacioén, se asemeja lo suficiente como para considerarlo un claro
preludio. Lo llamé Cerca, y en mis propias palabras:



Figura 017. Laura Ortiz: Cerca,
2020.
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Como muchos, he vivido aqui toda la vida, pero siempre lo he vivido
con verglienza: un pueblo en medio de la nada, mal comunicado, donde ya no
guedan cines ni centros culturales, cada vez mas despoblado, de donde los
jévenes teniamos que irnos para tener un futuro mejor. No fue hasta que
comencé a estudiar en la capital de provincia y pude observar con distancia
cuando me di cuenta de lo importante que es quedarte en el pueblo, revitalizar
y poner en el centro el territorio y la gente que lo habita.
Hojeé un libro de fotografias, Visién Retrospectiva de Utiel. Historia Gréfica, de
José Martinez Ortiz, y me pregunté por qué ya no se documenta la vida de esa
forma, por qué ya no hay fotografia callejera que se encargue de retratar a la
gente. Con todo esto en mente, comencé a fotografiar lo que estaba mas
cerca. (Ortiz Hernandez, 2019).

Tal y como escribi, vivia esta identidad con contradicciones. Mis amigos (los
que vivian en el mismo sitio y que tenian la misma edad) y yo solo sofidbamos
una cosa: Irnos a la ciudad. Ahi estaba todo: La cultura, la vida nocturna, etc.
Se creaba una equivalencia en la que el pueblo era la traba y el atraso y la
ciudad era la independencia y el progreso. Como todos los procesos de
idealizacidn, este reflejo se rompe en cuanto uno experimenta lo que anhelaba
(es decir, mudanza a una ciudad con el pretexto de comenzar estudios
universitarios) y se percata de que no habia sopesado los aspectos negativos, o
gue habia generalizado tanto en un extremo como en otro. En este momento
me replanteo mis convicciones y trato de comprender mejor qué es lo que
habia estado deseando hasta ahora y qué es lo que habia descartado
prematuramente. Se inicia un proceso de reflexion que conduce a varios
proyectos que hablan de la ruralidad y mi relacién con esta: Cerca (2020)(Fig.
017) y Bajo el asfalto (2021) (Fig. 018).
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P s
Figura 018. Laura Ortiz: Bajo el P =
asfalto, 2021. =Sz

5.2. Proyectando la idea

Aungque el reportaje fotografico inicialmente no se concibié como un proyecto
de gran envergadura, el desarrollo de este llevé organicamente a que abarcara
mas temadticas, lo que me llevé a la conclusidn de que tenia el potencial para
ser un Trabajo de Final de Grado, es decir, un proyecto donde plasmar todo el
conocimiento adquirido a lo largo del grado.

Primeramente, valoré la posibilidad de realizar una serie fotografica que
tomara la configuracidon de un proyecto expositivo. No obstante, finalmente
inferi que era mas coherente que tuvieran la forma de un objeto-libro. Aquello
que me incitd a comenzar este proyecto fue mi propia experiencia
manipulando mis propias fotografias familiares dentro de albumes y cajas, por
lo que comprendi que es a través del objeto como se establecia una relacion
mas intima con el contenido y ofrecia sensaciones que no transmitia una
fotografia en gran formato expuesta en una sala. La intimidad y el juego
manual era lo que me habia inspirado.

Contrafotografia es un colectivo de jévenes fotdgrafos de Barcelona que
buscan crear un nuevo lenguaje para una nueva época. Su escaparate en forma
de fanzine fisico permite el descubrimiento de fotdgrafos emergentes de todo
tipo y el descubrimiento de nuevas formas de entender la fotografia de
reportaje. Me interesa especialmente analizar el Numero 5 (Fig. 019),
publicado en 2019, dado que es el primero que cay6 en mis manos y el que, sin
yo saberlo en ese momento, me inspiré profundamente tanto en la tematica
como en lo visual. EI n25 de Contrafotografia relne a 8 fotografos espafioles



Figura 019. Contrafotografia: n25,
2019.

Figura 020. Scrapbook.
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gue en distintas ciudades espafiolas retratan la Semana Santa en blanco y
negro con pelicula de paso universal. El contraste y el grano tan enfatizado, la
espontaneidad de las imagenes, el protagonismo del accidente y banalizacion
de los simbolos, todo esto convierte al trabajo en un experimento refrescante
e inspirador. Asimismo, me mostro el valor del que se cargaban las fotografias
cuando estas eran admiradas en el formato de un libro, las posibilidades de
continuidad y secuencia que podian aplicarse. Es por este motivo también por
el que me decanté por el formato libro para la configuracién de este Trabajo
de Fin de Grado.

La primera idea para configurar este foto-libro fue a través de la técnica
scrapbooking (libro de recortes). Para ello, comencé a disefiar el formato del
libro para crearlo desde cero, inspirdndome en los disefios de scrapbooks de
principios del s. XX. (Fig. 020).

Finalmente, esta primera idea fue descartada debido a la preponderancia que
podria adquirir el formato sobre el contenido. Como productora de imagenes,
mi objetivo es que la atencidn se deposite primordialmente sobre estas, y
dado que considero que las fotografias contienen valor visual y conceptual por
si mismas, la decoracidn se torna innecesaria. Por esta razén, opté por la
impresion de un foto-libro.



Figura 021. Laura Ortiz:
Villamosto.
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5.3. Contenido

5.3.1. La retorica de las ilustraciones

El uso de la imagen de archivo se hace presente en este proyecto a través de la
investigacion de imagenes familiares e histéricas y su puesta en comun con
imagenes actuales para encontrar correspondencias visuales y conceptuales.
(Fig. 021)

En un mundo saturado de imagenes, la tendencia de revisar y reinterpretar en
lugar de contribuir a la economia de la imagen desechable se convierte en
subversiva. Valls (2011) ya hablaba entonces en un articulo del resurgir de la
imagen de archivo en la practica artistica contempordanea:

El interés manifiesto por el archivo en el campo del arte desde la
segunda mitad del siglo pasado, lejos de disminuir y caducar al ritmo al que lo
han hecho otras practicas, no solo se mantiene, sino que también se expande,
y es particularmente notoria a partir del advenimiento del siglo XXI, no solo en
el terreno de la creacion sino también en el ambito de las instituciones
(museos, galerias, festivales y bienales) (Valls, 2011, p. 1).

Durante mi busqueda entre las imagenes de archivo, pude sorprenderme al
comprobar cémo mis imagenes acababan estableciendo relaciones con otras
tomadas por otros autores anénimos en el pasado. Esta conjugacion las dotaba
a ambas de nuevos significados y configuraba un trabajo mas plural sobre
como pensar el espacio rural.

Asimismo, el hecho de que las imagenes mas actuales (2020, 2021) estuvieran
tomadas con la técnica de fotografia argéntica las dotaba de aparente
ambigliedad temporal, lo que contribuia a abordar el tema de como era
representado el espacio rural en el pasado y la actualidad estéticamente.
Citando una vez mads a la escritora, el ensayo Sobre la fotografia de Susan
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Figura 023. Libreto Coplillas
Carnaval Utiel, 2013.
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Sontag pormenoriza cémo todas las fotografias, independientemente de su
contenido o composicidn, acaban desarrollando una patina que las dota de
valor por si mismas. La fotografia antigua se convierte en una autoridad
emocional, cuya capacidad de apelar al espectador sensible le proporciona la
capacidad de convencer y manipular facilmente. Con esta premisa en mente,
podemos tomar la falsa patina, el empleo del formato analégico, y emplearlo
para fines dialécticos, para hacer dudar, para mostrar las tramoyas, y en
definitiva para preguntar por qué tiene un influjo tan grande sobre nuestra
sensibilidad contemporanea.

5.3.2. La narratividad de los textos

Aunque el autor presupone que el significado de sus fotografias es estable,
este se disipara inevitablemente porque la fotografia es siempre un objeto en
contexto (Sontag, 2010). Es por esta naturaleza de la fotografia que desde el
principio planteé la necesidad de usar textos para contextualizar y completar lo
que trataba de transmitir. No obstante, tenia clara la preponderancia del
lenguaje visual sobre el lenguaje verbal, por lo que las unidades gramaticales
tenian que ser cuidadosamente escogidas para encajar sin resultar mas
llamativas que las fotograficas.

Asimismo, visualicé desde el comienzo que la naturaleza de los textos fuera
histérica indirecta, es decir, documentos textuales procedentes de otros
eventos, y no creados ex-profeso para este proyecto. Elementos que aunque
incidentales por si solos, juntos elaboran una narracién fragmentada que al
mismo tiempo contextualiza las imagenes. De esta manera se elimina la voz de
un solo narrador omnisciente, y en su lugar se obtiene un collage narrativo con
multiples caras y aristas.

La combinacién entre textos académicos y profanos dentro de la secuencia del
fotolibro esta meditada para generar ironia: Por una parte, la descripcién culta
de José Martinez Ortiz (2000) de la época dorada de la ciudad dentro de la
Antologia Literaria de la Vifia y el Vino (Fig. 022); por otra, un segmento de
lirica popular elaborada para las “Coplillas”, un concurso local coincidente con
el carnaval consistente en la composicién de unos versos cuyo contenido es la
critica o el comentario social de aspectos relacionados con la comarca. (Fig.
023)



Figura 022. Juan Martinez Ortiz:
Antologia Literaria de la Vifa y el
Vino, 2000.
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y#&lvino. El cultivo de la planca y la elaboracién de su fruto
fueron y son, todavia, la actividad primordial —y primorosamente
ada— de las gentes campesinas de mi tierra.

La vifia‘absorbi6 el trabajo antes repartido en el pastoreo, la cosecha de
cereales”y productos huertanos, del olivo, la ganancia del azafran, la reco-
'cjx’?ie lefias y la explotacién de las maderas del bosque.

El vino llegé a cambiar el “habitat” del vecindario, en la mayorfa de
cuyas casas, las de los labradores —mas bien labrantines— se introdujo el
trullo, los depésitos o bajillos —si no se disponia de corral con bodega—y
se dio espacio para la caballerfa y el carro, los aperos y el utillaje apropia-
dos; originando un vocabulario, digno ya de un estudio cientifico e ilus-
trado, que enriqueci6 el habla comarcal.

Todo un conjunto nuevo, agricola y modestamente industrial, en un
principio —al que seguirfa el desarrollo de las Cooperativas y hasta los
Cavas— apareci6 en el 4mbito pueblerino y de categorfa regional, hoy ya
con museos vinicolas, antes insospechados.

Se medfa, incluso, la riqueza de muchos de los individuos no por su
dinero o sus casas, sino por el nimero de cepas de su pertenencia.

En la vifia y el vino, si el precio de éste era remunerador, descansaba el
bienestar de la casi totalidad de las familias.

Al comercializarse, en gran cantidad, la produccién vinica y abrirse a
los mercados extranjeros, los vinos de la zona —la mayor en volumen de la
Comunidad Valenciana y, proporcionalmente, también de Espafia— salie-
ron a otros paises de Europa y dieron renombre a su lugar de origen. El

8%




Figura 024. Aitor Arregi Galdos et
al: Fotograma de La trinchera
infinita, 2019.

Figura 025. Captura de pantalla
Explorador de Archivos.
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El uso de definiciones de palabras procedentes de la Real Academia Espafiola
es un ejercicio inspirado por la cinta La trinchera infinita (Aitor Arregi Galdos et
al. 2019) (Fig. 024). Dado que mi objetivo era el menor empleo de texto posible
para dar preponderancia al lenguaje visual, sintetizar el lenguaje verbal a su
unidad mas pequefia con significado se convierte en una decisidn
imprescindible.

campeada

Por ultimo, cabe mencionar la réplica del icono del buscador del Explorador de
Archivos, una herramienta disponible en los ordenadores con sistema
operativo Windows (Fig. 024). La intencionalidad de esta reproduccidon esta en
apelar a lo cotidiano: Los documentos familiares ya no viven en sendos
albumes encuadernados de cuero, sino en los dispositivos digitales. Esta
experimentacion grafica surge de la necesidad de incorporar la pregunta de
cual es el futuro de los albumes familiares, y si la forma en la que archivamos
nuestros artefactos de la memoria puede describirnos como sociedad.
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5.4. Métodos de ejecucion

Para este proyecto fotogréfico se utilizd principalmente la tecnologia analégica
en formato de paso universal mediante el uso de una cdmara compacta. No
obstante, no es la Unica técnica empleada en la obra final.

Pero antes de desarrollar los métodos de ejecucion planeados, considero que
es necesario definir antes qué es la fotografia analdgica. La fotografia analdgica
o argéntica es aquella que emplea como soporte una pelicula de gelatina muy
pura, a su vez emulsionada con halogenuro de plata, sensible al espectro de luz
visible. Una vez expuesta con una camara analdgica y sumergida en revelador,
paro y fijador, se observan en la pelicula diminutos cristales (el grano) que
forman una imagen. Es a partir de este negativo que se obtienen las copias,
bien a través del uso de una ampliadora y papeles fotosensibles, o bien a
través de escaneres disefiados especificamente para escanear negativos
fotograficos. Este método de obtencién de imagenes también se conoce como
fotografia tradicional, y aunque su uso se encuentra en descenso entre la
poblacién general, artistas visuales siguen aplicandola y experimentando con
ella.

La serie fotografica se realizd entre los meses de octubre y noviembre de 2020
y octubre de 2021, periodo en el cual disparé un total de cuatro carretes de
paso universal en blanco y negro, lo que da un total de 152 exposiciones. La
jornada laboral durante la campafia de vendimia comenzaba a las 8:00 y
finalizaba a las 18:00, con dos descansos a las 11:00 y las 14:00 para las
comidas, con un cémputo final de 8 horas diarias en el campo de estudio.
Durante ese horario tomé todas las fotografias utilizadas para este proyecto, lo
cual permitié una diversidad en el paisaje y las luces naturales que se
observaban a lo largo del dia, aunque también requirié mayor adaptabilidad a
las condiciones de luz adversas. No eran las mismas condiciones luminicas a las
nueve de la mafiana que al mediodia, y dado el escaso material fotografico era
necesario solventar los problemas de manera ingeniosa y rapida. Cabe recalcar
que no dediqué la jornada enteramente a la toma de fotografias, sino que
formaba parte de la cuadrilla de trabajadores, por lo que tenia que alternar la
toma de instantaneas con el transporte de cuévanos llenos de uva. Concluyo
que, aunque resultaba una estrategia mas agotadora, me permitia integrarme
en el milieu y presenciar situaciones que de otra manera no habria podido
capturar.

Los carretes fueron revelados manualmente durante la estancia SICUE en la
Universidad Complutense de Madrid, donde también trabajé en la elaboracién
de hojas de contacto (Fig. 27, 28) y copias en papel gracias al laboratorio
quimico del que disponia la facultad.
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Figura 026. Cdmara Olympus XA
utilizada para el proyecto, 2022.

La serie fotografica esta elaborada con carretes ILFORD HP5 de sensibilidad
400 ISO tomados con la cdmara compacta Olympus XA2 (Fig. 26).
Perteneciente a la serie Olympus XA inaugurada a mediados de los setenta, fue
disefiada por Mr. Yoshihisa Maitani y supuso una revolucién en el mercado.
Este modelo de cdmara fue elegido expresamente para el proyecto debido a:

e Su pequefio tamafo le aporta mayor portabilidad y ligereza.

e Su funcionamiento es de prioridad de apertura, es decir, la cdmara
mediante el fotémetro estima la velocidad de obturacién mas
adecuada dadas las circunstancias luminicas. Esta cualidad técnica
permite la toma de instantaneas en menor tiempo y en condiciones
mas adversas.

e Sudisefio de carcasa protege la lente, previniendo dafios de golpes,
lluvia y tierra.

Dada la cantidad de imagenes (Fig. 027, fig. 028), era indispensable el analisis y
filtrado para realizar una seleccidn con las mejores instantaneas. El proceso de
seleccidn fue asistido en parte por el profesor de la Universidad Complutense
de Madrid, Rafael Trobat durante el tiempo que asisti a la Asignatura de
Lenguajes y Procesos Fotograficos durante el curso 2020-2021. La segunda
parte de la seleccién de las fotografias fue realizada durante el curso 2021-
2022 de manera auténoma. Al mismo tiempo, durante el curso 2021-2022
inicié un periodo de investigacion etnografica entorno mi archivo fotografico
familiar (Fig. 029), con el objetivo de encontrar imagenes que reflejaran la
actividad agricola, y asi poder contextualizarlas con la serie principal,
obteniendo asi un collage mas diverso.
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Figura 027. Hoja de contactos |,
2021.
Figura 028. Hoja de contactos Il
2021.
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Figura 029: Fotografias familiares,
2022.

Adicionalmente el empleo del escaner como herramienta creativa o scan-art
sirvié para trasladar las imdgenes antiguas que se encontraban exclusivamente
en formato fisico a digital. Para ello se empled el Canon Canoscan 8800F vy el
software Silverfast 8.

El maquetado del libro fue realizado mediante el programa Adobe
InDesign. Aconsejada por mi tutor, Alvaro Terrones, la impresién fue realizada
por el Estudio Paco Mora.
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6. CONCLUSIONES

El objetivo primordial de este TFG era la elaboracidn de una investigacion
plastica y sociolégica en torno al espacio rural. Hemos abordado los modos de
representar la vida campesina antiguos y nuevos, las razones histéricas de
estos, y las relaciones materiales que subyacen. Asimismo, otro de los
objetivos de este Trabajo era la demostracién de la hipdtesis de si la COVID-19
habia modificado los patrones de movimiento demografico, que acabd por
demostrarse errédnea. No obstante, considero que el trayecto realizado hasta
llegar a ese punto enriquece igualmente al autor y a aquellos que quieran
disponer de este trabajo para futuras investigaciones.

El proyecto trasciende a una vendimia en un momento y lugar concreto, y de él
se entrevé la historia de un pueblo con sus luces y sombras, la depreciacién de
la tierra y el lugar, y lo que conlleva crecer con eso. Esa ambivalencia y
contradiccién son la esencia de esta obra, y concluyo que el contenido plastico
ha sido capaz de trasladar la idea conceptual. Asimismo, aunque el proyecto se
cifia a un lugar y espacio muy concreto, la comarca de Utiel-Requena, las
conclusiones son aplicables a otros lugares que atraviesan similares
problematicas, y es lo que hace de este Trabajo de Fin de Grado una propuesta
tan interesante.

Considero que si el proyecto hubiera dispuesto de mas tiempo para realizar
mas tomas en un periodo de tiempo mds largo hubiéramos obtenido mayor
variedad de imdgenes y de personajes, que habrian enriquecido el Trabajo de
Fin de Grado. No obstante, dado que estamos hablando de una actividad
realizada una Unica vez al afio en un periodo de tiempo relativamente corto,
(entre 3 semanas y un mes aproximadamente es lo que dura una campafia de
vendimia), habria sido demasiado prolongado para este Trabajo de Fin de
Grado. Estimo aun asi que constituye un primer paso para un proyecto de
mayor envergadura que podria prolongarse en el futuro.

Como conclusién, considerando el tiempo y los recursos disponibles, hemos
obtenido un resultado satisfactorio, que cumple los objetivos propuestos, y
cuya base conceptual y técnica permite la profundizacién de este en proyectos
de mayor magnitud.
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