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RESUMEN:

Este trabajo consiste en desarrollar un proyecto escenografico
partiendo de un texto. El libro que se transformara en el libreto de esta
propuesta es la fabula del Llibre de les bésties de Ramon Llull. Su principal
contenido reside en reflexionar y analizar el papel que juega la maqueta del
espacio sobre el que se va a desarrollar el montaje en el proceso de creacidn
de una escenografia. Otros aspectos importantes que se trabajan son: el
disefo escenogréfico, de vestuario y de iluminacidn para una futura puesta en
escena de esta obra.

El presente proyecto se aborda partiendo de bocetos, maquetas y
storyboard, pretendiendo que el espectador genere intensas emociones y
reflexione gracias a la plastica de la escenografia y los distintos recursos
escénicos, como la iluminacién o el color. A través de la creacion de bocetos y
magquetas se mostrara el proceso de trabajo desde la idea primigenia hasta la
realizacion y puesta en practica de los elementos para la futura puesta en
escena.

El objetivo principal del trabajo tedrico-practico es la realizacién del
proyecto escenografico adaptado al espacio multidisciplinar La Rambleta de
Valencia de la obra de Ramon Llull, utilizando la magueta como componente
indispensable de todo proceso. También se realizard un estudio de las
relaciones con sus principales referentes del trabajo prdctico, ademds de
estudiar el concepto de escendgrafo y los elementos claves para la puesta en
escena.

PALABRAS CLAVE:

Proyecto escenografico, maqueta del escenario, escendgrafo, teatro,
vestuario, iluminacién, Ramon Llull.



La maqueta: recurso fundamental en la representacion teatral. Jordi Rubert Galver 3

ABSTRACT

This work consists of developing a scenographic project based on a
text. The book that will become the libretto of this proposal is the fable of the
Llibre de les beésties by Ramon Llull. Its main content lies in reflecting and
analyzing the role played by the model of the space on which the assembly is
going to be developed in the process of creating a scenography. Other
important aspects that are worked on are: the scenographic, costume and
lighting design for a future staging of this work.

This project is approached starting from sketches, models and
storyboarding, pretending that the viewer generates intense emotions and
reflects thanks to the plastic of the scenography and the different scenic
resources, such as lighting or color. Through the creation of sketches and
models, the work process will be shown from the original idea to the
realization and implementation of the elements for the future staging.

The main objective of the theoretical-practical work is the realization
of the scenographic project adapted to the multidisciplinary rambleta space of
Valencia of the work of Ramon Llull, using the model as an indispensable
component of any process. There will also be a study of the relationships with
its main referents of practical work, in addition to studying the concept of
scenographer and the key elements for staging.

KEYWORDS:

Scenographic project, model of the stage, set designer, theater,
costumes, lighting, Ramon Llull.
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1.INTRODUCCION

El presente trabajo de final de grado pretende desarrollar
conceptualmente y de forma practica una propuesta de proyecto
escenografico. Se presenta una practica artistica para llevar a efecto futuro en
un teatro, concretamente en el espacio cultural de la Rambleta, situado en
Valencia, donde se acogen todas las manifestaciones artisticas.

El principal objetivo de mi trabajo es investigar la importancia de las
magquetas y pretendo reflexionar sobre todo lo que conlleva su realizacion y la
intencién que tienen en el proceso de la creacién de una escenografia. En un
proyecto escenografico, normalmente, el escendgrafo presenta la maqueta
como herramienta para visualizar el escenario en tres dimensiones y asi poder
desarrollar mejor las ideas, atendiendo a escalas y la disposicion de los
elementos volumétricos que configuran la escenografia, pudiéndose mover e
intercambiar y probar todas sus posibilidades. En todo desarrollo de proyecto
vemos que la maqueta es el resultado para trasladar una idea a representacion
en tres dimensiones. La parte conceptual, una imagen, es aquella que
retenemos en la mente y la maqueta lo traslada al mundo tangible,
materializando las ideas e intentando ajustar lo maximo posible aquello que
tenemos en mente, traspasando los bocetos en papel a un espacio 3D. De este
modo poder darnos cuenta si aquello que pretendemos hacer es factible o hay
que buscar nuevas posibilidades, soluciones, o rehacer la idea desde el inicio.

La causa de eleccion de esta tematica para el TFG, la realizacién de una
escenografia, surge con el motivo de haber realizado la asignatura Proyecto
escenografico, impartida por Maria Zarraga. Esta optativa despertéd mi interés
por el mundo de la escenografia. En mi primer proyecto senti que era un
ambito artistico en el que debia indagar, estudiar y profundizar. En ese primer
trabajo tomé conciencia, y quiero hacer hincapié en esto, de lo importante que
son las maquetas y todo el desarrollo previo hasta llegar al final, a la
representacién teatral. Motivo por el cual creo que debo centrarme en el
estudio de lo que representan y, en la parte practica, en la realizacién de la
maqueta del proyecto escenografico. Esta asignatura me abrié un nuevo
mundo en el que nunca me he planteado especializarme pero ahora me he
sentido cautivado. También quiero realizar un proyecto lo mas real posible, en
el sentido de la adaptacion de la escenografia a un sitio en concreto, para asi,
en un futuro, poder ponerla en escena. La Rambleta es una de las salas mas
importantes de las artes escénicas valencianas, donde se abordan espectaculos
de todo tipo, por eso, creo que es el lugar idéneo para plantear mi trabajo.
Este espacio pluridisciplinar es publico pero su gestidn de las artes escénicas es
privada. Mi propuesta toma de referente su escenario por las interesantes
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caracteristicas espaciales, por eso en mi proyecto escenografico utilizd los
planos de este escenario para realizar mi maqueta escenografica.

El motivo de la eleccién de un texto del autor Ramon Llull para la
realizacion del trabajo es fomentar mi cultura y mis raices. Este escritor y
filésofo mallorquin del siglo Xlll es una de las figuras mas ilustres de la
literatura valenciana y cabe destacar, de entre sus obras, el Llibre de les
meravelles, en el cual se incluye el Llibre de les besties. En concreto, la eleccidén
de esta parte del libro es una obra que me interesé desde que la lei en la
secundaria, ya que no es un texto tipico del Medievo sino que hace apologia
politica y social mediante una fabula donde se hace todo por la obtencién del
poder. Creo que es un texto muy interesante y con muchas posibilidades de
hacer un proyecto escenografico, en su estructura hace uso de un mecanismo
retérico llamado exemplum, consiste en la realizacion de constantes ejemplos
para darse a entender mejor, que Llull utiliza como método pedagdgico para
llegar a todo el mundo en aquella época, y es un recurso puede ser muy
ilustrativo al verlo en la puesta de escena. Este texto nunca se ha exhibido en
ninguna representacion teatral, hecho que me deja mas libertad en el
planteamiento de la escenografia y ver desde qué punto enfocar el proyecto.
Es una fabula de contenido adulto en el cual se muestra la importancia del
poder en la sociedad mediante la jerarquia del mundo animal, por lo cual
pretendo mantener en parte la estética de teatro infantil pero dando un
enfoque mas maduro.

Partiendo del planteamiento de la realizacion de un proyecto
escenografico sobre el texto elegido, Llibre de les bésties, en la parte tedrica
del trabajo se presentaran argumentos y reflexiones sobre el papel
indispensable de la maqueta escenografica en una produccion teatral y la
importancia en el desarrollo de cualquier proyecto escénico. Seguidamente, se
estudiard la figura del escendgrafo y como algunos artistas plasticos
desarrollaron escenografias para producciones teatrales. A lo largo del trabajo
también se expondran vy definiran los diferentes elementos clave a tener en
cuenta para la puesta en escena, elementos indispensables y se relacionard y
establecerd lazos entre los maximos referentes que engloban el proyecto.

El proyecto practico de este trabajo de fin de grado estd compuesto de
mood boards, bocetos, premaquetas y maquetas de la escenografia, el
vestuario, un teldn pintado y todo lo que constituye la parte de desarrollo de
un trabajo escénico, que hemos ideado basandonos en este texto y para este
escenario a escala del espacio Rambleta.

Con mi trabajo se propone la ejecucién de un proyecto creativo que aunay
reuna los diferentes conocimientos aprendidos a lo largo del grado en Bellas
Artes, en asignaturas como Escultura, Dibujo, Instalaciones, Proyecto
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escenografico o Pintura e imagen técnica. Se pretende exponer todo lo
aprendido, tanto conceptual como artisticamente, contextualizado en el
ambito de la escenografia.

1.1. OBIJETIVOS

La elaboracién de este proyecto conlleva definir de forma clara y
precisa cuales son las metas y los propdsitos a conseguir, por eso sefalaré
cuales son mis objetivos generales y mis objetivos especificos:

OBJETIVOS GENERALES:

e Desarrollar un proyecto escenografico a partir de la lectura del
Llibre de les bésties del autor Ramon Llull.

e Investigar y analizar sobre la construccién de la maqueta
escenografica como recurso fundamental en una produccion
teatral.

e Profundizar en el proceso de la creacién de una escenografia,
desde el analisis del texto hasta las maquetas finales.

e Aplicar los conocimientos adquiridos durante el grado,
relacionandolos al ambito de la escenografia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Aportar una visién propia y diferente, creando ambientes y
texturas que evoquen sentimientos para transmitir el concepto
de la obra sobre el espectador.

e Estudiar detenidamente el texto de Ramon Llull y crear un
proyecto imaginario y simbdlico del universo que él crea.

e Utilizar los planos del escenario de la Rambleta como
escenario de este proyecto escenografico.

e Demostrar la utilidad de la maqueta como herramienta
esencial en los proyectos escenograficos, mediante Ia
busqueda de referentes, escendgrafos y montajes, que la han
utilizado para analizar y visualizar el escenario.

e Investigar sobre los elementos principales para la puesta en
escena.

e Realizacion de bocetos y maquetas de la escenografia,
vestuario y un teldn pintado.

e Estudiar la figura del escendgrafo.
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1.2. METODOLOGIA

Para llegar a alcanzar y cumplir los objetivos planteados se
precisa una definida metodologia que nos llevard a obtener el
resultado deseado.

El proceso de trabajo se inicid con el descubrimiento del
enfoque que queria darle al TFG, para ello revisé varias lecturas hasta
encontrar el texto idéneo. Una vez ya tuve claro el texto de partida, el
Llibre de les bésties, analicé y estudié tanto la obra como al autor,
Ramon Llull.

Posteriormente, siguid el brainstorming o lluvia de ideas,
elaborando un listado de ideas y acotando poco a poco la toma de
decisiones. Con las propuestas mas claras realicé dos tablas, una tabla
de lectura donde recogia de forma organizada todo lo que acontece en
el texto, conteniendo su estructura interna y externa, ademads de
identificar a los protagonistas y todos los personajes que aparecian. La
otra tabla era sobre la escenografia, donde se concretaban los
siguientes aspectos: el ambiente, los elementos que formarian la
escenografia, la iluminacién como seria, si cumpliria una funcién
sensorial, si seria fija o consecutiva o simultanea. También se
concretaba si el vestuario atenderia a la época de la obra o seria mas
contemporanea y también la entrada y salida de los actores, entre
otros muchos aspectos. Tras precisar algunos de estos importantes
elementos a la hora de la definicion estilistica de la escenografia
realicé unos moodboards, donde se recogia toda la inspiracion, previo
a la realizacion de la parte practica del proyecto.

Con las ideas mas claras y para ayudarme a concretar mi
propuesta, pensé en plantear este proyecto para un lugar en concreto.
Revisando lugares y salas teatrales encontré la Rambleta y decidi
acotar mi proyecto al escenario grande de este espacio pluridisciplinar.
Concerté una cita con el directivo de la sala, alli me hice la idea del
proyecto de forma mas real. Tomé conciencia de las posibilidades de la
sala, pregunté sobre todo aquello que me podria ayudar en la
intervencion del proyecto y me informe de las medidas, mediante los
planos del escenario que me dieron, para poder hacer las
premaquetas, los prototipos de los elementos y la maqueta
escenografica de una forma mas precisa.

El siguiente paso ya fue la realizacién practica del trabajo.
Primero empecé con los bocetos de la escenografia hasta dar con
aquello que tenia en mente. En estos bocetos pretendia plasmar tanto
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los elementos, como los ambientes y texturas que comprenden el
proyecto. A partir de ahi, realicé las primeras maquetas, unas
magquetas pequeiias de las primeras propuestas realizadas con cartén
pluma y alambre a escala 1:50. Poco a poco realicé maquetas mas
grandes, a escala 1:33, dénde se puede entender aquello que tenia en
mente , hasta llegar a una maqueta final a escala de 1:20 realizada con
chapas, alambre, cartéon pluma y forrada con papel ya que es el que da
la plastica a la escenografia. Con estas maquetas finales hice un
estudio de luces para ver como seria en la puesta de escena.
Posteriormente de estas maquetas, pase a la realizacidn de un
storyboard para entender la secuencia y como seria el transcurso de la
escenografia a lo largo de su representacion. Por otra parte, también
realicé bocetos del vestuario para la obra y de un telén pintado que
aparece en diferentes momentos de la puesta en escena. Todas estas
maquetas, prototipos y bocetos son los que configuran y veremos en
este trabajo de final de grado.

Paralelamente a todo esto, he ido estudiando y analizando
libros, como Escenografia, retdrica de la imagen teatral de Fernando
Navajas o Escenografia (Escenotecnia, iluminacion) de Héctor Calmet, y
buscando documentacién para el presente trabajo tedrico en la
Biblioteca de Artes Escénicas y Musica del Institut de Cultura Valencia.
Gracias a esta biblioteca pude profundizar y encontrar muchos textos y
videos de obras y montajes teatrales que han sido de gran ayuda en los
diversos aspectos del proyecto y su desarrollo, conceptualmente y
para la parte practica, ademas de buscar referentes en compaiiias
teatrales, tanto infantiles como de adultos, que han llevado a escena
textos con caracteristicas similares al Llibre de les bésties de Ramon
Llull.

Por todo esto, mi metodologia procesual se basa en una
minuciosa investigacion y analisis de textos para poder mejorar mis
conocimientos y realizar un trabajo de forma coherente, tanto de
analisis tedrico como de proceso practico.
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2.LA MAQUETA ESCENOGRAFICA

En todo desarrollo de un proyecto escenografico hay un elemento
indispensable: la maqueta. La maqueta es una parte obligada para llegar a la
puesta en escena de la escenografia. Al ser un componente esencial, tanto en
el ambito artistico como en el arquitectdnico, es conveniente analizar y
reflexionar sobre él para llegar a entender su importancia.

La palabra maqueta es relativamente nueva, procede del francés desde
mediados del siglo XVIII: “maquette”. Su origen etimoldgico lo relacionamos
con el italiano, exactamente deriva de la palabra “macchietta”, que puede
traducirse como “manchita” y que, a su vez, proviene del latin “macula”, que
es sinébnimo de “mancha”. Siglos atrds, los pintores usaban el término
“macchietta” para referirse a un bosquejo de pequefias dimensiones que
hacian previamente a la obra que tenian que crear (Soca, 2016). Esta palabra
ha ido evolucionando a lo largo de los siglos hasta designar lo que quiere decir
a dia de hoy. Grosso modo podemos decir que la maqueta es un esbozo del
planteamiento de algo que se va a llevar a cabo.

Actualmente, entendemos por maqueta, el recurso de traspasar una
idea a un boceto en tres dimensiones. Al realizar una maqueta estamos
plasmando las ideas que tenemos en mente, un pensamiento, al mundo real,
transformando esa idea en algo tangible, material. En la mente siempre nos
vienen ideas, muchos conceptos y variantes diferentes que se transforman en
imagen, sobre todo en proyectos, siempre hay mil imagenes con mdultiples
versiones de una misma idea. Realizar una maqueta nos permite y ayuda a
averiguar si aquello que queremos abordar se podra convertir en realidad.
Como bien he dicho, la maqueta es el apunte en 3D de una imagen mental
para la creacion de un proyecto que se hara realidad.

Otro punto a tratar es la utilidad de la maqueta, como bien he
enunciado brevemente, una de las utilidades principales de la maqueta es
averiguar si aquello que teniamos en mente es factible para trasladarlo a la
practica. Muchos proyectos han acabado con la maqueta, ya que toda esa
imagen no podria ser realizada, porque aunque en ella no se presenten todos
los detalles hay que atender a escalas, mostrar, aunque sea muy
esquemdticamente, el entorno y el espacio. La maqueta tiene que ser una
representacién, aunque no sea minuciosamente fiel, del cdmo seria y
contextualizar una vez el proyecto estuviera terminado. Ademas, la maqueta
ayuda a organizar y a analizar el espacio para saber a efecto futuro cémo
evolucionara el trabajo y sus ventajas e inconvenientes. Gracias a este recurso
se pueden prevenir errores y corregirlos. La aptitud primordial de este
elemento es que con él se transmiten ideas, con una maqueta realizada
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pulcramente cualquier observador tendra claro qué es lo que quieres llevar a
cabo, o al menos entendera el camino que seguiras.

El autor e investigador John Wilton-Ely (2006) en su articulo La
magqueta arquitectdnica. Barroco inglés, para la revista DC PAPERS, indica que
las maquetas, propiamente dichas, aparecen en la Antigua Grecia, su uso era
didactico, con la finalidad de explicar cdmo se construian los edificios de la
época. A partir de entonces, algunos proyectos llevaban consigo una maqueta
con la que guiarse a la hora de construir. En tiempos mas avanzados de la
Edad Media la maqueta se empezd a convertir en un simbolo caracteristico de
cualquier desarrollo arquitecténico. A lo largo del Renacimiento ltaliano, la
magqueta adquirié un nuevo significado en el disefio arquitectdnico, en especial
cuando se trataba de temas tan importantes como la composicién formal y la
organizacién espacial. Filippo Brunelleschi fue quien desarrollé el papel de la
maqueta como un aparato creativo mientras disefiaba la cupula de la Catedral
de Florencia al inicio del Quattrocento. Las maquetas no sélo explicaban sus
intenciones a un escéptico comité de construccién y a los obreros que no
tenian conocimientos de obra, sino que también permitieron que el arquitecto
explorara una variedad de los complicados problemas estructurales y técnicos.
En el Cinquecento la maqueta habia llegado a ser un aspecto esencial en la
progresista practica arquitecténica usada por arquitectos como Donato
d’Angelo Bramante para la construccion de la basilica de San Pedro para el
Vaticano. Las maquetas que realizd Bramante, tras su muerte, las usaron sus
sucesores: Rafael Sanzio, Baldassare Peruzzi y Antonio da Sangallo. Y Miguel
Angel, ultimo arquitecto en retomar la Basilica y en acabarla, realizé sus
propias y diversas maquetas. Muchas de estas maquetas se conservan en el
Museo Petriano, en el Vaticano. Posteriormente, a mediados del siglo XVI, la
magqueta habia llegado a ser un valioso medio creativo para el disefio en todo
el mundo, muy aparte de sus servicios como soporte visual para el publico en
general. Al aislar, en miniatura, problemas propios de la arquitectura
contemporanea, fue un artefacto significativo en la evolucion del oficio de
arquitecto y todo lo envuelto en el ambito arquitecténico. Como se puede
observar, la maqueta ha evolucionado y se ha convertido en esencial con todo
lo relacionado con la arquitectura, al igual que ocurre en las artes escénicas.

En relacién con la maqueta en el mundo teatral, destacar que su valor
y utilidad ha sido importantisima en la historia de la escenografia. La maqueta
en el teatro coge relevancia entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX,
con toda la renovacién, tanto conceptual y de terminologia, como en los
nuevos enfoques para el futuro de las artes escénicas. Acontece en la época de
las vanguardias artisticas y la incursion de artistas plasticos en el teatro, estos
las utilizan como elemento esencial de apoyol, y sin el que no se podria
continuar con el desarrollo escenografico. La maqueta escenografica la
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empezaron a utilizar artistas plasticos de la talla de Liubov Popova(fig. 1) o Piet
Mondrian(fig. 2) y su legado llega hasta escendgrafos actuales como son
Alessio Meloni(fig. 3) o Roger Orra(fig. 4). Llegd al ambito escenografico en la
época de los ismos y perdurara para siempre.

La maqueta escenografica permite experimentar de forma previa a su
construccion definitiva. Este es ingrediente vital para escendgrafos como
Monica Boromello(fig. 5), que en su entrevista con el Teatro Real dijo: “Lo que
si que tengo, aunque sea la cosa mas minimalista del mundo, son las
maquetas. Porque, claro, yo siempre trabajo con maquetas” (2021). Para
muchos directores artisticos la maqueta es el boceto tridimensional del
espacio escénico que hace ver la relacién entre el intérprete y el espacio a
escala. Y por consiguiente, ayuda a plantear los movimientos que se
producirdn en escena, tanto de los intérpretes como de los elementos
escenograficos y otros como la utileria. Asimismo, sirve de apoyo para
introducir nuevos elementos, en caso que fueran necesarios, corregir
desperfectos y analizar todas las posibilidades que tiene el escenario, ademas
de realizar y disefiar el juego luminico para la puesta de escena, organizando
las varas donde se distribuyen los diferentes tipos de focos. En definitiva, la
maqueta es un tanteo de lo que finalmente sera el espacio escénico, una
construccion que servira al director de escena y al resto del equipo artistico
para poder trabajar y entender las ideas del escendgrafo.

La elaboracidn de una maqueta supone tener conocimiento de ciertos
aspectos importantes. Hay que hacer maquetas a escala para poder calibrar
con precision cada parte y asegurarse que el proyecto es Optimo para
trasladarlo a la realidad, las escalas mas comunes son: 1:10, 1:20 y 1:50, v,
concretamente, los escendgrafos europeos también hacen uso de la escala
1:33. En este boceto volumétrico en tres dimensiones mostrara aspectos tan
importantes como la textura y el color de la escenografia, aspectos que ayudan
a conectar con el publico y esenciales y complejos de concretar y trasladar
sobre un escenario. En el arquetipo definitivo también se establecera la
composicion de la escenografia, por eso hay que hacer un estudio previo del
espacio escénico para sacarle el mayor potencial. En cuanto a los materiales no
hay nada definido, desde materiales puramente cotidianos, como palillos a
algunos que dan mayor calidad al trabajo, generalmente los mas usados son:
cartén pluma, plasticos, escayola, carton, maderas ligeras, telas o alambres,
pero no hay ninguna norma establecida.

En el proceso creativo de las maquetas escenograficas tampoco hay
nada instaurado, pero a mi, particularmente, me gusta seguir este proceso:
primeramente hacer maquetas que no atienden al espacio ni a ninguna escala
en especifico, es como la toma de contacto con la idea, partiendo de los
bocetos en papel y, posteriormente, trasladarlo a lenguaje escultdrico. Las



Fig. 5. Boromello, M. (2017). La cantante
calva. Maqueta. Materiales diversos.
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siguientes maquetas ya se empiezan a tener en cuenta las propiedades del
espacio y empieza la toma de decisiones que conlleva a indagar las diferentes
posibilidades. Ya con una escala mayor y un analisis del espacio, se realizan las
magquetas definitivas donde ya de calcula todo, hasta el minimo detalle, se
establece la distribucién de los elementos, la textura que tendra, la paleta
cromatica del espacio escénico y gracias a los figurines se podra mostrar el
movimiento actoral y realizar el estudio de luces. Con estas mas definitivas se
debe entender la idea del escendgrafo a la perfeccién a simple vista para, asi,
que todos los responsables y equipos que participen sepan como enfrentar la
produccién del proyecto.

En definitiva, la maqueta escenografica es uno de los mejores recursos
para lograr una buena escenografia, donde la creatividad y la imaginacién del
escendgrafo son claves. La maqueta es un elemento esencial que ayuda a
optimizar tiempo, encontrar errores, distribuir los elementos escenograficos,
encontrar diferentes opciones, y sobre todo, mostrar con claridad la idea del
directivo escenografico. Existen con mas detalle y con menos, pero ninguna
pierde su funcidn. La maqueta existe desde tiempos remotos, ha evolucionado
y ha ido adaptando sus utilidades a las necesidades de cada época. Ha
traspasado diferentes ambitos, en el que destaca el arquitectdnico, y se ha
convertido en el mas imprescindible elemento para el desarrollo de cualquier
proyecto. Las maquetas escenograficas se han convertido en obras de arte por
si solas, donde el escendgrafo plasma sus ideas, sensaciones y sentimientos
para ayudar a que un publico llegue a conectar con su forma de ver el mundo.

3.EL CONCEPTO DE ESCENOGRAFO

Todo lo que engloba ser escendgrafo ha sido motivo de discusién durante
décadas. En este trabajo creo que es importante definir cudl es el papel que
desempena el escendgrafo en una produccién teatral para poder entender
mejor qué es lo que estoy mostrando y desarrollando en este proyecto.
Profundizaré en cuales son sus necesidades y cudles son los aspectos que han
cambiado hasta hoy en dia, cémo ha evolucionado con el paso de las décadas,
todo ello para comprender cual es su funcion.

Ademas, es necesario hablar de cémo diferentes artistas plasticos entraron
en el mundo de la escenografia y fueron capaces de desarrollar trabajos
escenograficos para el mundo del teatro e hicieron cambiar el curso de lo que
se conocia como escenografia hasta el s.XIX.
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3.1. LAFIGURA DEL ESCENOGRAFO

El concepto de escendgrafo ha sido tema de controversia durante
mucho tiempo, la palabra escendgrafo adquiere protagonismo a principios del
siglo XX, hasta entonces el término decorador también se usaba para
denominar al encargado del espacio escénico. El término contemporaneo de
escendgrafo no cogid importancia en Espafia hasta el nacimiento del Teatro
Independiente (Martinez Valderas, 2017), un movimiento juvenil que dio
comienzo en la segunda mitad del siglo XX. La llegada del teatro independiente
supuso grandes avances artisticos y nuevas reflexiones sobre los espacios
escénicos, nuevas formas de plantear un espacio teatral y redefinir términos
del dmbito teatral. Asi, poco a poco, se dejé de lado la terminologia de
decorador dando paso a la de escendgrafo.

Esta revolucion y renovacion de todo lo que se conocia hasta el siglo
XIX hizo que se concibiera la figura del escendgrafo como el profesional
artistico que crea la escenografia, realizando una interpretacion personal,
dotando a la plastica de la obra de una visién conceptual y profunda en escena.
La escenografia siempre surge de una experiencia, imagen, sentimiento o a
partir de una inquietud de la intimidad particular del técnico creativo a cargo
de la escenografia, trasladando su propio mundo imaginario al escenario para
ayudar a contar una historia.

Durante mucho tiempo el arte de la escenografia ha estado asociado a
constructores y arquitectos pero con la incursion de artistas al ambito técnico
de las artes escénicas se origind un nuevo debate. El oficio de escendgrafo
tiene dos dualidades: un parte artistica y creativa, sin limites, pero por otro
lado, debe tener los conocimientos de construccidn y disefio que son aquellos
que ponen limites y los pies sobre la realidad del escenario. Como bien
reflexiona el dramaturgo Francisco Nieva (2000): “En el caso del escendgrafo
que, al practicar un arte hibrido o impuro, debe de conocer y ante todo, sentir
los estilos arquitectdnicos y pictéricos” (p.123). Es un hecho que, actualmente,
predominan escenégrafos con formacién de arquitectura frente a
profesionales que han cursado Bellas Artes, pero cada uno tiene unas
aptitudes diferentes y aborda los proyectos segun su saber hacer, ninguna es
mejor que la otra. Por tanto, debe ser un creativo que aune los conocimientos
de estas dos disciplinas, el arte y la arquitectura.

El escendgrafo es la figura principal para llevar a cabo la puesta en
escena, ya que su trabajo consiste en transformar y a su vez adaptarse a un
espacio, de tal modo que permita crear un entorno donde desarrollar una
produccidn teatral. Su principal labor es crear el ambiente idéneo para lograr
transmitir las intenciones del libreto que tiene entre manos, por ello debe



Fig. 6. Simoén, J.M. (2021). Es una lata el
trabajar. Escenografia. Materiales diversos.

Fig. 7. Garay, A. (1922). La Llamada.
Escenografia. Materiales diversos.
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tener las ideas claras y una gran capacidad de sintesis para saber que es
aquello primordial y necesario del texto para trasladar al escenario.

En la creacién de la escenografia la versatilidad es una capacidad
necesaria. Cada escendgrafo en particular tiene su propia esencia y pretende
dar a conocer su propia visidn, “al igual que el artista aporta su personalidad y
soluciones originales, tal como sucede en pintura” (Nieva, 2000, p.107). La
diferencia entre la pintura y el teatro es que el escendgrafo debe ser capaz de
alejarse de si mismo y saber adaptar su estilo manteniendo sus ideas, siempre
que ayuden y aporten sentido a aquello que el hilo teatral quiere comunicar al
publico. Por ende, es imprescindible la interpretacion personal del profesional
a cargo de la puesta en escena, de sus aportaciones y su visidn intima surge la
pldstica y todo lo que conforma la obra, pero siempre ir ligado al ambiente,
psicologia y personalidad de la obra(Navajas, 2012).

Por todo esto, la figura del escendgrafo es clave e indispensable en
cualguier entorno escénico. Es un profesional con un trabajo complejo, en el
que debe saber cuando puede sacar a relucir sus dotes como artista y cuando
debe moderar para cumplir con la parte mas realista y no tan creativa que
requiere el texto. Un experto que, con su ausencia, la obra perderia tanto en la
parte narrativa, pero sobre todo perderia interés, dramaturgia, y lo mas
importante, el espectador no conectaria ni sentiria aquello que se le quiere
transmitir en la obra teatral. En lo personal, la escenografia es una profesion
de facetas muy complejas donde hay que saber desarrollar un proyecto desde
cero que comprende un conjunto de conocimientos de muchas vertientes
diferentes: literarias, artisticas, arquitectdnicas y de construccion. Cabe decir
que todos los escendgrafos, y, en concreto, los que he tenido el placer de ir a
ver sus trabajos, como Josep Maria Simén (fig. 6) u Ana Garay (fig. 7), son
profesionales que realizan un trabajo duro, complejo y no siempre apoyado y
aclamado por la critica, ademds de muchas veces invisibilizado.

3.2. LA INTRODUCCION DE ARTISTAS PLASTICOS A LA
ESCENA TEATRAL

Tras haber definido y analizado la figura del escendgrafo, es
importante sefialar un acontecimiento muy importante que surge junto a la
redefinicién de los conceptos: la introduccién de artistas plasticos dentro del
panorama teatral que supuso toda una revolucion.

El siglo XX fue un siglo significativo para las artes, a lo largo de estas
décadas, sobre todo, a principios de siglo, se dio el mayor intercambio de
ideas, artisticamente hablando, hasta el momento. Segun dice el critico de arte
y literatura, Juan Manuel Bonet Planes (2000), fue el siglo de las vanguardias,
movimientos que surgieron a partir de la primera mitad de 1900 relacionados
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a ideas filosoficas, artisticas, literarias y musicales del momento. Todas
compartian un espiritu de rebeldia y de libertad, cuestionando todos los
conceptos generales que estaban en boga en ese momento, sobre todo la
mirada naturalista, estar al servicio de los intereses burgueses de ese tiempo y
la lucha contra el academicismo artistico.

El contexto que ayudod al surgimiento de todos estos ismos (fauvismo,
expresionismo, cubismo, abstraccion, constructivismo, etc.) es que nacieron
en una época de grandes tensiones y enfrentamientos: la Primera Guerra
Mundial, la Revolucién Soviética o la constitucién de la primera y segunda
Republica Francesa y un periodo signado por recesidon econdmica, al que se
unié a la gestacién de regimenes totalitarios y desembarcé en una Segunda
Guerra Mundial.

En referencia a la informacidn de este marco tedrico extraido del
catdlogo El teatro de los pintores en la Europa de las vanguardias (2000) de la
exposicién organizada por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, todos
estos movimientos innovadores con ganas de romper con lo establecido
conllevaron a una revolucién intelectual. Esto hizo que hubiera una gran
confluencia artistica entre todas las artes, incluso con el teatro. Pero no tan
solo con el teatro, sino que transformaron todo el entorno escénico, como el
ballet, el cine, circo, cabaret e incluso las marionetas. Con este intercambio de
artes, las reflexiones sobre la modernidad se trasladaron a las producciones
escénicas. Gracias a esta contaminacidén e intercambio de ideas e intereses
entre artistas y directores teatrales a lo largo de la primera mitad del siglo XX
se desarrollaron nuevos conceptos en todas las artes visuales que
constituyeron la renovacion total del teatro y la danza. Todas estas reflexiones
sobre la modernidad se trasladaron a las producciones escénicas, hecho que
hizo que se valoraran en las artes escénicas aspectos puramente plasticos
como la luz, la formay el color.

Hasta el siglo XIX, la escenografia y el vestuario habian permanecido en
manos de artesanos que seguian con normas establecidas en el siglo XVI. Poco
a poco, de la mano de unos directores mas exigentes, los decoradores dejaron
paso a los escendgrafos, que jugaban un papel superior. Lugar equiparable,
incluso, al del director de la obra. Fue en los afos 30 cuando algunos artistas
pldsticos llevaron a cabo producciones escénicas. En los escenarios, los artistas
encuentran el lugar idéneo para plasmar la confrontacion de todas esas
inquietudes que afloran en ellos.

Con esta incursidn de artistas plasticos y escultores dentro del ambito
teatral implicé que cambiaran la forma de pensar a la hora de hacer sus obras,
tuvieron que conocer el medio para el que trabajaban y colaboraban, donde
las obras dejan de ser un elemento auténomo e independiente para adaptarse
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a un proyecto artistico colectivo, tenian que dejar ver su caracter pero saber
doblegarse para asi realzar al conjunto escénico. Los artistas aprendieron que
con el mismo lenguaje plastico tenian que conseguir una eficacia visual sobre
un escenario en movimiento, tomando conciencia de las acciones y la luz que
se emplearia para la representacidn teatral.

A lo largo de este siglo diversos artistas importantes se enfrentaron a
proyectos escenograficos, gracias a directores como Vsévolod Meirkhold y

Aleksandr Tairov, que fueron los que iniciaron y dieron la oportunidad a la
experimentacidon en sus innovadoras producciones escénicas. Cabe destacar
los Ballets Rusos a cargo del director Sergei Diaghilev que marcaron un antes y
un después. Sus obras eran plenamente artisticas y mostraban aspectos de la
cultura contemporanea de ese momento, ademds de romper con la tradicién
de pintores de escena y los artesanos encargados del vestuario, él encargaba
todo a pintores encargados de toda la parte artistica y plastica de la obra,
rechazando a los decoradores y figurinistas profesionales. El director ruso

, colabord con artistas plasticos de la talla de Léon Bakst (1866-1924) o Pablo
Fig. 9. Baskt, L. (1910). Scherezade. Proyecto

Picasso (1881-1973) para la obra Parade (1917), obra con una escenografia
escenografico. Materiales diversos.

maestra (fig. 8). Diaghilev irrumpid en el Théatre du Chatelet de Paris en 1909,
con un éxito total y la revolucién del Ballet a nivel mundial. Los Ballets Rusos se
atrevieron a llevar la fantasia erdtica encima del escenario, donde hay que
resaltar la obra Scherezade (1910), escenografia realizada por Bakst (fig. 9),
llena de sensualidad. Influenciados por el modelo de los Ballets Rusos
destacaron los Ballets Suecos que fueron el escaparate de la vanguardia
parisina junto a la colaboracién destacable en multiples ocasiones del artista
Fernand Léger (fig. 10), realizando brillantes disefios como para la obra Skating
Ring (1922). Otro movimiento que llamd la atencion fue el movimiento
futurista en Italia a cargo de Marinetti (1876-1944) y Boccioni (1882-1916) en
la parte tedrica, que trataron de hacer participe al espectador, para que

Fig. 10. Leger, F. (1922). Skating Ring. Boceto tuvieran una experiencia conjunta a los actores, realizando acciones de forma
para el telon. Materiales diversos. . , L. .
simultanea por todo el teatro. De este movimiento destacan artistas como
Fortunato Depero(1892-1960) o Enrico Prampolini(1894-1956), que destacan

por su uso del color y de los materiales.

Ademas de estos artistas me gustaria destacar algunos mds: Natalia
Goncharova (fig. 11) y Mikhail Larionov que trabajaron en la transicién del
decorativo simbolista rusa, fundadores de la estética moderna, Giorgio de
Chirico (fig. 12) también trabajo para el Ballet Ruso y Francis Picabia para el
Ballet Sueco. Por ultimo, dentro del Constructivismo Ruso, destacar la figura de
Kasimir Malevich, creador de la mas temprana manifestacion de la teoria
supremacista con la que se transitd a la abstracciéon, y Alexandra Exter.

Fig. 11, Goncharova, N. (1914). El gallo de Nombrar también a George Grosz, Laszl6 Moholy-Nagy (fig. 13) y Piet

Oro. Boceto de vestuario. Materiales Mondrian.



Fig. 12. De Chirico, G. (1929). Le ball.
Vestuario. Materiales diversos.

de
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Fig. 13. Moholy-Nagy, L. (1920

Hoffmann.
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). Los cuentos
Escenografia.

Materiales

La maqueta: recurso fundamental en la representacion teatral. Jordi Rubert Galver 19

La participacién de artistas plasticos fue todo un hito en la historia y se
puede extrapolar a todos los ambitos. Algunos artistas plasticos llevaron a
cabo producciones escénicas que contaban entre las mds innovadoras de su
tiempo y que son obras claves para el siglo XX. De ahi que en la concepcion
actual de la escenografia es importante considerar la evolucién de la
investigacion en bellas artes para dar relevancia a la aportacidon de los
creadores contemporaneos con visidon plastica que en su gran mayoria
proceden de formacidn en arte. Estos autores han renovado la concepcion de
escena, escenario y teatro (Jijon y Zarraga Llorens, 2020).

4. ELEMENTOS CLAVE PARA LA PUESTA
EN ESCENA.

Para la realizaciéon de un proyecto escenografico hay que tener en cuenta
diversos aspectos. Un buen escendgrafo debera atender con especial atencién
las decisiones que son claves para la futura puesta en escena y marcaran de
forma inmediata todo el planteamiento de la obra. Como sefiala Jara Martinez
Valderas (2017), en Manual del espacio escénico, dichos aspectos son:

4.1. ESPACIO ESCENICO.

Se entiende espacio escénico como el lugar donde se produce la emision
del mensaje, para ello hay que analizar y estudiar las relaciones con todos los
ambitos de la sala. El escenario es el lugar donde se desarrolla la accién, se
ilumina y donde se monta la escenografia, con la finalidad de transmitir sobre
los asistentes a la representacion teatral. Es crucial conocer los entresijos de
este espacio porque es el soporte donde se desarrolla la produccidén escénica.

Descubrir todos los aspectos técnicos del escenario del espacio Rambleta
ha sido muy importante en el desarrollo de mi proyecto. Este es un escenario
muy moderno y para la realizacion de mi trabajo escenografico visité el sitio
para poder atender las medidas, la distribucion de las varas, etc. Entender
cémo funciona y saber las posibilidades que ofrece el escenario sobre el que
se va a plasmar la escenografia me ayuddé mucho a la hora de disefiar.

4.2. OBIJETIVO DE LA ESCENIFICACION.

El objetivo de escenificacidn es el punto de partida en lo que respecta a la
parte artistica de la obra. Este objetivo se refiere a la estrategia estética y
estilistica que marcaran el propdsito de la realizacion de la obra. Definir el
camino concreto que el escendgrafo y director consensuan previamente es
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una tarea muy importante porque tomard la plastica en la obra, ya que se
decide de qué forma y que se quiere comunicar y transmitir al espectador. Hay
dos formas de definir la obra: una es mediante signos culturales (mostrando
naturalismo y contextualizando la obra en una época y lugares concretos) v,
por otra parte, mediante la atmdsfera escénica (dénde se pretende evocar
sentimientos y sensaciones sobre el publico).

En el caso de este proyecto escenografico que parte de la fabula Llibre de
les bésties, su objetivo de escenificacion quiere comunicar el mensaje de la
obra transportando al publico a un mundo onirico y fantasioso pero que, aun
asi, se reconozcan los espacios que aparecen en la obra.

4.3. NUCLEO DE CONVICCION DRAMATICA.

Tras la lectura del libreto al que se va a enfrentar el dramaturgo aparece el
nucleo de conviccién dramatica. El nucleo de conviccidon dramatica representa
la ideologia y postura contemporanea que toma el director de escena para la
representacién del texto. Seria una frase que sintetiza la idea primordial de
aquello que se quiere transmitir en el espectaculo. Este recurso se hace para
que todas las partes implicadas: los equipos técnicos y artisticos, actores,
bailarines, etc., trabajen siguiendo la misma direccién.

4.4. DISPOSICION ENTRE EL EMISOR Y EL RECEPTOR.

La relacion entre el espectador y el espectaculo va ligada a la propia
distribucidn del espacio teatral. Generalmente, no se puede modificar el patio
de butacas con respecto al escenario pero, no por ello, hay que olvidarse de la
conexion emisor-receptor. La recepcién serd mas activa o pasiva segin como
se sienta el espectador en su butaca y su localizacion en la sala, ademdas hay
gue tener en cuenta que estd al alcance de la visidn del publico para disefiar en
funcién de esto y que no haya problemas de distraccion. Es muy importante
tener en cuenta las caracteristicas del lugar de representacién porque
predispone reflexiva y emocionalmente al publico.

En mi trabajo he tenido esto muy en cuenta ya que el patio de butacas es
muy grande y, ademas, hay diferentes palcos distribuidos en los laterales a
diferentes alturas. Para mi ha sido muy importante observar todos los puntos
de vista que tendra el publico a la hora de ver la obra para asi poder componer
mi escenografia en funcién de la percepcion de los espectadores.

4.5. RECURSOS EXPRESIVOS.

Los recursos expresivos son aquellos que, gracias a la escenografia, hacen
de puente a la hora de comunicarse con el espectador. Son aquellos resaltan y
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elevan una escenografia, y como consecuencia, impregna de emociones y
sentimientos al publico.

4.5.1. Materiales y textura.

En la puesta en escena los sentidos como el tacto y el olfato se anulan para
el publico, por ello la experimentacidn con los materiales es primordial. Las
texturas, el espectador, el espectador las percibe por la vista y puede hacer
asociaciones personales y culturales dependiendo de las sensaciones que le
produzca. La textura en escenografia no se aborda desde la materialidad, sino
que busca la conexidn con los asistentes a la obra.

Mi intencidén con la textura de esta obra es transportar al publico a un
lugar imaginario que recuerde a su infancia pero desde la madurez. La obra es
una fabula, texto que se suele asociar a historias infantiles, pero, esta en
concreto, es una distopia para adultos. La textura de esta obra tendra la
plasticidad de papel, haciendo referencia a los libros desplegables infantiles,
pero los materiales seran telas, cartones, plasticos, papel o hierro.

4.5.2. [luminacion.

El juego de luces lo es todo en escena. Es el recurso mas expresivo de
todos, dependiendo de donde esté el foco transmitird una cosa u otra. La
luminotécnica depende del escendgrafo, y este debe saber todas las
posibilidades que esta ofrece para conjugarla. La luz en escenografia es un
elemento muy plastico visualmente hablando, ya que ademas de hacer que la
obra se vea perfectamente, si juega con los colores y las sombras, enfatizara
las acciones y emociones que traten de transmitir los actores.

La iluminaciéon en mi propuesta escenografica es un elemento clave. Sera
el recurso que aportara el color a la obra y gracias a su caracter expresivo
jugard un papel indispensable en el transcurso y la dramaturgia de la
representacién escénica.

4.5.3. Vestuario.

El vestuario de la obra debera ir siempre en consonancia con el caracter de
la misma y debera adecuarse a las caracteristicas propias de cada personaje. El
vestuario forma parte de la pldstica de la obra que gracias al color, texturay la
forma, pretende contar la historia o la psicologia del personaje al que visten.
También participa en la funcidn compositiva de la obra e igualmente puede
mostrar la relacién que mantienen los personajes, o por el contrario, tener un
valor simbdlico especial en la representacidn teatral.

Mi trabajo como figurinista para esta antiutopia de Llull es buscar en las
raices del autor, por eso el vestuario es la ropa tradicional de Mallorca,



Fig. 14. Depero, F. (1916). La flora mdgica.
Escenografia. Materiales diversos.

Fig. 15. Crespo, L. (2019). CARMEN.maquia.
Escenografia. Materiales diversos.
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aportandole, mediante bordados, caracteristicas, texturas o ilustraciones del
personaje animal que representen. En el vestuario también he introducido las
mascaras para enfatizar de qué animal se trata.

En mi trabajo como escendgrafo estos han sido los elementos clave que he
tenido en cuenta para la puesta en escena de mi propuesta escenografia.
Todos ellos son fundamentales e imprescindibles para la realizacién de una
buena escenificacion en la obra elegida.

5. REFERENTES ARTISTICOS

A efectos de contextualizar y entender la pldstica del proyecto, a
continuaciéon expongo los artistas y escendgrafos que han sido de interés y
referentes en la creacién artistica de este trabajo.

5.1. Fortunato Depero

El pintor y escultor futurista italiano, Fortunato Depero (Fondo, 1892 —
Rovereto, 1960) también fue escendgrafo y disefiador de vestuario para obras
teatrales. Las propuestas que cred Depero para Le Chant du Rossignol (1916)
son las que marcan la linea estética de mi trabajo. Este encargo realizado para
el ballet ruso de Diaguilev, y que nunca pisé un escenario, lo tituld La flora
mdgica (fig. 14). Estos modelos de enormes flores sacadas de contexto que
transportan a un jardin, resultdé ser justo lo que estaba buscando para la
textura de la escenografia que he creado.

Sus propuestas para esta obra contribuyeron a poder centrar y dirigir
la plastica de mi escenografia. Mi proyecto pretende plasmar un mundo
onirico basando la textura de la obra en papel, como hizo este artista, pero a
diferencia de este, el papel sera tan solo de color blanco y como revestimiento
de las estructuras, ya que las decoraciones pertinentes son de hierro. Ademas,
mi trabajo es mas minimalista y abstracto que el de Depero.

5.2. Luis Crespo

El escendgrafo e iluminador Luis Crespo (Valencia, 1980) se licencié en
Bellas Artes en la UPV (2002) con especializacidon en escenografia realizada en
la ESAD de Estrasburgo. Crespo es uno de los escendgrafos valencianos mas
importantes, ya que ha trabajado para directores muy relevantes en
producciones de teatro, épera y danza, ademas, ha ganado muchos premios,
entre los que destacan Premio de las Artes Escénicas de la Generalitat
Valenciana a la Mejor Escenografia durante varios anos.



Fig. 16. Crespo, L. (2018). HEDDA.
Escenografia. Materiales diversos.

b=

w'!‘/’ x“‘. L

Fig. 17. Meloni, A. (2018).
Escenografia. Materiales diversos.

La perra.
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Sus escenografias son un referente para mi, porque en sus trabajos
resalta su busqueda, intencionada o no, por linea, volimenes y formas pulcras
visualmente y esto hace que sus escenografias obtengan una apariencia
minimalista como se puede apreciar en CARMEN.magquia (fig. 15). También es
muy caracteristico su uso del color blanco como un recurso para dar textura a
la escenografia, en especial sus trabajos para producciones de danza, como
HEDDA (fig. 16).

Crespo es un pilar clave en la inspiracion para este trabajo, al igual que
él, yo también me valgo del color blanco para la plastica de mi obra. En mi
propuesta, el blanco sirve para destacar a los personajes y, sobretodo, que se
vean y entiendan mejor sus movimientos. Ademas, que gracias a este color, las
luces se percibiran de una forma que provocaran intensas emociones en el
espectador.

Al igual que Luis Crespo, el minimalismo es la base de la propuesta de
mis estructuras.

5.3. Alessio Meloni

El licenciado en escenografia y vestuario por la Universidad de Bellas
Artes de Génova, Alessio Meloni (Cagliri, 1978), es uno de los escendgrafos
mas influyentes de nuestro pais, trabajan con él compaiiias y directores de
prestigio. En muchas de sus obras la luminotecnia, el juego de luces-sombras o
qgue una luz de determinado color ilumine y predomine para dar ambiente, es
muy interesante. En mi trabajo la luz es un elemento clave para la narrativa de
la obra donde los colores de la luminotecnia enfatizan las acciones que
transcurren en la representacion. Ademas de destacar los disefios que realiza
con plataformas, que al igual que en mi propuesta, suponen los volimenes que
conforman la escenografia.

Este autor en muchas de sus escenografias trata de incorporar espacios
naturales, el disefio escenografico de La perra es muy inspirador para mi
trabajo, sobre todo para dos elementos importantes de mi proyecto: los
practicables. El opta por una escenografia mas realista para esta obra, en
cambio, yo propongo un modelo mas abstracto donde el trigo, el carrizo o las
hierbas son representados de forma lineal, pero aun asi se puede ver la
inspiracion de esta propuesta de Meloni.



Fig. 18. Reig, J.M. (2019). Animal de séquia.
Vestuario. Materiales diversos.
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5.4. Joan Miquel Reig

Joan Miquel Reig (Petrer, 1966) es disefiador de escenografia y
figurinista (trabajo por el que destaca). Este autor alicantino ha trabajado para
compaiiias e instituciones espafiolas como Centre Teatral Escalante o Teatre
Nacional de Catalunya, obteniendo diversos reconocimientos como Premi Abril
a Millor Vestuari varios afios o Premio Brodway Spain al Mejor Vestuario en
2014.

El vestuario que cred para Animal de séquia, una obra donde se
reinterpreta el folklore valenciano y el vestuario esta claramente inspirado en
la esencia de la cultura valenciana, pero va mas alla, utilizando elementos
tradicionales como son la cuerda y el mimbre. El vestuario de esta obra ha sido
una fuente de inspiracién para mi propuesta de indumentaria, basada en el
traje regional mallorquin. En mi trabajo como disefiador de vestuario me tomo
el vestuario del traje de pageés, caracteristico de la isla, al que se le afiaden
bordados con formas de cola y de ilustraciones de los personajes de mi libreto
junto a una mascara del personaje que representan.

También quiero destacar dos autores dedicados al teatro infantil:
Carles Pijuan Canals y Jaume Policarpo. El estudio de su obra ha formado parte
de mi investigacidn ya que ambos realizan este tipo de teatro y utilizan textos
con caracteristicas similares al Llibre de les bésties.
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6. PROYECTO ESCENOGRAFICO

El proyecto escenografico que he disefiado para esta puesta en escena del
Llibre de les besties tiene como intencién transportar al publico a un lugar
imaginario, que recuerde a su infancia, pero desde la madurez. La obra es una
fabula, texto que se suele asociar a relatos infantiles, pero, ésta en concreto,
es una distopia para adultos. La textura de esta obra tendra la plasticidad de
papel, haciendo referencia a los libros desplegables infantiles, pero los
materiales serdn telas, cartones, plasticos, papel o hierro. La escenografia, por
tanto serd blanca con decoracidn lineal de metal oscuro, su forma pretende
recordar matojos y hierbas, visualmente minimalista en cuanto a texturas y
colores para que resalten mas los actores y los personajes que interpretan en
el escenario. Tan solo habra toques de color en los practicables: unas planchas
azules traslucidas que bordeen el practicable, que representa el agua de una
charca vy, el otro toque de color, los decorados dorados, que pretenden
recordar al trigo en el espacio que representa una pradera/campo de este
cereal. Centrando los toques de color para que destaquen las luces, el
vestuario y los personajes.

El proceso de trabajo tras la realizacion de las tablas técnicas (tabla de la
lectura y la tabla de la escenografia) comenzé con el brainstorming de 12
propuestas. En estos 12 bocetos he tratado de mostrar las ideas principales y
esenciales de la propuesta primigenia donde destacaba que la escenografia
debia contener varias alturas donde el personaje del zorro pudiera acudir para
contar sus ejemplos y asi enfatizar la figura de este protagonista. Del
braingstorming salieron ideas muy interesantes para el proyecto.

Fig. 19. Rubert, J. (2021). 12 Propuestas. Boceto. Tinta s/ papel. A3.
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De estas 12 propuestas elegi 6 para pasarlas a maquetas. Estas 6 han sido
elegidas por lo dispares que son entre ellas y, sobretodo, el interés visual que
tendria en la puesta en escena. Son ideas evolucionadas de los bocetos previos
y para ello realicé nuevos bocetos, con un poco mas de detalle, de forma
previa a la construccion de las maquetas. Con los bocetos realizados pasamos a
la creacion de las maquetas. Desde el primer momento estas maquetas estan
realizadas a escala del escenario de La Rambleta, la escala de estas primeras
magquetas es de 1:50 donde el escenario es 20x30x26 cm. El material que he
utilizado es carton pluma: el escenario de cartdon pluma negro y las
plataformas de cartén pluma blanco que después han sido empapeladas con
cartulina blanca para dar la plastica que pretende tener la escenografia. Las
decoraciones estan realizadas de alambre, que sigue la plastica que se quiere
plasmar en el escenario, a las que se les ha afiadido un figurin para poder

entender mejor las proporciones.

Fig. 20. Rubert, J. (2021). 1/6 Propuestas. Boceto. Tinta, acuarela y Fig. 21. Rubert, J. (2021). 1/6 Propuestas, 1:50. Maqueta. Carton

grafito s/ papel. A4.

pluma, papel y alambre. 20x30x 26 cm.

Fig. 22. Rubert, J. (2021). 2/6 Propuestas. Boceto. Tinta, acuarela y Fig. 23. Rubert, J. (2021). 2/6 Propuestas, 1:50. Maqueta. Carton
grafito s/ papel. A4.

pluma, papel y alambre. 20x30x 26 cm.



La maqueta: recurso fundamental en la representacion teatral. Jordi Rubert Galver 27

Fig. 24. Rubert, J. (2021). 3/6 Propuestas. Boceto. Tinta, Fig. 25. Rubert, J. (2021). 3/6 Propuestas, 1:50. Maqueta.
acuarela y grafito s/ papel. A4. Cartén pluma, papel y alambre. 20x30x 26 cm.

Fig. 26. Rubert, J. (2021). 4/6 Propuestas. Boceto. Tinta, Fig. 27. Rubert, J. (2021). 4/6 Propuestas, 1:50. Maqueta.
acuarela y grafito s/ papel. A4. Cartén pluma, papel y alambre. 20x30x 26 cm.

Fig. 28. Rubert, J. (2021). 5/6 Propuestas. Boceto. Tinta, Fig. 29. Rubert, J. (2021). 5/6 Propuestas, 1:50. Maqueta.
acuarela y grafito s/ papel. A4. Cartén pluma, papel y alambre. 20x30x 26 cm.

Fig. 30. Rubert, J. (2021). 6/6 Propuestas. Boceto. Tinta,

Fig. 31. Rubert, J. (2021). 6/6 Propuestas, 1:50. Maqueta.
acuarela y grafito s/ papel. A4.

Cartén pluma, papel y alambre. 20x30x 26 cm.



Fig. 32. Rubert, J. (2021). 1/2 Propuestas,
1.33. Boceto. Tinta, acuarela y grafito s/
papel. Ad.

Fig. 33. Rubert, J. (2021). 2/2 Propuestas,
1.33. Boceto. Tinta, acuarela y grafito s/
papel. A4,
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Tras el andlisis de estas 6 propuestas y ver los puntos fuertes y los
débiles de estas 6 ideas, he realizado 2 nuevas propuestas que aunan y
mejoran los puntos fuertes, tratando de crear la escenografia que cumpla
todos mis requisitos: varias alturas y crear un espacio escénico donde se
produzca la accidn teatral en el centro del escenario. Estas dos maquetas estan
realizadas a una escala de 1:33, como usan algunos escendgrafos europeos,
donde, las medidas son 30x48x41,7 cm. La escenografia tiene como altura
maxima de 5m, teniendo en cuenta que el bambalinén esta a una altura de
8m, para que asi se puede ver bien el personaje que esta un lo alto de las
plataformas.

En una de las maquetas predominan formas mas redondeadas y en la
otra, formas rectas, buscando siempre que la escenografia sea interesante

visualmente desde todos los dngulos y que siga con la plastica de la obra.

Fig. 34. Rubert, J. (2021). 1/2 Propuestas,

alambre. 30x48x 41.7 cm.

Fig. 35. Rubert, J. (2021). 1/2 Propuestas, 1:33. Maqueta DM, cartén
plumay alambre. 30x48x 41.7 cm.

1:33. DM, cartén pluma y

Fig. 36. Rubert, J. (2021). 2/2 Propuestas, 1:33. DM, cartén pluma y
alambre. 30x48x 41.7 cm.

Fig. 37. Rubert, J. (2021). 2/2 Propuestas, 1:33. Maqueta. DM, carton
plumay alambre. 30x48x 41.7 cm.
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Seguidamente de estas 2 maquetas me doy cuenta de que el equilibrio
de estos dos tipos de formas crean el lugar y el interés idéneo para mi
conceptualizacion de la escenografia: interesante desde todos los angulos y
puntos de vista para los espectadores de la sala. Con la propuesta final clara y
acotada se realiza la Ultima maqueta final, todavia mas grande a escala de

1:20, tamafio de 50x80x69,5 cm. En esta maqueta de escenografia de
propuesta final se muestra el escenario a escala y su relacién con los actores,

Fig. 38. Rubert, J. (2021). Propuesta donde la altura maxima de la escenografia se situa a 4'5m porque tras el
final. Boceto. Tinta, acuarela y grafito s/ analisis de las dos ultimas propuestas me doy cuenta de que la cabeza del
papel. A4,

actor estaria muy cerca de la altura del bambalinén y por tanto lo taparia.
Ademas sobre ella se hace el estudio luminotécnico y storyboard de la obra.
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Fig. 39. Rubert, J. (2021). Propuesta final, 1:20. Fig. 40. Rubert, J. (2021). Propuesta final, 1:20. Fig. 41. Rubert, J. (2021). Propuesta final, 1:20.
Maqueta. DM, cartén pluma vy alambre. Maqueta. DM, cartén pluma vy alambre. Maqueta. DM, carton pluma vy alambre.

Fig. 42. Rubert, J. (2021). Propuesta final, 1:20. Maqueta. DM, carton pluma Fig. 43. Rubert, J. (2021). Propuesta final, 1:20.Maqueta. DM, cartén plumay
y alambre. 50x80x69,5 cm. alambre. 50x80x69,5 cm.
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Por otro lado, hacer hincapié en los practicables que en la escenografia
medirdn 2'5x2’5x2 m. Para los practicables se han realizado bocetos y
magquetas especificos. Los dos practicables que juegan un papel importante en
esta propuesta son los que representan los otros dos lugares que aparecen en

la obra. La escenografia central se focaliza en el lugar donde se relnen y
Fig44. Rubert, ). (2021). Propuestas debaten todas las bestias, es el lugar donde transcurre casi toda la accién. En
practicables, charca. Boceto. Tinta, cambio, en los practicables se representan dos lugares importantes en
acuarela y grafito s/ papel. Ad. transcurso de la obra: una charca (se retnen el zorro y el elefante) y un
campo/pradera (se retnen el zorro y el toro). Estos dos practicables,
dispuestos cada uno a un lado de la boca del escenario, solo se iluminan y
toman protagonismo en el momento que se interactia con ellos. Para cada
uno de los dos espacios se realizan dos propuestas diferentes, una donde
predomina el papel y otra donde predomina el metal, materiales que
conforman la plastica de la obra. Tras estos bocetos se realizan las 4 maquetas

de tamano de 20x20x16 cm referido a cada propuesta. Al igual que antes, tras

el analisis de como se veria en el espectaculo auno las dos propuestas de cada

Fig.45. Rubert, J. (2021). Propuestas espacio y de ahi salen las dos propuestas finales de los practicables. Para ello

racticables, pradera/campo de trigo. . o~
P = P /comp e confecciono dos maquetas de tamafios 30x30x24 cm. En estas maquetas la
Boceto. Tinta, acuarela y grafito s/

papel. A4, estructura esta realizada con cartén pluma y sus respectivas decoraciones con
papel, alambre y plastico.

Fig.46. Rubert, J. (2021). Propuestas Fig.47. Rubert, J. (2021). Propuestas Fig.48. Rubert, J. (2021). Propuestas Fig.49. Rubert, J. (2021). Propuestas

practicables, pradera/campo de trigo practicables, charca 1/2. Maqueta. practicables, charca 2/2. Maqueta. practicables, pradera/campo de trigo

1/2. Maqueta. Carton pluma y papel. Cartdn pluma, plastico y papel. Cartén plumay alambre. 2/2. Maqueta. Cartén pluma vy
alambre.

Fig.50. Rubert, J. (2021). Propuestas Fig.51. Rubert, J. (2021). Propuestas Fig.52. Rubert, J. (2021). Propuestas Fig.53. Rubert, J. (2021). Propuestas
practicables, pradera/campo de trigo practicables, charca 1/2. Maqueta. practicables, charca 2/2. Maqueta. practicables, pradera/campo de trigo
1/2. Maqueta. Carton pluma y papel. Cartdn pluma, plastico y papel. Cartén plumay alambre. 2/2. Maqueta. Cartén pluma vy

alambre.
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Fig.54. Rubert, J. (2021). Propuesta final Fig.55. Rubert, J. (2021). Propuesta final Fig.56. Rubert, J. (2021). Propuesta final
practicable, pradera/campo de trigo. practicable, pradera/campo de trigo. Maqueta. practicable, pradera/campo de trigo. Maqueta.
Boceto. Tinta y grafito s/papel. A4. Cartén pluma, alambre y papel. Cartén pluma, alambre y papel.

Fig.57. Rubert, J. (2021). Propuesta final Fig.58. Rubert, J. (2021). Propuesta final Fig.59. Rubert, J. (2021). Propuesta final
practicable, charca. Boceto. Tinta, grafito practicable, charca. Maqueta. Cartén pluma, practicable, charca. Maqueta. Cartén pluma,
y acuarela s/papel. A4. alambre, plastico y papel. alambre, plastico y papel.

Esta propuesta escenografica contiene también la realizacion del
disefo de los figurines teatrales (dibujos del vestuario), tomado especial
atencién y centrandome en el disefio del vestuario de los protagonistas. En la
elaboracion del vestuario del zorro y del leén he afiadido una versidon femenina
del traje. Quiero dejar constar que, aunque la obra es del Medievo y todos los
personajes son varones, he disefiado el vestuario femenino por si el director
de la obra o el elenco quisiese darle una vision mas contemporanea.

El vestuario toma como modelo el folklore y la indumentaria
tradicional de la isla de Mallorca, de donde es el autor de la obra, Ramon Llull.
A este traje regional afiadiré bordados a modo de parche con caracteristicas
como las colas e ilustraciones del animal al que representan, y, se
complementara con una mascara del mismo animal. El traje de pages en la
versiéon masculina lo componen: unos pantalones abombados, dénde iria el
bordado que representa la cola; un chaleco, donde irian bordados con
ilustraciones del animal al que representen, una camisa, una faja y la mdscara.
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La versién femenina del traje estd compuesta de varios elementos: jubdn,
cofia/mantellina, falda(donde se afiade el bordado de la cola del animal y en su

bajo se afiaden ilustraciones del mismo), y una mascara.

Fig.60. Rubert, J. (2021). Vestuario Zorro. Figurin de teatro. Fig.61. Rubert, J. (2021). Vestuario Ledn. Figurin de teatro.
Tinta, grafito y acuarela s/papel. A4. Tinta, grafito y acuarela s/papel. A4.

Fig.62. Rubert, J. (2021). Vestuario Caballo, Elefante, Toro, Leopardo y pantera. Figurin de tatro. Tinta, grafito y acuarela s/papel. A4.
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El proyecto escenografico culmina con la elaboracién de un telén en
referencia a todos esos artistas pldsticos que se abrieron las puertas en el
mundo de las artes escénicas, pero a diferencia de sus telones, en mi trabajo
es un teldn de embocadura. En este teldn se representa la historia del Llibre de
les besties.

En el centro del telén se aprecia un zorro gigantesco, en los lados
superiores aparecen dos siluetas de leones huyendo del zorro. Bajo de estos
leones aparecen: en el lado izquierdo la silueta del elefante en la charca (en el
mismo lado donde se encuentra su respectivo practicable) y, en el lado
derecho, la silueta del toro en un trigal (en el lado donde se encuentra el
practicable del campo de trigo). En la parte baja del telén se encuentran las
siluetas del leopardo y la pantera, frente a frente, haciendo referencia a la
lucha que mantienen estos personajes.

Fig.59. Rubert, J. (2021). Teldn Llibre de les Bésties. Teldn.
Tinta, grafito y acuarela s/papel. A3.

Fig.59. Rubert, J. (2021). Telon Llibre de les Bésties.
Magqueta. Impresion s/papel vegetal. A2.




La maqueta: recurso fundamental en la representacion teatral. Jordi Rubert Galver 34

7.CONCLUSIONES

El objetivo principal de este trabajo, como expongo al principio de esta
isis del Llibre

de les bésties del autor Ramon Llull, y, centrarme en la maqueta como recurso

memoria, es realizar un proyecto escenografico partiendo del ana

fundamental en el desarrollo de un proyecto artistico, para ello, he investigado
e indagado sobre los origenes y uso de la maqueta. Resaltar que mi proyecto
practico es coherente con esta parte tedrica, ya que en la teoria profundizo
sobre el papel de la maqueta escenografica y en la practica demuestro su
importancia en el desarrollo creativo de un proyecto escenografico.

Este es un trabajo muy completo conceptualmente, puesto que
conjuntamente he analizado: la figura del escendgrafo, la introduccién de los
artistas plasticos al mundo de las artes escénicas y los elementos clave en la
puesta en escena para asi poder llevar a cabo la parte practica de mi
propuesta. Valorar que la investigacidon llevada a cabo de la parte tedrica y
extrapolarla a mi propuesta de escenografia ha hecho que tenga que sortear
dificultades con el aprendizaje que ello conlleva.

En el desarrollo de mi propuesta escenografica ha sido muy importante
concretar y estudiar el escenario del espacio multidisciplinar La Rambleta,
asimismo realizarle una entrevista al coordinador técnico de este lugar, Carlos
Antonaya. Abordé mi proyecto para el escenario La Rambleta tras ver todo lo
que este espacio puede ofrecer a mi proyecto. La entrevista me permitié
resolver las dudas que tenia y poder disefiar de acuerdo al espacio real.

El proceso de creacidn de la escenografia para el Llibre de les besties,
compuesto de boceto y maquetas a diferentes escalas, ha concluido con una
propuesta final que consigue ser interesante visualmente para todos los
puntos de vista del patio de butacas. Una escenografia pulcra, que pretende
ayudar a evocar sensaciones sobre el publico, donde priman los volimenes y
lineas que se perciben de forma clara, destacando a los actores sobre el
escenario.

En la realizacién de las maquetas se muestran todos los conocimientos
adquiridos en el grado, destacar la técnica construir con la realizacidn de las
maquetas plegables, que se montan y desmontan, a escala y todo lo que las
conforma.

Cabe decir, que me gustaria que este proyecto, a efecto futuro, se
pudiese poner en practica sobre el escenario de La Rambleta. Realizar la



La maqueta: recurso fundamental en la representacion teatral. Jordi Rubert Galver 35

representacion teatral de esta fabula distopica de Llull seria una gran
compensacién a todo lo que engloba este trabajo.

En definitiva, considero que he cumplido con los objetivos propuestos
al comienzo de este trabajo. Con este proyecto he aprendido mucho v,
también, he desarrollado aun mas mis capacidades artisticas con las
dificultades que han ido apareciendo a lo largo del proyecto. La escenografia
es un mundo en el que todavia me queda por aprender y, gracias a este
Trabajo de Fin de Grado, espero seguir avanzando en proyectos de esta misma
linea artistica.
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10. ANEXOS

10.1. ENTREVISTA A CARLOS ANTONAYA RUIZ

Carlos Antonaya Ruiz es el coordinador técnico de escenario del
espacio multidisciplinar La Rambleta.

La Rambleta es el espacio cultural de referencia en Valencia, destacado
a nivel nacional, donde se da cabida a todas las manifestaciones artisticas y de
vanguardia.

En esta entrevista con su coordinador técnico, Carlos Antonaya, se
muestra su experiencia como profesional en el ambito técnico de las artes
escénicas y se resuelven mis dudas sobre aspectos técnicos del escenario
grande para poder llevar a cabo mi proyecto escenografico.

PREGUNTAS SOBRE SU EXPERIENCIA COMO COORDINADOR TECNICO DE
ESCENARIO:

e Como técnico, ¢qué te parece la maqueta escenografica y su utilidad
en el desarrollo de un proyecto escenografico?

Esto es algo esencial. Hay una cosa muy importante y es que
los técnicos de la sala en la que vas a montar conozcan aquello que vas
a montar. Entonces, a nivel de maquetar, tu, todo lo que puedas
definir lo tienes que definir. Incluso tu tendras tu maqueta de como lo
montarias si tuvieras tu teatro ideal y, luego de eso pasar y traducir
para los otros teatros donde gires. Igual una obra se hace solo en este
espacio que igual se hace una gira por diferentes teatros. Entonces,
siempre que puedas hacer la maqueta y planos en AutoCAD o en lo
gue se vaya a disefiar, debes hacerlo. Es super, super importante.
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e Para ti, ¢Cudl es el componente principal que debe tener la maqueta
escenografica de una obra teatral?

Tanto en la maqueta como en sus instrucciones estd claro que
hay que tomar especial atencién a las medidas, que son super
importantes. También atender a cuantas varas y donde estan situadas.
Tener claro cudnto mide y cuanto pesan los diferentes elementos que
componen la escenografia.

e ¢Has visto alguna vez a algun escendgrafo o director de la obra utilizar
la maqueta del escenario para explicarse y dar a entender sus
instrucciones de la obra o la escenografia?

Si me hablas de maqueta fisica te diria que no he visto, creo
que eso igual se ha quedado antiguo, porque hoy se utiliza todo en
AutoCAD. Aqui, que han pasado un montén de obras, yo no he visto
gue nadie las haya utilizado pero, aun asi, seguramente en su estudio
las hayan hecho. Igual lo contindan haciendo los escendgrafos de
antigua escuela, porque que esté en desuso no quiere decir que no sea
importante.

e Muchas veces el término escendgrafo genera un debate, écudl es tu
punto de vista sobre si un escendgrafo es mas artista o mas
arquitecto?

Fijate, si que lo he pensado muchas veces que la figura del
escenografo es muy hibrida. Yo no soy ni escendgrafo, ni maquinista ni
nada, yo me dedico a luz y sonido, pero si que es verdad que he
valorado que la figura del escendgrafo tenga punto de visidn de artista,
de aportar significado a la obra, pero también tiene que tener
conocimientos fisicos y de saber cémo construir y tener conocimientos
de estructuras, porque si que es verdad que realizar una escenografia
también tiene puntos de ingenieria muy importantes. Entonces no creo
que deba ser un conflicto, sino un hibrido de ambas partes, artista y
arquitecto.

e Como jefe de escenario, ¢COmo te gusta que te den las instrucciones
para hacer tu trabajo? (Explicandolo en un escrito, analisis con
magqueta, en imagenes, renders, etc.)

A mi me presentan el AutoCAD, o sea, un plano a escala pero
informatizado. Claro, con renders, porque esto también te permite
visualizar luces y todo ya que es muy importante combinar
escenografia con iluminacidn. A ver, si que es verdad que el render es
mas para el propio escendgrafo, de cara a que el escendgrafo sepa
como le va a funcionar la escenografia sobre el escenario. Yo renders si
que he visto pero lo que me suelen pasar es un plano. De cara al
personal del teatro, para nosotros lo mas importante es saber en qué
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vara tengo cada cosa mas que ver la escenografia en si, eso a mi no me
importa tanto.

éCudando y porqué decidiste trabajar en el aspecto técnico de las artes
escénicas? ¢ Como lograste ser el jefe de escenario de esta sala?

Pues yo estudie un FP de sonido e hice las practicas aqui.
Después estudié el grado de Comunicacion Audiovisual, y mientras
estudiaba el grado, Yahvé Ramos (lefe de escenario) me propuso
trabajar en coordinacién técnica y aqui llevo ya tres afios y medio. Si
que es verdad que me interesaba mucho mas el mundo del sonido por
musica pero después descubri esto, me atrajo mucho y me acabé
quedando.

¢Cudl es tu opinidn sobre el espacio multidisciplinar de RAMBLETA?
éPor qué crees que este espacio es unos de los lugares culturales mas
destacados a nivel nacional?

Este centro se construyd para el barrio de San Marcelino,
originalmente. Este espacio fue una iniciativa de la asociaciéon de
vecinos del barrio que querian tener un centro cultural. Es una
iniciativa que se llevé al Ayuntamiento y se aprobd. Por eso este centro
tiene tantas cosas como biblioteca, sala de exposiciones, restaurante o
este escenario, entre otros. Por lo tanto es un centro que estd
técnicamente muy bien resuelto e incluso podria albergar mucho mas.
Es un centro al que se le puede sacar mucho partido y a nivel cultural
podria tener mucha mas relevancia que otros. Tan solo la sala del
escenario donde nos encontramos, muchos artistas cuando vienen a la
sala les resulta impactante porque, como ves, es una sala
técnicamente muy bien hecha y un escenario muy moderno
técnicamente hablando. Es una pena que aun asi no se conozca este
espacio tanto como otros.

¢ Dirias que este espacio y este escenario tienen algo especial?

Yo te diria que si yo fuera escendgrafo aprovecharia todo el

espacio, aprovecharia las dimensiones del escenario. El escenario mide 16
x 16m y se le puede sacar mucho partido. Aprovechar también los recursos
técnicos que ofrece esta sala, como la iluminacidn incandescente que ya
esta desapareciendo en muchos espacios.

La gestidon de las artes escénicas en RAMBLETA es privada, éicrees que
tiene alguna desventaja frente a la gestion publica?

El espacio se construyé de manera publica, y es una concesion
de 20 afios a una empresa privada, ahora estamos justo en la mitad, en
el afo 10. La desventaja es la inyeccién del dinero, a lo mejor, y que se
depende igual mucho del Ayuntamiento. Como sabemos el mundo de
la cultura no es en el que mas dinero se mueve y es algo que hay que
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continuar luchando para continuar mejorando y tener material en
condiciones.

e (Algun consejo o experiencia que creas que me puede servir para este
proyecto o me ayude a mejorar mi faceta como escendgrafo?

De cara a ser escendgrafo y trabajar con técnicos lo
fundamental es el flujo de informacién. En cualquier ambito, el que
sea. El flujo de informacidn es muy importante, que los técnicos sepan
en todo momento que estds montando, para que lo estas montando.
Muy importante, tener suficiente personal de carga y descarga, de
magquinista, ayudantes para montar. En cualquier produccion teatral el
grueso del personal y del tiempo se lo lleva la escenografia, siempre.

PREGUNTAS SOBRE ASPECTOS TECNICOS DEL ESCENARIO PARA
DESARROLLAR MI PROYECTO ESCENOGRAFICO:

e (En qué aspectos de este espacio crees que es necesario centrarse y
analizar para abordar un buen proyecto creativo como escendgrafo?

En este espacio, en concreto, te diria que habria que tener en
cuenta la disposicidn del publico. Es una sala con un patio de butacas
muy grande y, ademas, hay diferentes palcos distribuidos en los
laterales a diferentes alturas. Entonces si que es interesante saber
todos los puntos de vista que tendra el publico a la hora de ver la obra
y componer tu escenografia.

e (Cudles son las medidas mdaximas para que un elemento de la
escenografia pueda entrar por las puertas del espacio hasta llegar al
escenario?

Las puertas por donde entra la escenografia son estas que
tenemos a este lado del escenario. Son puertas muy grandes, medirdn
seguramente mas de cuatro metros y generalmente no ha habido
ningin problema para que puedan entrar los elementos
escenograficos.

e En cuanto a la iluminacién. Aparte de los focos que se encuentran en
las varas de luces dentro de la zona del escenario, éhay luces laterales
0 que se encuentren en la zona del patio de butacas y asi poder tener
focos con eje frontal que se centren en un lugar o actor en concreto?

No tenemos luces laterales. En este espacio, ademads de la
galeria técnica que se sitla en el escenario, tenemos una vara justo
delante del bambalindn, en la boca del escenario. También hay una
vara, mas o menos situada en el medio del patio de butacas, y, una
mas pequefia, en la cabina de control. Por otro lado, lo que dices tu de
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un foco que se centre en un actor y le siga lo denominamos canén de
seguimiento y se maneja de forma manual desde la cabina de control.

e (Y se pueden distribuir o afadir mas focos en las diferentes varas?

Si, claro. Cada una de las varas tiene ocho tomas de luz y todos
los focos se pueden distribuir y cambiar segin sea conveniente. Mira,
aqui tenemos cuatro tipos de focos: foco de recorte, foco Par 64, PC
(plano convexo) y los focos Par Led. Y, bueno, también estan los focos
Panorama que se utilizan, basicamente, para retroiluminar el
ciclorama.

e En mi trabajo, el color de la luz es un aspecto importante. éEn qué
focos se puede afiadir filtros de colores?

Si, tenemos filtros de color, y por eso no hay problema, se les
puede afiadir a todos.

e (Se pueden colgar elementos en algunas varas? En este caso, écomo
seria el método de enganche? ¢Cuantos kilos pueden soportar las
varas?

Por su puesto, en las varas se puede colgar lo que quieras, e
incluso si quisiera algo en un lugar concreto y no hay vara se podria
motorizar. En cuanto al peso, las varas aguantan hasta 0 '4 toneladas.

e En mi propuesta escenografica uno de los elementos de mi
escenografia importantes a realizar es un telén de obra propia que
recuerde a los telones pintados que se realizaban anteriormente.
Quiero que sea el teldon de embocadura, me gustaria cambiar el telén
actual por un telén propio. éEsto se podria realizar?

No se suele hacer lo de cambiar el telén de embocadura pero
ser posible, si lo es. No es muy comun pero si se requiere si que se
podria realizar.

e (El telén de este espacio como se abre? (con apertura a la americana,
apertura de teldn guillotina, apertura francesa o apertura veneciana).

Pues en este escenario el telén que tenemos es con apertura
americana, pero estd en desuso para abrirlo, entonces lo utilizamos
como teldn guillotina.

La entrevista se realizd el dia 18 de mayo de 2022 en la sala de
escenario del espacio multidisciplinar RAMBLETA vy, posteriormente, se realizé
visita a todas las instalaciones.
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10.2. PLANOS DEL ESCENARIO Y LA GALERIA TECNICA DE LA
RAMBLETA

i i
= TR = | |
s - ws] e s is6
[\ = 7
o ' Tl !// " 04.62m2 N==
B — — GGEELEEEEET
T e = NN A
e } — —— 1 =
i > M| \..J: ] ,L: g ofe] J; ofi] oo :j} o0 J;
SOUOU0000 Al
T T OO0 0 . e o
= = I =1
BUCERER X T > 1]
TTTTTATH - pA— 7 o ]
LT R A=
| 200, i e 1 = P ‘.,_fl[r
T A Hor—2 A
Plano Escenario del espacio multidisciplinar La Rambleta
@z cﬂljg Cs < | s

w0 ~ e 5 g
as izl ||
4 [=3 [ TS| z
gdg || ais TR :

3| 3 B
@z | as _ "

- s B
UE
@z || @& 5 g |

g
w0 @

— - o &
'8 dJs L i
s 218 g ] 3 | D

2
@s || @ 3 :

_ e [T
@z | ag B | &

8 5 (]

D :éij - o a

o o ! 2 i
ds||aig

|l g L ®

= =1 & C .

@2:qy S, e £, o8 :
[Il(‘l (3 K { g

B . o D)

€s e e
5 5 b T 28 3 z

Plano de la galeria técnica del espacio multidisciplinar La Rambleta



La maqueta: recurso fundamental en la representacion teatral. Jordi Rubert Galver

10.3. TABLA DE LA LECTURA DEL TEXTO

LECTURA DEL TEXTO: ] NOMBRE ALUMNX: Jordi Rubert Galver

TITULO Y Llibre de les bésties. Llull, Ramon.

AUTOR-A

ESPACIO En un bosque. En la obra aparecen distintos espacios dentro de este principal, como una pradera o un estanque, ademas un capitulo se

DONDE SE sitUa en una ciudad medieval.

DESARROLLA

LA ACCION

TIEMPO Edad Media. 1288-1289.

CRONOLOGICO

PERSONAIJES Personajes principales: El zorro, el ledn, el toro, el leopardo, la pantera, el elefante.

PRINCIPALES Y

SECUNDARIOS | Personajes secundarios: La serpiente, el pavo, el conejo, el gallo, el perro, el gato, el cuervo, la comadreja, el jabali y el rey de las
personas.

CONFLICTO Es una fabula de contenido adulto en el cual muestra la importancia del poder de la sociedad, y que esta dispuesto a hacer uno con tal

QUE PLANTEA | de conseguirlo, mediante |a jerarquia del mundo animal.

LA OBRA

OBJETOS Y SU

VALOR El recurso de que todos los personajes sean animales le afiade todo el valor de la obra. Hacer una metéfora de cémo la sociedad se rige

SIMBOLICO O igual que el mundo animal.

EXPRESIVO

ESTRUCTURA ESTRUCTURA EXTERNA: La obra esté dividida en siete capitulos.

DRAMATICA

- 1. DE LELECCIO DEL REI. En este primer capitulo podemos encontrar dos escenas. La primera escena (pag. 30-33): Reunion de
todas las bestias para elegir rey, finalmente el ledn es elegido para ser el rey. La segunda escena (pag. 33-35) La corte y el rey
deciden matar a los hijos de toro y del caballo, estos se ponen al servicio del hombre Un dia llego el carnicero para matar al toro,
el toro huyd porque mas vale estar en peligro de muerte que muerto.

- I DELCONCELL DEL REI. (pag. 36-40) El rey da un discurso y busca consejeros. Debaten sobre qué bestias pueden ser mejores
consejeros. El consejo esta formado sélo por animales carnivoros y dejan fuera del consejo al zorro.

- Il. DE LA TRAICIO QUE LA RABOSA VA TRAMAR CONTRA EL REI. El tercer capitulo (pag. 41-47) es un diélogo entre el zorroy el
elefante. El zorro le propone hacer un pacto para conseguir que el elefante sea el rey y destronar al leon.

- IV. COM VA ACONSEGUIR LA RABOSA SER EL PORTER DEL REI. El cuarto capitulo se puede dividir en dos partes. Primera parte
(péag. 48- 51): El zorro pone su plan en marcha. Va a buscar al toro y se ponen al dia de todo lo sucedido. El zorro le dice al toro
que él es el Unico que puede guiar al ledn por el bien camino y le dice que es lo que debe hacer para volver a la corte. Segunda
parte (pag. 51- 64) Cuando el zorro escuchd que el toro empezo a rugir se dirigi6 a ver al ledn. El rey al escucharlo se puso a
temblar y sufrié mucha vergiienza frente a sus consejeros. El zorro dijo que si querian ella iria a buscar esa bestia, pero a cambio
queria que le prometieran que ella estaria segura y nadie le haria ninglin dafio y que estaria segura. El consejo aceptd y el zorro
trajo al toro frente al ledn. El toro conté todo lo ocurrido con el hombre y le aconsejé tener amistad con el rey de estos.
Decidieron enviar al leopardo y la pantera como mensajeros y al perro y al gato como regalos.

- V. DELS MISSATGERS QUE EL LLEO VA ENVIAR AL REI DELS HOMENS. Este capitulo también se puede dividir en dos. Primera parte
(Pag. 65-78) cuenta todo lo que les sucede a las bestias en el reino de los hombres y lo desagradable que es el rey de los
hombres. Segunda parte (Pag. 78-79): narra como el ledn posee a la leoparda en ausencia del leopardo y de como este se entera.

- VI. DE LA BATALLA DEL LLEOPARD | LA PANTERA. Al igual que los otros capitulos este también se puede dividir en dos partes
principales. Primera parte (pag. 80- 84) narra la batalla entre el leopardo y la pantera y como el leén mata al leopardo. Segunda

parte (Pag. 84-94): narra como debaten por la valia del rey. Envian a mas bestias al reino de los hombres. El zorro consigue matar
al toro y al gallo. Solo queda el zorro, mediante manipulaciones, como Unico consejero del ledn.

- VIIL. DE LA MORT DE LA RABOSA. Este capitulo también se divide en dos. Primera parte: (pag. 95- 97). El zorro trama un plan para
matar al ledn y se lo cuenta al elefante. Parte dos (Pag. 97-100): el elefante se lo cuenta todo al ledn y este mata al zorro.

ESTRUCTURA INTERNA:

- Presentacion: Primer y segundo capitulo (pag. 30-40). Se presenta la situacion y la trama de la obra. El zorro percibe el no estar
ni en la corte ni en el consejo como una traicion.

- Desarrollo: Tercer, cuarto y quinto capitulo (pag. 41-79). Nos muestran como el zorro trama la muerte del ledn y como los
manipula para el ir sumando poder.
- Climax: Sexto capitulo (pag. 80-94). La batalla de grandes y buenas bestias. Narra como el zorro mediante la manipulacién

consigue tener todo el poder.

- Desenlace: Ultimo capitulo (pag. 95-100). El zorro quiere tener todos los clavos bien atados, pero el Elefante le abre los ojos al
leon y este lo mata.
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10.4. TABLA DE PREPARACION DE LA ESCENOGRAFIA

TABLA PREPARACION ESCENOGRAFIA

NOMBRE ALUMNX: JORDI RUBERT GALVER

ATMOSFERA DE LA OBRA CON UNA FUNCION LOCATIVA

Cumplird una funcién locativa ya que la escenografia si que pretende
situar al espectador en los diferentes espacios concretos que
aparecen en la obra. Los tres espacios principales son: el lugar de
reunion de las bestias, |a pradera y una especie de charca.

ATMOSFERA DE LA OBRA CON UNA FUNCION SENSORIAL, SUBJETIVA

Asuvez, mi propuesta pretende jugar con las luces y el color y texturas para
crear sensaciones y emociones en el espectador.

DISENO DE LA ESCENOGRAFIA

Atendiendo al | La obra sesitiaenla | Segin los Son animales.
ambiente, naturaleza. Durante personajes, Gracias al
donde y la época medieval. atendiendo a sus vestuario se
cuadndo se caracteristicas sabra a qué
representa la animal es cada
accion personaje, sin
buscar algo muy
evidente.
Tratando de
pasarlo a un

y artistico.

vestuario més
contemporaneo

La escenografia seguira el texto

(En sentido, habra un espacio de montana
donde se rednen las bestias, una charca,
una pradera, etc.) No es una escenografia
en la que predominen elementos
metaforicos. Eso si, habra juego de luces y
con el color que le aportara mayor
dramatismo y sera el elemento
metaforico de la obra. Como tnico
elemento metaforico sera un espacio
donde se cuenten todos los ejemplos, es
decir, cada vez que un personaje vaya a
narrar un ejemplo acudira a ese espacio.

Disefio global, que recoja
ambas opciones. Impacto
visual,

TIPO DE ESCENOGRAFIA Y DESCRIPCION

La escenografia jugara con tres elementos clave: un teldn, el lugar donde se renen las bestias y dos practicables que construiran la escenografia que falta.

- El telén pintado. Sera un telén pintado, como se hacia antiguamente, en la época de las vanguardias. Este telén pretendera hacer referencia a la
época medieval con las ilustraciones y elementos que apareceran representados. El telon aparecerd iluminado hasta empezar la obra. Volvera a
aparecer la segunda parte del capitulo 1 (pag. 33-35) cuando el toro y el caballo cuentan sus vivencias con el hombre. También apareceré durante
todo el capitulo 5 (Pag. 65-78), mientras el leopardo y la pantera narran todo lo ocurrido en su estancia en la ciudad con el rey de los hombres.

- Lugar donde se reunen las bestias. Permanecera durante todo la representacion de forma visible, pero solo se iluminard mientras se esté

interactuando en ese espacio, Ocupara todo el escenario.

- Los dos practicables con forma de “L”. En estos practicables apareceran los otros dos espacios principales. En uno aparecera una pradera y en el
otro la charca de agua, Cado uno aparecera a un lado del escenario, dejando el centro libre, Estos apareceran ocultos hasta que se interactue con

ellos, se les dara la vuelta y se iluminara.

1. La pradera: Aparecerd por primera vez cuando se represente el capitulo 4. Primero cuando mantienen el zorro y el toro una conversacion (pag.
48- 51) y de forma simultanea con el lugar de las bestias, cuando el toro hace lo que le dice el zorro (pag. 51- 64). También volvera a aparecer
con la subida de telon después del capitulo cinco, para la pelea de la pantera y el leopardo (pag. 80- 84).

2. Llacharca de agua: Aparecera cuando el elefante y el zorro mantienen charlas. En el tercer capitulo (pag. 41-47) y en séptimo capitulo (pag. 95-

97).

FUJA UNICA, CONSECUTIVA O SIMULTANEA

La escenografia que representa el espacio donde se retinen las bestias es el
unico elemento fijo. Los practicables se mantendran en el escenario durante
toda la funcién, pero no pienso que sean fijos, ya que van cambiando y
creando los lugares.

SEMIFUA UNICA, CONSECUTIVA O SIMULTANEA

Los practicables serdn semifijos, ya que estaran todo el rato en el escenario
pero no serdn visibles hasta su interaccion. Y solo cuando estén los
practicables de forma individual (la pradera y la charca) habran acciones
simultaneas.

DIVISIONES DEL ESPACIO, ALTURAS, FORMA DEL SUELO ESCENICO
- Forma del suelo: cuadrado
- Eltelén pintado que ocupa toda la boca del escenario.
- las “L" atamafio real:
2,5 m de alto |a pared
2,2 m de ancha la pared

ZONAS OCULTAS PARA ENTRADA 'Y SALIDA DE ACTORES

Esta la opcion de esconderse detras de los practicables y con la subida y
bajada de telén, ademas de hacer apagdn de zonas segin el lugar de la
interaccion.

OBJETOS EN ESCENA, PRACTICABLES, MOBILIARIO
- Elementos: telon pintado, lugar de reunion de las bestias, espacio
donde se narran los ejemplos y practicables en forma de “L".
- Mobiliario: no hay
- Utileria: no hay

OTROS ELEMENTOS PROPIOS DEL DISENIO. TEXTURAS, COLOR, LINEAS,
ESTILO
- Luces:
1. Azul como simbolo de tristeza. Aparecera con la charla de
la pantera y el leopardo, etc.
2. Rojo como simbolo de maldad, intensidad y horror.
Aparecera cada vez que se vaya a producir una muerte.
3. Blanco como simbolo de pureza,
4. Rosa como simbolo de persuasion, seguira durante al zorro
durante toda la obra.
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10.5. MOODBOARDS

Moodboard escenografia.

Moodboard teldn pintado.

Moodboard vestuario.
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10.6. STORYBOARD Y ESTUDIO DE LUCES

1. El telén esta presente todo el tiempo hasta
empezar la obra. Desde que el publico se sien-
ta en el patio de butacas hasta que se apagan
las luces.

3. Matan a los hijos de Toro y Caballo y, estos,
se ponen a disposicidon del Hombre. Espacio
donde se reunen las béstias iluminado con luz
tenue. Al frete, el Toro y el Caballo, iluminados
con luz roja(simbolo de muerte).

5. El Zorro y el Elefante traman una traicion al
Ledn al no ser elegidos consejeros Practicable
charca.Luz rosa(simbolo de persuasidon) y foco
de recorte.

7. El Toro y el Zorro se encuentran.
un plan para que Ledn acepete al Toro). Prac-
ticable pradera/campo. Luz blanca y foco de
recorte.

2. Presentacion de las béstias y eleccion de
Leén como rey. Luz blanca calida y foco de
recorte cuando es elegido el Ledn rey.

4. El rey da un discurso y se elige al consejo.
Luz blanca calida muy tenue global y foco de
recorte segun el personaje que interactia.

6. El Toro y el Caballo hablan de su vida bajo
el covijo del Hombre (el Toro huye). Bajada
de teldn,interactuan en el proscenio. Luz de
recorte azul(simbolo de tristeza).

8. El Toro brama y elconsejo se asusta. (Zorro
trama un plan para ser consejero). Acciones
simultaneas. Luz blanca tenue y foco de recor-
te al Toro.
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9. El Toro y el Zorro son elegidos consejeros
(el Leén envia obsequios al Rey Hombre, Pan-
tera y Leopardo son mensajeros) . Luz blanca
global y foco de recorte seglin el personaje.

11. Al volver, el Leopardo se entera de que el
Rey ha forzado a su esposa. Luz blanca cali-
da muy tenue en zona de las béstias, foco de
recorte en Leopardo.

13.Batalla de Leopardo y Pantera.Luz blanca
calida muy tenue global. Luz blancay focos de
recorte en zona practicables.

15. Ledn furioso mata al Leopardo. Luz blanca
calida muy tenue global. Luz de recorte ro-
ja(simbolo de muerte) en zona practicables.

10. Panter y Leopardo relatan su experiencia
en el mundo humano. Bajada de telon y luz de
recorte azul (simbolo de tristeza).

12. Leopardo le declara una batalla al Ledn y
la Pantera es voluntaria. Luz blanca calida muy
tenue global y foco de recorte segun el perso-
naje que interactua.

14.Leopardo mata a laPantera.Luz blanca
calida muy tenue global. Luz de recorte roja
(simbolo de muerte) en zona practicables.

16. Zorro habla con Ledn. (Zorro trama un
plan para matar al Toro). Acciones simulta-
neas. Luz rosa(simbolo de persuasidn) global y
foco de recorte al Toro.
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17. Zorro habla con Toro. (Zorro trama un plan
para matar al Toro). Acciones simultaneas. Luz
rosa(simbolo de persuasion) zona practicables.

19. El Zorro habla con el Elefante de como
matar al Leén. Luz blanca y foco de recorte
en el Practicable Charca. Luz calida muy tenue
global.

21. El Le6n hace llamar al Zorro. Luz blanca y
foco recorte zona béstias. Luz calida global.

23. FIN. Bajada de telon.

18. El Le6n mata al Toro. Luz roja (simbolo de
muerte) global, centrdndose en la zona de las
béstias.

20. El Elefante cuenta todo lo sucedido al
Ledn. Luz blanca y foco de recorte en zona
béstias. Luz calida muy tenue global.

22. Ledn furioso mata al Zorro. Luz de recorte
roja(simbolo de muerte).
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