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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

En el presente trabajo, se abordardn los procesos y procedimientos de
elaboracion de produccién grafica inspirada en la Huella prehistdrica, a través
del grabado calcografico, la litografia, xilografia y serigrafia, usando las técnicas
de aguafuerte, Collagraph, aguatinta, mezzotinto, carborundum, barniz blando
y fotopolimero. Toda la obra esta realizada manualmente por la artista.

Huella prehistdrica nace a causa de la necesidad de la artista por el estudio de
los primeros grabados en la historia y el resultado es un proyecto que busca
experimentar con las diferentes técnicas de grabado para lograr la perfecta
recopilacion de obra que aluda a las primeras creaciones artisticas, ademds de
elementos que han perdurado en el tiempo y en la naturaleza.

A lo largo de estas paginas se acometra el estudio tedrico de los primeros
grabados prehistdricos y el analisis de referentes artisticos, familiarizados con
el grabado y lo primitivo en el arte.

Por otro lado, se marcard la metodologia para la elaboracién practica del
proyecto, desarrollando el anteproyecto, la produccién y la exposicion.

Este conjunto de obras nace para un fin expositivo, donde se agrupen de
manera homogénea en una gran muestra, que evoque el interior de una
insdlita cueva primitiva.

Gréfica; grabado calcografico; litografia; prehistoria; proyecto expositivo;
raices historicas.
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SUMMARY AND WORD KEYS

With with this project, the processes and procedures of elaboration of
graphic production inspired by the Prehistoric trace will be approached,
through intaglio engraving, lithography, xylography and serigraphy with
different tecniches, such as etching, aquatint, mezzotint, collagraph, soft
varnish and photopolymer. All the work is done manually by the artist.
Prehistoric trace was born because of the artist's need to study the first
engravings in history and the result is a project that seeks to experiment with
different engraving techniques to achieve the perfect compilation of work that
alludes to the first artistic creation, in addition to elements that have lasted
over time and in the nature.

Throughout these pages the theoretical study of the first prehistoric
engravings and the analysis of artistic references, which work with engraving
and the primitive in art, will be addressed.

On the other hand, the methodology for the practical elaboration of the
project will be marked, developing the preliminary project, production and the
exhibition.

This set of works was born for an exhibition purpose, where they are grouped
in a homogeneous way in a large sample that evokes the interior of a primitive
cave.

Graphics; chalcographic engraving; lithography; prehistory; exhibition project;
historical roots.
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Fig. 1. Cédigo QR con un video
descriptivo e introductorio del
proceso y desarrollo del
proyecto “Huella prehistérica”
ENLACE:

https://youtu.be/yxmFd1NPb8E
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1. INTRODUCCION

La idea inicial es realizar un Trabajo Final de Grado mixto, es decir,
encontrar la balanza entre el marco tedrico y la produccién artistica.
La rama de investigacion se dirige al estudio de los primeros grabados en la
historia, y en cuanto a la produccién artistica, se inspirard en la sociedad y
cultura de los primeros seres vivos. También se indagard en elementos que se
han conservado en el tiempo y la naturaleza, cuyo origen provenga de tiempos
anteriores. Se dedica un estudio, no solo a las pinturas rupestres, sino también
a las formaciones naturales milenarias.
El mayor impulso para llegar a dar con esta idea fue intentar juntar dos
grandes pilares y visiones de cara al futuro: La restauracién y la educacidn,
siempre desde un punto de vista mas artistico, ya que se trata de un TFG de
Bellas Artes.
La restauracién y conservacion de bienes culturales es un area que siempre
han interesado y causado mucha admiracidn, asi que llevar a cabo un proyecto
englobado en la historia del arte es realmente alentador.
Se ha dado con la temdtica e iconografia historiografica, gracias a la pasion por
la lectura ambientada en tiempos ancestrales. A partir de este hecho, ha
imperado un cumulo de creatividad e influencias reflejadas en la obra
proyectada.
La produccion artistica ha sido realizada con la rama artistica de la Grafica, mas
especificamente del grabado.
Durante la formacién académica en la Facultad de Bellas Artes, se han cursado
diversas asignaturas que han alentado el seguimiento de una linea gréfica:
como Fundamentos del Grabado y la impresién; Grabado Calcografico;
Litografia — Offset, y finalmente la Serigrafia. Aunque, si bien es cierto, se han
mantenido pequeias pinceladas de contacto con el grabado desde los 14 afios,
y desde entonces, durante estos Ultimos 8 afos, la curiosidad hacia la grafica
siempre ha perdurado.
En el ambito del grabado, hemos recurrido al grabado calcografico, con las
diferentes técnicas existentes: aguatinta, aguafuerte, mezzotinto, collagraph,
barniz blando y fotopolimero. Ademas del grabado calcografico, también se
trabaja obra litografica y serigrafica, aprovechando la piedra, el offset y las
pantallas serigraficas como lenguaje proyectual.
Ya que todas las técnicas utilizadas son herramientas que permiten la
reproductividad, es imperante aprovechar estas cualidades de la grafica para
aplicarlas en un dmbito de muestra publica.
El principal propdsito es la realizacién de una exposicidn en solitario con toda
la obra producida, cuyo titulo sea Huella prehistdrica.


https://youtu.be/yxmFd1NPb8E

Fig. 2. Figura que plasma el segundo
objetivo general, el proyecto expositivo.
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2.0BJETIVOS Y METODOLOGIA
2.1. OBJETIVOS

A continuacién, se enumeran los objetivos que se pretenden cumplir y
realizar con la propuesta, de manera general y posteriormente, especifica.

El objetivo general planteado desde un punto inicial en este Trabajo
Final de Grado es principalmente desarrollar un proyecto artistico que
comprenda una investigacién tedrico-histérica, es decir, englobar un proyecto
mixto entre teoria y produccién, siempre desde una perspectiva gréfica.

Tras indagar y valorar el objetivo planteado, se establece un segundo
objetivo general, utilizar la grafica con una visidn de reproduccién multiple con
tal de dialogar y plasmar la alusidn a un contexto histdrico totalmente lejano al
actual, con el fin de agrupar la produccién en un proyecto expositivo.

Gracias a la delimitacion previa de los objetivos generales, de una
manera natural e inherente, se plantea una serie de diferentes objetivos
especificos ligados y yuxtapuestos a las metas previas. Se exponen de manera
ordenada y distintiva a fin de que se comprenda con claridad:

- Conocer y desarrollar los conocimientos conceptuales para reconocer

valores estéticos e histéricos en la obra artistica, con la intencidén de

dominar la parte conceptual y llevarla a un terreno propio.

- Reunir e interpretar datos relevantes enmarcados en el area de

estudio, con tal de reflexionar de manera juiciosa, para reflejarlos en la

produccidn propia.

- Sintetizar una produccion amplia de propuestas de interés en el

orden conceptual, surgidas del estudio histdrico, plasmandolas en

creaciones artisticas.

- Comprender el fundamento de los materiales propios de las distintas

disciplinas y saber aplicarlo de manera adecuada en cada técnica del

grabado en particular.

- Gestionar y generar proyectos artisticos, demostrando el

conocimiento de la metodologia procesual y exteriorizar habilidades

para generar las diferentes técnicas de reproduccién multiple, y sacar
el maximo provecho posible a este tipo de reproduccion.

- Planificar adecuadamente el tiempo que se dispone para realizar,

programar y llevar a cabo actividades de indole expositivo.
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2.2. METODOLOGIA

Durante el recorrido previo y a lo largo del estudio en la Facultad de
Bellas Artes de Sant Carles se han adquirido conocimientos y conciencia, para
comprender la magnitud de la importancia de la metodologia.
Durante todo el proceso del proyecto se mantiene un didlogo estrecho con la
metodologia, ya que literalmente es la ciencia del camino para llegar a un fin.
Es por esto por lo que se comprende que ciertamente, para alcanzar todos los
objetivos preestablecidos, se debe seguir el método. El proceso que se ha
realizado, en realidad no es lineal, ya que hay idas y venidas como un
acordedn. Es un proceso donde el proyecto mantiene readaptaciones. Aunque
hay idas y venidas, nunca se abandona la metodologia esencial.
Huella prehistérica se enmarca en una metodologia central
establecida, siguiendo estrictamente tres fases diferenciadas:
- La indagacion del marco tedrico y referentes, donde se recopilan
todos los datos esenciales, y se desarrolla todo el contenido histérico-
conceptual, ademds de la interpretacién de una serie de datos
relevantes, que van a ser los ejes de reflexion para la futura
produccion.
- La produccion artistica, cuyo origen proviene de la indagacién
conceptual previa. En esta fase se realiza toda la gestion propia y
original del proyecto. Aun asi, puesto a que se trata de un estudio con
fin expositivo, se mantiene una subdivision metodolégica, es decir, por
cada obra proyectada, se utiliza un método especifico. Se divide en
tres claras diferenciaciones:
- La teoria especifica, donde se estudia de manera mas
concreta la parte conceptual. Es decir, se valora la indagacién
tedrica previa, pero en este punto se realiza un estudio mas
amplio en la idea histdrico-conceptual que se quiere trabajar.
- El bocetaje y la técnica, cuya finalidad es realizar lluvia de
ideas y bocetos en torno a la teoria especifica seleccionada.
Siempre se tiene en cuenta la técnica de reproduccion que se
quiere trabajar.
- Resultados especificos, donde se describe la elaboracién y
rectificaciones de problemas surgidos, a partir de la teoria y
bocetos previamente recopilados.
- Finalmente, se exponen los Resultados Generales, en este caso, a
manera de proyecto expositivo y de documental audiovisual.
Desde un primer momento, ha habido una descripcién de este itinerario de
manera jerarquica, aunque si bien es cierto también ha habido una descripcion
de la metodologia como un acordedn, con sus idas y venidas. Se debe a que se
mantiene en todo momento una elaboracién abierta, con muchos proyectos
realizdndose simultdneamente: la investigacidn, el documental, la produccion,
y la gestion de la sala expositiva.



Fig. 3. Baston de Mando hallado en la
Cueva del Pendo en Santander.

Fig. 4. La cierva de la Cueva del
Parpallé en Valencia
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3.HUELLA PREHISTORICA

3.1. MARCO TEORICO

3.1.1. Prehistoria, los primeros grabados

En la Prehistoria, aparecen las primeras representaciones artisticas.
Principalmente se encuentra iconografia que hace referencia a la naturaleza,
sobre todo representaciones animales, ya que se asocian fuertemente a las
antiguas civilizaciones del Paleolitico, donde el modo de vida era totalmente
dependiente de la economia de la caza y la recoleccidn.

Los historiadores se preguntan la funcidn del arte en dicha sociedad.
Cabe la hipdtesis de que el arte en la prehistoria tenga funciones magicas,
representativas, o tan solo la representacién del Arte por el Arte.
El escritor, historiador y filésofo francés, René Hyughe describe la aparicion del
arte prehistorico:
“El arte empieza en el momento en el que el hombre crea, no con un objetivo
utilitario como lo hacen los animales, sino para representar o expresar”!
El arte prehistérico se nos ofrece actualmente con conocimientos
fragmentados, ya que solo se conservan documentos esporadicos que no han
desaparecido al cabo de los afios e historia.
En el arte Paleolitico se encuentran las primeras muestras de piezas grabadas,
los primeros grabados. Se refiere al “arte mobiliario” y “arte miniatura”,
pequefias piezas que conviven en armonia con la naturaleza némada, es decir,
pequefios objetos grabados transportables.
Dentro del arte miniatura destacan, grabados naturalistas trazados en piezas
de hueso, marfil o piedra, ademas de herramientas minuciosamente decoradas
y ornamentadas.
En estas piezas grabadas, se puede observar una entalladura de relieve y
bajorrelieve.
Estas piezas grabadas pertenecen al Paleolitico Superior, pero principalmente a
la Epoca Magdaleniense, donde destaca la industria litica y 6sea.
Para conseguir realizar los grabados en el Paleolitico, la sociedad némada
usaba una punta afilada de silex. Esta punta, tenia forma de almendra, es decir,
el utensilio presenta aerodinamismo.
Los técnicos historiadores, han bautizado la herramienta para realizar los
grabados Paleoliticos con forma de almendra con el nombre de “Gota de
agua”.
Se han encontrado magnificos ejemplos de grabados prehistdricos:
La cierva de la Cueva del Parpallé en Valencia, o el Baston de Mando hallado
en la Cueva del Pendo en Santander.

1 Pijoan, J. (1985). Historia del Arte: Tomo 1. Salvat Editores S.A. Barcelona, P. 5



Fig. 5. Estampacion de una punta
seca

Fig. 6. Esgrafiado del barniz de
aguafuerte
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3.1.2. Grdfica: Grabado Calcogrdfico, Litografia y Serigrafia
Ante la plasmacién proyectual de este TFG se ha incidido en la
intencidn de crear una amplia y extensa produccidn desde la praxis grafica.
El principal objetivo ha sido abarcar la grafica y la estampacién como canal
artistico y narrativo, siempre teniendo en cuenta el mensaje, el marco tedrico
temporal e histérico.
A continuacidn, se sefalardn y apreciaran diferentes técnicas de reproduccion
multiple que han sido motor del recorrido artistico del proyecto. Al ser una
extensa multitud de técnicas contemporaneas y tradicionales, se describira de
manera sintética cada proceso.
Una simple introduccion a la Calcografia es necesaria. Se trata del proceso de
crear una imagen cincelando o mordiendo con acido la superficie de una
plancha de metal, a partir de aqui surgen impresiones con tinta transferidas en
papel.
“Una marca grabada se puede describir como el resultado de una accién que fuerza un
borde o un punto, afilado o romo, de un objeto resistente contra la superficie de otro.
El acto de cincelar una linea en un pedazo de metal, en una pared o en barniz es la
base del grabado, cuyas primeras muestras se remontan al arte de las cavernas de la

época prehistérica”?

- La Punta seca es una técnica directa ya que se trata de rayar con una
punta afilada la superficie a estampar. La impresidn se obtiene debido
al cincelamiento de la matriz que produce una mordedura (rebaba y
linea) con tinta en su interior para posteriormente estampar. Por lo
general es una técnica que no soporta mas de veinte buenas
impresiones.

- El Aguafuerte es una de las técnicas indirectas mds populares del
grabado calcografico. Se trata de cubrir una plancha metdlica con una
pelicula de barniz resistente al acido nitrico, que actuara mordiendo la
plancha, en funciéon del dibujo esgrafiado con una aguja (punta seca o
buril) sobre la pelicula previamente barnizada. Cuanto mas larga sea la
exposicion al acido, mas profunda serd la linea. Frances Quail lo
describe:

“En la elaboracion de la plancha, afiado diversos tonos (...) controlo las
marcas a través de la mordedura del metal en el 4cido.”®

El aguafuerte se perfecciond en el s. XVII gracias a Jaques Callot y sus
avances quimicos. Uno de los maximos exponentes del grabado al
Aguafuerte fue Rembrandt siendo uno de los disefiadores mas
influyentes, ademas de la maestria de Durero y Goya.

2 D’Arcy Huhes, A., Vernon-Morris, H. Impresién como arte: técnicas tradicionales y
contempordneas Seccién 1

3 D’Arcy Huhes, A., Vernon-Morris, H. Impresién como arte: técnicas tradicionales y
contempordneas P. 25
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- La Aguatinta, es un proceso indirecto, su propdsito es dotar de
diversas tonalidades una plancha metalica. El polvo de resina crea una
estructura de puntos resistente al acido. A partir de este proceso es
posible realizar una gradacién tonal diferenciada a causa de Ia
exposicion de la matriz en acido. Surgid en el siglo XVIII debido a la
necesidad de los acuarelistas que deseaban realizar una reproduccién
de su obra. Suele ser una técnica que acompafia al aguafuerte. La
artista Sophie Aghajanian asi lo describe:
“Me gusta el aguafuerte, acompafado de aguatinta, porque no sabes con
exactitud como van a salir (...) con la impresion artistica es casi como que el
medio fuera el que toma el control”*
- El Mezzotinto o manera negra es una técnica de la calcografia, que

o necesita un grano homogéneo en toda la matriz para ennegrecerla. Se
Fig. 7. Produccion de aguatinta en el puede provocar con una herramienta llamada graneador, o con el uso
laboratorio de grafica de la Facultad de de la resina en polvo, al igual que en la Aguatinta.

Bellas Artes de la UPV ;. . . .
En esta técnica impera la necesidad de pensar en negativo, puesto que

una vez tienes una matriz ennegrecida, con las herramientas del
bruiiidor y rascador, extraes la variacion tonal hacia los blancos,
desgastando el graneado de la plancha. Gracias a esta técnica, se
pueden conseguir resultados de claroscuro muy interesantes.

- El Barniz blando, es un proceso donde se usa un producto, que
provoca una superficie no seca, y a la vez resiste al dcido mordiente.
Gracias a una superficie totalmente insecable, se permite adherir
texturas, y transferirlas en una plancha previamente barnizada. Otro
proceso, a parte de las texturas, es el dibujo: las lineas y trazos se
pueden realizar dibujando indirectamente a través del papel aplicado
sobre el barniz blando.

El barniz contiene un 60% de materia grasienta, es decir, no seca, a
causa de la pegajosidad grasa.

- El Collagraph y Carborundum, son procesos experimentales que se
pueden usar al unisono. La Colagrafia proviene del griego “collar”, que
que significa pegar. Es decir, se trata de adherir sobre una matriz de
madera, metal o cartdon, diversos elementos. A la hora de la
estampacion se veran reflejados en el papel impreso, el relieve y la
tinta de las texturas.

Y el Carborundum, es uno de los elementos que se puede adherir al
Collagraph, ya que se trata del grano de carbdn, que provoca una
textura granulada con areas de tonalidades mds intensas. El

Carborundum también se suele usar para moler las piedras litograficas,

Fig. 8. Detalle de la textura producida
por el uso del Collagraph y
Carburundum

ademas del Collagraph.

4 D’Arcy Huhes, A., Vernon-Morris, H. Impresién como arte: técnicas tradicionales y
contempordneas P. 47



Fig. 9. Proceso de entintado de un
linograbado

Fig. 10. Principio de incompatibilidad
del agua y la materia grasa en la
litografia

Fig. 11. Estampacion segrigrafica
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Una vez descritos todos los procesos y técnicas del grabado
calcograéfico, se debe tomar conciencia de diversos procedimientos también
usados en el periodo de proyeccién en este TFG: la Xilografia, la Litografia y la
Serigrafia.

- La Xilografia y Lindleo son medios de reproduccion multiple de impresién en
relieve. Se trata del uso de los buriles y gubias para rebajar la matriz donde la
superficie tomara la importancia y designara la imagen estampada final.

- La Litografia es un medio planografico, que proviene del griego, “lito” que se
refiere a piedra y “grafia”
litografia se producen a partir de manchas e iconos graficos ilustradas con
barras o elementos grasos sobre la superficie de una piedra calcarea o una
plancha graneada. El principio de la técnica es principalmente la idea de que la
grasa y el agua son incompatibles. Esta técnica no necesita el uso de ninguna
incisidn ni relieve en su proceso, tan solo el proceso de acidulacidn.

- La Serigrafia es un sistema de estampacién permeografica. Procesualmente
se trata del estarcido, donde el color aplicado se filtra, y traspasa la malla de
seda de una pantalla serigréfica. La serigrafia, ha cobrado mucha importancia
para la industria textil y la publicidad. Artistas como Andy Warhol o Paolozzi se
aprovecharon de las capacidades de la serigrafia como medio artistico,
tomando imagenes de la cultura pop.

que significa escritura. Las impresiones a través de la




Fig. 12. Anénimo: S/T, 1500 -1200 a.C,
Pigmentos naturales sobre muro

Fig. 13. Andnimo: S/T, 7350 a.C,
Pigmentos naturales sobre muro
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3.2. REFERENTES

3.2.1. Pinturas Rupestres

El hilo conductor del proyecto es la Prehistoria y los primeros
grabados, asi que es inevitable fijarnos en los primeros creadores, que
desarrollaron excepcionales pinturas rupestres.
Una de las cosas mds interesantes en cuanto a la inspiracion de la obra es la
finalidad de los creadores: dejar constancia situacional de haber permanecido
en la cueva, el conocimiento de los animales a modo descriptivo, o bien alabar
deidades y creencias. Es interesante, como los pintores rupestres se adaptan al
soporte, el muro, utilizando el relieve de la pared y aprovechando la textura en
su obra.

3.2.2. Miquel Barcelo

Este estudio pretende la indagacién e investigacion de la obra de
Miquel Barceld, artista mallorquin de cuya creacion tanto se ha visualizado, a
causa de un sentimiento arraigado a la isla.
Miquel Barceld nacié en 1957 en Felanitx (Mallorca). Es un pintor y grabador
muy reconocido. Empezd joven y desde entonces mantiene su categoria. Es un
artista ndmada, tiene talleres en Paris, Mallorca y Africa.
Barceld ha sido siempre influenciado por el Mar Mediterraneo, la naturaleza,
las formaciones naturales y la estancia del artista en Africa, donde empieza a
utilizar los pigmentos locales y sedimentos fluviales para sus obras artisticas.
El artista sugirid realizar una obra en la Catedral de Mallorca, ya que es el sitio
mas emblematico y menos corrupto de la isla. Barceld lo describe:
“Es el Unico lugar que no van a derruir para construir un hotel, que nunca se
sabe”®
Su idea era realizar una gran obra pictdrica, a modo de retablo, que cubriera
las paredes de la Capilla del Santisimo de la Catedral de Mallorca.
Gracias al retablo de la catedral de Mallorca, a Barceld le encargaron la cupula
de la sala XX del Palacio de las Naciones Unidas de Ginebra (Suiza). Esta
realizada con multiples estalactitas que recubren todo el techo. La iconografia
de las estalactitas es muy importante para el proyecto del TFG ya que también
se adapta a la practica artistica.
Volvemos de nuevo a la Capilla del Santisimo, que se sitla en la Catedral de
Mallorca.
Segun Miquel Barcelo:
“La catedral es como una mufieca rusa, dentro de su carcasa gotica, encuentro
barroco, modernista y contemporaneo”®

5 Miquel Barcelé en el Documental de RTVE, LA MITAD INVISIBLE “Intervencién de la
catedral de Mallorca”
6 Miquel Barcelé en el Documental de RTVE, LA MITAD INVISIBLE “Intervencién de la
catedral de Mallorca”



Fig. 14. Miquel Barceld: Béveda de la
ONU en Suiza. 2008.

Fig. 15 y 16. Miquel Barcelo: Capilla del
Santisimo. 2007. Mural ceramico.
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Que una catedral presente tan diversos estilos que se han sucedido en la
historia, es muy interesante, ya que no es Prehistoria, pero definitivamente
hay una intencidon de la preservaciéon y desarrollo de elementos en el tiempo.
La obra de Barcelé presenta grietas y desmembramientos de la arcilla, cosa
que le da una rugosidad y textura.
“Debe haber dos o 3000 pedazos, tanto pequeiios como de 4 m y debiamos cocer
todos los pedazos con la misma curva de temperatura para que no salieran iguales (...)
Intenté hacer grandes superficies de arcilla sin cortar, y dejar que se cuarteara
naturalmente, y después montarlo como un puzle (...)
Los periddicos locales anunciaron la obra diciendo que la obra se estaba agrietando,
esta cocida a 1200°, es como un fésil, es posible que en 100.000 afios pueda sufrir
algun cambio (...)’
Compara su mural cerdmico agrietado con piezas de puzles. Esta afirmacién
también es muy importante para la obra, ya que en muchas ocasiones se ha
trabajado la iconografia de las grietas. Algunos proyectos se componen por
piezas, como un rompecabezas.
La escena que destaca en la obra de Miquel Barcel6 es la Crucifixion de Cristo.
No queria representar una obra cristiana, sino totalmente laica, ya que él no
pretende representar al Cristo en el centro del retablo, con la multiplicacién de
los panes y los peces, sino metaforizar esa escena como un artista creando en
su taller.
“Es como estar como el taller de un artista con el Cristo que hace de artista, a la
derecha los peces y a la izquierda la carne y los frutos, es como una creacién del
mundo, de eso se trata, en un taller, se crea el mundo”.8
El Cristo que hizo Barcelé crea mucho debate, segin el artista. El Jesucristo
representado en el centro del mural cerdmico se trata de su propio
autorretrato.
Barceld relaciona sus propios atributos con el Cristo crucificado, y concibe una
relacién de similitud entre el cristo de la Capilla del Santisimo y él mismo:
“El Cristo tiene sus llagas, ya que yo tengo psoriasis, y me imaginaba el Cristo
con mi enfermedad”®
Investiga nuevas formas, materiales, toda clase de instrumentos, unas
herramientas que aplica en su obra en la catedral. Incluso usa su propio
cuerpo, para representar su autorretrato. Se estampa por la parte posterior de
la gran placa de arcilla y en el anverso se construye la silueta del artista. Aclara
que realmente él es el Cristo creador dejando su huella.
La huella de este TFG no pretende ser la huella de cristo creador, sino que
pretende ser una huella prehistdrica, creada con el fin de prevalecer en el
tiempo.

7 Miquel Barcelé en el Documental de RTVE, LA MITAD INVISIBLE “Intervencién de la
catedral de Mallorca”

8 |bid. Documental de RTVE, LA MITAD INVISIBLE

% |bid. Documental de RTVE, LA MITAD INVISIBLE



Fig. 17. Juan Escudero: Turquoise wave,
2022 Calcografia en relieve sobre papel
Hahnemihle 150 x 100 cm

Fig. 18. Juan Escudero: Cambios, 2021,
Calcografia en relieve sobre papel
japonés, 100 x 70 cm

Fig. 19. Juan Escudero: Red Storm, 2022,
Calcografia en relieve, 96 x 66 cm
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3.2.3. Juan Escudero
Consideramos fundamental la obra del artista Juan Escudero.
Licenciado en Bilbao, abandond la produccién artistica para centrarse en la
creacion de Animacidn 3D en la que se forma en Computer graphics. Alrededor
de 1993 decide trasladarse a Barcelona donde reencuentra el arte a través del
Dibujo. Tras indagar en la gréfica, finalmente se adentra completamente en el
grabado hasta la actualidad.
Su obra se situa en los limites de la representacion figurativa, y la abstraccion.
Escudero trabaja a través de Aguafuertes entintadas tipograficamente en papel
japonés. Su trazo lineal, desarrolla mallas de paisajes infinitos o estructuras
naturales que describen infinidad de visiones orgdnicas.
Juan Escudero realiza una obra grafica de cardcter meditativo, imagenes
azarosas, donde reivindica la linea del tiempo con una linea gréfica.
“Cuando se trabaja con la repeticidn surge espontdneamente la cuestion del tiempo. Al
observar capas, colecciones, acumulaciones, nos viene la pregunta sobre cuanto
tiempo ha costado, que precio se ha pagado por el tiempo. (...)
Aun asi, el tiempo no existe, es una herramienta humana que sirve para explicar el
movimiento y velocidad”°
El concepto del tiempo y captar el presente “La consciencia del ahora” son la
cuestion mds importante y significativa de Escudero.
Gracias a la visualizacion de la obra del artista en el Festival Internacional de
Grabado (FIG Bilbao 2021), pudimos conocer su obra.
Ademas, recientemente el artista, por el Premio Bienal Pilar Juncosa 2020,
convocado en la Fundacion Pilar i Joan Mird a Mallorca, trabajé en los talleres
de la Fundacidn. Visitamos los talleres y Joan Oliver, técnico del
establecimiento, explicd y describid los procedimientos de Escudero.
Remarcamos la importancia que da al concepto del tiempo. Siempre lo
visualiza desde una perspectiva del presente, aunque en este TFG se aplica el
concepto del pasado y los elementos que se desarrollan en el tiempo. También
se aprecia su manera de trabajar la naturaleza y llevarla a los limites de la
abstraccion sin perder la linea organica.

10 Juan Escudero en el Statement de “Banc de Temps”



Fig. 20. Orit Hofshi: Aphelion, 2015,
xilografia sobre papel, 105 x 78,7 cm
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Fig. 21. Julio Ledn: Circulos blancos,
Estampa sobre papel japonés, 65 x 98 cm

Fig. 22. Julio Ledn: Orografias,
Fotograma de performance
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3.2.4. Orit Hofshi
La artista grafica Orit Hofshi, licenciada artes, trabaja y expone en
varias ciudades de Israel y EE. UU. La artista se debe principalmente al dibujo y
el grabado.
Su obra se centra en encontrar la relacién entre la naturaleza y los sucesos
sociales. Tiene una constante preocupacién por la dimensién y el transcurso
del tiempo. El tiempo marca el antes y el después de la naturaleza, que
evoluciona a la vez que se desarrollan conflictos y fendmenos sociales.
“The landscapes are typically proposed as places, occupied and unoccupied, touched
and untouched, rarely fully committed in a specific context. In such dramatic natural
contexts | find an emphasized sense of evolution, time and struggles, not only as
records of natural phenomenon but also as reflections of human history.”*!
De la artista, destaca la fuerza con la que usa la grafica para transmitir la
evolucidn del tiempo en un ambiente natural. Esta declaracion es una de las
ideas que se remarca en la obra del TFG, ya que el pasado y los elementos que
transcurren en el tiempo son los ejes proyectuales.

3.2.5. Julio Leon

Julio Ledn artista grafico soriano, residente en Mallorca. Es uno de los
maximos exponentes de la grafica Balear. Trabaja el mundo del grabado
ademas de haber investigado en el mundo del Happening. Dirige y ensefia en
el Taller Torculari en Algaida, Mallorca y en el taller de la Fundacién Pilar y Joan
Miré. Como maestro, es fuente de perfeccionamiento de innumerables artistas
jévenes, aunque no solo les ha transmitido conocimientos e ideas, también
comparte experiencias artisticas.

Su obra es totalmente enmarcada en el mundo grafico. Usa la
geometria y la multiplicidad que permite el grabado para generar proyectos
expositivos. Ademas, realiza Orografias, performance de estampaciones
gabadas con su propio cuerpo.

La idea del uso de la figura inspira el trabajo de las Huellas.

11 Orit Hofshi en el statement de su obra grafica.



Fig. 23 y 24. Paula Sola: La huella de la
Prehistoria, 2021, Aguafuerte sobre
papel Hahnemiihle 100 x 70 cm (50 x 65
cm)

Fig. 25. Paula Sola: Ma del passat, 2021,
Aguafuerte sobre papel Canson Edition
50 x 50 cm (24 x 24 cm)

Fig. 26. Paula Sola: S/T, 2021, Litografia
offset i graneada, cosidas sobre papel
Hahnemihle, triptico de 50x70
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3.3. PRODUCCION ARTISTICA

Antes de empezar con la exposicion y desarrollo de la evoluciéon
procesual que se ha llevado a cabo, cabe entender que la obra expuesta en
este documento es un recopilatorio de la obra realizada desde abril de 2021
con el fin de realizar un proyecto expositivo en febrero de 2022. En el
transcurso de este periodo se han tratado diversas tematicas englobadas en la
Prehistoria, y en elementos que transcurren y se desarrollan en el tiempo. Han
ido surgiendo de manera premeditada seis series tematicas: La huella de la
Prehistoria, Milenario de Cort, Bisonte, Estalactitas y estalagmitas, Grietas, y
finalmente Serie Prehistoria.

3.3.1. La huella de la Prehistoria

La serie La huella de la Prehistoria, da nombre a una de las obras més
destacadas del proyecto. Se trata de un grabado calcografico al Aguafuerte,
con unas dimensiones de 100 x 70 y la imagen de 50 x 65 cm producida gracias
a una matriz de zinc, tipicamente usada en el grabado calcografico. A la hora
de estampar se ha decidido el uso de Papel Hahnemiihle por sus cualidades, y
adecuacion a la imagen.

Esta tirada de aguafuertes estd inspirada en las pinturas rupestres,
especificamente en las pictografias de manos que se repiten en diversos
puntos del mundo, tipicos del arte prehistdrico.

No obstante, tiene un tono mds actual, usando la repeticion y superposicion
como recursos principales. A la hora de presentar la obra en la exposicion, se
decidide recuperar la idea de reproduccion multiple y generar un triptico con
la misma imagen, pero con intervencidn pictérica de pigmento de almagra
sobre las estampas, generando dinamismo y variacion a la escena.

Ma del passat es una de las estampas previas a La Huella de la

Prehistoria. También se trata de un Aguafuerte, pero en este caso, estampado
sobre papel Canson Edition de unas dimensiones de 50 x 50 cm y la imagen
representada de 24 x 24 cm.
Al ser la previa a La Huella de la Prehistoria, también se inspira en las pinturas
rupestres, especificamente en las pictografias ya que esta obra es el germen de
una vision futura. Se trataria de la pre-proyeccidon de una de las obras que
encabezan este TFG. No debemos olvidar el uso de la deformacién como
recurso ilustrativo.

S/T, es una litografia mixta. La estampaciéon de un cuerpo con tinta
china sobre papel poliéster, con tal de insolar la imagen en una Plancha Offset.
Recuerda a huellas prehistéricas ya trabajadas anteriormente. La obra es mixta
ya que las imdagenes de Offset son cosidas sobre estampas litograficas de
plancha graneada, donde se encuentra un imaginario recurrente en la obra del
proyecto: las grietas. Finalmente, la obra se compone a modo de puzle,
generando un triptico de tres estampas de 54 x 78 cm sobre papel
Hahnemihle.



Fig. 27 y 28. Paula Sola: Mil-lenari de
Cort 2021 Grabado en punta seca
sobre papel Hahnemiihle. 106 x 78 cm

Fig. 29. Paula Sola: Fornalutx, 2022,
Serigrafia de 2 tintas sobre papel
Canson Crema. 75 x 95 cm

Fig. 30. Paula Sola: Posidonia, 2022
Serigrafia de 3 tintas sobre tela retorta
85x53
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3.3.2. Milenario de Cort

El bautizo de la serie Milenario de Cort se debe a una de las obras que
mas destacan dentro de la praxis del TFG, Mil-lenari de Cort. Una gran punta
seca de 106 x 78 cm sobre papel Hahnemihle.

La iconografia de la imagen proviene de un gran y reconocido olivo milenario
gue se encuentra en la Plaza de Cort, la plaza donde se ubica el Ayuntamiento
de Palma de Mallorca. Este olivo es un ejemplo del desarrollo de la naturaleza
con el paso del tiempo vy la historia.

La naturaleza es un tema recurrente en la obra proyectada. Permite adoptar
una iconografia muy variada con la que jugar y llegar a los limites de Ia
abstraccién, produciendo obras artisticas semi abstractas, sin perder la
figuracion.

Para llegar a la imagen de estas dimensiones, primeramente, se realizd
como anteproyecto la misma iconografia, pero en unas dimensiones
notablemente inferiores, 23 x 30 cm. La imagen se compuso con una segunda
matriz redonda, donde la imagen llega a ser de 40 x 40 cm en papel Popset.

Los dos proyectos han mantenido un proceso en comun, la variacién y recorte
de las matrices para generar una diferenciacidén entre papel e imagen, y dotar
de dinamismo la estampa.

Fornalutx es un proyecto posterior, enmarcado dentro de la serie

Milenario de Cort por la afinidad tematica. Se trata de una estampa de unas
dimensiones de 75 x 95 sobre papel Canson Crema en el que se trabaja una
Serigrafia a dos tintas mezclando la trama y el dibujo manual.
Se inspira en elementos que se desarrollan en el tiempo, al igual que Mil-lenari
de Cort, en arboles milenarios mallorquines. En esta serigrafia se representa un
olivo de 1100 anos de vida, que se encuentra en Fornalutx un pueblo de la
Sierra de Tramontana de Mallorca. En 2020 recibid el premio al mejor olivo
monumental de Espafia. Esta situado en la Finca de Can Det.

Posidonia es una serigrafia de 3 tintas que se yuxtaponen con base

transparente creando una tricromia. Se engloba la imagen de 58 x 27 cm en
tela retorta de 85 x 27 cm.
Esta creacidn ha sido adherida a la serie Milenario de Cort por la intencién de
seguir con la naturaleza como protagonista. Permite la abstraccién si no se
conoce la representacién. Esto deja paso a la imaginacion del espectador. No
obstante, se trata de Posidonia, vegetacion endémica del Mar Mediterraneo.
Especie, que actualmente esta en peligro a causa del factor humano
(contaminacién, pesca de arrastre, anclas, depuracion de obra costera...).



N/

Fig. 31. Paula Sola: Bisé (fragmento)
2021, Collagraph y carborundum sobre
papel Hahnemiihle, 53 x 53 ¢cm (37 x 37)

Fig. 32. Paula Sola: Bisd (prueba) 2021
Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemihle 53 x 39 cm

Fig. 33. Paula Sola: Bisé d’Altamira 2021
Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemihle 57 x 70 cm

Fig. 34. Paula Sola: Bisd, 2021,
Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemiihle, 6 estampas: 53 x 53 cm (37
x 37 cm)
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3.3.3. Bisonte
Esta serie recibe el nombre de Bisonte por la iconografia escogida durante su
praxis.

Uno de los proyectos mas destacados es Bisd, una obra de grabado
calcogréfico centrada en Collagraph y carborundum, estampado sobre papel
Hahnemihle.

Biso estd inspirado en los bisontes muralisticos que se encuentran en la Cueva
de Altamira.

A la hora de representar Bisd, hemos decidido crear la imagen del animal por
partes, seis estampas de 53 x 53 cm, a modo de puzle. Cuyo objetivo es que
encajen, al igual que encajan las grietas en los muros de Altamira.

El conjunto de pinturas rupestres en la Cueva de Altamira contiene treinta y
ocho figuras de bisontes realizadas en el techo de la sala principal, lamada Sala
de los Policromos, una béveda de 18 metros de longitud por 9 de ancho. En
estos bisontes, su creador ha ofrecido una habilidad asombrosa para seguir
con el color las irregularidades de la roca y dar de esta manera volumen a sus
representaciones.

Finalmente se ha aplicado acuarela para unificar las seis estampas.

Para el preproyecto de Bisd, se realiza una pequefia prueba de 53 x 39
cm, con el mismo papel y técnica: Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemihle. La tematica es la misma, aunque no se ha efectuado la division
de la imagen en seis. Es decir, no hay divisién a modo de puzle.

Siguiendo la misma tematica, también se elabora Bisé d’Altamira.




Fig. 35. Paula Sola: Pedra en pedra,
2021, Litografia sobre papel Canson
Edition, 35 x 50 cm

Fig. 36. Paula Sola: Drach 2021
Mezzotinto sobre papel Hahnemiihle
52,5x39 cm

Fig. 37. Paula Sola: Soplao 2021 Punta
seca sobre papel Canson Edition 39 x
27,5 cm

Fig. 38. Paula Sola: Cova tancada,
2021, Fotopolimero sobre papel
Canson Edition 35 x 50 cm
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3.3.4. Estalactitas y estalagmitas

La serie Estalactitas y estalagmitas recibe esta calificacién a causa de la
intencionalidad del desarrollo de obra que describe dichas formaciones
naturales.

Una de las obras realizadas en esta serie es Pedra en Pedra. Se trata de
una litografia estampada sobre papel Canson Edition (35 x 50 cm).

Representa una estalactita/estalagmita, dando importancia y valor a las
formaciones naturales que se han desarrollado durante infinidad de siglos.
Gracias a la reproductividad que ofrece el grabado litografico, hemos podido
presentar expositivamente dos estampas de la misma tirada para crear el
juego de la estalactita antepuesta con la estalagmita. Es un juego de
composicion “espejo”.

Una de las caracteristicas que tiene la Litografia, es que se pueden realizar los
grabados con el uso de una gran piedra calcarea, llamada piedra Litografica.
Para la obra Pedra en Pedra, era interesante y paraddjico realizar estalactitas
generalmente calcareas, con una piedra Litografica.

Drach es otra creacidn de la serie. Se trata de un mezzotinto / manera
negra, estampado sobre papel Hahnemihle (52,5 x 39 cm)

La obra recibe el titulo de Drach, con la intencionalidad de describir el estudio
de las estalactitas de la formacién natural el “Mén Nevat”, que se situan en las
Cuevas del Drach, en Porto Cristo, Mallorca.

En esta serie también hemos elaborado Soplao. Se trata de un grabado
calcogréfico a punta seca en planchas de zinc estampado sobre papel Canson
Edition. La estampa mide 39 x 27,5 cm, aunque estd formada por dos
imagenes, una de 14 x 14 cm y otra mas pequefia de 14 x 8,5 cm. La idea de
estampar con dos matrices ha sido para crear una composicién diversa.
Iconograficamente se trata de un estudio y homenaje a las estalactitas
concéntricas de la Cueva del Soplao, situada en Cantabria.

Finalmente, para acabar con esta serie, encontramos Cova tancada. Un

grabado trabajado a partir de la técnica del fotopolimero que permite
imagenes fotograficas a través de un proceso de insolacion. Ha sido estampado
sobre papel Canson Edition con unas medidas de 13,5 x 14,5 cm.
Este fotopolimero estd inspirado en la “Cova tancada”, una pequefia cueva que
se encuentra en Alcudia, en Mallorca. Esta cueva es muy especial, ya que solo
se puede acceder mediante una via excursionista. Al llegar a la cueva hay vistas
directas al mar, ya que se localiza en un acantilado.



Fig. 39. Paula Sola: Esquerdes cilindriques
2022, Linograbado sobre papel
Hahnemihle, 106 x 78 cm

Fig. 40. Paula Sola: Escletxa, 2021, Barniz
Blando, con punta seca y mezzotinto sobre
papel Hahnemiihle, 53 x 26 cm

Fig. 41. Paula Sola: Esquerda, 2021,
Aguatinta sobre papel Hahnemihle 78 x 31

Fig. 42. Paula Sola: Esquerdes
superposades 2022, Linograbado sobre
papel Hahnemiihle, triptico: 54 x 78 cm
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3.3.5. Grietas

Grietas, es la quinta serie del proyecto. Pretende con este titulo,
agrupar la variedad de “Esquerdes”, realizadas durante la praxis artistica.

Es interesante en este tipo de formaciones donde la propia naturaleza puede
adoptar cierta abstraccién, sin perder el significado figurativo, con un dibujo
casi automatico y del subconsciente.

Una de las obras principales de esta serie, es Esquerdes cilindriques.

Se trata de una estampa de Linograbado sobre papel Hahnemiihle (106 x 78
cm). Esta sucesion de grietas elaboradas a través de la linografia esta inspirada
en elementos que se desarrollan y perduran en el tiempo, temdtica trabajada
durante toda la produccion.

A la hora de representar las grietas, se ha creado la imagen inspirada en los
sellos cilindricos sumerios, existentes desde 4500 a.C. Estos sellos eran una
especie de amuleto tipico de la sociedad sumeria, usado para firmar
generando una imagen infinita.

Gracias a la composicion de la matriz de Esquerdes cilindriques se puede
realizar una imagen repetitiva e infinita, comparable a los sellos sumerios.

Esquerdes superposades es una variacion de Esquerdes cilindriques.
También se trata de Linograbado sobre papel Hahnemihle, aunque se
presenta como triptico, tres estampas de 54 x 78 cm.

La imagen infinita que se pretende conseguir previamente se rompe en esta
tirada ya que se aplica la segunda matriz, establecida expresamente para
encajar y desarrollar la primera imagen creada.

La siguiente estampa presentada es Esquerda. Se trata de dos matrices

de Aguatinta compuestas sobre papel Hahnemdihle. Presenta unas
dimensiones de 78 x 31 cm, con dos imagenes de 24,5 x 16 cm.
Al igual que en las obras previas, se pretende el estudio de elementos que se
desarrollan y perduran en el tiempo con un dibujo automatico, aunque
consciente, ya que presenta ocho tiempos de acidulaciéon nitrica, caracteristica
de la Aguatinta.

Para finalizar, Escletxa, un proyecto realizado a través del grabado con
Barniz Blando, punta seca y trabajado a modo de mezzotinto, sobre papel
Hahnemihle de 53 x 26 cm que presenta una imagen de 33 x 12,5 cm.




Fig. 43. Paula Sola: Bous de Costitx,
2021, Mezzotinto sobre papel
Hahnemihle, 53 x 39 cm

Fig. 44. Paula Sola: Crani
Prehominid, 2021, Aguafuerte
sobre papel Hahnemiihle, 54 x 78

Fig. 45. Paula Sola: Venus de
Willendorf, 2021, Aguatinta sobre
papel Canson Edition, 37,5 x 57

Fig. 46. Paula Sola: Foners Balears,
2021, Barniz Blando sobre papel
Hahnemihle, 44,5 x 58

Fig. 47. Paula Sola: Mamut del
Pindal, 2021, Mezzotinto sobre
papel Canson Edition, 28,5 x 37,5
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3.3.6. Serie Prehistoria

La ultima serie, recoge cinco obras mas explicitamente figurativas y
representativas en cuanto a la historia antigua.

Una creacién de la serie es Bous de Costitx, se trata de un Mezzotinto
sobre papel Hahnemiihle de 53 x 39 cm, con imagen de 23 x 10 cm.

Este mezzotinto estd inspirado en una de las reliquias baleares. Son tres
cabezas de toro que se encontraron en Costitx (Municipio de Mallorca).

Estos bustos de bronce pertenecen a la cultura talayética, datadas en torno a
los siglos V y Il a.C. Al igual que la Dama de Elche, los Toros de Costitx se
encuentran en el Museo Arqueoldgico Nacional en Madrid.

Otra obra representativa de la serie es Crani prehominid. Un
Aguafuerte a ocho tiempos de acido nitrico sobre papel Hahnemiihle, con unas
dimensiones de 54 x 78 cm y una imagen de 25,5 x 32,5. Se trata de un estudio
y homenaje a la anatomia de los craneos (Paranthropus boisei) visualizados en
un viaje al Museo Arqueoldgico de Madrid, en septiembre de 2021.

Venus de Willendorf, es una Aguatinta sobre papel Canson Edition, con
unas medidas de 37,5 x 57, y una imagen de 21 x 29 cm.

Esta aguatinta estd inspirada en la Venus de Willendorf, una venus paleolitica
datada en los afios 27.500 y 25.000 a. C.

Hay repeticidn y superposicidon de las venus para llevar a cabo una imagen en
la que destaque la composicidn, generada a partir de siete tiempos de acido.

Foners Balears, es un Barniz Blando sobre papel Hahnemiihle.
Presenta unas dimensiones de 44,5 x 58 cm e imagen de 24,5 x 33 cm.

Se inspira en las armas mas antiguas de la humanidad, las hondas. Consiste
basicamente en dos correas en cuyos extremos se sujeta un receptaculo
flexible desde el que se dispara un proyectil.

El origen de la honda se remonta a los tiempos prehistéricos, al final del
paleolitico, en el que se usaria exclusivamente como arma de caza.

El nombre “Baleares” es punico. El significado final seria algo asi como “los
maestros del lanzamiento” refiriéndose a los honderos de las islas. Por tanto,
Baleares significa “honderos” o “foners”.

Para realizar el barniz blando, se elabord por la autora una macula de una
honda (fona).

Para finalizar, se presenta Mamut del Pindal. Un Mezzotinto sobre
papel Canson Edition, 28,5 x 37,5 cm (9,5 x 9,6 cm). Este mezzotinto esta
inspirado en la pintura rupestre que se encuentra en la Cueva del Pindal
(Asturias). En las paredes dicha cueva se encuentra la iconografia de un
mamut, con lo que parece ser un corazén. Es extrafio encontrar pinturas
rupestres sobre mamuts en la Peninsula Ibérica. En la fauna ibérica, el mamut,
no era un animal que fuera muy recurrente, asi que, es un misterio encontrar
esta iconografia en Asturias. También es un enigma el significado que queria
representar el artista al poner corazén al animal.



Fig. 48. Interior de la sala Espai
Climent Garau con el cartel de la
exposicion

Huella prehistérica. Paula Sola Guevara 23

3.4. RESULTADOS GENERALES

3.4.1. Proyecto expositivo
3.4.1.1. Antecedentes y datos generales
Este proyecto expositivo surge a raiz de la intencionalidad de crear un
espacio donde recoger toda la obra producida y dedicada al TFG.
Durante los afos trabajando y estudiando en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Politécnica de Valencia, hemos comprobado que compafieros de
cursos avanzados han realizado sus propias exposiciones. Asi que el curso
curso pasado decidimos que este TFG seria una recopilacién expositiva.
También, con la tutora del proyecto, Ana Tomads, ha habido un consenso sobre
este tema. Finalmente, se ha realizado una exposicién en Mallorca.
Los datos generales de la exposicidn son:

Titulo de la exposicion: Huella prehistérica: desde una

perspectiva grdfica de reproduccion multiple.

Autora: Paula Sola

Comisaria: Ana Tomas

Numero de obras expuestas: 30

Sala de exposicion: Espai Climent Garau, Mallorca (Bunyola)

Fecha de la inauguracién: 11 de febrero de 2022

Fecha de la exposicion: Del 11 al 17 de febrero de 2022

Horario: de 11.00h a 13:30h y de 16:00h a 20:30h.

3.4.1.2. La sala de exposicion

Desde un principio, decidimos buscar una sala de exposiciones que
fuera adecuada a la obra realizada.
Hubo una visualizacién telematica de diversos espacios accesibles para la obra.
Tras una busqueda tanto en Valencia como en Mallorca se localizé un espacio
adecuado e interesante.
La sala, llamada Espai Climent Garau, se encuentra en Bunyola (Mallorca) a
medio camino de Palma de Mallorca y el pueblo de Séller.
Durante el verano de 2021 se contactd con la Regiduria de Cultura de Bunyola
para intentar acceder al espacio y crear un acuerdo expositivo y concretar un
calendario para la futura exposicion.
Finalmente, se concertd una exposicién para el dia 11 de febrero de 2022, con
seis meses de antelacion.
Desde agosto de 2021 hasta febrero de 2022 se trabaja en la produccién y
proyeccion de la obra.
El espacio es una gran sala donde se suelen generar reuniones administrativas
y bodas civiles.
La sala tiene un cardcter rustico y actual debido a las antiguas paredes
mallorquinas del local y la renovacién del ayuntamiento que ha generado el
nuevo espacio cultural.



Fig. 49. Exterior de la sala Espai Climent
Garau

Fig. 50. Interior de la sala Espai Climent
Garau
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Comisariada por Ana Tomis  Espai Cultural Climent Garau
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Del 113117 de
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Fig. 51. Cartel final escogido para la
exposicion

Fig. 52 a 56. Carteles descartados
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El espacio ha sido utilizado esporadicamente para fines expositivos. No
obstante, esta adaptado para poder realizar dichos eventos.

La sala estd formada por un corredor alargado separado por un gran arco de
piedra. También se encuentra una galeria dotada de un servicio y un almacén.
La puerta principal es una gran cristalera. Desde el exterior se observa la obray
atrae a nuevos espectadores.

3.4.1.3. Carteleria

Una vez puesto en marcha el proyecto se empezé a generar una lluvia
de ideas para la creacidn del cartel de la futura exposicion.
Se generé variedad de ilustraciones y carteleria siempre partiendo desde unas
tonalidades tierra. El cromatismo terroso se debe a la adecuacion a la sala
expositiva y a la obra generada.
El conjunto artistico es practicamente monocromo, pero las pocas obras con
cromatismo que se exponen presentan unos colores cdlidos y vibrantes. El
producto final, el cartel, presenta unos colores anaranjados y terrosos.
En el contenido del cartel se encuentra: la informacion del espacio, la citacion
del comisariado, Ana Tomas, los horarios de visita, una gran imagen con el fin
de atraer al espectador y los logotipos de las organizaciones pertinentes.
Se han generado dos versiones del cartel para la adecuacién al contexto. En
castellano para el TFG. Y en catalan para el contexto de la isla, ya que es
recurrente la comunicacién y normalizacién linglistica en lengua catalana.

HUELLA PREHISTORICA
i AR ATA 4 AT

"MIRONDUALDY PAULA SOLA  ™MEQEESICON pAyLA SOLA TR oeAL ot PAULA SOLA

HUELLA PREHISTORICA
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Fig. 57. Algunos pliegos del catalogo
de la exposicion

Fig. 58. Tarjeta de visita por delante
y por detras

Fig. 59. Mapa compositivo de la
distribucion de la exposicion
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3.4.1.4. Catalogo de la exposicién y tarjetas de visita.

Se ha generado un catdlogo con toda la obra presentada en dicha
exposicién. No contiene todas las obras que se presentan en el TFG, ya que se
ha realizado mas produccion post exposicidn.

Dentro del catdlogo se describen todas las obras con imagenes y ficha técnica,
acompafada de la explicacidén de cada proyecto.

También se trabajan tarjetas de visita, siguiendo una misma imagen
corporativa. El catdlogo y la tarjeta de visita presentan colores terrosos
adecuandose a la obra presentada.

Tanto el catdlogo, como las tarjetas de visita se elaboraron previamente a la
exposicién, de tal modo que en la presentacién se han podido visualizar

ejemplares in situ.

paula.sola.guevara@gmail.com
+34 699 19 84 35

@paula_sola

3.4.1.5. Distribucion de la obra en la sala

En cuanto a la distribucién de la obra en la sala se realizé previamente
un boceto compositivo de la planta del espacio con los proyectos.
Describe el orden que tomaria cada obra en su lugar.
Se tiene en cuenta si hay dipticos, polipticos, o tripticos. Asi como designar el
espacio adecuado para cada creacion.
En la distribucidn se debe tener en consideracion el caballete con el cartel de
bienvenida, el caballete con el QR que adjunta el video explicativo de cémo se
ha generado toda la obra y el caballete con la plancha de zinc (50 x 60 cm) de
la obra La huella de la prehistoria.
También se dispuso un espacio para localizar estampas en forma de
instalacion.
Finalmente y no menos importante, tener presente la ubicacién de la mesa en
la que se dispondra el catering y vino del dia de la inauguracion.
En dicha mesa, el resto de los dias expositivos, se encuentran las tarjetas de
visita, el catdlogo y las planchas de grabado de zinc.
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3.4.1.6. Montaje de la exposicion

Gracias al boceto compositivo que se habia designado previamente, el
montaje fue muy fluido. En tan solo un dia se pudo componer la realizacién del
montaje. Solo teniamos un dia para montar, dado que esta sala se suele
ocupar para la realizacién de bodas y reuniones administrativas.
No obstante, en el montaje hubo un imprevisto logistico. La administracion de
la sala avisd de la celebracidn de una boda civil justo antes de la inauguracién y
con solo cuatro dias de antelacién. Hasta minutos antes de la exposicidon no se
pudo acabar de montar adecuadamente, ya que se tuvieron que quitar sillas de
la salay reorganizar.
Finalmente, la inauguracién surgié perfectamente y de acuerdo con lo
previsto, resolviéndose las problematicas a tiempo.
Fue una inauguracidon muy concurrida. Solo cabe el agradecimiento a todos los
asistentes.

La sala estuvo abierta durante todos los dias de la semana prevista, con turnos
de mafiana y tarde, mas el dia de montaje y el dia de desmontaje.

Fig. 60. Montaje de la exposicion

Fig. 61. Inconveniente de mobiliario
(sillas) adecuadas para la boda civil
sucedida antes de la inauguracion.
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Fig. 62. Edicion de la revista YOU THINK
de febrero de 2022

Fig. 63. Realizacion del reportaje.

Fig. 64. Fotograma del reportaje de IB3.
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3.4.1.7. Publicidad y Prensa

La publicidad y prensa fue mucho mejor de lo que me esperaba.
Publicacidon en YOU THINK, revista reconocida en Mallorca, ya que se trata de
un medio en el que se describen todos los eventos que suceden
mensualmente.
Ademas, sorprendentemente, IB3, la televisién autondmica de Baleares se
puso en contacto con nosotras para realizar un reportaje de la exposicion.
El reportaje salié en los informativos de Baleares y gracias al medio, se reflejo
un incremento de visitantes y repercusién de la exposicién.
El reportaje fue realizado por el periodista Javi Pujol y el operador de cdmara
Raul Genovard.
Publicitamos con anterioridad a la exposicidén, con reparto de carteles por
diferentes pueblos y ciudades de Mallorca, poniendo especial atencién a los
espacios cercanos la sala y también en Palma.
Los mismos ayuntamientos realizaron prensa en sus redes sociales y paginas
webs. Los ayuntamientos que hicieron publicidad fueron: el Ayuntamiento de
Bunyola, el Ayuntamiento de Palmanyola y el Ayuntamiento de Séller.
También gracias a compafieras y amigas dentro y fuera de la carrera, se realizd
mucha repercusién en redes sociales.
En la inauguracién y el resto de los dias de exposicion se pudo ver reflejado el
trabajo de publicidad.
Enlace del reportaje de IB3 television: https://youtu.be/afpcce8i4 g



https://youtu.be/afpcce8i4_q
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3.4.1.8. Patrocinadores

La bodega mallorquina Ses Rotes se encargd de patrocinio ya que
estuvo al cargo del catering y el vino de la inauguracion.
También patrocind la exposicidén el Ajuntamiento de Bunyola ya que el Espacio
Climent Garau fue cedido.

3.4.1.9. Inauguracién

La Inauguracién fechada el 11 de febrero de 2022 en el Espai Climent
Garau, se realizd sin problematica, dotada de un discurso y guia por las obras
expuestas.
Acudieron al evento por invitacién, la alcaldia, los concejales, y regidores del
Ayuntamiento de Bunyola y del Ayuntamiento de Palmanyola.
A causa de la situacidon en febrero de 2022 en cuanto a la COVID -19, se tuvo
gue confeccionar un registro de las personas que entraban y salian del espacio
expositivo. En total se ha contabilizado un cémputo superior a 250 personas
durante la semana de exposicidn.
Finalmente, la inauguracion sucedié de acuerdo con el horario establecido, con
toda la composiciéon estructural adecuada.

Fig. 65. Discurso de inauguracion de la
exposicion

Fig. 66 y 67. Fotografias del ambiente en la
inauguracion
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3.4.3. Documental Audiovisual

VIDEO DEL
FROCES
CREATIU

Fig. 68. Codigo QR: DOCUMENTAL del Fig. 69. Codigo QR: REPORTAIJE de la Fig. 70. Codigo QR:
proceso y desarrollo del proyecto cadena televisiva autonémica de las CARTEL situado en la
“Huella prehistérica” Islas Baleares, IB3 Exposicion, con material

audiovisual del proceso
ENLACE: ENLACE: artistico.
https://youtu.be/yxmFd1NPb8E https://youtu.be/AfPCCe8i4 Q

Durante todo el proceso de realizacion del TFG se ha documentado
audiovisualmente el trascurso proyectual. El QR 1 presenta el Documental
sintético la evolucion del proyecto. En el segundo QR, se puede visualizar el
Reportaje realizado por el canal televisivo autonémico, IB3. El director ha sido
el periodista Javi Pujol acompafiado del operador de cdmara Raul Genovard.
Finalmente, el tercer QR, se trata de un cartel realizado para exponer en el
Espai Climent Garau, donde los visitantes de la exposicion podian visualizar el
proceso de la obra artistica.

3.4.2. Concursos y otros proyectos

Ademas de haber expuesto en febrero Huella Prehistorica: desde una
perspectiva grdfica de reproduccion mdultiple, en el Espai cultural Climent
Garau, en Mallorca (Bunyola), también, la obra ha sido presentada vy
seleccionada en Concursos, como el de El Escorial y presentada en otras
exposiciones colectivas:

- 2022, Joves artistes: Exposicié Col-lectiva. Espai Jove, Soller, Mallorca, Espafia.

Organizado por el Ajuntament de Séller.

- 2021, Obra seleccionada para la final del certamen XX/ Premio de Grabado San

Lorenzo de El Escorial. Casa de Cultura de El Escorial. Madrid, Espafia.

- 2021, Exposicion: XXI Premio de Grabado San Lorenzo de El Escorial. Casa de Cultura

de El Escorial. Madrid, Espaiia.

- 2021, Let the printing begin: Graphic commitment to the natural environment. Florida

State University. Florida, EEUU.

- 2021, Naturaleza grabada: artistas grdficos emergentes. Iberflora. Feria de Valencia,

Valencia, Espaiia.

- 2021, Art Exhibition at CCST: Nature etched in hollow. Comboni College of Science and

Technology. Universidad de Khartum, Sudan.

- 2021, Bio-abstr-accion. Casa de Cultura de Quart de Poblet. Valencia, Espafia.


https://youtu.be/yxmFd1NPb8E
https://youtu.be/AfPCCe8i4_Q
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4.CONCLUSIONES

Como culminacién de la memoria, a continuacién, se abordara una
sintesis conclusiva de lo que ha supuesto la generacion de un proyecto con
unas bases y objetivos previamente definidos.

Actualmente, tras mds de un afio de haber comenzado este camino, podemos
decir que el propdsito inicial ha finalizado, y se han logrado los objetivos
planteados.

Recordando y visualizando el recorrido seguido, podemos comprender que se
trata de un amplio trabajo que sigue unas pautas e inspiraciones tedrico-
histdricas, basadas en los primeros grabados existentes y en elementos que se
desarrollan en el tiempo, sin perder el rumbo del propdsito previamente
delimitado: englobar un proyecto mixto entre teoria y produccidn, siempre
desde una perspectiva grafica.

Se han realizado la suma de 30 estampas y sus respectivas ediciones, donde
oscilan distintos tamafios de ejecucidn, agrupados en un proyecto expositivo.
Ha sido interesante conocer de primera mano, asi como entender y
comprender la ejecucidon que una memoria de estas dimensiones. Atendiendo
a la idea inicial, se remarcan unos objetivos y metodologia preestablecidos, y
se procede a la investigacidn tedrica aplicada a la praxis.

En la practica artistica se valora positivamente la aplicacién técnica conocida,
con la elaboracién de la diversidad de la seriacién artistica. Consideramos que
se ha logrado una unificacién artistica y tematica para cada una de las series.
Finalmente, se analiza con un balance positivo la culminacién en una
exposicién previamente establecida en los objetivos. Ha sido necesaria una
organizacidn especifica de la muestra, elaborando catalogo y publicidad.

A partir de estos acontecimientos, se ha decidido, que el trayecto artistico, no
debe finalizar aqui. En un futuro, se realizara el Master en Produccion artistica
en la Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politecnica de Valéncia, para
investigar y profundizar en la practica ya iniciada.

A continuacién, se adjunta un anexo que contiene imagenes de las obras de la
exposiciéon individual realizada en Bunyola, Mallorca, asi como el catalogo,
cartel y organizacidon de la sala de dicha exposicion. Ademds, también se
incluyen figuras en detalle de las obras y del desarrollo de la praxis.
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7. ANEXO

Fig. 71. Paula Sola: La huella de la
Prehistoria, 2021, Aguafuerte sobre papel
Hahnemiihle 100 x 70 cm (50 x 65 cm)
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Fig. 72. Paula Sola: La huella de la Prehistoria
(Fragmento) 2021, Aguafuerte sobre papel
Hahnemiihle 100 x 70 cm (50 x 65 cm)
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Fig. 73, 74 y 75. Paula Sola: La huella de la
Prehistoria (Fragmentos con variacion
posterior) 2021, Aguafuerte sobre papel
Hahnemiihle 100 x 70 cm (50 x 65 cm)
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Fig. 76, 77,78y 79. Proceso de creacion del
Aguafuerte de La huella de la Prehistoria.
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. Paula Sola Guevara

orica

Huella prehist

Fig. 80. Paula Sola: Ma del passat

(Fragmento) 2021, Aguafuerte sobre papel
Canson Edition 50 x 50 cm (24 x 24 cm)
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Fig. 81, 82y 83. Paula Sola: S/T, 2021,
Litografia offset i graneada, cosidas sobre
papel Hahnemdiihle, triptico de 50x70

Fig. 84 y 85. Proceso de las litografias del
triptico.
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orica

Huella prehist

Fig. 86, 87 y 88. Proceso de las litografias

del triptico.
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Fig. 89. Paula Sola: Mil-lenari de Cort
2021 Grabado en punta seca sobre papel
Hahnemiihle. 106 x 78 cm.
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Fig. 90. Proceso de Mil-lenari de Cort

Fig. 91y 92. Paula Sola: Mil-lenari de
Cort (Fragmentos) 2021 Grabado en
punta seca sobre papel Hahnemiihle.
106 x 78 cm
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Fig. 93. Paula Sola: Mil-lenari de Cort
(prueba) 2021 Grabado en punta seca
sobre papel Hahnemiihle.



Huella prehistérica. Paula Sola Guevara

Fig. 94. Paula Sola: Fornalutx,
2022, Serigrafia de 2 tintas sobre
papel Canson Crema. 75 x 95 cm
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orica

Huella prehist

Fig. 95, 96, 97 y 98. Proceso de

Fornalutx: fotolitos, pantallay detalle.
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Fig. 99. Paula Sola: Posidonia
(Fragmento) 2022, Serigrafia de 3 tintas
sobre tela retorta 85 x 53
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Fig. 100. Paula Sola:
Posidonia, 2022, Serigrafia
de 3 tintas sobre tela retorta
85x 53
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Fig. 101 a 107. Fotolitos de Posidonia

Fig. 108. Estampas con variacion

cromética a modo de triptico
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Fig. 109. Paula Sola: Bis6, 2021, Collagraphy
carborundum sobre papel Hahnemtihle, 6
estampas: 53 x 53 cm (37 x 37 cm)
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Fig. 110. Paula Sola: Biso6 (Fragmento) 2021,
Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemiihle, 53 x 53 cm (37 x 37 cm)



Fig. 111. Paula Sola: Bisé (prueba) 2021
Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemihle 53 x 39 cm

Fig. 112. Plancha de collagraph de Bisé
(prueba)
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Fig. 113 Paula Sola: Bis6 d’Altamira 2021
Collagraph y carborundum sobre papel
Hahnemuihle 57 x 70 cm
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Fig. 114. Paula Sola:
Esquerdes cilindriques 2022,
Linograbado sobre papel
Hahnemihle, 54 x 78 cm.
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Fig. 115. Paula Sola: Esquerdes

cilindriques 2022, Linograbado sobre
papel Hahnemiihle, 106 x 78 cm.

Fig. 116 y 117. Proceso de Esquerdes
cilindriques
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Fig. 118. Presentacidn de Esquerdes
cilindriques en el proyecto expositivo
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Fig. 119. Paula Sola: Esquerdes
superposades 2022,
Linograbado sobre papel
Hahnemihle, 54 x 78 cm.
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Fig. 120. Paula Sola:
Esquerdes superposades,
2022, Linograbado sobre
papel Hahnemiihle, 54 x 78
cm.
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Fig. 121, 122 y 123. Paula Sola: Esquerdes
superposades 2022, Linograbado sobre
papel Hahnemiihle, triptico: 54 x 78 cm.

Fig. 124 y 125. Proceso de Esquerdes
superposades
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Fig. 126. Paula Sola: Esquerda,
2021, Aguatinta sobre papel
Hahnemiihle 78 x 31
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Fig. 127. Paula Sola: Esquerda
(Fragmentos) 2021, Aguatinta
sobre papel Hahnemiihle 78 x 31
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Fig. 128 i 129. Proceso de estampado
de Esquerda,



Fig. 130. Paula Sola: Escletxa,
2021, Barniz Blando, con punta
seca y mezzotinto sobre papel
Hahnemihle, 53 x 26 cm
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Fig. 131. Paula Sola: Pedra en pedra,
2021, Litografia sobre papel Canson
Edition, 35 x 50 cm.
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Fig. 132. Presentacion de Pedra
en pedra en el proyecto
expositivo.

Huella prehistérica. Paula Sola Guevara

70



Huella prehistérica. Paula Sola Guevara 71

Fig. 133 i 134. Proceso de Pedra en pedra.
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Fig. 135. Paula Sola: Drach 2021 Mezzotinto
sobre papel Hahnemiihle 52,5 x 39 cm.
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Fig. 136. Paula Sola: Soplao 2021
Punta seca sobre papel Canson
Edition 39 x 27,5 cm
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Fig. 137. Paula Sola: Cova tancada, 2021,
Fotopolimero sobre papel Canson Edition
35x50cm
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Fig. 138. Paula Sola: Bous de Costitx,
2021, Mezzotinto sobre papel
Hahnemihle, 53 x 39 cm.
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Fig. 139. Paula Sola: Bous de Costitx
(Fragmento) 2021, Mezzotinto sobre papel
Hahnemihle, 53 x 39 cm.
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Fig. 140. Paula Sola: Crani Prehominid, 2021,
Aguafuerte sobre papel Hahnemtihle, 54 x 78
cm
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Fig. 141. Paula Sola: Crani Prehominid
(Fragmento) 2021, Aguafuerte sobre papel
Hahnemtihle, 54 x 78
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Fig. 142. Proceso de elaboracion de Crani
Prehominid, un aguafuerte a 9 tiempos de
acidulacién.
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Fig. 143. Paula Sola: Venus de
Willendorf, 2021, Aguatinta sobre
papel Canson Edition, 37,5 x 57.
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Fig. 144. Paula Sola: Foners Balears, 2021,
Barniz Blando sobre papel Hahnemdihle,
44,5 x 58.
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Fig. 145. Proceso del Barniz Blando
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Fig. 146. Paula Sola: Mamut del Pindal,
2021, Mezzotinto sobre papel Canson
Edition, 28,5 x 37,5.
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Fig. 147. Paula Sola: Mamut del Pindal
(Fragmento) 2021, Mezzotinto sobre papel
Canson Edition, 28,5 x 37,5.
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Fig. 148. Interior de la sala Espai Climent
Garau con el cartel de la exposicion.
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HUELLA PREHISTORICA

DESDE UNA PERSPECTIVA GRAFICA DE REPRODUCCION MULTIPLE

EXPOSICION DE PAULA SOLA

Comisariada por Ana Tomas  Espai Cultural Climent Garau
Universitat Politécnica de Valencia ~ Mallorca, C/Santa Catalina Thomas, 9, Bunyola

Imagen y disefio de Paula Sola

Del 11 al 17 de
Febrero de 2022
Inauguracion dia 11 a kas 18:30 h
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Fig. 149. Cartel final escogido para la
exposicion.
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PAULA SOLA

paulesols guevara@gmatl.com
434 69515 34 35

@paula_sols
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prulasola guevaraggmail com
+34635 19 84 35

@paula_sela

Del 11 al 17 de Febrero de 2022

HUELLA PREHISTORICA

DESDE UNA PERSPECTIVA GRAFICA DE REPRODUCCION MULTIPLE

Comisariada por Ana Tomds  Espai Cultural Climent Garau
Universitat Politécnica de Valéncia Mallorca, C/Santa Catalina Thomas, 9, Bunyola

Fig. 150 a 176. Pliegos del catalogo de la
exposicion.



PAULA SOLA

“La huella de ls Prehistoria” 2
Punta se. 3;
100 x 70 cm

Esta serle de aguafuertes estd inspirada en
las pintures rupestres, especificamente en
las pictografies de manos que se repiten en
puntos del mundo, tipicos del arte
prehistérico.

Aunque 1a artista se inspira en lss manos del
arte rupestre, da en esta tirada un tono mis
actual, usando uperposicidn
10 recarsos principales, dindo una
tmagen més (lustrativa

PAULA SOLA

s de ks Prehistoris” (proet
obre papel Hahne
9 an (19x 14cm)

Esta serle de aguafuertes estd inspirada en
las pinturas rupestres, especificamente en
raffas de manos que se repiten en
puntos del mundo, tipicos del arte
prehistérico

Aunque 1a artista se inspira en lss manos del
arte rupestre, da en esta tirada un tono mis
actual, usando la repeticién y superposicidn
como recursos principales, dindo una
tmagen mis Llustrativa

Fig. 150 a 176. Pliegos del catalogo de la
exposicion.
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PAULA SOLA

53x 53 an (37 x 37 cm)

Esta serle de collagraphs trabajades con

12 carborundam estin inspirados en los bisontes
muralisticos que se encuentran en I Cueva
de Altamira

A 1a hora de representar el bisonte, la artista
ha decidido crear la imagen del animal por
partes, a modo de puzzle, cuyo obfetivo e
que encafen, al igual que encaja el muro
eva de Altamira

sus grietas, en la C

PAULA SOLA

isonte” 2021

carborus

aph
aiihle

Hahner
6 estampas: 53x 53 am (37 x 37 am)

Esta serle de collagraphs trabajados con
carborundum estin inspirados en los bisontes
muralisticos que se encuentran en la Cueva
de Altamira

A 1a hora de representar el bisonte, la artista
ha decidido crear la imagen del animal por
partes, a modo de puzzle, cuyo obfe
que encajen, al igual que encaja el muro con
eva de Altamira

es

sus grietas, en la

PAULA SOLA

papel

53x % an 21,5x 15 am)

Esta serle de collagraphs trabajados con
carborundum estin inspirados en los bisontes
muralisticos que se encuentran en la

Itamira

A 1a hora de representar el bisonte, la artista
ha decidido crear la imagen del animal por

a modo de puzzle, cayo objetivo es
ncajen, al igual que encaja el muro con
ueva de Altamira

sus grietas, en la

Fig. 150 a 176. Pliegos del catalogo de la
exposicion.
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Fig. 150 a 176. Pliegos del catdlogo de la
exposicion.



Huella prehistérica. Paula Sola Guevara 91

PAULA SOLA

Fig. 150 a 176. Pliegos del catdlogo de la
exposicion.
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Fig. 150 a 176. Pliegos del catalogo de la
exposicion.




PAULA SOLA

Esta serle de collagraphs trabajados con
carborundum estén Insplrados en el busto de
Isontes muralisticos que se encaentran
enla Cueva de Altamira

PAULA SOLA

del pasado” 2021

papel Canson Edition
50x 50 am (24 x 245 am)

Esta serfe de aguafuertes estd inspirada en
las pinturss rupestres, especificamen
las p que se repiten en
diversos puntos del mundo, tiplcos del arte
prehistérico.

Aunque ls artista se ha Inspirado en las
manos del arte rupestre, ha intentado dar
en esta tirada un tono mis actual, usands
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dando una imagen més ben Justrativa que
prehistérica
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Fig. 150 a 176. Pliegos del catalogo de la

exposicion.
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Fig. 150 a 176. Pliegos del catdlogo de la
exposicion.
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Fig. 150 a 176. Pliegos del catdlogo de la
exposicion.
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Fig. 177 i 178. Catélogo de la exposicion
en fisico.
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Fig. 179. Mapa compositivo de la distribucién de
la exposicion.
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Fig. 180. Exterior de la sala Espai
Climent Garau.

Fig. 181. Interior de la sala Espai Climent
Garau.
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Fig. 182y 183. Interior de la sala Espai
Climent Garau.
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Fig. 184 y 185. Interior de la sala Espai
Climent Garau.
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Fig. 186. C6digo QR:
DOCUMENTAL del procesoy
desarrollo del proyecto “Huella
prehistérica”

ENLACE:
https://youtu.be/yxmFd1NPbSE
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https://youtu.be/yxmFd1NPb8E

