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RESUM

Al present Treball de Fi de Grau es desenvolupa I’estudi historic, iconografic,
tecnic, a més de la proposta i procés d’intervencid en una pintura sobre lleng
amb la representacié de la Mare de Déu d’Aiglies Vives. La tradicié remunta la
troballa d’aquesta imatge I'any 1250, que actualment es conserva a la Parroquia
de I’Assumpcio de Carcaixent, procedent de la Desamortitzacié del Convent amb
la mateixa titularitat que hi ha al terme municipal. El lleng es pot situar
cronologicament a mitjan segle XIX, arran d’haver localitzat la seua font grafica
directa en un gravat de Tomas Rocafort i Lopez (fl. 1798 — 1835), en el qual a
més de la representacié mariana apareix en la part inferior el perfil urba de la
localitat.

El lleng presenta un format rectangular, si bé no sén les mesures originals
donat que en algun moment |'obra va ser mutilada en tot el seu perimetre.
Aquest és el principal dany que ha patit la pintura, a més de puntuals
descohesions i pulverulencia produida als marges degut als plecs que es van
produir al moment de la nova emmarcacié. Cal remarcar la bruticia superficial
que presenta la pel-licula pictorica, a més d’una oxidacid del vernis que impedix
una correcta visualitzacié dels cromatismes originals.

La nostra aportacié consisteix, basicament, en estudiar i proposar una
intervencié de recuperacio dels marges perduts i un nou sistema de muntatge i
exposicié, conjuntament amb una revisio de la neteja de la pintura a partir de
protocols actualitzats d’eliminacié de bruticia i vernissos oxidats.

PARAULES CLAU

Mare de Déu d’Aiglies Vives, iconografia devocional mariana, pintura
valenciana del s. XIX, Tomas Rocafort, mutilacié de marges en pintura sobre
llenc.
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ABSTRACT

The current Final Degree Project has been based on the historic, iconographic
and technical study, as well as the proposal and intervention process over a
painting on canvas with the representation of “Mare de Déu d’Aiglies Vives”.
The discovery of this image is dated from around 1250 according to the
tradition, and nowadays it is preserved in the Parish of Assumption in
Carcaixent, due to the Disentailment of the Convent with the same name which
is located on this locality. This painting can be placed chronologically in the
middle of the 19th century, due to the finding of its direct graphic source in a
printmaking from Tomas Rocafort i Lopez (fl. 1798 — 1835), in which appears,
besides the Marian iconography, urban profile of the locality.

The canvas has a rectangular format, even though these aren’t the original
dimensions as a result of a mutilation of its perimeter at some point. This is the
main damage of the painting, apart from the occasional lack of cohesion and
dustability due to the folds that were made during the new framing. The surface
dirt presented on the pictorial layer must be pointed out, in addition to the
oxidized vernish that block the correct view of the original colour scheme.

Our contribution basically consists in studying and proposing an intervention
of recovery for the lost margins, and a new assembly and exposition system,
along with a cleaning revision of the painting based on updated protocols of the
elimination of dirt and oxidized vernish.

KEY WORDS

“Mare de Déu d’Aiglies Vives”, devocional Marian iconography, valencian
painting from 19th century, Tomds Rocafort, margins mutilation over a painting
on canvas.
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1.- INTRODUCCIO

Al present Treball Final de Grau es presenta I'estudi d’una pintura inedita amb la
representacid de la imatge de Ntra. Sra. d’Aiglies Vives com a protectora de la villa
de Carcaixent, un municipi al sud de la provincia de Valéncia, pertanyent a la
comarca de la Ribera Alta del Xuquer. La pintura deu ser situada cronologicament al
primer terg del s. XIX a tenor de tractar-se d’un lleng inspirat en un gravat de Tomas
de Rocafort, ubicat cronologicament en aquell moment. Aquesta devocié procedeix
del Convent Agusti situat al terme municipal i que durant segles va romandre habitat
fins I'exclaustracié de Mendizabal. A la representacié apareix la imatge de la Mare
de Déu abillada amb el caracteristic mantell, d’empeus i sostenint al Xiquet Jesus
amb I'esquerra, i amb la dreta substentant un bastd. Un dels principals atributs
d’aquesta iconografia és el pessic que el xiquet deposita en la galta de la seua mare.
El cap de la Mare de Déu presenta una corona oberta mentre que el xiquet llueix
tres rafagues enrelacio a la Trinitat, mentre amb la seua maneta substenta el globus
terraqui; als peus de les figures es mostra el perfil urba del municipi.

Segons antiga llegenda, I'imatge original de la Mare de Déu va ser soterrada al
voltant de I'any 826; es tractava d’una escultura de marbre, que fou ocultada per tal
de protegir-la de la invasié musulmana. El retrobament d’aquella figura va tindre
lloc el 16 d’octubre de 1250. Aquesta imatge es va traslladar a la Parroquia de
I’Assumpcié de Carcaixent amb I'exclaustracié de Mendizabal, i no va ser fins el 1857
que no va ser declarada Patrona Principal del municipi per S. S. el Papa Pio IX, encara
que al poble ja se la considerava com a patrona des del segle XVIII. Una inscripcio al
revers de |'obra permet saber que aquesta va ser un obsequi a la Parroquia
Municipal pels consorts Bernardo Dards Mahiques, cronista oficial de la ciutat, i M2
Mercedes Palasi Santamaria.

Tot i que aquest lleng a primera vista no presenta danys greus, la realitat és que
es va produir una mutilacié del perimetre i es van fer plecs a les vores per grapar-la
a un tauler aglomerat; es coneix que es va ocasionar aquest mutilament perqué, a
banda de no presentar bastidor, s’ha pogut comparar el tamany actual de I'obra
amb una fotografia antiga i amb la seua corresponent font grafica. A més d’ago,
I’envelliment dels materials que constitueixen I'obra han ocasionat que la pel-licula
pictorica i la capa de preparacié mostren signes de descohesié puntual, els quals
s’agreugen per motiu de la trama oberta del suport. Cal remarcar també la capa de
vernis oxidat que distorsionava els colors originals de la pintura i la impressié formal
de la figuracié.

Utilitzant com a punt de partida I'estudi historico-técnic de I'obra, es planteja
una proposta d’intervencié per poder recuperar els marges perduts i dissenyar un
nou muntatge que permeta restituir el format original aixi com principalment el
cromatisme a través de protocols internacionalment reconeguts per al procés de
neteja.
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Imatge 1.

Glorificacio de la Mare de Déu d’Aigiies Vives
Autor desconegut
Oli sobre lleng, 59 x 41’4 cm.
Primer terg del s.XIX.
Arxiu Historic de la Parroquia de I’Assumpcio
Carcaixent
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2.- OBJECTIUS

L’objectiu principal del present treball consisteix en realitzar un estudi
historico-técnic d’'una obra conservada a I’Arxiu Historic de la Parroquia de
I’Assumpcié de Carcaixent, per poder dissenyar un correcte protocol
d’intervencié i posteriorment dur-lo a terme, conjuntament amb el
desenvolupament d’una proposta de recuperacié de marges.

S’ha pautat una serie de treballs per aconseguir els objectius secundaris
relacionats amb el principal, de manera que ajuden a que el resultat final del
treball siga clar i organitzat. Aquests son:

— Recopilar la bibliografia necessaria per poder sel-leccionar i extraure
les dades més significatives referents a I’estudi del lleng com per a la
seua successiva intervencio.

— Contextualitzar I'obra a nivell historic, estetic i iconografic.
— Elaborar un estudi técnic i avaluar I'estat conservatiu de la pintura.

— Documentar I'obra utilitzant processos fotografics que ajuden en
I'avaluacio del seu estat.

— Realitzar el procés d’intervenci6 més adequat per a garantir
I’estabilitat de I'obra.



Glorificacio de la Mare de Déu d’Aigiies Vives. Aitana Chorro Gimeno 10

3.- METODOLOGIA

Per poder desenvolupar el present treball i aconseguir els objectius
esmentats abans, s’ha utilitzat un procediment metodologic basat, sobretot, en
I’estudi teoric mitjancant la consulta de fonts bibliografiques i de pagines web
per poder recopilar la informacié necessaria sobre els aspectes socials, culturals,
artistics i técnics adients per a una bona documentacié i actuacié sobre I'obra i
la consecucid del resultat esperat. També ha estat present la consulta de
monografies, i tesines de grau i master. Per altre costat, la informacid obtesa
s’ha completat més detalladament amb la lectura de programes de festes
municipals i s’ha indagat a través de bancs d’imatges que han ajudat en la fase
documental del treball.

Totes aquestes fonts d’informacié s’han contrastat i s’han extret les dades
més significatives, permetent contextualitzar I'obra i ajudant a concretar
aspectes tecnics mentre es desenvolupada I’estudi al present treball.

D’altra banda, per poder dur a terme els diferents analisis i estudis tecnics de
I'obra, i aixi identificar els estrats que la conformen, i determinar I'estat de
conservacid, s’ha inspeccionat visualment complementant-se amb un treball
fotografic amb diferents espectres de llum, junt a la utilitzacié del microscopi
Dino-Lite® i d’un comptafils, permetent elaborar diagrames que ajuden a
visualitzar allo que es tracta d’'una manera clara per després poder elaborar una
correcta proposta d’intervencio.



Imatge 2. Torre-campanar de la
I’Assumpcié de

Parroquia de
Carcaixent.
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4.- GLORIFICACIO DE LA MARE DE DEU
D’AIGUES VIVES, UN LLENC INEDIT DEL
SEGLE XIX

4.1.- LA PARROQUIA DE L’ASSUMPCIO DE CARCAIXENT

La contextualitzacié de I'obra és important a I'hora de treballar i poder
realitzar un estudi, situant-la a un espai i en un temps concret. Aquesta pintura
de tematica mariana del segle XIX es troba a I’Arxiu Historic Parroquial de
I’Assumpcié de la Mare de Déu, ubicada a Carcaixent.

Construida al 1434, el seu origen es remonta a I'eépoca gotica, com encara es
pot apreciar a les arcades de creueria en |’0rgan, i ocupava la nau de l'actual
parroquial. Durant aquesta época, I'església encara pertanyia a la desapareguda
poblacié de Ternils (a la comarca de la Ribera Alta). Amb el creixement de la
demografia, aquesta es va quedar xicoteta per a la ciutadania i es va haver de
sotmetre a una reforma fins deixar-la tal i com es troba hui en dia®. A causa
d’inundacions, es va anar despoblant Ternils i el 1573 la Curia va acordar que
aquesta parroquia es traslladara a Carcaixent; de nou, es va sotmetre a reformes
per ampliacié3.

El monument consta d’una Unica nau central de volta estrelada i capcalera
renaixentista, envoltada de capelles laterals dedicades a diferents sants, d’entre
elles una dedicada a la Verge d’Aiglies Vives. Es pot accedir mitjangant dos
portes, pero generalment s’utilitza la porta que dona a la Plaga Major. Des
d’aquesta mateixa placa, i des d’altres punts diferents de la localitat, es pot
apreciar la torre-campanar datada al segle XVI. L’altura original era fins on hui
en dia es troba el rellotge®, perd al 1911 es van iniciar les obres del nou
campanar, que aprofitava I'estructura antiga®.

El 1736, al ninxol de I'Altar Major es va iniciar un incendi a causa d’una
negligéncia. Hi havia ciris encesos que no es van apagar quan es va tancar
I’església al migdia, i una hora més tard es veien denses columnes de fum que

1 FOGUES, Francisco, 2000. Historia de Carcagente: Compendio geogrdfico-histérico de
esta ciudad. Carcaixent: Ajuntament. P. 40.

2 Ibid. P. 41.

3 Ibid. P. 43.

4 DARAS, Bernat, 2014. L’Església Parroquial de I’Assumpcié de la Mare de Déu de
Carcaixent i els seus Artifexs (segles XVI-XX) [en linia]. Carcaixent: Graficar [Consulta: 8
d’abril de 2022]. P. 6.

5 DARAS, Bernat. Església Parroquial de I’Assumpcié de la Mare de Déu [en linia]
[Consulta: 8 d’abril de 2022]. P. 34.



Imatge 3. Verge d’Aigiies Vives.

Escultura. Carcaixent.
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eixien per les finestres de la cipula.® Malhauradament, molt poques obres es
van poder salvar; de les obres que es van perdre, estava entre elles la imatge
original de la Verge d’Aiglies Vives, pero un mes després de l'incendi es va
demanar el permis per poder esculpir de nou la imatge-reliquiari, que seria
tallada en guix’. Es va alcar de nou I'església, costejada amb les donacions
setmanals que es recaudaven per la poblacid, i es va construir el nou organi el
frontispici en 17708,

Més tard, el 1833, baix la gestié de don Juan Bautista Bixquert, en aquell
moment rector, es va aconseguir que la imatge de la patrona de Carcaixent es
traslladara definitivament a la parroquia®. Al 1910, el rector don Jacinto Grau es
va encarregar de la restauracio de la clpula, va elevar el campanar i va col-locar
en aquest un nou rellotge. Més tard, el Cura don Salvador Faus es va fer carrec
de la restauracio de l'interior de la parroquia i va encarregar un nou dosser per
a laimatge de la patrona®®.

4.2.- ANTECEDENT HISTORIC DE LA DEVOCIO MARIANA

La devocio a la Verge Maria ha estat present en la societat des de I'antiguitat.
Nascuda a Natzaret!!, filla de Santa Anna i Sant Joaquim!?, és un dels
personatges principals de la Biblia, perque és la mare de Jesucrist, perd també
perque la seua concepcid, obra de I'Esperit Sant, va suposar un dels motius més
importants per a la divisié del Cristianisme, sorgint dues families: la Catolica i la
Protestant.

En I’época musulmana, els religiosos dels convents del Regne de Valéncia®®
van haver de fugir per 'amenaca evident. En concret, els que vivien al Convent
Servita de Sant Agusti de Carcaixent, es van refugiar a I'llla de Formentera, a
excepcio d’alguns que van decidir quedar-se per les muntanyes de la vall

6 FOGUES, Francisco, 2000. Op. Cit. P. 164.

"DARAS, Bernat, 2014. La Sumaria Informacidn... sobre I'Incendi de la Parroquia de
Carcaixent i la Realitzacio de la Nova Imatge de la Mare de Déu d’Aigiies Vives [en linia].
Carcaixent: Graficar [Consulta: 8 d’abril de 2022]. P. 12.

8 FOGUES, Francisco, 2000. Op. Cit. P. 75.

° Ibid. P. 45.

10 1pid. P. 47.

11 No esta comfirmat, pero es creu que siga possible ja que alli es va produir I’Anunciacié
i molts dels seus parents vivien en aquella localitat. GRUENTHANER, Michael J., S. 1.,
1964. Maria en el Nuevo Testamento. En: CAROL, J. B. y GARCIA, N. Mariologia. Madrid:
Biblioteca de Autores Cristianos. P. 82.

12 JAMES, M. R., 1924. Book of James, or Protoevangelium. En: The Apocryphal New
Testament being The Apocryphal Gospels, Acts, Epistles, and Apocalypses [en linia]. Nova
York: Oxford University Press [Consulta: 20 de maig de 2022]. P.41.

13 Toti que el Regne de Valéncia és posterior, és amb eixe nom com ho menciona l'autor.
PEREZ, Fr. Tomas, 1748. Compendio del Feliz Hallazgo de la Milagrosissima Imagen de la
Virgen de Aguas Vivas. Carcaixent, 2007. P.5.



Imatge 4. Isis con su Hijo Horus.
Escultura de bronze. ca. 680-640.
The Walters Art Museum, EE.UU.

Imatge 5. La Virgen del Huso.
Fernando Llanos. Oli sobre taula.
1515 - 1530. Museo del Prado,
Madrid.
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d’Aiglies Vives.! Per a que no caiguera en mans dels infidels, es va enterrar en
aquesta vall una imatge de la Verge amb Jesus Xiquet en bracos®. Segons la
tradicid, la imatge era la Verge d’Egipte, mostrant el dolor de Maria en la Fugida
cap a aquest Regnel®, mentre que altres afirmen que representa I’Adoracié de
Betlem, justificant-ho amb que en eixa epoca la tendencia era representar la
Verge en la Nativitat i en I’Adoracié dels pastors®’.

El 1239, quan el rei Jaume | va recuperar el Regne de Valéncia, va voler
obsequiar els religiosos que van decidir quedar-se a Aigles Vives, fundant un
Convent al mateix lloc on encara hui es troba, amb titol de Nostra Senyora
d’Aigiies Vives'®, adoptant el nom de la vall on es troba.

Segons conta la tradicio, I'any 1250, un criat del Convent estava treballant la
terra quan va veure que la parella de bous quedaven immobils baix d’'una
olivera. Havia topat la punta de la jovada amb el nas de I'escultura quasi
desenterrada i els bous s’havien quedat agenollats en forma de reveréencia.
Acabaven de descobrir la imatge de la Verge Maria?®.

A partir d’aquest moment, les veneracions a la Verge Maria van anar en
augment, fins el punt de considerar-la com la Patrona de Carcaixent al segle
XVIII; se la va declarar com a tal oficialment el 1857 pel Papa Pio IX%.

4.3.- ANALISI ICONOGRAFIC | FONTS GRAFIQUES

L'arcangel Gabriel, de part de Déu, va anar a visitar a Maria, una verge
desposada amb José de la casa David, per anunciar-li que seria la portadora del
nou salvador, a qui deuria anomenar Jesus. La va elegir d’entre totes les dones
perqué ella era pura, tendra. Per obra de Déu, I'Esperit Sant va visitar Maria i
aquesta va tindre el fill de I'Altissim?..

L'obra que s’estudia en aquest treball presenta una escena de la Verge amb
Jesus Infant als bragos, un dels temes més recurrents en I'art cristia. Aquesta
representacio familiar es remonta a I'art arcaic; la mare que té en bragos el seu
fill es pot veure reproduida des de I’Antic Egipte, on la deesa Isis es retratava
amb el seu fill Horus en bragos [imatge 4] . No obstant, aquesta representacié
maternal era molt estatica, quasi hieratica, fins que va evolucionar cap a una

4 1pid. P.5.

15 1bid. P.7.

16 FOGUES, Francisco, 1922. Historia de la Devocidn a la Santisima Virgen en Carcagente.
Carcaixent: Alfredo Bayarri. P.10.

7 Ibid. P.11.

18 PEREZ, Fr. Tomas, Op. Cit. P.6.

1% NOGUERA, Pascual, 1961. Libro de Fiestas de Carcagente [en linia]. Carcaixent
[Consulta: 12 de marg de 2022].

20 FOGUES, Francisco, 2000. Op. Cit. P. 55.

21 JAMES, M. R., Op. Cit. P. 43.



Imatge 6. Virgen con Nifio en
Gloria. Bartolomé Esteban Murillo.
1673. Walker Art  Gallery,
Liverpool.

Imatge 7. La Virgen con el Nifio en

la Gloria. Carlo Maratti. Oli sobre
lleng. ca. 1680.
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imatge més humana i tendra, sobretot a I'Edat Mitjana. Amb el pas del temps,
aquesta estampa s’ha seguit veient en nombroses representacions, i és que la
veneracio que ha rebut la Verge ha anat en augment des que se li va atribuir el
nom de Mare de Déu, representada per la paraula Theotdkos, el 431 al Concili
d’Efeso??; des d’aquest moment, els artistes també comencaren a dedicar-li
obres a la Verge.

Se la sol representar amb tuniques i mantells blaus [imatge 5], cosa que s’ha
convertit en un signe universal a I’'hora de saber identificar el personatge dins
d’una escena. Aquesta técnica s’utilitzava sobretot quan gran part de la societat
era analfabeta, ja que s’educaven mitjancant les imatges. Els segles XIl i XIll van
ser decisius, ja que anteriorment a aquests segles no se li donava molta
importancia als colors que la representaven, encara que solien ser colors freds,
perd la lIglésia Catolica Romana va decidir, que per tractar-la amb més
majestuositat, els pintors I’haurien de representar amb un pigment que
s'importava d’Asia, més car i novedds: I'ultramari, derivat del lapislatzuli. Aquest
color prompte va passar a significar santitat 2>, i des d’aleshores es va
representar la Verge Maria amb aquest color. Com no tots els pintors es podien
permetre aquest cost, representaven la figura amb altres blaus, de menys
qualitat, pero respectant el color blau que se li havia otorgat; amb el temps,
aquests colors canviaven de tonalitat amb I'alteracié quimica produida pels
components del pigment. Com es pot observar en I'obra, la Verge va
representada en tonalitats blaus, encara que és un color que migra més cap al
gris. En general, la paleta cromatica utilitzada en la pintura esta composta per
tonalitats blaus, acompanyades de blancs, ocres i carnacions, a excepcié del
color granat utilitzat als sostres de les cases de la zona inferior.

A més, 'ornamentacid assignada a la Mare de Déu sol ser sempre similar,
vestint-la amb joies i corones, a mode de representar-la majestuosament,
caracteritzant-la com a Reina en la Terra i en el Cel*, tal i com es representa
amb les obres que tracten la tematica de la Coronacid, i com es pot veure a
I’obra del present treball.

El model de Verge representada a la pintura és una Verge de Ternura, que
predomina al segle XIl, caracteritzades per tindre una postura corporal més
humana, deixant de ser presentada solament com un tron, tema icronografic

22 CARROLL, Eamon R, 1964. Madre de Dios. En: CAROL, J. B. y GARCIA, Narciso.
Mariologia. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos. P. 11.

Z HISOUR, 2018. Color Azul en Historia y Arte. En: Hisour Arte Cultura Historia [en linia]
[Consulta: 12 de juny de 2022].

24)ORGE, Maria de la Piedad, 2021. Maria: mds alla de lo que vemos [en linia]. Treball
Final de Grau. Universidad de Cadiz [Consulta: 10 de juny de 2022]. P. 13.



Imatge 8. Virgen de Viadimir.
Anonim. Temple sobre tabla. ca.
1133. Galeria Tretiakov, Moscu.

Imatge 9. Glorificacio de la Mare de
Déu d’Aiglies Vives, Patrona de
Carcaixent. Angel Marimén Perepérez.
Lleng. Anterior a 1947. Arxiu Historic de
la Parroquia de I’Assumpcié de la Mare
de Déu de Carcaixent.
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representat des del segle IV?. Aquest Ultim tipus de personatge sols es pot
trobar sentat, al contrari que la Verge de Ternura, que es veu amb altres
postures. Exemple d’aco es contempla a la pintura de Murillo [imatge 6] 0 de
Carlo Maratti [imatge 7], artistes que recurreixen a aquest model de
representacié iconografic maria. Dins d’aquesta categoria, es troba la Verge de
les Caricies, diferenciada pel gest del Xiquet, que és qui acaricia la galta o la
barbeta [imatge 8].

Com a demostraciod de la passio cap a aquesta Verge, se la va representar en
diferents formats d’obra d’art, com escultura, pintura, gravats o panells de
ceramica. Mostra d’aco és I'escultura encarregada a I'escultor valencia Jerique
per a don Salvador Gomis, que la volia adaptar a un nou estandard pero pel pes
no es va dur a terme aquesta accid. Exemples de pintura en sén més, perod gran
part es troben a domicilis particulars. Aquells que si que es poden trobar
publicament sén, per exemple, una pintura sobre llen¢ d’Angel Marimén com a
encarrec per part del reverend n’Enrique Pelufo, actualment ubicada a I’Arxiu
Historic de la Parroquia de I’Assumpcid?® [imatge 9].

L'autor d’aquesta pintura va decidir utilitzar com a font grafica un gravat de
Tomas de Rocafort [imatge 10], gravador valencia actiu al segle XIX?’, que, amb
motiu del trasllat de la imatge a la Parroquia de Carcaixent per la
Desamortitzacié de Mendizébal, va realitzar aquest gravat®, Altres artistes que
volien fer visible la seua devocidé cap a la Verge d’Aigles Vives van fer servir com
a font grafica aquest mateix gravat de Tomas de Rocafort. Amb un lleng similar
al que es tracta en aquest treball, F. Osorio retrata la Mare de Déu a partir de
I’obra de Rocafort [imatge 11]%. El mateix ocorreix amb un panell de ceramica del
1875 propietat de Gustavo Bataller®, on es representa la mateixa escena, amb
el perfil urba de Carcaixent als peus de la figura central. Totes aquestes obres
amb la mateixa representacié afirmen que les dimensions de I'obra estudiada
han sigut modificades amb el temps.

25 REAU, Louis, 1996. Iconografia del arte cristiano. Tomo 1. Volumen 2. / Iconografia de
la Biblia: Nuevo Testamento. Barcelona: Ediciones del Serbal. P.103.

26 DARAS, Bernat, 2019. Glorificacié de la Mare de Déu d’Aigiies Vives del Pintor Angel
Marimon [en linia]. Carcaixent [Consulta: 12 de juny de 2022]. P. 1.

27 GALLEGO, Antonio, 1990. Historia del Grabado en Espafia. Madrid: Ediciones Catedra.
P. 382.

28 FOGUES, Francisco, 1922. Op. Cit. P. 226.

2% LUQUE, Celia, 2018. Un “San Pedro” italiano del s. XVIII sobre ldmina de cobre [en
linia]. Treball Final de Master. Universitat Politécnica de Valéncia [Consulta: 10 de juny
de 2022]. P. 30.

30 pid. P. 172.
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Imatge 10 (esquerra). Na Sa de Aguas
Vivas. Tomas de Rocafort. Gravat. 1835.
Arxiu particular.

Imatge 11 (dreta). Na Sa de Aguas
Vivas. F. Osorio. Lleng. 1873. Arxiu
particular.

4.4.- ESTUDI COMPOSITIU

Aquesta pintura de format rectangular mostra una organitzacié dels
diferents elements de I'obra en I'espai, on el punt d’interés i la carrega visual
recauen sobre la imatge de la Verge amb Jesus Xiquet en bragos que mira amb
ternura sa mare i li acaricia la cara, a la vegada que aquesta fa efecte de mirar
I’espectador. El bastd sobre el qual es recolza la Verge guia la mirada cap a la
zona inferior de I'obra, on es troba el perfil urba de la ciutat de Carcaixent. Al
mateix temps, les mirades dels angels que envolten I'escena es dirigeixen també
cap a aquest perfil, mentre que els cossos dels angels guien la mirada cap a les
figures centrals, tancant aquest recorregut visual.



Estudi de plans
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Imatge 12. Estudi
compositius en I'espai.
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plans
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Per donar-li més importancia a aquestes figures, es presenta un fons sense
guasi elements i amb una aureodla que rodeja els caps dels dos personatges
centrals. Per mitja del joc de clarobscurs, es ressalta el volum de I'escena que
proporciona notorietat a les figures; d’altra manera, s’ha treballat la pintura
mitjangant plans, que li ofereixen profunditat a la composicié, destacant el
centre d’aquesta. La forma en la que s’han estructurat aquests plans en mostra
5 diferents [imatge 12]. El primer mostra la Verge i el Xiquet, situats al damunt
d’un cumul de nuvols, i acompanyada per dos angels, un d’ells subjectant un
filacteri. Aquestes dos figures sén les que presenten moviment, mentre la Verge
i el Xiquet aporten un aspecte estatic El segon pla esta composat per dos caps
d’angels als laterals, provocant que la composicid no siga tancada, mentre que
al tercer apareix el perfil urba i comenca el joc de profunditat amb els cimuls de
navols, que I'artista utilitza com a recurs per donar-li énfasi a I'escena central.

Els efectes que aconsegueix I'autor al situar la linia d’horitzé al centre de
I'obra és situar la visié de I'espectador per damunt de la ciutat, donant la
impressio de que aquest es troba al cel, pero a la vegada el situa per baix de la
Verge, dotant-la de majestuositat. Aquest efecte recorda al trencament de
gloria, recurs pictoric utilitzat per delimitar una separacio del pla terrenal i del
celestial mitjancant elements com cimuls de nuvols o angels3!.

La forma en la qual s’ha organitzat I’escena dins de I'esquema compositiu
provoca un sentiment d’equilibri, lligat, a més, a la simetria que es troba en la

A\ a

A S

...... Vertical central

Esquema compositiu

= Linia d'horitzé

Imatge 13. Esquema compositiu.

31 REJON, Diego Antonio, 1788. Diccionario de las nobles artes para instruccién de los
aficionados, y uso de los profesores [en linial. Segovia: Imprenta de D. Antonio Espinosa
[Consulta: 12 de juny de 2022]. P. 185.



Imatge 14. Superposicié de les
imatges del gravat original i el
diagrama linial de la copia en
pintura.

Imatge 15. Detall del tractament de
I"arquitectura per Tomas de Rocafort.

Imatge 16. Detall del tractament de
I'arquitectura per I'autor anonim.
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col-locacio de les figures. que es troba en la pintura esta compost per un triangle
gue compren les dos figures protagonistes, situades al centre de la composicid,
i els dos angels als peus d’aquestes; a la part inferior de la pintura ocorreix una
cosa semblant, ja que el perfil urba també es presenta en forma de triangle
[imatge 13].

Aguesta pintura no és una copia fidel de 'original de Tomas de Rocafort, sind
que s’ha utilitzat com a referent grafic, i acd es pot observar en diversos
elements. La primera diferéncia que es troba és el suport de I'obra, que una és
un gravat sobre paper i I'altra sobre lleng; la qualitat de la pintura no és la
mateixa que la del gravat, ja que aquest consta de més nitidesa, i es pot apreciar
millor amb el tractament de les figures humanes, on hi ha unes més treballades
i altres d’expressié més lliure. El desenvolupament de I'arquitectura és diferent,
sent el gravat més treballat i amb més detalls; similar és el tracte que li ha donat
a les teles, on el gravat en mostra unes més naturals [imatges 15 16].

Per millorar I'estudi i fer-lo més complet, s’han superposat ambdues obres
de manera digital, mostrant amb un diagrama linial roig I'obra d’autor andnim,
comparant de manera senzilla qualsevol similitut o diferencia que la compose
de la font grafica. Tot i que la composicid és la mateixa, la col-locacié en I'espai
pictoric és diferent, encara que a simple vista no s’aprecie, provocant aixi que
no encaixen en el moment d’equiparar-les i examinar-les mitjancant la

Superposicio [imatge 14].




Imatge 17. Diagrama de mesura
del pam valencia, actualment
equivalent a 20’89 cm.

Imatge 18. Diagrama de mesura
de I'obra mitjangant el pam
valencia.
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4.4.1.- El pam valencia

Tot i que les mesures utilitzades en aquest treball utilitzen el sistema métric
decimal, aquest no es va introduir a Espanya fins el 1849 per la reina Isabel II,
guan va sancionar la Llei de Pesos i Mesures; es va allargar la implantacié del
nou sistema i va ser al 1895 quan va comengar a generalizar-se. Fins al segle XX
es va seguir utilitzant en algunes zones el sistema tradicional, provocant
dificultats en |la posada en marxa de I'actual sistema32. Durant I'’época en que es
va pintar aquesta obra valenciana s’utilitzaven encara els pams valencians.

La dificultat que aquest sistema contenia era que, fins i tot a zones
geografiques proximes, s’utilitzava una mesura diferent. En Valéncia s’utilitzava
el pam, mentre que a Castell6 s’utilitzava la vara. Actualment, el pam equivaldria
a 20’89 cm aproximadament.®® Es va prendre com a mesura la distancia que hi
havia entre el pulgar i la falange superior del dit menut de la ma oberta i estesa.

Si traslladem aquestes dades, el que s’obté és que el suport actual, de 59 x
41’4 cm, mediria quasi 3 pams (2,82 pams) per 2 pams (1'98 pams) [imatge 18].

32 MINISTERIO DE ASUNTOS ECONOMICOS Y TRANSFORMACION DIGITAL. La
introduccién del sistema métrico decimal en Espafia. Espafia: Secretaria General Técnica
del Ministerio [Consulta: 12 de juny de 2022].

33 ALFONSO, Maria, 2020. Un Lienzo Andnimo Academicista con la Representacion del
Buen Pastor [en linia]. Treball Final de Grau. Universitat Politecnica de Valéncia
[Consulta: 11 de juny de 2022]. P. 28.



Imatge 19. Glorificacié de la Mare de
Déu d’Aiglies Vives. Anonim. Oli sobre
lleng. s. XIX. Arxiu de la Parroquia de
I’Assumpcid de Carcaixent.

Imatge 20. Detall del suport original

amb microscopi digital Dino-lite®,
model Premier Digital Microscope (55x
augments).
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5.- ESTUDI TECNIC

Titol Glorificacio de la Mare de Déu d’Aiglies Vives
Autor Desconegut

Data S. XIX

Tecnica Oli sobre lleng

Tematica Religiosa / Mariologica

Mesures 59x41’4 cm

Localitzacio Arxiu Historic de la Parroquia de I’Assumpcid de Carcaixent
Firma No

L’estudi dels aspectes técnics de I'obra s’inicia amb diversos analisis previs,
els quals tenen com a objectiu aportar informacido sobre els materials
constituents del lleng, tant del suport com dels diferents estrats que el
conformen. Aquests examens son imprescindibles per poder dur a terme un
correcte procés d’intervencié sense que afecte negativament I'obra. A més,
també ajuda a I’hora de coneéixer i documentar les caracteristiques propies de
I’esmentada pintura, obtenint dades sobre I'época d’execucié o, en altres
ocasions, dades sobre |’autoria d’una obra.

Amb aquesta justificacié, resulta imprescindible realitzar un primer estudi
visual, que es completa posteriorment, amb el treball fotografic tant d’espectre
visible com del no-visible3*.

5.1.- SUPORT TEXTIL

El material constituent que s’utilitza en aquesta obra és un teixit de lli, el qual
es troba mutilat als seus marges, a conseqliencia que, en algun moment de la
seua historia, I'obra va sofrir, lamentablement, una amputacié en tot el
perimetre; per altra banda, a més de danyar les vores, es va fer un plec cap a
dins de I'obra amb elles, d’1 cm aproximadament, acompanyat del grapat i
I’'adhesio que s’ha practicat en la vora superior per unir I'obra al tauler sobre el
qual es troba. Les dimensions que presenta I'obra a causa de que es va produir
aquesta mutilacié sén de 59 x 41’4 cm, mesures que equivalen també per a
I’area total pintada, pero s’ha de tindre en compte que els talls no sén regulars,
i als laterals és on més s’aprecia aquesta irregularitat, on la part més ampla de
I’'obra medeix 41’4 cm.

34 $’han realitzat fotografies de llum visible, fluorescéncia ultravioleta, infrarrojos i rajos
X.



Imatge 21. Detall de la torsio de la fibra,
amb microscopi digital Dino-lite®,
model Premier Digital Microscope (210x
augments).

Imatge 22. Detall de la mesura de I'angle
de torsié de la fibra, amb microscopi
digital Dino-lite®, model Premier Digital

Microscope (210x augments), i Ruler,
medidor online d’angles desenvolupat
per la UPV.
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El lligament de I'esmentat teixit és un tafeta simple> [imatge 20], de baixa
densitat. Amb bastant certesa, podem esmentar que la confeccié del teixit és
manual, elaborat amb una trama regular realitzada amb I"Gs d’un teler, amb
intersticis notables ja que es tracta d’'una trama oberta; els fils que constitueixen
I’estructura del teixit es componen d’un sol cap i sbn amarronats, generalment
del mateix grossor, sense irregularitats destacables

Mitjancant els analisis que s’han fet, s’ha pogut identificar de quin tipus de
fibra es tracta i les seues caracteristiques. Tot i que al teixit no hi ha presencia
de voraviu, no es pot determinar quin fil és trama i quin és ordit, de manera que
és més convenient referir-se a ells com a fils verticals i fils horitzontals. Amb un
comptafils, s’ha observat que la densitat®® del suport per cm? és de 7 fils verticals
i 7 fils horitzontals. Utilitzant una lupa, s’ha determinat que el sentit de torsié
del fil és en Z [imatge 21], mentre que I'angle de torsidé és de 702 en el fil
horitzontal i de 802 en el fil vertical [imatge 22]; aquesta variacié d’angle entre fils
sol ser comuna, sobretot, quan s’han elaborat manualment i es pot calcular
col-locant el fil en vertical i mesurant I'angle que forma la torsié sobre una linia
horitzontal*’. S’ha pogut identificar també el tipus de fibra quan s’ha realitzat
I’assaig pirognostic, que ajuda a diferenciar la familia de la fibra per mitja d’'una
resposta al calor d’'una flama, tenint en compte quina combustio es produeix,
quina olor es desprén i quins residus queden, i la prova de secat-torsié*, ja que
aquesta es basa en la reaccid de la fibra humida durant el procés de secat,
aproximant-la a una font de calor mentre es subjecta amb unes pinces. Per un
costast, el resultat que s’ha obtés a I'assaig pirognostic en ambdos fibres és que
la fibra no es crema quan s’arrima el calor, pero si amb la flama, deixant un olor
a paper cremat i un minim residu gris, assegurant que és una fibra cel-lulosica;
per altre costat, el resultat obtés en la prova de secat-torsio és que les fibres
giren en sentit de les agulles del rellotge, de manera que podem afirmar que es
tracta de lli. Per poder realitzar aquestes proves i analisis, es va procedir a retirar
un fil vertical i un horitzontal de les vores, on ja es trobaven solts com a
conseqiiencia de I'esfilagarsat produit per la mutilacié que va sofrir I'obra.

5.1.1.- Hipotesis del format original

L’obra ha arribat en un mal estat de conservacié pel que fa a I'estructura, no
tan sols per les deformacions de la tela, sind també per la mutilacié de les vores
i del plec que s’ha practicat en aquestes després de tallar-les. Aquests danys han

35 Estructura téxtil que es caracteritza per ser senzilla, ja que el fil de trama es creua amb
el d’ordit, un per dalt i I'altre per baix, de manera alternada a cada passada.

36 VILLARQUIDE, ANA, 2004. La pintura sobre tela I. Historiografia, técnicas y materiales.
San Sebastian: Nerea. P.121.

37 CAMPO, Gema, 2009. /dentificacid de fibres. Suports téxtils de pintures. Metodologia
[en linia)]. Barcelona: Tallers Grafics Hosthench [Consulta: 15 de maig de 2022]. P. 8.

38 Ipid. P. 11.

39 Ipid. P.12.



Imatge 23. Fotografia de I'obra
abans de ser mutilada.

Imatge 24. Fotografia del tauler en

que es presenta I'obra.
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ocasionat una perdua d’informacid, tant en les dimensions originals de I'obra,
com a l'aportada per la propia pintura. Tot aco queda corroborat per la
irregularitat que es presenta als marges, i per la comparacio senzilla que es pot
fer visualment de I'estat actual amb el format original mitjancant una fotografia
feta abans d’aquesta mutilacio [imatge 23].

Mitjangant la realitzacié d’un diagrama linial de I'obra, i comparant-lo amb la
fotografia del format original, és possible saber la informacidé que s’ha perdut,
podent calcular també el tamany inicial. Mitjancant aquest estudi digital, es
poden convertir les mesures del diagrama a centimetres reals, i després a pams
valencians, de manera que es puga conéixer el tamany original en el sistema
meétric amb que va ser dissenyat. D’aquesta manera, es recupera aquesta
mancanga de dades, confirmant que en el moment de creacid, I'obra media
75’57 x 56’1cm, 3’61 x 2’68 pams valencians, que son 16’57 x 14’7cm més que
en l'actualitat.

5.2.- BASTIDOR

Malhauradament, I'obra es presenta sense estar tensada al seu bastidor
original, pel fet que es troba grapada a un tauler de Densitat Mitjana®® de 75 x
56’9cm i 0'25cm de grossor. En la part central del revers del DM es troba
manuscrit en retolador negre una inscripcié que diu el seglient [imatge 26]:

“Obsequio a la Parroquia de los consortes Bernardo Dards Mahiques y M2
Mercedes Palasi Santamaria. - In memoriam — Clodoalda Gomis Carmona”.

Imatge 26. Detall de la inscripcié del

revers.

Bernardo Daras Mahiques, arxiver de I’Arxiu Historic de la Parroquia de
I’Assumpcié de Carcaixent, investigador, escriptor i Cronista Oficial de la Ciutat

40 D’ara en avant abreviat com a DM. Es tracta d’un tauler aglomerat, conegut també
com a tauler de Densitat Mitjana. El seu nom indica la quantitat de fusta que conté la
taula a I’hora de realitzar-se, procés en que es prensen les fibres de la fusta mesclades
amb coles adhesives. SERVEl ESTACIO, 2022. Diferencias entre el tablero DM vy el
aglomerado. En: Servei Estacio [en linia] [Consulta: 12 de juny de 2022].



Imatge 25. Fotografia del tauler
en que es presenta |'obra
(revers).

Imatge 27. Detall de faltant de pel-licula
pictorica en que s’aprecia la capa de
preparacié.  Microscopi  Dino-lite®,
model Premier Digital Microscope (55x
augments).
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de Carcaixent des del 2014*, i la seua dona M2 Mercedes Palasi Santamaria eren
els propietaris d’aquesta pintura abans de que foren donades a la Parroquia.
Clodoalda Gomis Carmona va ser també propietaria d’aquesta obra. Nascuda el
1901, va ser copropietaria de I'Hort de Sant Antoni en Carcaixent, també
conegut com “del Tacat”, hort heretat de la seua familia; a més, va donar també
una imatge tallada en fusta del sant dominic valencia®.

Resulta curiosa la presentacié en un tauler i no en un bastidor, i aco pot ser
siga degut a que I'obra es trobava en una dependéncia amb molta humitat, com
podria ser un subterrani o una cambra, i amb I'intencié de voler-ho sanejar per
la seua degradacid, es va procedir a tallar-la i ho van fer malbé, forcant a que el
muntatge del lleng fora sobre un tauler DM amb dues grapes, resultant aixi una
facil solucié a mans de gent inexperta. Es probable que el bastidor original fora
de fusta no molt bona i d’elaboracié simple, com solia passar amb gran part
d’obres d’autor amb poc de prestigi.

5.3.- ESTRATS PICTORICS

5.3.1.- Capa de preparacio

El tipus de preparacid que es presenta en aquesta obra és de color almagra,
com s’ha pogut observar en alguns dels faltants que deixen a la vista la
preparacid [imatge 27]. Aquest tipus de preparacions colorides aportaven una
funcié tecnica i, de vegades, estética, que ajudava a aconseguir els efectes
desitjats per l'autor a la pintura, popularitzant-se el seu us al segle XVI fins el
segle XVIII*3, ja que aquesta practica va anar en descens al segle XIX amb la
produccié industrial de teles amb les que es va tornar a utilitzar preparacio
blanca.*

El seu grossor és fi i bastant homogeni i, encara que no s’han fet analisis per
afirmar-ho, podria tractar-se d’'una preparacié composta per un aglutinant
proteic, com seria la cola d’animal, per una carrega inerta, com podria ser el
carbonat o el sulfat calcic, i per un pigment almagra, un oxid de ferro.

5.3.2.- Pel-licula pictorica
La técnica utilitzada en aquesta obra és oli, sent una capa de grossor mig pero
que marca molt la pinzellada en diverses zones localitzades®, sense arribar al

41 AJUNTAMENT DE CARCAIXENT. Presentacié Cronista. En: Ajuntament de Carcaixent
[en linia] [Consulta: 25 de maig de 2022].

42 DARAS, Bernat. El Barri de Sant Antoni (Les Barraques) [en linia]. Carcaixent
[Consulta: 10 de juny de 2022]. P. 12

4 CALVO, Ana, 2002. Conservacidn y restauracion de pintura sobre lienzo. Barcelona:
Ediciones del Serbal. P. 80.

“/pid. P.101.

4 La marca de les pinzellades es coneix com a ductus.
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punt d’empaste; la superficie total pintada és de 59 x 41’4 cm. Els colors utilitzats
en la paleta cromatica d’aquest autor destaquen les tonalitats blanques i
diferents tipus de blau, com els que s’utilitzen al cel, a més de tons ocres i tons
carnosos empleats en les figures.

Mitjancant la realitzacié del treball fotografic, utilitzant la llum infrarroja és
possible conéixer si una obra presenta un dibuix subjacent a mode d’esbds o si
hi ha presencia de penediments. En aquest cas, no se n’ha identificat cap.

Tali com es pot observar a la fotografia amb fluorescéncia ultravioleta [imatge
28], I'obra presenta una capa grossa de vernis que ha envellit i oxidat amb el
temps, donant-li una tonalitat groga molt forta que ha modificat la visié dels
colors. L'estat en que es troba verifica que l'aplicacié d’aquest és antiga i,
segurament, I'original. No s’observa cap intervencié de restauracié anterior a
I’obra, confirmant que aquesta capa de vernis siga |'original.

Els objectius principals pels quals s’aplica una capa de vernis en sén dos.
Primerament, la capa que s’aplica servix com a aillament de la pel-licula
pictorica, ajudant a conservar-la dels agents externs de deteriorament, com

Imatge 28. Fotografia amb
fluoresceéncia ultravioleta. seria la bruticia. Per altre costat, proporciona un acabat estetic diferent, dotant-

li de lluminositat i de saturacié dels colors®. En aquest cas, a causa de
I’envelliment, el vernis ha perdut la seua funcié inicial, a més de perdre la seua
flexibilitat convertint-lo en una capa més dura.

5.4.- MARC
El lleng es presenta en un marc actual de fabricacié industrial, per tant, no es
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correspon a I’época en que es va realitzar la pintura [imatge 29]. Aquest element
té també unes funcions similars a les del vernis, ja que permet conservar millor
I'obra i aporta un component estetic.
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Es conserven les capes originals amb les quals es va daurar el marc. S’aprecia
la capa d’aplicacié del bol roig sobre la qual es depositaven les fulles d’or. No
s’han realitzat proves per comprovar els materials que composen el marc, pero,
en aquest cas, podria tractar-se de la utilitzacié de la técnica del mixtion, com es
pot observar als marges, on es veu que les esquerdes sén en la mateixa direccié
que la fusta i no s’aprecien marques de brunyit; en cas de ser mixtion, es podria
afirmar que la capa de bol és simplement ornamental, per a que done efecte de
ser un daurat a I'aigua. Per altre costat, sembla que s’ha utilitzat plata corlada,
ja que també es poden apreciar puntets pels marges del marc, que indicarien un
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Imatge 29. Emmarcacié de I'obra.

procés de sulfatacio de la plata, que es produeixen per les zones en que la corla
ha trencat i no es veu unié de lamines daurades.

46 BARROS, José Manuel, 2005. Imdgenes y sedimentos: La limpieza en la conservacién
del patrimonio pictdrico. Valencia: Edicions Alfons El Magnanim. P. 104.
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L'estructura que el conforma esta confeccionada amb fusta de color clar,
possiblement conifera, perque no presenta nucs. S’ha utilitzat un ensamblatge
de caixa i espiga amb tall en inglete?’, és a dir, seguint un angle de 452 reforcant
els cantons amb grapes. La preparacié de la superficie i el seu posterior daurat
es van realitzar després de la confeccid del marc, donant-li continuitat als
cantons de forma planimeétrica i cromatica.

L'obra esta subjecta al marc mitjancant un sistema de ferros xicotets
insertats al marc que subjecten el tauler DM de I'obra, a més d’estar recoberta
la unié entre tauler i marc amb cinta de carrosser, permetent extraure el lleng
sense danyar la pintura o el marc [imatge 31]. A més, es contempla un
passepartout de color granat amb funcid estética que s’ha adherit mitjancant 8
trossos de cinta de carrosser al tauler DM.

Imatge 30. Detall de I'anvers del marc. Imatge 31. Detall del revers del marc.

47 TIMON, Maria Pia, 1998. El marco espafiol en la historia del arte = The spanish frame
in the history of art: [exposicion]. Madrid: Publicaciones Europeas de Arte. P. 86.



32

Imatge 33. Detall d’un dels marges, abans de
desdoblar-lo.
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6.- ESTUDI CONSERVATIU

En un primer examen visual, el principal problema que es troba en I'obra és
la mutilacié que ha sofrit als marges, provocant una mancanca d’informacié i
afectant negativament I'estabilitat d’aquesta, ja que la zona de les vores s’ha
debilitat ocasionant arees de descohesid i perdues. A més, I'estat en que es
troba la capa de vernis a causa de la degradacié desencadena en un problema
estétic, dificultant la correcta lectura de 'obra.

6.1.- SUPORT TEXTIL

Tal i com s’ha mencionat abans, |la pintura ha sigut objecte d’'una modificacio
del seu format i dimensions a conseqiéncia del que es coneix com un
sanejament de vores®. Tot i aixd, encara que la tela es mostre en bon estat
respecte a I'estabilitat estructural, es presenta amb alguna deformacié produida
per tensions, segurament provocades pels diferents estrats que la composen; al
revers [imatge 32] s’aprecia un envelliment d’aquesta, on hi ha zones que han
obscurit amb el pas del temps i s’aprecia una debilitacié del suport que
desencadena en una rigidesa del material.

Aquest lleng es sap que va estar a un bastidor perque la tensid que va
provocar el fet d’estar tensat ha ocasionat deformacions en la direccié de la
trama i I'ordit. Al no presentar-se en un bastidor, no hi ha marca d’aquest, pero
si que s’ha quedat la tela definida al perimetre pel plec que li causaren al grapar-
la al tauler DM, a més dels residus que hagen quedat de la cinta de doble cara
que adheria la tela al tauler; tampoc ha desencadenat en una alteracié del
suport provocant bombaments de la tela. Tot i trobar-se entre el marci el tauler,
el revers de I'obra presenta una fina capa de bruticia superficial, sent aquesta
I’'ambient adequat per a sofrir un atac xilofag o per a que hi haja concentracié
d’humitat. Afortunadament, no s’ha donat el cas.

La zona més debilitada és la del perimetre a causa del tall practicat [imatge
33], sobretot al marge inferior, emmenant desfilaments i pérdues de la trama i/o
I'ordit en algunes ocasions, provocant faltants puntuals; les vores resulten ser
talls irregulars, que afecten al format de I'obra.

48 Terme que fa referéncia a I'alteracié de I'obra a causa d’una mala intervencid, on es
tallen els marges del lleng a mode de voler deixar-lo en bon estat, sobretot estéticament,
ocasionant la perdua del material original.



Imatge 34 (esquerra). Diagrama
de danys de l'anvers del tauler
DM.

Imatge 35 (dreta). Diagrama de
danys del revers del tauler DM.
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6.2.- BASTIDOR

El tauler DM sobre el qual es troba la peca esta en bones condicions de
conservacid, sense presentar danys estructurals que puguen afectar la seua
estabilitat, indicant que és de confeccié contemporania. L’Unica cosa destacable
seria la inscripcié al revers que s’ha comentat amb anterioritat®®, a més dels
residus ocasionats per la cinta de carrosser, tant la que subjecta el passepartout
com la que fixa el marc pel revers, i la cinta de doble cara que enganxa I'obra al
tauler.
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- Residus de cinta de carrosser [ | Inscripci6 a retolador negre
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6.3.- ESTRATS PICTORICS

A través de l'estudi mitjancant un diagrama de danys, s’han pogut
esquematitzar les diferents alteracions que afecten I'obra, relacionades
sobretot amb els deterioraments préviament descrits, tot i que el que més crida
I'atencio és I'estat del vernis i el tall de perimetre.

6.3.1.- Capa de preparacio

Els danys més presents en aquest estrat estan, principalment, ocasionats pel
pas del temps. EI més notori sén les craqueladures visibles a tota la superficie
pictorica, seguides de xicotets faltants produits pels intersticis que presenta la
tela del suport. Tot i que en general es troba en bon estat de cohesio i
adherencia, les zones dels marges i del centre de I'obra si que mostren la seua
estabilitat compromesa, degut a una mala cohesid dels estrats, segurament
ocasionada pels intersticis del suport.

6.3.2.- Pel-licula pictorica
Protegida per la capa de vernis, aquest estrat de I'obra ha sofrit danys
minims. A més de les pérdues ocasionades en la capa de preparacio, de manera

4 Consultar el punt 5.2, pagina 22.



Imatge 36. Diagrama de danys de
I'anvers de I'obra.

Imatge 37. Detall de I'estat del daurat al

marc.
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puntual, i sobretot als marges, la pintura presenta faltants que no impedixen la
lectura de I'escena, pero que estéticament molesten al visualitzar-la. Aquesta es
troba estable de manera general, a excepcid de les zones amb descohesid que
s’han mencionat abans a la pel-licula de preparacié. No obstant, amb el pas del
temps i l'envelliment de la pintura, aquesta ha perdut la flexibilitat
desencadenant també en I'aparicié de craqueladures.

A més de les alteracions ja esmentades, cal remarcar també |'estat d’oxidacio
i engroguiment en que es troba la grossa capa de vernis, que no permet llegir
I’escena sense dificultats i altera la percepcié de la paleta cromatica. Amb el pas
del temps, aquesta augmenta la polaritat dels elements compositius del vernis i
a la vegada perd la flexibilitat original, com ocorreix amb la capa pictorica, que
la torna més dura incrementant les possibilitats de que apareguen
craqueladures.

Pérdua de pel-licula preparatoria i pel-licula pictorica

I Grapes

-Densa capa de vernis oxidat per tota 'obra
-Craqueladures per tota la superficie

6.4.- MARC

El marc que es presenta conjuntament amb I'obra es troba en bon estat a
nivell estructural. El daurat de la superficie, a més de contindre bruticia
superficial, esta danyat de manera general a mode de faltants de daurat,
permetent la visualitzacié del bol preparatori; també es pot observar el procés
de sulfatacio de la plata a mode de punts negres [imatge 37]. Amb el pas del temps
i la tensié que es puga haver quedat als ensamblatges s’han manifestat els
ingletes en forma d’esquerda [imatge 30].
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7.- PROCES D’INTERVENCIO

A través dels estudis que s’han realitzat previament, s’ha pogut determinar
en quin estat de conservacid es troba 'obra.

Abans de comencar amb la intervencid, s’ha dut a terme I'analisi no invasiu
mitjangant la fotografia, tant en I’espectre visible com el no-visible. Les primeres
fotografies, amb marc, s’han fet a I'Institut de Restauracié del Patrimoni®®, al
Taller de Conservacié i Restauracio de Pintura de Cavallet i Retaules. Després,
s’ha col-locat sobre la taula apollada en plastic d’aire encapsulat per amortiguar
la superficie i, pel revers, s’ha retirat amb bisturi i un hisop humectat amb
acetona la cinta de carrosser que envolta I'obrai uneix el tauler DM amb el marg;
s’ha utilitzat aquest sistema perque el millor dissolvent que es pot utilitzar amb
cinta de carrosser és acetona amb I'ajuda d’un bisturi per poder anar retirant-
ho sense problemes, i més quan es tracta d’un adhesiu envellit. Una vegada
oberta, s’ha separat el passepartout, que estava adherit al tauler mitjangant huit
fragments de cinta adhesiva de doble cara i s’ha analitzat I'interior del marc,
comprovant que I'obra es troba grapada al tauler i les vores doblades cap a dins,
més o menys 1cm. A¢o ha facilitat el procés, ja que no s’haura de retirar cap
tipus d’adhesiu del revers del suport pictoric, i no suposa un dany més per a
I'obra. Per poder traslladar I'obra de forma segura, s’ha preparat una carpeta a
mesura i s’ha envoltat en plastic d’aire encapsulat, ja que per poder
documentar-la es necessita I'estudi de fotografia de la Facultat de Belles Arts.
Aquesta carpeta es composa de cartrd, les dimensions de la qual sén 90 x 70 x
10cm, i es tanquen les juntes amb cinta adhesiva. Una vegada les fotografies
s’han realitzat, s’ha tornat de nou a I'IRP amb el mateix embalatge utilitzat
anteriorment.

Una vegada al taller, el seglient pas a realitzar ha sigut la identificacié de les
fibres que composen el suport. Per a aix0, el que s’ha dut a terme és traure un
fil vertical i un horitzontal i fer les proves d’identificacid. Amb unes pinces, es
trauen dels marges, de manera que no afecte negativament I'obra, i es guarden
a les fundes de plastic de mostres ben nomenades de manera que no es
confundisquen.

A continuacid, s’ha procedit a fer la prova de solubilitat per poder determinar
quins materials son els adequats per a la intervencid, i quins caldria evitar degut
a la poca estabilitat amb I'obra. Per a aquesta prova s’utilitza aigua, acetona,
etanol i ligroina. S’ha passat un hisop humectat amb aquests dissolvents per un
dels cantons de I'obra, de manera que no siga visible i s’han observat els

0 D’ara en avant es mencionara com IRP.



Imatge 38. Detall de I'adhesié de
I'obra al tauler DM.

Imatge 39. Protecci6 amb gelatina

tecnica.
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resultats que s’han obtés. S’arriba a la conclusié de que I'aigua, I'etanol i la
ligroina no afecten en res I'obra i que I'acetona remou la capa de vernis. A més
d’aquesta prova, s’ha realitzat també la prova de temperatura, que consisteix
en aplicar calor controlat a una zona de I'obra, utilitzant una espatula calenta,
per observar la resisténcia que mostra en cas de necessitar-se un procés que
implique I'aplicacié de temperatura.

Quan les proves s’han concluit, el segilient pas ha sigut desgrapar |'obra del
tauler DM, de manera que permeta treballar millor. S’"ha observat com la vora
superior, a més d’estar grapada, esta adherida al tauler. Amb un bisturi s’ha
retirat a poc a poc la cinta adhesiva de doble cara que adheria I'obra fins desunir-
la [imatge 38], i S’ha traspassat a un llit de cartré amb Melinex al damunt.

Sl s / —— —

Per poder recuperar el format del lleng i eliminar la marca del doblat, s’han
extés les vores i per damunt s’ha col-locat un Tissu Non Tissé (TNT) i pes. Com
s’ha aconseguit recuperar prou bé la forma, no cal planxar-ho, ja que amb el
seglient procés es podria aconseguir la seua planimetria absoluta.

S’ha preparat gelatina técnica, utilitzant 7gr amb 100ml d’aigua, per fer una
proteccio a les vores de I'obra, ja que I'estrat pictoric es troba débil. S’ha aplicat
en calent sobre un paper japonés, de 9gr/m? de gramatge, préviament col-locat
sobre I'anvers de l'obra, i se li han tallat flecs per a que no es produisquen
tensions innecessaries. Una vegada seca aquesta proteccid, s’ha preparat un
altre paper japonés del tamany de I'obra i, utilitzant la mateixa proporcié de
gelatina, s’ha impregnat sobre aquesta, de manera que s’ha realitzat una
consolidacié general [imatge 39]; s’ha secat completament mitjancant planxat a
temperatura suau. De nou, s’han tallat flecs per evitar que el tensat siga excessiu
i afecte negativament I'obra. S’ha doblat paper i s’ha col-locat als cantons de
I'obra, de manera que servisca com a coixinets, i s’ha posat pes damunt, per a
que la pintura al secar-se i tensar-se no es deforme.



Imatge 40. Cates de neteja.

Imatge 41. Detall procés de neteja.
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Se li ha donat la volta i, pel revers, amb la cara suau d’una esponja Wishab®!
s’ha netejat, amb moviments circulars i suaument, per a que no danye la tela del
suport ja que és delicada. Amb una brotxa suau i aspiracié s’han retirat els
residus ocasionats per I'esponja, per evitar que es queden entre els intersticis
de la tela, i se li ha tornat a pegar la volta per a deixar-la per I’anvers. Per evitar
que es quede alguna irregularitat sobre la superficie s’ha planxat i se li ha posat
pes de nou.

S’ha desprotegit utilitzant aigua tibia, humectant la superficie amb un hisop
i facilment retirant el paper amb pinces, tenint molta precaucié a les vores ja
qgue soén la part més debil de I'obra, i s’ha anat comprovant el resultat de la
consolidacié. A continuacid, s’han realitzat les cates de neteja. Per poder
obtindre un bon resultat, primer s’ha dut a terme una neteja superficial amb
aigua tibia per eliminar qualsevol tipus de residu que s’haja pogut quedar de la
consolidaciéo amb gelatina tecnica, de manera que no altere el resultat de les
cates. Com amb les proves de solubilitat el resultat ha sigut que I'aigua no li
afecta, ha conduit directament a que la neteja no sera aquosa, i com els
components del Test de Cremonesi si que han remogut, aixd ha dirigit
directament a les cates amb aquest test [imatge 40]. El resultat que s’ha obtés de
les cates de neteja és que el dissolvent que millor funciona és |'acetona, de
manera que s’ha decidit utilitzar la mescla més apolar possible, dins de les
mescles que millor funcionen. Aquesta és Ligroina — Acetona, 20% : 80% (LA8), i
s’ha comencat a netejar per la zona inferior dreta, pero s’ha observat que hi ha
zones on encara hi ha un poc de descohesio [imatge 41], sobretot als marges, de
manera que s’ha decidit consolidar puntualment amb Acril 33 i aigua (proporcié
1:2), utilitzant un pinzell i aplicant pes a la zona consolidada. S’ha seguit netejant
pero a mesura que s’ha avangat amb la neteja, encara s’ha després la pel-licula
pictorica; a¢co es podria associar a que la capa de vernis és grossa i que les
craqueladures estan massa unides entre si, aleshores el consolidant no ha pogut
penetrar bé. S’ha aturat la neteja i s’ha plantejat un altre procediment.

S’ha decidit consolidar de nou amb Beva 371 diluida en White Spirit
(proporciod 1:1), i s’ha realitzat una prova al canté inferior dret. Després, amb un
hisop s’ha repetit de nou la prova de neteja en eixa zona i s’"ha comprovat que
tot mostra bons resultats.

51 Esponja que s’utilitza en sec, composta per espuma de latex vulcanitzada de pH
neutre. Adequada per a la neteja de bruticia superficial, també en I'ambit de la
restauracio. MURRAY, Rosita. Esponja Wishab Blanda. En: Productos de Conservacion
[en linia] [Consulta: 9 de juny de 2022].



Imatge 42. Taula de baixa pressio.

Imatge 43. Procés de I'obra a la taula de

baixa pressid. Reactivacio de la Beva.
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S’ha calfat de nou la Beva, per fer la nova consolidacid, i mentre s’ha tallat
TNT-30B>2, de gramatge 25g/cm? del tamany de I'obra. Sobre el paper s’ha
aplicat la Beva calenta en el sentit de les fibres del paper, de manera que no
cause tensions en I'obra, utilitzant mascareta de dissolvents. Després, s’han
tallat flecs a les vores i s’ha posat pes als laterals per evitar deformacions. S’ha
deixat evaporar el dissolvent i s’ha preparat una carpeta que servisca
d’embalatge per traslladar I'obra a la Facultat de Belles Arts, al taller de pintura
de cavallet, ja que al dia seglient s’ha hagut de dur al taller per posar-la en la
taula de baixa pressid>® [imatge 42], de manera que el calor i la pressié es
distribuisquen bé per tota I'obra.

S’han tallat els flecs del paper japonés per deixar-ho al ras, utilitzant un
bisturi, i s’ha dut a la taula de baixa pressio. L'obra s’ha embolicatamb TNT i s’ha
col-locat a la carpeta preparada el dia anterior. Una vegada al taller, s’ha tret
I'obra de I'embalatge i s’"ha envoltat amb Melinex, col-locant la part adhesiva
cap a fora, i s’ha cobert la taula amb Nylon Dartek de tamany més gran. S’ha
encés la taula i a mesura que s’ha anat absorvint I'aire, amb les mans s’han anat
llevant les arrugues que hagen pogut quedar al Nylon Dartek damunt de I'obra,
deixant-la llisa. Per poder aguantar i fer pressio, s’ha col-locat un marc damunt i
s’ha controlat la temperatura, que s’ha posat a 682C - 692C, ja que la Beva es
reactiva a 652C, pero la placa de calor esta baix de la taula, aleshores se li dona
un poc de marge per a que el calor puga pujar fins la superficie sense problemes
[imatge 43]. Una vegada ha arribat a eixos 682C, s’ha parat la temperatura i s’ha
deixat gelar a poc a poc. Una vegada ha arriba a 3029C, s’ha posat el ventilador
de la taula per a que baixe més la temperatura. Quan estava a 272C, s’ha parat
totalment la taula i s’ha tornat a preparar I’'embalatge de I'obra de nou per dur-
la a I'IRP. Una vegada alli, s’ha retirat de la carpeta i s’ha deixat reposar.

A continuacid, s’ha desprotegit I'obra retirant el TNT. Per a ago, utilitzant un
hisop gros i quasi sec, s’"han impregnat zones grans amb White Spirit i s’ha deixat
uns segons per a que faca efecte. Després, seguint el sentit de la fibra s’ha retirat
el paper. Com I'obra encara esta humida com per posar-se amb la neteja, s’ha
decidit retirar amb bisturi les restes de Beva que puguen haver-se quedat, de
manera que a I’hora de la neteja no s’haja d’insistir molt en eixes zones. S‘ha
deixat evaporar el dissolvent i s’ha représ la neteja, utilitzant la mateixa mescla

52 producte téxtil que no és natural, les fibres del qual tenen un patré aleatori i s’uneixen
mecanicament mitjangant agulles, adhesius o procesos térmics. ITACA. Tela No Tejida:
Qué es y para qué sirve. En: ITACA. Tessuti non tessuti [en linia] [Consulta: 9 de juny de
2022].

53 Taula de treball amb una placa plana d’alumini perforat, I'objectiu de la qual és dur a
terme tractaments de calor, pressio i vapor. MURRAY, Rosita. Mesa de Baja Presion
Mitka. En: Productos de Cosnervacion [en linia] [Consulta: 9 de juny de 2022].



Imatge 44. Procés de la neteja de

I'obra. Eliminacio del vernis oxidat.

Imatge 45. Empelts del revers.
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que s’ha utilitzat anteriorment. S’ha seguit a la mateixa zona, la part inferior
dreta, i seguint els volums de I'obra s’ha anat retirant la capa de vernis oxidada.

Quan s’ha acabat el procés de neteja, s’"ha donat una primera capa de vernis
amb brotxa a mode de proteccid de |'obra real, utilitzant una mescla mare feta
amb Dammar®* i diluida amb Ligroina, proporcié 1:5; aquest procediment es
coneix com vernissat multicapa, meétode que combina la utilitzacié de materials
naturals i sintetics, I'objectiu del qual és aplciar una primera capa amb vernis
natural i una segona a mode de proteccié empleant un vernis amb resines
sintétiques®®. S’han ordenat els fils dels marges i amb Beva Film i espatula
calenta s’han adherit a mode d’evitar que queden solts. A continuacid, s’ha
donat una altra capa de vernis i s’ha revisat quines zones han perdut estrats
pictorics, de manera que es puga plantejar un estucat. Comparant amb les
fotografies inicials, s’han localitzat els faltants. Pel revers, s’han adherit amb
Beva Film empelts de lli, de tonalitat similar a la del suport original [imatge 45];
aquest procés s’ha realitzat perqué els faltants coincidien amb zones de gran
interstici, de manera que impossibilitava I'estucat. Per a a¢o, s’ha utilitzat
gelatina técnica al 7% (diluida amb aigua) i carbonat calcic. Se li ha donat textura
als aestucs, de manera que quede integrat a I'obra i la pinzellada original, i s’ha
reintegrat cromaticament amb aquarel-la, ajustant la tonalitat. S’ha donat una

54 Vernis Dammar i Ligroina, proporci6 1:1.

55 ZALBIDEA, M2 Antonia, GOMEZ, Raquel, 2011. Revisién de los estabilizadores de los
Rayos UV. Arché [en linial. Valencia: n2 06-07, 2011-2012 [Consulta: 18 de juny de
2022]. P. 495.
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segona capa de vernis amb brotxa. Una vegada ha evaporat el dissolvent,
s’ajusta la reintegracid on calga amb retoc no discernible amb Gamblin i es
vernissa de nou, perd mitjangant la pulveritzacié i utilitzant vernis Regalrez® a
mode de proteccid, de manera que pospose el procés d’oxidacié del vernis amb

resines naturals.

Imatge 46 (esquerra). Procés d’estucat.

Imatge 47 (dreta). Resultat final.
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8.- CONSERVACIO PREVENTIVA

Prenent com a objectiu reduir possibles deterioraments i la durabilitat de
I'obra, a continuacié es plantegen una série de pautes que pretenen assegurar
una correcta conservacio d’aquesta.

8.1.- PROPOSTA DE RECUPERACIO DE MARGES

Com el nom indica, el proposit d’aquest punt és el plantejament del
restabliment del format original de I'obra, perdut en el moment en que es va
decidir mutilar-la. Després de que aco ocorrera, va ser grapada a un tauler DM
sense cap mirament ni cap pauta preventiva a seguir.

Degut a la situacio actual, s’hauria de conservar el muntatge sobre el qual es
troba I'obra, practicant-li un minim reajustament que proporcione millors
condicions de conservacid; per a aix0, el principal procés que s’hauria de dur a
terme seria d’adherir un TNT-54 de pH neutre entre el tauler i I'obra, de manera
gue qualsevol acidificacié d’aquest tauler no afecte directament I'obra; aquest
procediment es duria a terme utilitzant Plextol B-500 diluit en aigua, proporcid
1:1. També s’ha de tindre en compte com unir 'obra a aquest aglomerat®, que
en aquest cas, es recomana utilitzar cintes magneétiques imantades®” d’1 cm
d’amplaria, que estan compostes de ferrita d’estronci i plastic flexible, i que sén
autoadhesives en una de les seues cares®®; aquests imans tenen un grossor
d’Imm. Aquests imans s’han de col-locar regularment sobre el TNT del tauler
DM i sobre el perimetre del revers, que préviament s’haura revestit amb TNT-
30B, adherit amb Plextol B-500 i aigua, proporcié 1:1. Una altra opcidé seria
utilitzant, en lloc d’imans, cintes de velcro Scotch®. La millor opcié per a aquesta
obra és I'iman perque, a més de que no necessita subjectar tant de pes, perque
I’'obra no és pesada i es troba protegida també per un marc i el seu respectiu
cristal, perqué és de menor grossor que el velcro, i no molestaria tant a I’hora
de la seua col-locacié en el marc.

56 SPICER, Gwen, 2013. An alternative to velcro? Upper Edge hanging methods using
rare earth magnets [en linia] [Consulta: 22 de juny de 2022]. P. 20.

57 IMA, 2018. Cinta magnética 100% neodimio. En: Ima Magnets [en linia] [Consulta: 22
de juny de 2022].

58 CASTELL, Maria, MARTIN, Susana, PEREZ, Eva, 2017. El empleo de imanes para la
sujecidn de soportes inertes flexibles, aplicados en marouflages sobre lienzo de
estructuras retablisticas. En: GUEROLA, Vicent, MARTIN, Susana, VIVANCOS, M2
Victoria, 2017. Restaurea. Ontinyent: TXTO Editorial, Jesus Bordera. P. 15.

%9 Cinta transparent de velcro que permet subjectar fins 2’5kg. Composta per xicotets
caps en ambdds parts de la cinta, que s’enganxen permetent una fixaciéd. WIND
SOURCING, 2022. Scotch Strong Fasteners RF5740, Clear, 1 Set of 2 Strips 25 mm x 1.2
mm. En: Wind Sourcing.com [en linia] [Consulta: 22 de juny de 2022].
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Pero per altra banda, si el que es pretén és recuperar el perimetre perdut,
s’hauria de plantejar un procediment més complex. Gracies a fonts documentals
fotografiques, es té una idea de com era abans de la seua mutilacié. Aquesta
recuperacio es duria a terme mitjancant un sistema nou d’empelts de tela de li,
amb unes condicions similars a les del suport original ®, i amb flecs, la
caracteristica del qual és que un dels fils del flec es queda al revers de I'obra i
s’adhereix amb Beva 371, i l'altre va per I'anvers, que posteriorment es talla;
aquests empelts es farien del tamany del perimetre faltant, i s’unirien
mitjancant un sistema encaixat de vores, on els laterals son més llargs i la tela
central, com el seu nom indica, s’encaixa entre aquests laterals. El que permet
és una anivellacio de la superficie del nou empelt amb la de I'obra original, sense
provocar que la tela es quede per baix del nivell, i facilitant el posterior
procediment d’estucat®, que es podria realitzar mitjancant un roll degut a la
gran superficie empeltada®, mantenint |a textura del suport i obtenint una capa
homogenia de I'estuc. A la zona d’unié entre I'empelt i la superficie original
s’hauria d’utilitzar amb pinzell a mode de precissar millor les zones. A mode de
reintegracié cromatica, el més convenient seria utilitzar un cromatisme a baixa
tonalitat per tal de provocar una clara i identificativa diferenciacié entre
I'original i les zones afegides.

8.2.- EMMARCAT

S’hauria de tindre en compte de quina manera estava emmarcat
originalment. Sobre a¢0O, preocupar-se de que la pintura no estiga en contacte
directament amb el cristal protector, utilitzant entre aquestes dos superficies un
passepartout de tamany adequat per a que repose el cristal sobre aquest. A més,
caldria que els ferros xicotets que uneixen el marc a I'obra es substituiren per
uns que foren d’alumini, evitant que s’oxiden amb el temps i puguen arribar a
danyar la pintura.

8.3.- TEMPERATURA | HUMITAT RELATIVA

Les pintures a I'oli tenen establertes un grau de temperatura adequada per
a la seua correcta conservacio, el qual és entre els 19 i els 242C, junt a una
humitat relativa d’entre el 50-60%°%. Ac¢o serien les condicions ideals per a
I'obra, pero degut a que pot ser mantindre aquests valors siga més costos,
mitjangant accions més senzilles es pretén establir unes condicions ambientals
gue eviten danyar l'obra. La temperatura no deuria superar els 30°C,

80 Composicid similar, gramatge... es podria utilitzar tela de lli de densitat per cm? de 9

fils x 9 fils. CTS, 2022. TELA ART. CTS 2297 — 100% LINO. En: CTS [en linia] [Consulta: 22

de juny de 2022].

61 Utilitzant gelatina técnica, al 7%, i la seua corresponent carrega.

62 S’hauria de protegir la superficie original, creant zones de “reserva”, de manera que

el nou estuc no puga afectar I'obra.

63 GARCIA, Isabel, 2013. La Conservacién Preventiva de Bienes Culturales. Madrid:
Alianza. P. 122.
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considerant-ne una per damunt d’aquest valor com incorrecta; perd tampoc
deuria estar per baix dels 169C. Aixi, s’estableixen una serie de mesures que
deurien tindre’s en compte per a una bona conservacié®:

— L'obra deuria trobar-se ubicada a una zona on no s’arribe a
condicions de temperatura extremes, per tant, seria convenient
evitar zones on faca molta calor.

— S’hauria d’evitar la llum directa incandescents, aixi com la llum solar.

— Evitar aproximar lI'obra a una font de calor o a una font de
refrigeracio.

8.4.- RADIACIO LUMINICA

El mateix que amb la temperatura ocorre amb la llum, on el nivell ideal per
a I'obra s’estableix entre 150 i 200 lux®. S’ha de tindre en compte que la
degradacio luminica present a les obres és acumulativa, que significa que una
obra que s’expossa a una minima radiacié luminica es conservara millor. En cas
de voler expossar aquesta obra, s’hauria de tindre en compte el segiient®®:

—  Utilitzar un sistema d’il-luminacié mitjangant LED.

— Evitar la llum solar directa, com també s’ha mencionat abans.

— Per poder observar la pintura, instal-lar una font d’il-luminacié quan
més baixa millor.

8.5.- EMBALATGE

Un bon sistema d’embalatge garantix un transport segur de I'obra,
minimizant els danys que es puguen ocasionar durant aquest. Per aix0, a aquest
punt se li ha de donar la importancia que li correspon. En aquest cas, es
recomana fabricar una caixa de fusta, o cartrd dur en cas de no ser suficientment
assequible, i amb l'interior folrat amb polietilé per a que amortigiie el lleng i que
proporcié subjeccié dins de la caixa. La pintura també deuria anar envoltada
amb material que siga capag de reduir els colps, com podria ser un plastic d’aire
encapsulat envoltant un TNT que protegeix amb una primera capa I'obra®.

64 GOVERNMENT OF CANADA, Canadian Conservation Institute, 2018. Caring for
paintings. En: Government of Canada [en linia].

85 GARCIA, Isabel, 2013. Op. Cit. P. 179.

5 GOVERNMENT OF CANADA, Canadian Conservation Institute, 2018. Op. Cit.

57 GOVERNMENT OF CANADA, Canadian Conservation Institute, 2018. Op. Cit.
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9.- CONCLUSIO

Les obres sobre lleng sén, d’entre els béns culturals dins de la categoria de
pintura sobre cavallet, les més propenses a sofrir danys i irregularitats en
referéencia al format de la peca. La realitzacié d’aquest treball ha permés posar
en manifest la rellevancia de mantindre en bones condicions un bé cultural;
també ha ajudat a recalcar la importancia de la memoria documental d’una
obra, ja que fonamenta I’estudi previ de qualsevol protocol d’actuacié. Aquesta
documentacio, i els continguts teorics i practics apresos durant aquests quatre
anys de formacioé en el Grau de Conservacié i Restauracio de Béns Culturals, ha
permés elaborar, per una part, I'estudi historico-técnic i iconografic fonamental
per a circumscriure la iconografia mariana present a la pintura. Aquesta qiestio
ha permés trobar similituts entre I'obra objecte del present estudi i altres, que
han ajudat com a patrons en materia d’estudi simbolic i técnic.

La consulta bibliografica i de fonts grafiques s’ha realitzat, majoritariament,
recurrint a biblioteques i pagines web, aportant gran part de la informacio
necessaria per a I'estudi teoric i practic, i que han suposat una ajuda valuosa
perque han permés trobar caracteristiques semblants en altres obres. S’ha dut
a terme un analisi de I'estat de conservacio de I'obra per posteriorment elaborar
una proposta d’intervencio.

L'obra es presentava mutilada al seu perimetre, i s’ha pogut determinar
quina era la font grafica gracies a I'existéncia d’un gravat de Tomas de Rocafort,
gue a més, junt a una fotografia que s’ha trobat durant el procés, ha ajudat a
determinar quines eren les mesures del format original, permetent aixi la
proposta de recuperacié dels marges perduts. Mitjancant I'analisi de rajos X,
s’ha observat com no hi havia arrepentiments, confirmant que aquesta obra
present d’estudi es tracta d’una copia del mencionat gravat.

Es presentava també amb una densa capa de vernis, que gracies al protocol
de neteja que s’ha dut a terme, conjuntament amb el treball de reintegracid
posterior, ha possibilitat recuperar el cromatisme original i la seua correcta
lectura formal. Aquest protocol s’ha establert mitjangant un estudi previ, a
través de la utilitzaci6 de meétodes no invasius que aportaven informacié
suficient per plantejar una correcta aplicaci6 a través dels sistemes i
metodologies internacionalment reconegudes per a els processos de neteja.

Per finalitzar, al present treball s’han establert unes pautes, secundades pels
analisis i diagrames realitzats amb anterioritat, amb |'objectiu de minimitzar
futurs deterioraments que puguen sorgir posant en perill I'estat de conservacio
de I'obra.
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