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1- RESUMEN O ABSTRAC

“BIOGRAFIA Y VIDRIERAS DE XIMO ROCA CON SUS PORQUES”
ELABORADA POR NURIA BENEYTO FLORIDO Y DIRIGIDA POR ANA TOMAS MIRALLES

Esta investigacion titulada “Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués” es un trabajo
biografico sobre la vidriera articulada desde la experiencia y memoria del vitralista Joaquin
Roca Soria, conocido como Ximo Roca. Recoge los datos mas relevantes de la vida, y de su
formacién creativa de su obra y publicaciones de las que él ha destacado.

En este estudio se analiza la evolucién artistica del artista y del arte vitreo, centrando la
atencién en la investigacidn creativa relativa a su forma de componer, aspectos compositivos y
estéticos, asi como el funcional, no siempre siguiendo el proceso cronoldgico de sus obras,
pero si sin perder la relacién directa con su vida.

Merece el interés mencionar la importancia de aportar una minima informaciéon sobre la
Historia del vidrio, desde sus primeras inclusiones en documentos y primeras obras
arqueoldgicas halladas, composicién y evolucion del vidrio, tanto en sus técnicas de fabricacién
como en la propia materia, para llegar a introducir y contextualizar al artista en vidrio del que
versa este trabajo. Ximo Roca, vitralista valenciano actual de reconocido prestigio,
perteneciente a los cinco vitralistas espanoles de mencion por los historiadores como Alcaide
Nieto y, evidentemente, experto en la materia, asi como en la creacién y manejo del vidrio
artistico; de dicho quinteto de honor, se transmite la experiencia de Ximo salvaguardada en
esta tesis doctoral, que recopila su trayectoria vital y creativa, elaborada a partir de numerosas
entrevistas y, por consiguiente, de fuente primaria. Por todo ello, es importante el legado que
supone el aporte de esta tesis sobre su obra al mundo del arte.

Se han considerado en profundidad tanto datos como documentacién plasmados a través de
las mencionadas reuniones con el artista, articulos escritos por él, exposiciones, catalogos, asi
como publicaciones y libros en los que se le cita, buscando encontrar los puntos clave de los
cambios mas notorios en su evolucién artistica, relacionado todo ello con su contexto socio-
politico y personal.

De cada entrevista personal realizada con el artista durante estos cinco afos atras, visita tras
visita, tras horas y dias de conversacidn, grabaciones, anotaciones y recopilacion de material,
se ha desarrollado este texto que se desea sirva como punto de encuentro al estudioso y lector
de este tema tan apasionante.

Palabras clave: vidriera, biografia, trayectoria creativa, arte vitreo, vidrio artistico, Ximo
Roca.



ABSTRAC:

“BIOGRAPHY AND STAINED GLASS WINDOWS OF XIMO ROCA WITH ITS WHYS AND
WHERWFORES” PREPARED BY NURIA BENEYTO FLORIDO AND DIRECTED BY ANA TOMAS
MIRALLES.

This research entitled "Biography and stained glass windows of Ximo Roca with its whys and
wherefores" is a biographical work on stained glass articulated from the experience and
memory of the stained glass artist Joaquin Roca Soria, known as Ximo Roca. It gathers the most
relevant data of his life, his creative formation, his work and publications of which he has
stood out.

This study analyses the artistic evolution of the artist and of vitreous art, focusing on creative
research into his way of composing, compositional and aesthetic aspects, as well as functional
aspects, not always following the chronological process of his works, but without losing the
direct relationship with his life.

It is worth mentioning the importance of providing a minimum of information on the history of
glass, from its first inclusions in documents and the first archaeological works found,
composition and evolution of glass, both in its manufacturing techniques and in the material
itself, in order to introduce and contextualise the glass artist who is the subject of this work.
Ximo Roca, a Valencian stained glass artist of current prestige, belonging to the five Spanish
stained glass artists mentioned by historians such as Alcaide Nieto and, evidently, an expert in
the field, as well as in the creation and handling of artistic glass; from this quintet of honour,
Ximo's experience is transmitted and safeguarded in this doctoral thesis, which compiles his
life and creative career, based on numerous interviews and, therefore, from a primary source.
For all these reasons, the legacy that the contribution of this thesis on his work to the art world
is important.

In-depth consideration has been given to data and documentation from the aforementioned
meetings with the artist, articles written by him, exhibitions, catalogues, as well as publications
and books in which he is mentioned, seeking to find the key points of the most notable
changes in his artistic evolution, all of which are related to his socio-political and personal
context.

From each personal interview conducted with the artist during these five years, visit after visit,
after hours and days of conversation, recordings, annotations and compilation of material, this
text has been developed, which it is hoped will serve as a meeting point for the scholar and
reader of this fascinating subject.

Keywords: stained glass, biography, creative career, vitreous art, artistic glass, Ximo Roca.



RESUM:

“BIOGRAFIA | VIDRIERES DE XIMO ROCA AMB ELS SEUS PERQUES”
ELABORADA PER NURIA BENEYTO FLORIDO | DIRIGIDA PER ANA TOMAS MIRALLES

Aguesta investigacio titulada "Biografia i vidrieres de Ximo Roca amb els seus perques" és un
treball biografic sobre la vidriera articulada des de I'experieéncia i memoria del *vitralista
Joaquin Roca Soria, conegut com a Ximo Roca. Recull les dades més rellevants de la vida, i de la
seua formacié creativa de la seua obra i publicacions de les quals ell ha destacat.

En aquest estudi s'analitza I'evolucio artistica de I'artista i de I'art vitri, centrant I'atencié en la
investigacio creativa relativa a la seua manera de compondre, aspectes compositius i estetics,
aixi com el funcional, no sempre seguint el procés cronologic de les seues obres, pero si sense
perdre la relacié directa amb la seua vida.

Mereix l'interés esmentar la importancia d'aportar una minima informacié sobre la Historia del
vidre, des de les seues primeres inclusions en documents i primeres obres arqueologiques
trobades, composicid i evolucié del vidre, tant en les seues técniques de fabricacié com en la
propia matéria, per a arribar a introduir i contextualitzar a I'artista en vidre del qual versa
aquest treball. Ximo Roca, *vitralista valencia actual de reconegut prestigi, pertanyent als cinc
*vitralistas espanyols d'esment pels historiadors com *Alcaide Nieto i, evidentment, expert en
la mateéria, aixi com en la creacié i maneig del vidre artistic; d'aquest quintet d'honor, es
transmet I'experiéncia de Ximo salvaguardada en aquesta tesi doctoral, que recopila la seua
trajectoria vital i creativa, elaborada a partir de nombroses entrevistes i, per consegiient, de
font primaria. Per tot aix0, és important el llegat que suposa I'aportacié d'aquesta tesi sobre la
seua obra al mén de I'art.

S'han considerat en profunditat tant dades com documentacié plasmats a través de les
esmentades reunions amb ['artista, articles escrits per ell, exposicions, catalegs, aixi com
publicacions i llibres en els quals se'l cita, buscant trobar els punts clau dels canvis més notoris
en la seua evolucié artistica, relacionat tot aixo amb el seu context soci-politic i personal.

De cada entrevista personal realitzada amb |'artista durant aquests cinc anys arrere, visita rere
visita, després d'hores i dies de conversa, enregistraments, anotacions i recopilacié de
material, s'ha desenvolupat aquest text que es desitja servisca com a punt de trobada a
I'estudios i lector d'aquest tema tan apassionant.

Paraules clau: vidriera, biografia, trajectoria creativa, art vitri, vidre artistic, Ximo Roca.



2- INTRODUCCION DE LA TESIS DOCTORAL

Este trabajo de investigacion titulado “Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués”,
responde a una tesis doctoral, dentro de |la especialidad de Arte y Produccién de la Universidad
Politécnica de Valencia (UPV), desde el aprendizaje y trayectoria de Nuria Beneyto Florido, que
es la que suscribe, en cuanto al conocimiento del vidrio y experiencia laboral junto a dicho
artista, y bajo el objetivo de recopilar cuanto Ximo Roca permita sobre su vida y sobre su obra,
mas alld de lo encontrado hasta ahora en publicaciones.

La relacién laboral y de amistad entre ambos artistas nace en 1997, cuando Nuria Beneyto
entra en su taller como aprendiz. El tiempo y las circunstancias acaba situando a dicha
trabajadora como Jefa de Taller, bajo las érdenes de Ximo Roca, y forjando una gran amistad y
respeto entre ambos, que han perdurado en el tiempo, pese a las cuestiones laborales que
llevan a dicha jefa de Taller, en su dia, a continuar su formacién y trayectoria laboral por otros
caminos, sin abandonar nunca éste (el del amor al vidrio como material artistico), y por el que
entrd en la Facultad de Bellas Artes de San Carlos, en Valencia, en 2005.

Se ahonda ahora en la experiencia vital de Ximo Roca y sus creencias, sus principios y
acontecimientos y eventos que llevaron a su formacién como artista, asi como a la creacién de
determinadas obras que él mismo explica, para descifrar y desvelar conexiones con las causas
y porqués de su sensibilidad creativa, su paleta de colores, y sus obras finalmente. Se insiste en
gue la persona es su experiencia vital y cdmo se enfrenta a ella. De ahi nacen sus porqués, y
eso se pretende mostrar en esta tesis.

Dicho trabajo doctoral podra servir de referencia futura para otros trabajos de investigacion,
por la carga de informacién aqui recogida y analizada, y para la que se ha seguido una
metodologia de historia oral transmitida de primera fuente, mediante numerosas entrevistas
con el propio artista, y revisiones de estos textos posteriormente por él mismo.

Se ha de expresar, con mucha resignacidn que, las imagenes que recoge este trabajo son las
Unicas existentes, y propiedad del artista, pertenecientes a su archivo personal de obras.
Respecto a ellas, se ha de entender que, gran parte, no tienen una calidad minima deseada y
necesaria para un trabajo como éste, pero se opina que encajan en los afios, medios de que
disponia el artista y calidad de los materiales fotograficos de entonces, ademas de la
inexperiencia en el arte de la fotografia, y la realizacién de las mismas al finalizar la obra en la
vivienda del cliente, o lugar que fuere. Este momento fotografico quizas no fuera el ideal para
la realizacion de la fotografia que atestigua la obra, pero no se ha podido acceder a la base de
datos de los clientes por derechos de privacidad, y solicitar un acceso a la vivienda para
fotografias profesionales, afiadiendo los tiempos actuales de pandemia.

Respecto a la realizacidon de fotografias a vidrieras, se ha de hacer gran insistencia en que,
cualquier profesional incluso fotdgrafo, se encuentra con una gran dificultad a la hora de
realizar un reportaje de imagenes de vidrieras instaladas. Se ha de entender que no se trabaja
en estudio, bajo la luz y espacio perfectos, a la hora de realizar una toma de fotografias sobre
esa obra. Una vez instalada, ni siquiera se suelen realizar a la hora en que la imagen saldra lo
mas veraz respecto a color, brillo, etc., puesto que normalmente se toman al acabar de montar
la obra y durante el proceso del mismo.



Un gran factor a tener en cuenta es que, el objetivo de la cdmara, no tiene la capacidad de
recoger todos los momentos que se viven al apreciar in situ un vitral, y que llegan al cerebro a
través del ojo y resto de sentidos. Las transparencias, reflejos, matices tonales, ambiente y
poética del momento no las recoge una fotografia. Puede interpretar y retener parte de ese
todo, pero no se vive, sino que se ve. No se pretende restar valor al arte de la fotografia sino,
simplemente, explicar la dificultad para recoger imagenes de las vidrieras ya instaladas, sobre
todo en viviendas particulares, como se ha mencionado, que una vez se monta la obra, sea la
hora que sea, se marcha uno y no molesta mas al cliente.

Cuando se deposita un vitral en su emplazamiento, se intenta recoger testimonio
grafico de su ubicacién. No siempre las condiciones luminicas son las mds adecuadas,
no obstante, y conscientes de esta dificultad, intentamos tomar testimonio de la
instalacion. Una toma de imagenes con posterioridad es sumamente complicado: las
condiciones luminicas perfectas, nuestra disponibilidad y la del cliente (con frecuencia
varias horas hasta situarse en el momento perfecto). (Roca, Comunicacién personal
para biografia tesis doctoral, 31 marzo, 2022)

Volviendo al tema de tesis, cuando se analiza la Historia del Arte, se puede apreciar con
claridad que, en pocas ocasiones, se puede hallar a un artista que recibe el reconocimiento por
su obra en vida. En el caso de Ximo Roca, él es uno de los cinco vidrieros espafioles de
referencia del historiador Victor Nieto Alcaide en su obra “Historia de la vidriera espafiola”.

Este trabajo pretende recoger de forma individual ese reconocimiento a su obra y afiadir un
galardén en su trabajo, analizando toda su experiencia de una manera mas profunda de las
realizadas hasta ahora, ya que no debe perderse ese conocimiento, y es importante la
conservacién del mismo a través de trabajos con este rigor académico, basado en lo extraido
de palabras del propio artista en entrevistas, es decir, y se insiste mucho al respecto por el
gran valor, de la fuente original o primaria, cuando lo que suele aportarse viene dado por las
conclusiones y pruebas de trabajos, tras una investigacién profunda de historiadores,
mediante documentos y comparativas.

El fundamento de este trabajo es el conocimiento de sus obras y sus porqués, de aquellas que
el propio artista elige por representativas en su bagaje, asi como la ubicacién de las mismas y
otros datos a conocer, afiadiendo matices y justificaciones no recogidas hasta hoy y
expresadas por el propio artista. En ocasiones, no se puede saber el motivo que lleva a realizar
una obra, sus porqués, conscientes o inconscientes, o de ambos tipos a la vez, porque se
desconoce la experiencia vivida de boca del propio artista, con su sentimiento originado a raiz
de esa vivencia. En este trabajo esta la clave para entender esos porqués, que en muchas
ocasiones se desconocen, o puede que el historiador deduzca, tras analizar la vida de un artista
en profundidad, se insiste en ello, pero en esta tesis, es él propiamente el que lo cuenta, y es
ese el gran valor de este trabajo, por ende.

Es un hecho que la vida esta marcada por la experiencia, vivencias, y en el ser humano,
ademas, por los hechos que ocurren en el resto del mundo, pero principalmente en su entorno
proximo. Como si de un arbol se tratase y se pudieran leer sus anillos, se hallan jerarquizadas
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sus experiencias. Si se escoge uno solo de los hechos que han sucedido, ese mismo, se ha
vivido de diferentes maneras entre individuos, cercanos o no, incluso familiares que han
convivido bajo el mismo techo y circunstancias.

No todo tiene un porqué exacto ni estanco, no es de un solo color; hay matices, hay
percepciones que cambian segun el dngulo de mira como, por ejemplo, por la edad. Si uno lo
analiza con objetividad, y encuentra su légica propia, los hay que evolucionan o involucionan
segln envejecen, segln el grado de pérdida o ganancia, y cdmo lo afronta, consiguiendo
superarlo o no; pero en definitiva, van moldeando el caracter, forjando la personalidad, y a
veces algun acontecimiento llega a hacer tambalear incluso los propios principios, que deben
ser férreos, esos que se aprecian sélo en algunas personas, y llena de orgullo el conocerlas por
mantenerse firmes en ellos, y vivir segdn los mismos.

Entre éstas fieles a sus principios, se ha de resaltar la figura del progenitor de la autora de esta
tesis, Rafael Beneyto Torres: catedratico fildsofo, humanista y légico matematico; Rafael
Mufioz Calduch: catedratico de Bellas Artes, artista de reconocido prestigio internacional, y
buen amigo; Rudy Gritsch, al que admirar por su obra en vidrio y su generosa capacidad de
compartir ideas de desarrollo e invento de procedimientos, y creatividad, hasta llegar a Ximo
Roca Soria, otro gran maestro y, para mi suerte, buen amigo, que marca la trayectoria propia
de la firmante de este trabajo y responsable del amor que le nace por el arte del vidrio,
encontrando en éste Ultimo una excelente forma de expresion con poética propia.

Alegrias y tristezas de la vida desde la infancia; todo forja. Y de la suma de experiencia y
formacién, afiadiendo, tal vez, la suerte de estar en el preciso momento en un lugar exacto,
nacerad el interés por la creacion, la obra, parte de la propia poética, parte de la sensibilidad, la
paleta de colores particular tal vez, etc. Todo su universo.

El ser humano es el resultado de su propia experiencia vital, y de cdmo lo encaja y usa en su
toma de decisiones. Por tal motivo, y por légica, es importante esta tesis y se podra analizar en
ella con mas claridad los porqués de los aspectos de la obra de Ximo Roca.

Se trataran sus creaciones, tanto las de orden civil como religioso, asi como restauraciones que
ha realizado de trabajos de artistas de gran prestigio, y en las que la autora de la presente tesis
ha tenido el privilegio de intervenir bajo su mando, a lo largo de veinte afios o mas (desde
1997) como discipula en los primeros afios, y cinco ultimos alli como jefa de taller.

Expuesto esto, se tiene la intencionalidad de que no ocurra lo que ha venido sucediendo a lo
largo de la Historia con muchos grandes artistas, que hubieran legado sus conocimientos, su
experiencia y su bagaje artistico, a través de tesis doctorales como ésta.

Basandose en palabras de José Ortega y Gasset (Gasset, 1966) “Yo soy yo y mis circunstancias.
Si no la salvo a ella no me salvo yo.”, la toma de decisiones a lo largo de la vida, asi como los
acontecimientos que las acompafian estan influenciados por las circunstancias generales que
rodean a uno; por tanto, la presente tesis esta basada en la produccién vidriera y en la
busqueda del reconocimiento mas amplio de este artista, Ximo Roca, por lo que él ha aportado
a la experiencia vital y artistica de la que aqui suscribe, asi como por las circunstancias
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compartidas con él y que, poco antes del paso por su taller como trabajadora, aparecié el
interés realmente palpable por el vidrio y por la luz atravesandolo.

Como discipula y testigo de parte de su trabajo, se percibe la importancia de la realizacion de
esta tesis biografica sobre él, al encontrar particularidades en su obra muy destacables, tanto a
nivel creativo, como técnico, que le dotan de su poética o estilo personal singular, haciendo
este estudio, principalmente, sobre la parte estética y estilistica desde sus vivencias, en su
estrecha relacion con la creacién artistica.

En otros aspectos importantes del trabajo, y que tratan de recoger el significado de la materia
empleada en las obras, historia, clasificaciéon y evoluciéon de la misma, podria formularse la
hipotesis de que el vidrio natural podria haber ayudado a crear la vida en el planeta, y también
ha podido acabar con ella. La primera parte de la hipétesis (como origen de la vida), se basa en
lo expuesto sobre las fulguritas, cuyo fésforo pudo formar parte de la formacién de las
moléculas de ADN de las primeras formas de vida. Por otro lado, la segunda parte de la
hipdtesis (casi extingue la vida en el planeta), se basa en lo expuesto sobre las tectitas,
formadas como consecuencia de meteoritos, como el conocido Chicxulub, que impacté en la
isla de Gorgonilla, en Colombia, concretamente, hace 66 millones de afos,y que provocé
la extincion masiva del 70% de las especies del planeta, como los dinosaurios y de muchas
especies vegetales de entonces.

El vidrio natural, pese a que lleva mas tiempo en la Tierra que el propio ser humano, es un
elemento natural, valga la redundancia, aun desconocido en muchos aspectos y ciertamente
inclasificable con respecto a las caracteristicas que lo configuran, como elemento y su
comportamiento.

El vidrio artificial es un material que cambia de un estado de agregacion de la materia a otro, y
vuelve al primero, sin dafio o pérdida, cosa que no puede hacer otro elemento, salvo el agua
que, solo en parte, se asemeja, ya que se evapora y pierde volumen.

Tiene un misterio en su manipulacién, cuando es fabricado por el hombre, que acompafia un
“secretismo” histdrico, al igual que ocurre en otros oficios pero, su manipulacién, en
cualquiera de las formas de hacerlo (vidrio plano, vidrio en hueco, fusing, casting, etc.),
contiene aspectos practicos y funcionales (cerramientos, utensilios, vasijas, alhajas, frascos,
etc.), en los que siempre se busca que aporte belleza al resultado, sin referirse con esto a
aquellos creados con fines de conservacién de alimentos o sanitarios, que su disefio se cifie
normalmente a la excelencia en cuanto a la funcién de mantenimiento, transporte vy
almacenaje, sacrificando la parte estética.

La aplicacion del vidrio artificial es tan amplia que adn quedan por descubrir quién sabe
cuantas mas, pero la practicidad es tal, que hay contenidos que solo pueden ir en ese
contenedor de vidrio.

Tras presentar en esta tesis una introduccién adecuada del vidrio y de la vidriera, se ha
considerado comenzar la biografia de Ximo Roca por los aspectos de su experiencia vital, para
atender sus influencias y sus referentes, ya que tanto familia como entorno, marcaron sus
comienzos y trayectoria.
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Esta tesis estd realizada desde la cercania, tanto a nivel creativo, como laboral y personal, con
un bagaje comun de afios donde este artista vitralista se convirtié6 en maestro y referente del
mundo del vidrio para la autora de este trabajo, sin olvidar el reconocimiento a las obras y
ensefianzas de otros artistas, como Rudy Gritsch, en fusién de vidrio, y Sante y Diego Pizzol en
pintura sobre vidrio; su influencia es tan marcada y reflejada en la obra de esta humilde
discipula y artista que, en esta tesis, le reconoce su admiracidn y agradece todo su
conocimiento transmitido.

iGracias, Ximo!

Tu amiga valenciana y andaluza, Nuria.
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3- INTRODUCCION AL VIDRIO Y A SU HISTORIA:

Todo buen comienzo parte de una idea global que, en este caso, y en conjunto, puede resumir
el hecho de hablar en primer lugar del material, el vidrio, sobre el que va a tratar toda la
informacidon de este trabajo. Tanto los aspectos técnicos del mismo como la trayectoria
artistica del propio Ximo Roca lo manifiestan.

“El vidrio es un material casi magico que puede separar espacios al tiempo que los une:
unir y separar simultdaneamente, sobrepasando la contradiccion.” (Navarro Valero,
Tesis doctoral, 2016)

3.1- DEFINICION

Del vidrio, hasta definirlo es dificil. Todo empieza por la pregunta équé es?; a la que le sigue
é¢de dénde vendra?; y acaba preguntandose algo tan abstracto como ¢Y cémo lo controlo?
Todo un reto que requiere conocimiento y mucha precisién matematica, al final, para sentirse
en un mar de respuestas practicamente nunca cerradas. Sélo existe una certeza: modela la luz
y crea espacios que te envuelven. Te eleva al cielo y lo atraviesas en su universo al mirarlo.

“El vidrio se puede definir como un material inorgdnico obtenido por la reaccion de sus
componentes a alta temperatura, que puede ser enfriado hasta la temperatura
ambiente sin cristalizar” (Fundacién Nacional del Vidrio. Escuela del Vidrio, 1999)

3.2- CARACTERISTICAS TECNICAS, QUIMICAS Y FiSICAS

Entre lo mas interesante leido de la ingente informacidn real, se ha encontrado esta afirmacion
con base y fundamento tedrico sostenible: El vidrio natural existe en el mundo desde mucho
antes que el hombre en la Tierra y se puede afirmar que es al menos tan antiguo como ella
misma, si no mas que ella debido a su origen meteoritico o extraterrestre, ya que proviene y
esta en otras partes del universo antes que en la Tierra. (Phillips, 1947)

Y también curiosamente reflexiva es esta afirmacion sobre la Historia de la Humanidad:

La importancia que han tenido los materiales en cada momento histdrico ha sido tal
qgue algunos de ellos han dado su nombre a los largos periodos de tiempo en que
imperd su uso: Edad de Piedra, Edad de Bronce, Edad del Hierro. El vidrio no ha dado
su nombre a ningun periodo histdrico, pero ha estado presente en todos ellos. Puede
decirse que de todos los materiales empleados por el hombre es el vidrio el que, ya
desde los albores de la Humanidad, le ha acompafiado mas fielmente a su paso por el
mundo, permitiéndole conjugar siempre utilidad y belleza. (Fernandez Navarro, 2003)
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La mayor parte de los vidrios naturales son de origen volcdnico, como la obsidiana, la pumita
o piedra pémez, la retinita o pechtein, y la perlita. La mas destacada es la obsidiana que
empezo a utilizarse desde finales del Paleolitico Superior (c. 10.000 a.C.), a lo largo de todo el
Mesolitico y destacando principalmente en el Neolitico (entre el 9.000 y el 4.000 a.C.) con el

asentamiento de los humanos y el abandono del nomadismo.

Segun Philips (1947), la obsidiana suele ser generalmente traslicida, pero a veces puede ser
transparente; es normalmente de color negro y otras verde, rojo o castafio. Se parte con
facilidad en piezas alargadas y puntiagudas (de ahi su primer uso como puntas de flecha en la
Edad de Piedra).

Figura 1

Punta de flecha de obsidiana. Neolitico.

Fuente: Recuperado de Catawiki

Los hallazgos de objetos de obsidiana mds antiguos se han encontrado en Oriente Préximo,
donde se inicid la primera gran revolucién cultural de la Humanidad, la revolucién neolitica, y
en Asia Menor, Hungria, Italia, etc. Donde mas se desarrollé su uso fue en el continente
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americano en las civilizaciones precolombinas y tras la llegada de los conquistadores espaioles
llamada “espejo de los incas.” (Ferndndez Navarro, 2003)

“Un significativo ejemplo lo constituye el hecho de que en el campo en que se libré en
el afio 490 a.C. la famosa batalla de Marathon dirigida por el general Milciades contra
los persas, se encontraran abundantes puntas de flecha de obsidiana.” (Fernandez
Navarro, 2003)

Figura2y 3

Posicidn inicial y posicion final de desenlace en batalla de Marathon. Griegos (azules) Vs persas
(rojos) 490 a.C.

DAHTA O
MARATEN

BATALLA DE MARATON BATALLA DE MARATON
1. Situacion inizial, _*_ l Movimiento de pinza grego
\ 4902.C. 90a.C Y

Fuente: Posiciones de las tropas en |la Batalla de Marathon

Otros vidrios naturales de origen no volcdnico son las tectitas y las fulguritas.

Las tectitas provienen de meteoritos caidos en la Tierra con edades geoldgicas entre 75.000 y
30 millones de afios que han recibido el nombre del lugar donde se han hallado como
Moldavita, Australita, Indichinita, Javanita, etc. Puede ampliarse esta informacion en el enlace:
Tectita en wikipedia (Tectita)

”Las tectitas muestran cierta similitud con las esferas vitreas que forman parte del
vidrio lunar que cubre la superficie de nuestro satélite, tal como demostraron los
anadlisis de las muestras traidas a la Tierra por los expedicionarios del proyecto Apolo
XI. Esta semejanza se explica por su comun origen meteoritico.” (Fernandez Navarro,
2003)
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Figura 4

Tectita

Fuente: Tectita en Wikipedia

Segln puede extraerse de algunas lecturas, se produjo la explosion de una estrella
supermasiva cercana a la Tierra, el incremento inusual de los volcanes del sureste de la India o
el impacto de un enorme asteroide, Chicxulub, sobre nuestro planeta. La frontera entre las
rocas del Cretacico y las del Paledgeno estd enriquecida en el elemento iridio y contiene
minerales infrecuentes como espinelas de niquel, cuarzos con bandas de deformacién interna
permanentes y unos 100.000 trillones de pequefias esférulas de vidrio natural conocidas como
tectitas. Todas estas evidencias Unicamente pueden ser explicadas como subproductos
generados por el impacto del meteorito de Chicxulub en la peninsula mexicana del Yucatan.
(Arz, Arenillas, & Gilabert, 2018)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 5

Tectita vitrea bajo el microscopio binocular, por Hermann Bermudez

Fuente: Hermann Bermudez en Heraldo

Técnicamente, si un asteroide de grandes dimensiones impacta sobre la superficie del planeta
se vaporiza, y produce un calculo astrondmico de microscdpicas y pequefiisimas salpicaduras
de roca fundida y proyectada en todas las direcciones. “Estas esférulas de impacto, llamadas
tectitas, se condensan formando gotas de vidrio y regresan a la superficie donde rdpidamente
suelen transformarse en minerales arcillosos mas estables.” (Arz, Arenillas, & Gilabert, 2018)

Se ha encontrado en la isla de Gorgonilla, un pequefio islote deshabitado del Pacifico
colombiano, una capa geoldgica de 2 centimetros compuesta por tectitas del impacto de
Chicxulub, y con el que se formula la hipdtesis de que provocd la extincion masiva del 70% de
las especies. El impacto produjo que se crearan esa cantidad astrondmica de esférulas de
vidrio que viajaron 2.000 km a causa de dicho impacto, hasta depositarse en la mencionada
Isla de Gorgonilla, en Colombia. Dicha capa geoldgica esta considerada como la capa mas pura
del mundo ya que, sorprendentemente, casi todas ellas mantienen su composicion original
de vidrio. Es el hallazgo mas puro de restos del meteorito Chicxulub, llamado “Minusculas
perlas de vidrio” (Universidad de Zaragoza, s.f.), y su pureza ha permitido fecharlas con
precision mediante métodos radiométricos. La edad promedio obtenida para 25 de estas
tectitas en el Centro de Geocronologia de Berkeley (California) es de 66,05 millones de afios,
edad que coincide con la del limite Cretécico/Paledgeno.” (Arz, Arenillas, & Gilabert, 2018)
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Figura 6

Detalle de la capa de tectitas de Gorgonilla (Foto Hermann Bermudez). Minusculas perlas de vidrio
del meteorito Chicxulub en la isla de Gorgonilla, en Colombia.

Fuente: Universidad de Zaragoza https://ucc.unizar.es/noticias/hallados-los-restos-del-meteorito-
de-chicxulub-mas-puros-del-mundo-como-minusculas-perlas
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Figura 7

Lugar del hallazgo en la Isla de Gorgonilla (Foto Hermann Bermudez)

Fuente: Universidad de Zaragoza https://ucc.unizar.es/noticias/hallados-los-restos-del-meteorito-

de-chicxulub-mas-puros-del-mundo-como-minusculas-perlas

Por dltimo, esta la fulgurita, que es el tipo de vidrio natural mas inusual y casi desconocido
para la mayoria de personas que, ademads, tiene escasa utilizacién, y que se crea como
resultado de la fusion del suelo producida por la caida de un rayo en él, sobre todo si el suelo
es arenoso. Responde en su forma lineal, estrecha, alargada e irregular a la que podria ser la
forma del rayo, y es de un blanco opal en su interior debido a la fusidn y sintetizacién de los
granos de arena recalentados por el calor de la energia del rayo. Puede ampliarse esta
informacién en el enlace: Fulgurita en wikipedia (Fulgurita)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 8

Imagen de una fulgurita

Fuente: Wikipedia https://es.wikipedia.org/wiki/Fulgurita#/media/Archivo:Fulguritel.jpg
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En el siguiente enlace hay, tras unos minutos iniciales imposibles de eliminar, se encuentra una
interesante explicacion cientifica sobre la formacion de las fulguritas, que relaciona, en su
parte media-final, la existencia de la vida en el planeta Tierra y las fulguritas con respecto a sus
particulas de fésforo. Véase el siguiente documento audiovisual para mas informacién: Las
fulguritas y la hipdtesis de su relacidn con el origen de la vida en la Tierra. (Ciencia de sof3, s.f.)

Pero de él se han extraido algunas de las frases mas destacables al respecto y se exponen a
continuacion:

(...) Un rayo puede provocar no sélo el fundir de manera parcial los materiales
alrededor del punto donde cae en el suelo, formando fulguritas, sino que, ademas,
produce cambios quimicos en el material. Muchos terrenos no sélo contienen cuarzo o
piedra calcérea, sino que también contiene granos de minerales de dxidos de hierro. La
corriente de los rayos puede provocar también reaccidén con el carbono y separar el
hierro del oxigeno. Si, ademas, en la mezcla de minerales también hay cuarzo, esta
reaccion puede liberar la silice que contiene e incorporarlo al hierro. Debido a este
proceso, algunas fulguritas contienen masas minusculas de hierro metdlico o de una
aleacidn de hierro vy silice. Los rayos también son capaces de aislar otros elementos
quimicos que estdn presentes en el suelo como el niquel, el silicio o el fésforo. De
hecho, este ultimo elemento es especialmente curioso porque se cree que Ssu
presencia en las fulguritas podria haber contribuido a la aparicién de la vida en la
Tierra.

El fésforo es esencial para producir las moléculas de ADN. Cuando un rayo pasa a
través del suelo, la corriente eléctrica pasa a través de los compuestos del fésforo y los
convierte en fosfuros y fosfitos.

La formacion y posterior degradacién de las fulguritas podria haber ayudado a liberar
el fosforo de las rocas hace miles de millones de afios y, por tanto, las fulguritas,
podrian haber sido parcialmente responsables de la aparicidn de las primeras formas
de vida en la Tierra. (video sobre las fulguritas. Las rocas que forman los rayos al caer
sobre arena) (Ciencia de sof3, s.f.)

También hay formas de crear fulguritas de manera artificial, como se demuestra en el
siguiente enlace que contiene un video de un programa donde se produce una cristalizacién
con arena de silice: El Hormiguero 3.0 Marron convierte arena en cristal (Convertir arena en
Cristal)

Como bien dice Gateau (1976) respecto del secreto de la seduccion que el vidrio ejerce sobre
los hombres, y al que nombra como “el milagro del agua sdélida”, describe la idea, y a su vez
hecho, de que “el vidrio ocupa el espacio sin ocuparlo. Lo modifica con su presencia, pero,
gracias a su limpidez, no lo altera. Contiene sin enmascarar, protege sin disfrazar, incluye sin
aprisionar; sujeta a la luz y la obliga a bailar, pero no la detiene. Realiza el prodigio de un
dentro-fuera, el milagro del aire inmovilizado, del agua transparente de pronto solidificada.”

22


https://www.youtube.com/watch?v=9TenkWQrTC0
https://www.youtube.com/watch?v=9TenkWQrTC0
https://www.youtube.com/watch?v=bpSoGQjXuO0

Es importante recordar que existe el vidrio natural (del que ya se ha hablado), también
llamado cristal, y el vidrio artificial o fabricado por el hombre, llamado igualmente cristal
cuando su composicién es rica en plomo y produciendo muchos brillos en él, entre otras
caracteristicas. Segun Lee (1987), este material natural estd tanto en la Tierra como por
ejemplo en la Luna (polvo de la superficie descubierto en la 12 llegada a la Luna por el hombre
el 20 de julio de 1969 en el Mar de la Tranquilidad, como se ha indicado anteriormente con la
expedicién Apolo Xl), y practicamente en cualquier lugar del universo (es un hecho que llega
ocasionalmente a la Tierra desde el espacio como meteorito acabando en forma de glébulos
de silice, también llamados tectitas, que se forman por el calor al entrar en contacto con la
atmoésfera). Por tanto, las tectitas son consideradas de origen extraterrestre segin Lawrence
Lee, recordando asi las afirmaciones de José Maria Ferndndez mds arriba, de origen
meteoritico.

En la Luna, el vidrio se ha formado a consecuencia de los volcanes y meteoritos que han
impactado en ella. En la Tierra, este vidrio natural también puede formarse bien por el
enfriamiento rapido de lava volcanica con alta carga de silice o bien por la caida de un rayo
creando otro tipo de vidrio denominado fulgurita, que se produce cuando dicho rayo cae sobre
un mineral de metal atravesando la arena y fundiéndola en ese momento (Lee, Seddon, &
Stephens, 1987).

A continuacidn, se muestran imagenes de diversos tipos de vidrio natural hallado.

Figura 9

Microfotografia de una roca lunar.

Fuente: “Vidrieras”. L.Lee, G. Seddon, F. Stephens. 1987, pag 8. Fotografias de Sonia Halliday y Laura
Lushington (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

En esta microfotografia se visualiza una imagen de una roca lunar que muestra los silicatos de calcio y
aluminio que se funden para formar vidrio. Las rocas basalticas de la Luna, bombardeadas por los meteoritos,
han formado esferas de vidrio y han cubierto la superficie de polvo de vidrio. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)
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Figura 10

Tectita.

Fuente: “Vidrieras”. L.Lee, G. Seddon, F. Stephens. 1987, pag 8. Fotografias de Sonia Halliday y Laura
Lushington (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

En esta imagen se visualiza una tectita, vidrio natural que resulta de la vitrificacion de la silice y de elementos
adicionales, como la sosa, la cal y el hierro. “Pueden ser diminutas o alcanzar el tamafio de 10 cm. Se las cree
de origen extraterrestre.” (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

Figura 11

Obsidiana.

Fuente: “Vidrieras”. L.Lee, G. Seddon, F. Stephens. 1987, pag 8. Fotografias de Sonia Halliday y Laura
Lushington (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

La obsidiana es una roca volcanica vitrea de color negro o rojo oscuro, mas dura que el vidrio de ventana
(conocido como Float o Flotado por cdmo se fabrica) que, cuando se talla, presenta unas superficies lisas y
curvadas, y cantos afilados. Como se ha incluido en este trabajo, los primeros hombres la utilizaron para hacer
puntas de flecha. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

24



Figura 12

Cuarzo.

Fuente: “Vidrieras”. L.Lee, G. Seddon, F. Stephens. 1987, pag 8. Fotografias de Sonia Halliday y Laura
Lushington (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

El cuarzo es una forma cristalina de diéxido de silicio, es el mineral que se suele usar como
base en la mayor parte del vidrio fabricado. Los cristales blancos prismaticos se insertan en
una base de calcopirita. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

Aun en la actualidad, segun Stephens (1987), los cientificos siguen ignorando la naturaleza

III

exacta del vidrio (llamado también por los vidrieros “metal” (Gateau, 1976)), y se limitan a
decir que se forma mezclando ciertos minerales y enfriados de manera que no cristalicen,
obteniendo asi un liquido subfundido (también calificado como “liquido dormido”, “agua
solida” por Gateau (1976)) tan rigido o de una viscosidad tan elevada que casi adquiere las

propiedades de un sélido. Basicamente mezclando piedra con cal, arena y alcalis.

Por esbozar la idea de composicion del vidrio antiguamente, los alcalis, por ejemplo, se
obtenian de diferente manera y material dependiendo de lo que la naturaleza del sitio ofrecia.
En Egipto y Malta, lo obtenian de las cenizas de la planta Al Kali, que brota al borde del mar. En
Espafa se obtenia de calcinar la planta conocida como barrilla, y aquellos que tenian lejos el
mar, se preparaban alcali mineral de la combustién de helechos que cortaban en mayo vy
mediados de junio, con luna creciente o menguante. También se obtenia de la remolacha, del
abeto y del haya, en los bosques germanicos, resultando de éstos un vidrio duro y brillante (el
waldglas).

Gateau (1976) expone que “en el s XX se sabe que el elemento fundamental del vidrio, el
vitrificante, es la silice, que abunda en la naturaleza en forma cristalina, como el cuarzo, en
forma amorfa, como el silex, y en forma pulverizada, como la arena.”
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La silice se usara en su estado puro para fabricar un vidrio muy resistente al calor, que funde a
los 17002C. Para el resto de fabricacidn, se suele usar fundente o fluidificante (generalmente
carbonato sddico) para bajar la temperatura de fusiéon a 15009, y un estabilizador (carbonato
calcico). La masa se manipulard en caliente mediante prensado, soplado, estirado, flotado,
colado y laminado. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

“La mayor parte de los vidrios de color se obtienen soplando una burbuja de vidrio
fundido y transformandola en una hoja plana. La burbuja se moldea y se fracciona, o se
le da forma de cilindro o de hilo, consiguiéndose asi las caracteristicas rayas, burbujas
y variaciones de espesor del vidrio de colores.” (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

El vidrio se considera un liquido “dormido”, “subfundido”, ya que las moléculas en su estado
natural (rigido y frio) tienen una estructura irregular, se encuentran desordenadas
estructuralmente, y cuando el vidrio alcanza una temperatura elevada, por ejemplo, los
16509C, se convierte en liquido y sus moléculas se ordenan estructuralmente de forma
perfecta. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

Respecto al estado vitreo y aquello que guarda relacion con él, se ha seleccionado el siguiente
texto que, en resumen, aclara un minimo la inclasificacion del vidrio en cualquiera de los tres
estados de agregacién de la materia conocidos e indicando que, los estados de agregacion de
todas las sustancias, pueden existir en tres estados: solido, liquido y gaseoso. Los gases
difieren de los liquidos y sélidos en la distancia que media entre las moléculas. En un sélido, las
moléculas se mantienen juntas de manera ordenada, con escasa libertad de movimiento. Las
moléculas de un liquido estan cerca unas de otras, sin que se mantengan en una posicién
rigida, por lo que pueden moverse. En un gas, las moléculas estan separadas entre si por
distancias grandes en comparacidon con el tamafo de las moléculas mismas.

Actualmente, en los mds recientes estudios sobre los estados de la materia, se incluyen
algunos mas que los tres mencionados anteriormente, como lo son: sélido cristalino, vitreo y

gel.

Sélido cristalino: Un sélido cristalino es aquél que tiene una estructura periddica y
ordenada; como consecuencia tienen una forma que no cambia, salvo por la accién de
fuerzas externas. Cuando se aumenta la temperatura, los sélidos se funden y cambian
al estado liquido. Las moléculas ya no permanecen en posiciones fijas, aunque las
interacciones entre ellas siguen siendo suficientemente grandes para que el liquido
pueda cambiar de forma sin cambiar apreciablemente de volumen, adaptandose al
recipiente que lo contiene. Un sélido cristalino se construye a partir de la repeticién en
el espacio de una estructura elemental paralelepipédica denominada celda unitaria.
(Sistema cristalino, s.f.) Las celdas unitarias, son paralelogramos (2D) o paralelepipedos
(3D) que constituyen la menor subdivision de una red cristalina que conserva las
caracteristicas generales de toda la reticula, de modo que, por simple traslacién de la
misma, puede reconstruirse la red al completo en cualquier punto. Las celdas unitarias
se pueden definir de forma muy simple a partir de dos (2D) o tres vectores (3D). En
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funcién de los parametros de red, es decir, de las longitudes de los lados o ejes del
paralelepipedo elemental y de los dangulos que forman, se distinguen siete sistemas
cristalinos.

Figura 13

Sistemas cristalinos

Sistema cristalino Ejes Angulos entre ejes
Cubico a=b=c |a=B=y=90°
Tetragonal a=bzc |a=B=y=90°

Ortorrémbico (o Rémbico) azbzc |a=B=y=90°

Hexagonal a=b#c |a=B=90°%y=120°

Trigonal (o Romboédrico) a=b=c |a=B=y=z90°

Monoclinico azb#c |a=y=90°%B #90°
azPBzy
Triclinico azb#c
a, B,y#90°

Fuente: Extraido de https://es.wikipedia.org/wiki/Sistema_cristalino

En funciéon de las posibles localizaciones de los atomos en la celda unitaria se
establecen 14 estructuras cristalinas basicas, las denominadas redes de Bravais. Las
redes de Bravais son una disposicion infinita de puntos discretos cuya estructura es
invariante bajo cierto grupo de traslaciones. En la mayoria de casos también se da una
invariancia bajo rotaciones o simetria rotacional. Estas propiedades hacen que desde
todos los nodos de una red de Bravais se tenga la misma perspectiva de la red. Se dice
entonces que los puntos de una red de Bravais son equivalentes.
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Vitreo: El estado vitreo es amorfo, pero sin terminar de encajar en esta clasificacion,
caracterizado por la rapida ordenaciéon de las moléculas para obtener posiciones
definidas. Como se ha mencionado parrafos antes, tradicionalmente se ha considerado
gue la materia podia presentarse bajo tres formas: la sélida, la liquida y la gaseosa, y
gue nuevos medios de investigacidn de su estructura intima, particularmente durante
el siglo XX, han puesto al descubierto otras formas o estados en los que la materia
puede presentarse. Por ejemplo, el estado mesomorfo (una forma liquida con sus fases
eméticas, nematicas y colestéricas), el estado de plasma (o estado plasmatico, propio
de gases ionizados a muy altas temperaturas) o el estado vitreo, entre otros.

Los cuerpos en estado vitreo se caracterizan por presentar un aspecto sélido con cierta
dureza y rigidez y que, ante esfuerzos externos moderados, se deforman de manera
generalmente elastica. Sin embargo, al igual que los liquidos, estos cuerpos son
Opticamente isdtropos, transparentes a la mayor parte del espectro electromagnético
de radiacidn visible. Cuando se estudia su estructura interna a través de medios como
la difraccion de rayos X, da lugar a bandas de difraccidon difusas similares a las de los
liguidos. Si se calientan, su viscosidad va disminuyendo paulatinamente, como la
mayor parte de los liquidos, hasta alcanzar valores que permiten su deformacién bajo
la accién de la gravedad, y por ejemplo, tomar la forma del recipiente que los contiene
como verdaderos liquidos. No obstante, no presentan un punto claramente marcado
de transicidn entre el estado sélido y el liquido o "punto de fusion".

Todas estas propiedades han llevado a algunos investigadores a definir el estado vitreo
no como un estado de la materia distinto, sino simplemente como el de un liquido sub-
enfriado o liquido con una viscosidad tan alta que le confiere aspecto de sélido, sin
serlo. Esta hipdtesis implica la consideracion del estado vitreo como un estado meta
estable al que una energia de activacién suficiente de sus particulas deberia conducir a
su estado de equilibrio, es decir, el de sélido cristalino.

En apoyo de esta hipdtesis se aduce el hecho experimental de que, calentado un
cuerpo en estado vitreo hasta obtener un comportamiento claramente liquido (a una
temperatura suficientemente elevada para que su viscosidad sea inferior a los 500
poises, por ejemplo), si se enfria lenta y cuidadosamente, aportandole a la vez la
energia de activacién necesaria para la formacion de los primeros corpusculos sélidos
(siembra de micro cristales, presencia de superficies activadoras, catalizadores de
nucleacidn, etc.) suele solidificarse dando lugar a la formacién de conjuntos de
verdaderos cristales sélidos. Todo parece indicar que los cuerpos en estado vitreo no
presentan una ordenacién interna determinada, como ocurre con los soélidos
cristalinos. Sin embargo, en muchos casos se observa un desorden ordenado, es decir,
la presencia de grupos ordenados que se distribuyen en el espacio de manera total
o parcialmente aleatoria. Esto ha conducido a diferentes investigadores a plantear
diversas teorias sobre la estructura interna del estado vitreo, tanto de tipo geométrico,
basadas tanto en las teorias atdmicas como en las de tipo energético.

Las sustancias susceptibles de presentar un estado vitreo pueden ser tanto de
naturaleza inorganica como organica, entre otras:
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Elementos quimicos: Si, Se, Au-Si, Pt-Pd, Cu-Au.

. Oxidos: Si02, B203, P205, y algunas de sus combinaciones.

. Compuestos: S3As2, Se2Ge, S3P2, F2Be, CI2Pb, 1Ag, (NO3)2Ca. Siliconas (sustancias
consideradas como sicorganicas)

. Polimeros orgdnicos: glicoles, azucares, poliamidas, poliestirenos o polietilenos.

Gel: Un gel (del latin gelu - frio, helado o gelatus - congelado, inmdévil) es un sistema
coloidal donde la fase continua es sélida y la dispersa es liquida. Los geles presentan
una densidad similar a los liquidos, sin embargo, su estructura se asemeja mas a la de
un sélido. El ejemplo mds comuin de gel es la gelatina comestible. Ciertos geles
presentan la capacidad de pasar de un estado coloidal a otro, es decir, permanecen
fluidos cuando son agitados y se solidifican cuando permanecen inmdviles. Esta
caracteristica se denomina tixotropia. El proceso por el cual se forma un gel se
denomina gelaciéon. Reemplazando el liquido con gas es posible crear aerogeles,
materiales con propiedades excepcionales como densidades muy bajas, elevada
porosidad y excelente aislamiento térmico.

Muchas sustancias pueden formar geles cuando se afiade un agente gelificante. Esto
suele ser utilizado en la manufactura de diversos productos, desde comida a pinturas,
pasando por adhesivos. En los cables de fibra éptica se utiliza una gelatina derivada del
petrdleo para envolver una o varias fibras. Este gel sirve para lubricar y mantener las
fibras en el interior del cable flexible, asi como para evitar el contacto con agua si el
cable se agrietara. También se utilizan ultimamente como material para evitar ciertos
procesos de reflexién que podrian interferir en la transmisidon de seial a través de la
fibra dptica. Los geles también son importantes en la parte de la quimica relacionada
con los procesos sol-gel y en la sintesis de materiales sélidos con nano-poros. Su uso
en medicina estd muy difundido. Tras su aplicacion desaparecen rapida vy
completamente, lo que les otorga un aspecto cosmético excelente. En dermatologia se
usan ampliamente sobre todo en zonas pilosas como el cuero cabelludo, o estrechas y
de dificil acceso como el conducto auditivo externo o las fosas nasales, en donde la
aplicacion de productos mds grasos haria muy dificil su posterior limpieza. Admite la
incorporaciéon de numerosos principios activos bien a través de su fase acuosa, sea
ésta un liquido o agua. Caracterizacion de los estados de agregacién (Estados de

agregacion de la materia)

Experto en materia vitrea como en quimica organica, José Maria Fernandez Navarro, profesor
de investigacion del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), y Jefe de
Departamento de Vidrios del Instituto de Ceramica y Vidrio, asi como Director General de la
Fundacion Centro Nacional del Vidrio, realizé en 2003 una tercera edicion de su libro “El
Vidrio” (Fernandez Navarro, 2003); tras una exposicion sobre los principios cristaloquimicos
generales, presenta las principales hipdtesis sobre la estructura del vidrio y criterios sobre la
formacién de los mismos que, sumada la informacidn, y sirviéndose de apoyo entre si, se crea
una base para comprender las caracteristicas especiales del vidrio.
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Respecto del estado vitreo, José Maria Fernandez (2003) expone que, dentro de una amplia
denominacion genérica de vidrios o materiales vitreos hay un gran nimero de sustancias que,
a temperatura ambiente, tienen la apariencia de sdlidos proporcionada por su rigidez
mecdanica y su fragilidad, pero no pueden considerarse estrictamente como tales, ya que
carecen de la estructura que caracteriza y define al estado sdlido por su desorden estructural
el cual les acerca mas a los liquidos.

“Esta situacién que impide estrictamente incluir a los vidrios entre los sélidos, resulta
sin embargo insuficiente para aceptarlos como liquidos, aunque explica la
denominacion de liquidos de viscosidad infinita que en muchas ocasiones se les ha
aplicado.” (Fernandez Navarro, 2003)

Apunta J.M2 Fernandez (2003) que “la dificultad para clasificar adecuadamente a los cuerpos
vitreos dentro de uno de los tres estados de agregacion de la materia dio lugar a que se
pensara independizar a los vidrios, integrandolos en un cuarto estado de agregacion: el estado
vitreo.” Pero aclara que nunca llegd a prosperar esta idea, que bien pueda parecer resolutiva.

Para terminar esta breve pero intensa aclaracién de la inclasificaciéon del vidrio como material,
dentro de los estados de agregacion de la materia, asi como cual es el estado de la cuestidn, y
partiendo de las palabras de Morey a través del propio J.M2 Fernandez (2003), cabe sefialar
que:

Si se partiera de un concepto de cuerpo sélido que prescindiera de la cristalinidad y se
basara exclusivamente en determinadas propiedades fisicas, con limites previamente
establecidos para cada estado, podria aplicarse a los vidrios la designacion de sdlidos
amorfos, con tal de que ésta se reservara para temperaturas inferiores a la de su
reblandecimiento. Sin embargo, la denominacién de amorfos no es estrictamente
correcta, ya que los vidrios presentan un mayor grado de orden estructural (orden de
corto alcance) que las sustancias amorfas. Esta ordenacién se limita a un pequefio
entorno alrededor de cada uno de los iones que forman el reticulo, a diferencia de la
periodicidad de largo alcance que guarda la estructura de los sdlidos cristalinos. Por
eso, para establecer esta diferencia, se emplea también para los vidrios, con mayor
adecuacién que la anterior, la denominacion de sdlidos no cristalinos. (Fernandez
Navarro, 2003)

En algunos casos, si el enfriamiento transcurre con mayor rapidez que la formacidn de
cristales, puede rebasarse la temperatura de fusidon sin que se produzca la
cristalizacidon. Entonces se obtiene un liquido subenfriado. (...) Los vidrios carecen,
pues, de un punto de fusién definido o temperatura de liquidus que solamente
presentan los solidos cristalinos y que es la temperatura a la cual la fase cristalina
coexiste en equilibrio con la fase fundida. (Fernandez Navarro, 2003)
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Si se observa la grafica de la siguiente figura, la zona mds o menos amplia de temperatura en
gue tiene lugar este cambio de pendiente se conoce con el nombre de intervalo de transicion,
que marca el limite entre el estado de subenfriamiento y el estado vitreo (obsérvese punto E
en la tabla grafica). (Fernandez Navarro, 2003)

Figura 14

Variacion de la magnitud en un vidrio en funcién de su temperatura

Liquido,

Liquido
subenfriado /

Volumen especifico [cm3 g-1]

Tg TL Temperatura [K]

Fuente: El Vidrio. J.M2. Fernandez, 2003, p. 50, CSIC

Como definicidn de vidrio y atendiendo a su caracteristica principal, se puede afirmar que:

“el vidrio es un material que presenta un intervalo térmico en transicién continuo
entre su estado fundido y su estado rigido, el cual se puede recorrer reversiblemente
en ambos sentidos sin que se produzca ninglin cambio de fase.” (Fernandez Navarro,
2003)
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3.3- HISTORIA DEL VIDRIO

Ahora que se ha situado entre vidrio natural, vidrio artificial, y algunos aspectos de
composicion del material, y caracteristicas, se va a retomar la Historia del vidrio en
subapartado propio, y comenzando por José Maria Ferndndez, para entender un poco los
pasos hasta hoy y la falta de verificacion sobre el origen. Se ha comentado anteriormente que
el vidrio en la Edad Antigua se produjo casi por accidente casual después del descubrimiento
del fuego el cual permitio el desarrollo de la alfareria, la metalurgia y tras ellas, la vidrieria.

Se ha mencionado a Plinio el Viejo y que, en su libro XXV, de su célebre y voluminosa obra
Naturalis Historia, narra una version de cdmo se produjo el descubrimiento del vidrio por los
mercaderes fenicios que transportaban trona (traducido como nitro por algunos autores,
realmente es una mezcla de carbonato y bicarbonato sddico naturales, conocida como trona) y
que, al hacer fuego para cocinar, utilizaron bloques de ésta sobre las arenas del rio Belus para
apoyar las calderas. El calor hizo fundirse la arena con la trona y cred un liquido transparente:
el vidrio.

Hay dichas referencias en cuanto al descubrimiento y produccion de vidrio en las fuentes
clasicas, en obras de Cicerdon o poemas de Lucrecio pero, como también hace Antonio Diaz
Serrano en su articulo “Sobre la industria del vidrio segun Plinio el Viejo” publicado el 14 de
octubre de 2016, asi como Sante y Diego Pizzol en su Manual prdctico de la vidriera artistica,
en su pagina 13, la autora de esta tesis va a elegir las palabras de Plinio el Viejo en su obra
“Naturalis Historiae”, libro XXXVI, 36.5.5., donde relata el descubrimiento del vidrio, que
supuestamente, tuvo lugar en Siria donde, como se ha comentado ya, unos mercaderes
fenicios destino a Egipto que transportaban bloques de sosa (natrén o nitro), utilizaron algunos
de ellos como soporte de las marmitas para preparar la comida a pie de rio Belo (Belus) sobre
la arena. (Serrano, 2016)-https://romanivitrum.wordpress.com/2016/10/14/sobre-la-industria-

del-vidrio-segun-plinio-el-viejo/

En la misma obra de Plinio, y como comenta Antonio Diaz Serrano (2016), se menciona el uso
de madera con cobre de Chipre y nitro de Ofir de cuya mezcla en hornos tapados y contiguos
al de fundicién del vidrio se obtenia una masa vitrea negruzca. También relata que en la
desembocadura del rio Vulturne se recogia una arena muy blanca que se machacaba en
mortero y en la muela, y se mezclaba con tres partes de nitro la cual, procesada en tornos,
daba lugar a la masa llamada “amonitra”, que fundida, daba un vidrio puro y blanco, arte que
se transmitid a la Galia y a Hispania donde se trabajaba la arena de la misma manera.
https://romanivitrum.wordpress.com/2016/10/14/sobre-la-industria-del-vidrio-segun-plinio-

el-viejo/ (Serrano, 2016)

Esta versidon de Plinio carece de verdadero crédito, segun Fernandez (2003), por parecer que,
segun investigaciones de éste Ultimo (2003), el texto sobre este hecho llegé al historiador
latino a través de otros autores griegos, y es probable que la fantasia se encargara de mezclar
dos hechos ciertos pero no relacionados entre si: la obtencién casual del primer vidrio en un
lugar ignoto y la importancia que tuvieron para las primitivas fabricaciones de vidrio las arenas
del rio Belus (actual Naaman).
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“La principal objecidn que existe ante la version del historiador Plinio es de caracter
histérico y se refiere a los hallazgos arqueoldgicos en Egipto de vidrios y vidriados que
datan de alrededor del afio 2500 a.C. fecha muy anterior a la del descubrimiento del
pueblo fenicio en las costas de Siria, hecho que no tuvo lugar hasta el afo 2000 a.C.
coincidiendo con la Xl dinastia del imperio egipcio.” (Fernandez Navarro, 2003)

Aunque se sabe que fueron piezas importadas de otro pais, muy posiblemente de
Mesopotamia, hecho confirmado por los hallazgos arqueolégicos de vidrios, por el arquedlogo
inglés Sir Flinders Petrie, en la regién del Eufrates de 2500 a.C. fecha anterior a la del comienzo
de fabricacién del vidrio en Egipto, y dado que el color de muchas de las primitivas cuentas es
el azul turquesa, hace pensar que fueran simple escorias metalurgicas refundidas y, segin
Fernandez (2003), reafirma la hipdtesis de que la artesania vidriera naciera de la derivacion de
la metalurgia. También se han encontrado cuentas semejantes en hallazgos en Micenas, China,
Japdn, etc. Confirmando asi que es una de las manifestaciones vidrieras mas primitivas.

El objeto mas antiguo de vidrio, o mejor dicho, de pasta de vidrio, también conocida
como fayenza, segin Fernandez Navarro, 1991, es un amuleto de color azul oscuro, del
VIl milenio a.C. Existen hallazgos de cuentas y bloques de vidrio fundido en
Mesopotamia procedentes del Il milenio a.C., tablillas de arcilla escritas con recetas de
vidrios de colores (s.XVIIl a.C.), e indicaciones sobre la construccién de hornos para
vidrios (s.VIl a.C.). En Egipto se hallan los restos arqueoldgicos mas importantes del |
milenio a.C., pero parece que fueron traidos por las invasiones egipcias a Siria, pues
Siria tenia en esa época una cultura y una artesania muy superior a la egipcia con
diversas manufacturas vidrieras en el pais. (Navarro Valero, Evolucién de la Escultura
en Vidrio en Espafia desde finales del s.XX hasta principios del s.XXI. Importancia de los
centros difusores en el desarrollo de la escultura en vidrio en nuestro pais., 2015)

Segln Lawrence Lee, se establece de manera aceptada que el vidrio se inventd sobre el afio
3.000 a.C. con la idea de que fue un hecho casual y fortuito, pero con toda certeza se establece
que, en el tercer milenio, tanto los egipcios, como los sumerios y los pueblos de la civilizacion
del valle del Indo fabricaban ya loza fina, que es una pasta opaca hecha con arena y recubierta
con un vidriado.

“Habian descubierto el fendmeno quimico por el cual los silicatos alcalinos se funden
como los metales, y que dichos silicatos se pueden conseguir calentando silice con
potasa, un producto de combustion de madera, o un natrén, un mineral presente en el
desierto occidental de Egipto” (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

A continuacidn, como muestra visual, se presenta un inicial y breve recorrido de hallazgos
arqueoldgicos que Lee recoge en sus investigaciones marcando el vidrio en la antigiiedad:
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 15

Fragmento de vidrio, de origen desconocido, que representa a un personaje real egipcio y que se
remonta a una época comprendida entre h.1.400 y 1.200 a.C., que debié formar parte de las
incrustaciones de algun templo. Museo Britanico.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.10), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino
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Figura 16

Cuentas de loza fina de color verde oscuro (un antiguo vidrio compuesto de pasta de cuarzo) del
siglo Xll a.C., perteneciente a un collar de halcones hallado en la tumba de una reina egipcia.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.10), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino

Figura 17

Vasija para ungilentos de la VIII dinastia de Egipto, datada entre h. 1579 y 1320 a.C. Hecha
derritiendo vidrio sobre un nucleo de arena. Los hilos de vidrio de colores diferentes dibujan ondas
alrededor.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.10), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 18

Dos princesas de vidrio rojo moldeado, datado en el periodo egipcio de Tell-el-Amarna (h. 1379-1362
a.C.) caracterizado por el sello naturalista

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.10), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino

Figura 19

Escarabajo de pasta de vidrio datado de alrededor de 1.600 a.C. Considerados animales sagrados y
se llevaban para conjurar el mal de ojo.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.10), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino
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Figura 20

Taza de vidrio soplado, del siglo VII a.C. con aplicacidon de asa anular. El efecto decorativo de Iso
anillos se conseguia pellizcando el vidrio fundido con tenazas.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.10), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino

Figura 21

Cuenco con disefio floreado de vidrio romano millefieri, realizado con la técnica del mosaico,
perfeccionado en Alejandria en el siglo | a.C. El borde lleva un acabado de hilos de vidrio retorcidos.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.11), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino
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Figura 22

Vasija romana del siglo I, hallada en Reims, con el vidrio corroido y con efectos irisados. Excepto
cuello y asa, el resto ha sido soplado en un molde.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.11), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino

Figura 23

Vasija de vidrio sirio del siglo I. Ha sido soplada en un molde hasta el cuello, mientras que los
acabados estdn hechos a mano.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.11), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino.
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El historiador y especialista Lawrence Lee, durante este recorrido visual breve por la
representaciéon mas importante del vidrio en la antigliedad a través de los hallazgos, menciona
que, la famosa vasija de Portland, del siglo I, es un precioso ejemplo de camafeo en vidrio, en
el que la capa exterior de vidrio blanco ha sido esculpida y tallada en relieve sobre fondo
oscuro hecho de vidrio soplado. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987) (véase figura 29)

Figura 24

Vasija-casco renano-romana del siglo lll, adornada con un pajaro de vidrio en espiral, transparente,
posado en una rama con dos bayas rojas.

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.11), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino.

Respecto a la pieza que se presentan a continuacion, es la Copa de Licurgo, una copa romana o
diatreta de principios del siglo V d.C., que se encuentra en el Museo Britdnico. En el vidrio
espeso de color verdoso de la copa hay labrada con mucha habilidad una figura en medio de
los sarmientos, de tal forma que, cuando la luz atraviesa las paredes, tanto el fondo como la
imagen esculpida se aprecian de un color rojo traslicido, mientras que cuando la copa refleja
la luz, se ve de color verde y opaca. Hay que prestar especial atencidn en el trabajo realizado
particularmente en el tallado en relieve de los zarcillos.

Este efecto visual que ocurre en esta copa romana, y tan poco habitual, se produce por la
presencia de manganeso y oro coloidal en el vidrio.

Como si experimentara una transformacion casi magica, el recipiente, de color verde
opaco cuando la luz se refleja en él, se vuelve de un intenso color rubi cuando la luz lo
atraviesa. La decoracién afiligranada se obtuvo tallando y pulimentando el vidrio
colado. Representa una escena de la mitologia griega en la que el rey Licurgo
encuentra su muerte a manos de Dioniso, el dios del vino. (Lee, Seddon, & Stephens,
1987)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 25y 26

Copa de Licurgo. Copa de vidrio romana, siglo V. Museo Britanico

Fuente: Extraido de Vidrieras (p.11), L. Lawrence, G. Seddon y F. Stephens. Fotografias por Sonia
Halliday y Laura Lushington, 1987, Ediciones Destino.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Segln Myriam Seco, et al., las piezas mas frecuentes de vidrio egipcio producidas son
pequefios recipientes de vidrio hueco que se moldearon con la técnica del nucleo de arena,
como vasos, jarros, anforas, unglientarios, etc., o bien algunos vasos y cuencos producidos con
la técnica del prensado en caliente dentro de un molde; hay también otros recipientes
producidos en el vidrio egipcio mediante la técnica del grabado y tallado, como se realizaria
con las piedras de gran dureza, y vasos, cuencos que forman un conjunto artistico
policromatico.

La elaboracidn del vidrio posee conexiones importantes con la de los metales (...) Las
propias escorias procedentes de la obtencion y refino de metales estan constituidas
por silicatos complejos e impuros, ademds de residuos minerales, la mayor parte de las
veces formando masa esponjosas o compactas con aspecto vitreo. (Seco Alvarez, Ruiz
Conde, Villegas, & Sanchez Soto, 2003)

Figura 27

Conjunto de las piezas de incrustaciones en vidrio de la coleccidn egipcia: a) Peluca (vidrio azul); b)
figurilla del dios Anubis como momificador (vidrio azul); c) Anubis como acompafante (vidrio azul
claro); d) Anubis sobre su arqueta (azul claro, azul oscuro y amarillo); ye) Pdjaro-Ba (vidrio verde muy
claro)

Fuente: https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Conjunto-de-las-piezas-de-incrustaciones-en-

vidrio-de-la-coleccion-egipcia-a_figl 28301306

Respecto a las piezas de la Figura 27, puede encontrarse mas informacién claramente
especifica en el siguiente enlace Vidrio egipcio, en el apartado 4 y sus subapartados, donde se
describe cada pieza con medidas, caracteristicas diversas y simbologia.
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Figura 28

Copa egipcia de vidrio millefiori, siglo | d.C., Londres. Victoria and Albert Museum.

Fuente: extraido de El vidrio, J.Ch. Gateau, pag 84

También presentada esta imagen en el articulo de Antonio Sorroche Cruz “Historia del vidrio”
en publicacién de 1 de enero de 2009 de la revista digital Técnicas Industriales.

Segln comenta Antonio Sorroche (2009), como en otro tipo de gremios, los vidrieros también
se agrupan como especialistas y se impone entre ellos la transmisién de conocimientos de
forma muy cerrada y sectaria, con caracter secreto como los metalurgicos. Este ocultismo del
oficio ha ido manteniéndose a lo largo de los siglos desde el mundo antiguo, pasando por el
medievo hasta la modernidad.

(...) las tablas de arcilla en donde se dan férmulas en clave que eran solamente
comprendidas por miembros pertenecientes a esos grupos. Lo que no cabe duda es
que cuando aparecen los vasos de vidrio hay un conocimiento profundo de las técnicas
de fabricacidn, salvo la de soplado que supuso una auténtica revolucion en el arte del
vidrio, pues ello contribuyé a sacarlo de la Prehistoria. (Sorroche Cruz, 2009)

Con el Imperio Romano y su dominacidn sobre Egipto y Siria a mediados del siglo | a.C. llegaron
a Roma artesanos vidrieros orientales de los centros de Alejandria y de Sidén y establecieron
los primeros talleres de fabricacidn de vidrio. De los vidrieros de Alejandria se introdujo el
procedimiento decorativo del tallado y pulido, asi como los vidrios multicolores mille-fiori,
como se ha visto en imagenes anteriores. Los vidrieros de Siria llevaron y desarrollaron aun
mas la técnica del soplado, no desarrollada alli hasta el afio 20 d.C., aunque desde entonces, y
gracias al potencial que ofrecia el imperio romano con su expansidon y economia, se produjo
una expansion de la artesania vidriera no sucedida en ningun otro lugar del mundo, y el vidrio
paso a ser de uso habitual.

En época romana se sigue fabricando el vidrio de lujo para su exportacién. Destaca el
vidrio camafeo, mencionado anteriormente y ampliado en datos a continuacién, hecho
mediante dos capas de vidrio, generalmente uno azul cobalto y otro blanco opal, que
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tras tallarse crea efectos de sombreado. La obra mds famosa del vidrio camafeo es el
Vaso o Vasija de Portland, hallada en Roma, que se dice encerraba las cenizas del
emperador Alejandro Severo (s. lll). Actualmente se encuentra en el Museo Britdnico.
(Navarro Valero, Evolucién de la Escultura en Vidrio en Espaifa desde finales del s.XX
hasta principios del s.XXI. Importancia de los centros difusores en el desarrollo de la
escultura en vidrio en nuestro pais., 2015).

En realidad, la traduccidn exacta seria Vasija de Portland, también nombrada como

“Vaso” por la traduccién literal. (Wikipedia, s.f.)

Figura 29

Vasija Portland, Museo Britanico. Siglo I. Altura 25cm, @ 18 cm

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Vasija_de Portland. También revisado en la Tesis doctoral de Raquel
Navarro Valero, 2015, pag 37, que extrae de la web: www.artehistoria.com y en La Vidriera, L.Lee, G. Seddon
y M.Stephens, p.11, 1987, Ediciones Destino
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3.4- ORIGENES DE LA VIDRIERA, EVOLUCION, ESTILOS Y METODOS

Tras divulgarse su uso, éste fue perdiendo su valor privilegiado y adquiriendo una imagen de
vulgar y simbolo de pobreza o austeridad, como el uso del vidrio en algunos cdlices de
primitivas comunidades cristianas romanas.

“Fue también en Roma donde se abrié un nuevo camino al vidrio mediante su
utilizacidon en aplicaciones arquitectdnicas para algunos pavimentos y en forma de
placas para revestimientos de paredes.” (Fernandez Navarro, 2003)

Dado el peligro de provocar incendios, las fabricas fueron siendo deslazadas en todos los
lugares del mundo y a lo largo de los siguientes siglos a las afueras de las urbes.

“La fabricaciéon de vidrio hueco fue la primera y mas importante de las multiples
aplicaciones practicas y ornamentales que se le dio al vidrio en Roma.” (Fernandez
Navarro, 2003)

Después de Roma, el vidrio y su desarrollo en diferentes aplicaciones, y dificultades de
elaboracion y manipulacién en diferentes partes del mundo, tanto en frio como en caliente,
fueron enormes hasta la época medieval. En Europa, tras el cambio politico y social que se
produjo con la invasién de los pueblos barbaros del norte, se produjo una crisis de todas las
actividades artisticas e industriales, aunque la fabricacion del vidrio, por encontrarse en focos
aislados (recuérdese el peligro de provocar incendios y su reubicacién fuera de las urbes), hizo
gue el vidrio, y especialmente el soplado, se mantuviera vivo. Se establecieron en los bosques,
para uso como combustible de los hornos y para estar junto a su materia prima futura
principal, la potasa obtenida a partir de las cenizas de los arboles; se apoyaron y protegieron
entre ellos, manteniendo asi sus privilegios, y el vidrio siguié su desarrollo independiente en
tres dreas geograficas principalmente: Francia, Venecia y Alemania.

Estos grupos de vidrieros se mantuvieron en los bosques durante siglos y, bajo la trasmision de
los conocimientos del oficio estrictamente familiar, garantizaban sus secretos de fabricacion,
llegando al desarrollo del vidrio plano, con aplicacidon principal en arquitectura. Dichos lugares
aislados eran féabrica, vivienda familiar y fortaleza a la vez, comparada segun J.M2 Fernandez
(2003) a los monasterios medievales en cuanto a la proteccidn y transmisién de la cultura.
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Figura 30

Diferentes fases del soplado de un vidrio en cilindros o manchones segun la descripcién legada por el
monje Theophilus en su obra “De diversis artibus” (1399)

w
o
|

Fuente: J.M2 Fernandez, El Vidrio, 2003, pag 25

A finales del s. XVI se establecieron en Lorena cuatro familias vidrieras, Hennezel
(derivado de Hansel), Thietry (derivado de Dietritch), Thysac y Bisevalle, oriundas de
Bohemia, que marcaron una enorme influencia en el desarrollo de la industria vidriera
de la region. (...) La fuerte competencia, las restricciones por deforestacion debido al
alto consumo de lefia para los hornos y por influencia de caracter politico-religioso,
como el rechazo por el protestantismo de alguna familia como la Hennezel, provocd
una decadencia en el vidrio y una emigracién de alguna familia a Inglaterra. (Fernandez
Navarro, 2003)

En Normandia se desarrollé con una gran importancia el vidrio plano, pero mediante el
procedimiento del soplado en discos o en coronas (“Crown glass”) cuyo origen es mas antiguo
que el de soplado en cilindros, ya que parece haberse utilizado por primera vez en Siria sobre
el siglo lll o IV d.C. (Fernandez Navarro, 2003)
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Figura 31

Diferentes fases del soplado de un vidrio en forma de discos, coronas (“Crown glass”) o cibas

Fuente: J.M2 Fernandez, El Vidrio, 2003, pag. 26

“Estos vidrios son identificables facilmente por tener en el centro la huella
protuberante (ojo de buey) del puntel que lo sujetaba y por la deformacién de sus
burbujas dispuestas concéntricamente al eje de giro.” (Fernandez Navarro, 2003)

Por el efecto de la fuerza centrifuga, dicha fabricacion de vidrio dejaba en los extremos de la
pieza circular a modo de disco, la capa mas fina de material, y en el centro se acumulaba mas
vidrio, con lo que el color y transparencia era visiblemente diferente entre las partes.
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Figura 32

Vidrio emplomado de discos de corona o Crownglass, también conocidas como Cibas

Fuente: Extraido de https://hmn.wiki/es/Crown glass %28window%29#wiki
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El vidrio normando fue de mejor calidad que el de Lorena y otros lugares de fabricacién
importantes como Renania, por lo que alcanzdé mayor difusidon por Europa. Aqui en Espaia, el
Monasterio de El Escorial sirve de muestra en su acristalamiento, realizado sobre 1580. Estas
vidrierias funcionaron hasta mds de 5 siglos después, cuando tras la revolucién francesa,
perdieron sus privilegios de nobles, no pudendo mantener asi su actividad. Cabe destacar que
dado que desde 1665, con Luis XIV, se habia perfeccionado la fabricaciéon del vidrio plano
mediante colado y laminado, este hecho permitié que se llegase a la fabricacidn de espejos en
1692, en Sant Gobain, cerca de Paris, y que daria lugar asi a una de las empresas de vidrio mas
importantes hasta la actualidad. Destacan Louis Lucas de Nehou como desarrollador del
perfeccionamiento del vidrio plano colado y laminado, sobrino del fundador de esta empresa,
también destaca Bosc D’Antic, con numerosos trabajos sobre el vidrio y director de Saint
Gobain en 1756, y su posterior sucesor Gay-Lussac entre 1844 y 1850.

Segln Ximo Roca, citando a C.J.Phillips en su libro El Vidrio, artifice de milagros, por vidrio se
entiende el producto resultante de la fusién de una mezcla de silice, sodio o potasio y cal. Si el
sodio o potasio, en forma de carbonatos, que actian como fundentes, se sustituyen por éxido
de plomo (minio de plomo), el productor final se conoce como cristal, el que se debe
diferenciar del cristal natural o de roca; el cristal resultante presenta algunas propiedades
diferenciales con el vidrio propiamente dicho: mayor peso especifico, brillo mas intenso,
luminosidad capaz de descomponer la luz en su espectro si se talla como prismas, y sonoridad
metalica cuando se le golpea o se le hace vibrar. Para que pueda denominarse cristal, debe
llevar incorporada a la masa, como minimo, un 24% de o6xido de plomo; algunos vidrios
especiales aumentan esta proporcién considerablemente. (Roca Soria, El Vidrio. Materia de
arte)

Hay que establecer que entre lo descrito, y hablando de otra linea de vidrios, es Venecia el
otro gran centro en la historia de la produccién vidriera y, la calidad de sus vidrios, perfeccidn
de sus técnicas y finura de sus formas en el medievo, la convierten en el lugar de maximo
esplendor, y una de las mds importantes aportaciones fue la fabricacidn de espejos, iniciada a
principios del siglo XIV utilizando una aleacién de antimonio y plomo para recubrir la superficie
de pequefias ldminas de vidrio. En este sentido, en 1503, los hermanos Del Gallo desarrollaron
alli la técnica por la que recubrian una hoja de vidrio con una amalgama de estafio. Como
curiosidad al respecto, cuando se cred el gremio vidriero, para entrar en él, la prueba de
acceso consistia en soplar un cilindro de vidrio, cortarlo, extenderlo y aplanarlo para
finalmente pulirlo y azogarlo (la palabra azogar viene del arabe azauc. Azogar es un verbo
transitivo y el azogue es el nombre vulgar que se da al mercurio. Azogar un espejo es aportarle
la capa brillante que se da a los vidrios por la parte trasera para convertirlos en espejos, o una
pantalla para abrillantarla como, por ejemplo, los faros de los automoviles. Asi se dice “espejo
azogado”, al que refleja toda la luz que incide sobre él; el “espejo semiazogado”, el que refleja
solamente una parte de la luz y deja traspasar otro tanto a través de él.) (Etimologia de Azogar,
s.f.)

“Si en Egipto el vidrio fue elevado a la categoria de material noble y suntuario, y en
Roma supo conjugar la belleza de sus formas con su funcién utilitaria en una
dimension social, en Venecia conquistd la mas elevada cima de la expresion artistica.”
(Fernandez Navarro, 2003)
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Si se busca los origenes de la produccién del vidrio en Venecia, no se sabe con certeza las
causas que favorecieron la aparicion de este nuevo nucleo vidriero, pero entre ellas, las
probables son que, al realizarse la invasion en ltalia por los pueblos barbaros, los vidrieros
romanos se refugiaron en Venecia. Tras este posible hecho, se establecieron relaciones
comerciales entre Bizancio y Venecia, llevando a ésta ultima las técnicas vidrieras bizantinas.
Sumado a esto, posteriormente, y como es habitual a lo largo de la historia, los factores
politicos y econdmicos favorecieron el desarrollo de la industria vidriera en Venecia. Fernandez
(2003) afiade a esto que se sabe que los barcos que exportaban productos venecianos volvian
cargados con arena de la desembocadura del rio Belus, que ha sido la mas famosa arena y mas
empleada para la produccién del vidrio en la antigliedad por sirios y egipcios. Y no se debe
dejar de nombrar que, algunos vidrieros bizantinos, emigraron a Venecia tras la intervencién
de la Republica Veneciana en la conquista de Constantinopla.

Como sucedia en otros lugares del mundo, por el peligro de incendio provocado por los hornos
de fusion de vidrio, como ya se ha mencionado anteriormente, hizo que en 1291 se
estableciera en Venecia que toda la fabricacidon se trasladase con los hornos a la isla de
Murano y, por tanto, que se crease el consiguiente aislamiento de las personas relacionadas en
fabricacion con el fin de evitar el espionaje y, ademas, la divulgacién de sus técnicas, bajo pena
de muerte.

“El transfuguismo y la transmision de los conocimientos vidrieros estaban
considerados como un delito de traicidn a un secreto de estado, y eran castigados con
la pena de muerte.” (Fernandez Navarro, 2003)

Sobre lo expuesto, el Gran Consejo de la Republica decretd una ley en el siglo XV por la que
establecia que, “en el caso de que un vidriero se estableciera en otro pais y desatendiera el
requerimiento de reincorporarse a Venecia, sus familiares serian encarcelados y él sentenciado
a muerte, y asesinado por un emisario enviado al efecto al pais donde se hallara.” (Fernandez
Navarro, 2003)

Se hace necesario recalcar que Venecia mantuvo el monopolio en produccién de vidrio
durante mas de cuatro siglos, principalmente la de espejos, alentada por la nobleza, hasta
finales del siglo XVII, que comenzd a producirse un gran auge en otros paises como Francia,
Espafia, los estados alemanes, Paises Bajos e Inglaterra.

Respecto al vidrio germano, después del siglo X, y tras el alejamiento de la produccidn vidriera
de las costas, hecho que produjo la dificultad de abastecerse de sosa producida a partir de
plantas marinas, se comenzé a utilizar la ceniza de la quema de maderas de sus bosques, por
tanto, de composicién potdsica, haciéndoles claramente diferenciados de los vidrios sédico-
calcicos de los paises mediterraneos. Ya en el siglo XIV el desarrollado vidrio de Bohemia fue
gran competidor del vidrio de Murano.

Constituido por cantidades equivalentes de éxido de sodio y de potasio, ademds de
por una elevada proporcion de dxido de calcio, el vidrio de Bohemia era mas corto
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(enfriaba con mayor rapidez, seglin matizaciones sobre el texto por Ximo Roca el 18 de
marzo de 2022), que los vidrios sddicos y, por consiguiente, mas dificil de moldear en
caliente. Pero en cambio ofrecia la ventaja de que se podia tallar mejor. (Fernandez
Navarro, 2003)

Pero recogiendo desde los origenes de la manipulacidn del vidrio, se puede afirmar que, desde
el tercer milenio a.C., los egipcios, sumerios y los pueblos del valle del Indo vidriaban la
superficie de la loza fina. Que las conquistas de Alejandro Magno abrieron tanto Egipto como
Asia a Grecia. Que de la mezcolanza de culturas en Alejandria se cruzaron y enriquecieron
mutuamente la cultura clasica y la oriental y, probablemente en Siria, sobre el siglo Il a.C., se
inventase el vidrio soplado, que dio lugar a un espacio nuevo del vidrio. Que en el siglo | a.C,,
los vidrios pudieron dejar de ser opacos o coloreados involuntariamente por las impurezas en
la fusion de la materia, pasando a ser transparentes e incoloros. Que los romanos cubrieron los
cerramientos de sus ventanas con vidrio plano, y en el declive de este imperio, los artesanos
del vidrio siguieron practicando su oficio y comerciando con él, lo que llevé a que, en el siglo
VII, cuando la Iglesia Catdlica se asentd en Europa, ya se habian intercambiado en la zona sur
de este continente los conocimientos y tradiciones de unas culturas a otras.

Por los vestigios arqueoldgicos se puede seguir la extension de la fabricacion del vidrio
desde el Cercano Oriente a través de los valles del Rhin y del Rddano hasta el norte de
Francia, e incluso hasta Inglaterra. Una lapida que se descubrid en Lyon, con
inscripcidon “un artista del vidrio de nacionalidad africana y ciudadano de Cartago”,
testimonia la asombrosa difusion de la fabricacion del vidrio. (Lee, Seddon, &
Stephens, 1987)

Desde el panorama contemporaneo de la vidriera de arte, desde la perspectiva de Ximo Roca,
y sin utilizar el término de vanguardia, se debe reconocer el esplendor de la vidriera gotica,
periodo en que surgio esta especialidad y logré su maximo apogeo y expresividad respecto a
sintesis representativa de los programas iconograficos que hasta la fecha se habian
representado en los templos. Llegado el Renacimiento, la vidriera y su especialidad empieza su
decadencia, desapareciendo plenamente durante el Barroco hasta la segunda mitad del siglo
XIX, cuando inicia su recuperacién gracias a intervenciones de artistas como E. Viollet le Duc,
William Morris y E. Burne-Jones, llevados por el movimiento prerrafaelista; ellos son quienes
facilitan un renacer de las Artes Plasticas, con una intencién de fondo socio-politico y creando
los pilares de la Era Moderna de la vidriera. El movimiento Modernista.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

3.5- APROXIMACION AL VIDRIO EN ESPANA:

Las zonas de fabricacién de vidrio y talleres se establecieron en la Peninsula en Alicante,
Valencia y principalmente en Tarragona, por el uso de plantas del género Salsola Soda,
conocida vulgarmente como Barrilla, abundantes en la regién. Estas se cultivaban
principalmente en Alicante, Almeria y Tarragona y las cenizas de esa planta contenian un 40%
de carbonato sddico, siendo éste un componente de los principales en la fabricacion de vidrio,
asi como las arcillas refractarias de Tortosa y de la regidn de valencia.

Segln José M2 Fernandez (2003), fueron los visigodos los que recogieron el testigo de la
herencia artesana romana siendo bastante probable que mantuvieran la produccion de
manufacturas vidrieras romanas en los primeros periodos del asentamiento en la Peninsula
tras la invasidn. La mayoria estaban situadas en la costa catalana y levantina deduciendo la
ubicacién de los nucleos vidrieros que han se han mantenido hasta la actualidad.

Figura 33

Mapa de los talleres vidrieros documentados en Hispania, Revista Lucentum XXXIII, 2014, 215-242.La
produccion de vidrio en Valentia. El taller de la calle Sabaters. M2Dolores Sanchez De Prado y
Asuncion Ramon Peris. Universidad de Alicante.
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Fuente: Tesis doctoral de Raquel Navarro Valero, 2015, p.78, que extrae de la
web:http://rua.ua.es/dspace/handle/10045/42312.

En los escritos de San Isidoro de Etimologias, se anota que los vidrios coloreados retoman
importancia para la imitacién de piedras preciosas en joyas y orfebreria. Lo mas destacado en
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este periodo respecto del arte visigodo de la produccidn vidriera es el tesoro de Guarrazar del
siglo VII (Toledo), conservado en el Museo Arqueoldgico de Madrid.

Figuras 34 y 35

Corona de Recesvinto del tesoro de Guarrazar (s.VIl). Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Fuente:  (https://www.lugaresconhistoria.com/wp-content/uploads/2014/11/Corona-de-
Recesvinto-e1542134410336-696x528.jpg.webp) Recuperado el 02/01/2022

e Se puede encontrar informaciéon complementaria en los siguientes enlaces:

Wikipedia sobre esta corona:  https://es.wikipedia.org/wiki/Corona de Recesvinto
(Corona de Recesvinto wikipedia)

Museo Arqueoldgico Nacional sobre esta corona:

http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MANT&txtSimpleSearch=Incrustaci%F3n

&simp (Corona de Recesvinto en Ceres)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Respecto al periodo visigético, los hallazgos son piezas mds toscas que las del periodo
tardorromano, como indica Fernandez (2003), y una de las mas destacadas es un cuenco del
siglo VI hallado en Guarroman, Jaén.

Figura 36

Cueco visigodo del siglo VI hallado en Guarroman, Jaén. Museo Nacional de Artes Decorativas,
Madrid

Fuente: Cuenco visigodo del s VI en Guarromédn Recuperado el 02/01/2022

Se puede hallar mas informacion sobre esta pieza arqueoldgica visigoda en el siguiente enlace:

Cuenco visigodo del s.VI hallado en Guarroman (Cuenco visigodo de Guarroman)
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En el periodo hispanodrabe de la Peninsula, las ubicaciones de los talleres principales de vidrio
estuvieron en Murcia, Alicante y Andalucia. De dicha época “los principales hallazgos proceden
de la Alcazaba de Malaga y del palacio de Medina al Zhara, en Cérdoba.” (Fernandez Navarro,
2003)

Durante el s XIlI, el principal centro de produccién estaba en Almeria y las piezas procedentes
tenian una clara influencia oriental, no encontrandose todavia influencias venecianas. Eran de
vidrio verde oscuro, paredes gruesas, con varias asas y abundantes dobleces ornamentales en
sus disefos.

En aquel periodo se publicaron varios libros que tuvieron una gran repercusién en el mundo de
la vidrieria por la enorme divulgacion de técnicas y sistemas para producir vidrio. El primero,
De diversus artibus, con datos sobre composicion para el vidrio, colorantes y esmaltes, y sobre
hornos, para fundirlo depurarlo mediante crisoles, cobmo crear vidrieras, etc. El segundo libro,
El lapidario, patrocinada su traduccion por Alfonso X El Sabio (original Abolais).

Sumada a toda la apertura y divulgacién de esta informacion, comienza la influencia de la
vidrieria veneciana en la Peninsula y se inicia en la zona catalana el gran florecimiento del arte
vidriero en Espafia, lugar donde ya se venia produciendo desde el periodo de los romanos,
destacando principalmente Barcelona. Actualmente aun se conservan calles dedicadas a este
oficio o gremio: Calle de la Vidrieria y Calle del Forn del Vidre. (Fernandez Navarro, 2003)

Una de las piezas de fabricacion vidriera que mas se fabricaban en la Peninsula eran las
damajuanas, también conocidas comUnmente como garrafas, y para protegerlas en su
transporte y uso se utilizaba el esparto. Se asociaron ambos gremios hasta 1594 cuando los
vidrieros crearon su propia cofradia de San Miguel el Arcangel, a la que le dedicaron una
capilla en la propia catedral de Barcelona, la cual estuvo al cuidado del gremio hasta 1880.

De esta simbiosis entre los dos gremios, atn hoy en dia, aunque a un nivel meramente
antropolégico, perduran unos cursos que se desarrollan en Vimbodi (Tarragona), en los
que, al amparo del aun existente Forn de Vidre, se intenta recuperar, o por lo menos
dar a conocer, esta actividad: el forrado (proteccion de garrafas (damajuanas) con
trenzado de mimbre, que también se hacia con tiras de cafias partidas. (Segun
matizaciones sobre el texto por Ximo Roca el 18 de marzo de 2022)
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Figura 37

Damajuana antigua de 5 litros.

Fuente: Damajuanas Recuperado el 02/01/2022
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“De la gran fama conquistada por los vidrios catalanes, que llegaron a competir en un plano de
igualdad con muchos vidrios venecianos, dan fe las frecuentes alusiones encontradas en
algunas obras literarias del Siglo de Oro espafol”. Valgan de ejemplo Tirso de Molina en E/
Bandolero, o Lope de Vega en La burgalesa de Lerma. (Phillips, 1947)

Tras el comienzo de la decadencia del vidrio en la zona catalana, a mediados del siglo XVII, la
produccién se cifie a formas populares como las jarras, las pilas de agua bendita, los
cantarillos, los porrones y las almorrajas, también nombradas como, “almorratxes”.

Figura 38

Almorraja o “almorratxa”

Fuente:https://ca.wikipedia.org/wiki/Almorratxa#/media/Fitxer:Conjunt_de tres almorratxes catal
anes..)JPG Recuperado el 03/01/2022

Tortosa fue otro de los mas importantes lugares de fabricacidn de vidrio en Espafia debido a su
ubicacién. Tenia los bosques espesos y cerrados cerca y del que se surtia de lefia para
combustible de los hornos; tenia el rio Ebro en sus proximidades y, como se mencioné
anteriormente, de esa zona de abastecian de arcilla refractaria, de los yacimientos de la zona y
de las abundantes plantas de barrilla que se producia alli.

En la zona valenciana “destacaron las localidades de Olleria, Busot y Salinas, que se abastecian
de barrilla procedente de Alicante” (Fernandez Navarro, 2003). En la zona madrilefia, destaco
en El Quejigal una fabrica que se mantuvo activa bajo la proteccién de Felipe Il hasta su
muerte, y que principalmente abastecia de vidrio hueco, ldmparas y vidrieras de color al
Monasterio de El Escorial.
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Casi todas las fabricas de vidrio que funcionaron en la regién central tuvieron una
existencia azarosa y sufrieron numerosos avatares. La falta de proteccién oficial, las
complejidades burocraticas y los elevados impuestos, entre otras causas, acabaron
abatiendo el incansable entusiasmo y el espiritu emprendedor de aquellos artesanos
promotores de una empresa que a muchos de ellos les condujo ademas a su total ruina
personal. (Ferndndez Navarro, 2003)

Como ya hiciera su abuelo Luis XVI en Francia, Felipe V en Espafia, al principio del siglo XVIII,
quiso reavivar el auge de la industria del vidrio y solicitd la apertura de una fabrica cercana a
Alcala de Henares, a la que llamé Nuevo Baztan en honor a su region natal, dotando al creador
Goyeneche y a los operarios con especiales privilegios, como ya se hizo anteriormente en la
historia. Esta factoria se puede considerar el antecedente a la Real Fdbrica de Cristales de San
Illdefonso, calificandose ésta, la fabrica de mayor notoriedad artistica de la historia del vidrio y
la vidrieria en Espafa, cuyo precursor fue el catalan Ventura Sit, proveniente de la fabrica de
Goyeneche, el cual se habia arruinado.

Esta fabrica fue protegida y dotada de mayores privilegios alun por la reina Isabel de Farnesio,
cuyo palacio ubicado en aquel lugar y la nobleza que transitaria por el mismo, hizo que la
produccién se fuera destinado a la fabricacidon de vidrio plano soplado para ventanas, y de
vidrio colado para posteriormente pulir y azogar, para la realizacidn de espejos. Durante el
reinado de Carlos Il se produjeron numerosas cornucopias en Espafia.

Figura 39

Cornucopias

Fuente: Cornucopias del Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias "Gonzalez Marti"
Recuperado el 03/01/2022
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Uno de los aportes a la historia de la fabricacidon y manipulacién del vidrio en el mundo fue la
creacion en la Real Fabrica de Cristales de San lldefonso de una maquina hidraulica que supuso
el primer sistema mecanizado para el proceso de desbaste y pulido del vidrio plano.

Figura 40

Maquina hidraulica construida en la Real Fabrica de cristales de San lldefonso, Segovia, para
desbastar y pulir el vidrio plano. Imagen que pertenece a la Enciclopedia Francesa de D’Alembert y
Diderot

Fuente: (Maquinahidraulica)

https://www.acueducto2.com/wpcontent/uploads/2017/03/MaquinaDowling.ipg

En la Real Fabrica de Cristales se produjeron grandes cantidades y de diversas formas y
tamafios de botamen de farmacia, pero especialmente las [dmparas de arafia y candelabros
que llenaron los palacios, y ahora en museos espafoles, aunque también surtieron a la Real
Farmacia del Palacio de oriente de Madrid. (Fernandez Navarro, 2003)
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Figura 41
Ldmpara de Arafia de Brazos Carlos lll. Real Fabrica de Cristales de San lldefonso, Segovia.

Arana de Brazos.
Carlos I i

Fuente: Real Fabrica de Cristales de la Granja y Fundacién Nacional del Vidrio, La Granja de San

lldefonso, Segovia http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/la-fundacion Consultado el
9/3/22

Figura 42

Lampara de Arafia de Brazos Carlos Ill. Real Fabrica de Cristales de San lldefonso, Segovia.

Arafta de Aros.
Carfos IV

Fuente: Real Fabrica de Cristales de la Granja y Fundacion Nacional del Vidrio, La Granja de San

lldefonso, Segovia http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/la-fundacion Consultado el
9/3/22
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Figura 43

Mdquina hidrdulica de la Real Fabrica de Cristales de San lldefonso, Segovia

Faol. IV, Glaces souflées, Pl. XXXIV,

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22

El maestro extrae con la cafia una primera toma de vidrio caliente o posta (a unos
1.1009C) del crisol, y sopla a través de la cafia realizando una pequefia burbuja de
vidrio y la introduce en el molde adaptandose asi a su forma para conformar el
depdsito (patron segin matizaciones sobre el texto por Ximo Roca el 18 de marzo de
2022) de la pieza. Formado el depésito (patron), se aplica el puntil por el extremo
opuesto a la cafia, y acto seguido se desprende la cafia de la pieza, para poder asi
terminar el recipiente dando forma a la boca o aplicando las asas. Una vez terminado
el proceso, hay que "recocer" el vidrio, es decir, enfriarlo muy lentamente en un horno
llamado arca de recocido o mufla. Cuando la pieza ha completado el proceso de
enfriamiento, esta ya lista para su decoracién. (Granja, s.f.)
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La muestra visual que se presenta a continuacién responde a las fases que ira realizando el
maestro con la caia y el vidrio:

Figura 44

Extraccidon de la masa de vidrio de la boca del horno.

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22

Figura 45

Extraccion de la masa de vidrio de la boca del horno.

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22
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Figura 46

Levantado de cafia y soplado para adaptacion de paredes.

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22

Figura 47

Levantado de cafia y soplado para adaptacion de paredes.

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22
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Figura 48

Apertura de molde con extraccion de pieza conformada, lista para cortar.

&

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22

Figura 49

Apertura de molde con extraccion de pieza conformada, lista para cortar.

Fuente: http://www.realfabricadecristales.es/es/informacion/el-soplado. Consultado 9/3/22
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En los siguientes enlaces se puede obtener mas informacién sobre la Real Fabrica de Cristales
de San lldefonso y la Fundacién Centro Nacional de Vidrio en la actualidad.

e H2 de la Fundacién Centro Nacional del Vidrio v Escuela. Real Fabrica de Cristales de

San lldefonso
e Actualidad de la Real Fabrica de Cristales de San lldefonso y Fundacién Centro Nacional del
Vidrio

e Real Fabrica de Cristales de San Ildefonso, Segovia

Antes de concluir este apartado de la historia del vidrio, se ha considerado firmemente el
hablar de los factores principales, como los avances cientificos y tecnoldgicos que se
produjeron, y los que afectan a la divulgacién de la informacién en los siglos XVII y XVIII. Se ha
preferido realizar una cita textual de José M2 Fernandez que dice:

El primero de estos factores a tener en cuenta es la divulgacién de los conocimientos
gue practicamente monopolizaban los vidrieros venecianos. Hasta esa fecha, apenas
existian textos que trataran sobre el vidrio y sobre sus métodos de fabricacién. Las dos
Unicas obras que cabe citar son De re metdlica (Sobre los metales seria su traduccién),
del médico y gedlogo sajon Jorge Agricola, aparecida en 1557 en Basilea, que en su
libro 12 describe la fabricacidn del vidrio, e ilustra graficamente sobre la construccion
de hornos, y la famosa Pirotechnia que habia publicado en 1540 el italiano Vanoccio
Biringuccio.

Esto explica la gran acogida que encontrd el libro El arte vitraria, escrito por el
florentino Antonio Neri, y aparecido en Florencia en el afio 1612, fecha que marca otro
importante hito en la historia del vidrio, que obtuvo un gran reconocimiento en su
época, como lo atestiguan las catorce ediciones en distintos idiomas que vieron la luz
antes de finalizar el siglo y que llegaron a totalizar veintiuna, contando la ultima
publicada en lengua inglesa en 1826. (..) Ademdas de compendiar todos los
conocimientos en su época, tuvo el mérito de haber establecido por primera vez con
un criterio sistémico y un estilo moderno los fundamentos de su tecnologia. Por otra
parte, la aparicién de esta obra tuvo lugar en unas circunstancias histdricas que
propiciaban un clima cientifico mas favorable para su difusién. El siglo XVII tuvo una
enorme trascendencia cientifica porque en él se inicia el pensamiento moderno y
comienzan a germinar nuevas y avanzadas ideas precursoras de la ciencia actual. El
vidrio no podia permanecer al margen de ellas ni las nuevas ciencias al margen de los
problemas del vidrio, dado que su avance, en la mayoria de los casos se hallaba
supeditado al mejoramiento de este material y al perfeccionamiento de sus procesos
tecnoldgicos. (Fernandez Navarro, 2003)
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El mayor aporte del vidrio a la Ciencia ha sido sin duda la Optica, con las primeras lentes y los
primeros instrumentos 6pticos en el siglo XVII, aunque ese siglo ha sido considerado como el
siglo de los espejos, ya es que es cuando alcanzan su mas alta consideracién estética y
dominan el gusto de aquella época.

Segln Fernandez (2003), parece atribuirse al astrénomo arabe Al-Hazem a principios del s. XI
el logro del efecto éptico ampliador del vidrio con forma abombada. Dos siglos y medio

después seria el filésofo inglés Robert Greathead (mds conocido como Grosseteste) el que
divulgd el uso de las lentes convergentes, y a la par, Roger Bacon, también inglés, para corregir

el problema de la presbicia.

Uno de los acontecimientos del siglo XVII mds importantes en el vidrio fue en 1611, como
aportacién inglesa al mundo y con la aplicacidn alli por primera vez, fue el uso del carbén como
combustible para los hornos de fusién de vidrio, derivada de la imposicidon de la reina Isabel |
de reservar el uso de la madera de los bosques para la creacién de los barcos de la Armada.
Este hecho y la depuracidén de la técnica, el logro de temperaturas mas altas con este
combustible, y con la solucién de algunos problemas como la contaminacién del vidrio por el
humo del carbdn, hizo que mejorase la calidad del producto y, por consiguiente, de sus
aplicaciones.

La segunda aportacion inglesa ocurrié en 1675 cuando el quimico inglés George Ravenscrof
crea el vidrio al plomo, ya utilizado en China y Japdn, pero esa nueva variante inglesa de vidrio
al plomo o vidrio “Flint”, conocida como vidrio cristal inglés, fue un fuerte contrincante del
vidrio veneciano, pero seria mas facil de tallar, caracteristica que lo haria mas ventajoso.

Lo mismo que el vidrio de Bohemia, el vidrio inglés se podia tallar mas facilmente que
los vidrios sddico-calcicos, y los bellos efectos que le prestaban las filigranas de su talla
se veian realzados por el elevado brillo que le proporcionaba su alto indice de
refaccion. A diferencia del vidrio veneciano, en el que la forma se imponia sobre la
materia, en el vidrio inglés es la materia la que se ennoblece y la que desempefia el
papel principal. Por la calidad de su masa, por su brillo, por su sonoridad y, en
definitiva, por su mayor belleza, el vidrio al plomo fue poco a poco introduciéndose
para la fabricacidén de piezas talladas en competencia con el también acreditado vidrio
de Bohemia. (Fernandez Navarro, 2003)

Segun Fernandez (2003), destacaron dos factores que provocaron una evolucidon exponencial
en el mundo, aunque hay que mencionar que, hasta el s. XIX, no se produce el gran avance de
la ciencia y la técnica del vidrio, que fue participe en el avance de las ciencias afines. Estos dos
factores fueron: El primer factor es el desarrollo en la Optica con motivo del avance

tecnolégico e invento de instrumentos como los refractometros, polarimetros,
interferdmetros, espectdmetros, etc., que implica la evolucién de la técnica del vidrio. Otto
Schott, en Alemania, es el exponente clave para la era cientifica de este material ya que sus
investigaciones permitieron incorporar al vidrio otros componentes no empleados hasta el
momento, hecho que generd nuevas propiedades en el resultado final de esos nuevos vidrios.
El segundo factor fue debido a la Revolucidn Industrial de finales del s.XIX, donde se elevd la
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produccién debido al momento exponencial, y cred la necesidad de nuevos hornos con mas
capacidad, etc.

Es interesante mencionar algunos acontecimientos de la historia que tuvieron directa relacién
con el vidrio, su aplicacidn y su evolucion:

A finales delsiglo XVIIl, en Francia, el Gobierno ofrece un premio para quién
descubriese un método Util para conservar los alimentos. Este descubrimiento era de
vital importancia, pues debia servir para poder alimentar a los soldados de Bonaparte.
Fue Nicolas Appert quién dio con la solucidn y descubrié qué, ciertos alimentos,
envasados en tarros de vidrio, sellados y posteriormente calentados, no se alteraban,
pudiendo ser conservados indefinidamente. Y esto dio lugar a la conserva mediante la
técnica de la esterilizacion en vacio. El propio Appert fabricaba sus propios tarros de
vidrio dotdndolos de una boca muy ancha, y pronto sus conservas atrajeron la atencién
del Gobierno, que le premié con 12.000 francos y la publicacién de sus inventos.

Gracias a esto, en 1810 se establecieron las bases para el nacimiento de la industria
alimentaria, que seria, posteriormente, perfeccionada por Pasteur durante el ultimo
tercio del siglo XIX. (Historia del vidrio (ll) Ecovidrio, 2013)

Como también hay que mencionar los avances en los sistemas de produccién del vidrio, dando
pasos agigantados en el desarrollo de nuevas tecnologias, como el siguiente:

“El uso de los hornos de balsa fue posible gracias a la introduccién de recuperacién
térmica ideados por C.W. Siemens en 1857 con el que se dio el primer paso en la
fabricacion automatica continua de productos de vidrio.” (Fernandez Navarro, 2003)
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Figuras 50,51 y 52

Horno de balsa Siemens. Archivo privado de Siemens.
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Fuente: Horno de balsa de William Siemens Consultado el 9/3/22

La invencidon de la ldmpara incandescente por Tomas Edison produjo un gran avance en la vida
en aquella época, y su comercializacion en serie de bombillas se inicié en Nueva York en 1879
por la Corning Glass Works.

Figura 53

Apertura de molde con extraccion de pieza conformada, lista para cortar.

Fuente: LAmpara incandescente de Tomas Edison (Biografiasyvidas.com, s.f.) Consultado 9/3/22
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En Alemania, en 1915, comienza a desarrollarse y producirse un tipo de vidrio de borosilicato
bajo en coeficiente de dilatacién y, por tanto, que aguanta altas temperaturas, comercializado
con el nombre de Duran y en EEUU como Pyrex. El accidente casual que sucedid al romperse
una matraz o pipeta con una olvidada disolucién de colodién dentro, que se habia evaporado
por sequedad transcurrido el tiempo produjo que, al caer y romperse, sus trozos se
mantuvieron unidos por la fina pelicula creada de celuloide. Este hecho condujo a la idea y
creacién de los primeros vidrios laminares de seguridad, y poco después, llegd a los tejidos
confeccionados con fibra de vidrio.

Sobre este Vidrio de borosilicato, se sabe que es un tipo particular de vidrio con éxidos
de silicio y boro, conocido con los nombres comerciales de DURAN, Pyrex o Kimax.

Ademds del silicio, el carbonato de sodio y el carbonato de calcio usado
tradicionalmente en la fabricacidon de vidrio, el boro es usado en la manufactura de
este vidrio. Normalmente su composicion es: 70% silice, 10% 6xido bérico, 8% dxido de
sodio, 8% oxido de potasio. 1% éxido de calcio y 2% déxido de aluminio.

Aunque es mas dificil de hacer que el vidrio tradicional, es econdmico producirlo por su
durabilidad y su resistencia caldrica y quimica. Encuentra un excelente uso en el
equipamiento de laboratorios de quimica o biologia, ademds de ser util en la cocina,
decoracioén, iluminacién y ventanas en algunos casos. 26/12/2021 (Vidrio borosilicatado en
Wikipedia, s.f.)

Posteriormente, en 1939, se crean los vidrios de alto contenido en silice conocidos como
Vycor; en 1952 el vidrio plano desarrolla un avanzado método de fabricacién de vidrio flotado
patentado por la firma inglesa Pilkington Brothers; en 1957 se crean los primeros productos
vitrocerdmicos obtenidos por desvitrificacion controlada por la ya mencionada anteriormente
compaiiia Corning Glass Woks en Norteamérica.
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Figura 54

Apertura de molde con extraccion de pieza conformada, lista para cortar.
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a un enfriamiento brusco,
Esquema de fabricacion de vidrio flotado.

Fuente: Horno de vidrio soplado

Las numerosas variantes y formas aplicables del vidrio durante el ultimo siglo han sido muy
cuantiosas y, a fecha de hoy, queda mucho por averiguar sobre el campo aplicativo del vidrio y
de su desarrollo, pero es un hecho que es un material absolutamente introducido en la
actualidad y que no podria imaginarse una realidad sin él, teniendo que prescindir de sus
servicios.

Los nuevos vidrios fotocrémicos, los electrocrémicos, las fibras opticas, los vidrios
semiconductores, los vidrios laser, los vidrios microporosos, por citar solo algunos de
los mas representativos entre los que ya hoy constituyen una realidad, (...) su historia,
mas que al pasado, pertenece al futuro, un futuro inmediato que justifica las
cuantiosas inversiones y la creciente atencién que muchos paises dedican a la
investigacion de este viejo material, pero de todavia insospechadas posibilidades que
es el vidrio. (Fernandez Navarro, 2003)
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Hay que unir al arte del vidrio y sus aplicaciones el influjo de las guerras, entre otros factores
como, por ejemplo, con la primera Guerra Mundial que, tras firmarse el armisticio, las grandes
cristalerias prosiguieron su produccién exquisita. Sobre el 1925 las lineas de produccién se
inspiraron en las formas del estilo “art Decé” con sus geometrias estilizadas y su cubismo
falseado. (Gateau, 1976)

La siguiente pieza que se muestra, responde a lo mencionado en estas ultimas palabras del
parrafo anterior. Esta pieza de vidrio de Pablo Picasso es una clara muestra de esta explosién y
amalgama creativa que lo caracteriza, unido al arte de la manipulacién de la materia del vidrio
en caliente.

Figura 55

Pieza de vidrio fundido y trabajado en caliente. Pablo Picasso. Madrilefia, 1959

Fuente: Extraido del libro El vidrio. J. Ch. Gateau, pag. 111

Se aporta como curiosidad el enlace de un breve video resumen de la historia del vidrio y su
uso:

e Video sobre el vidrio, su historia y fabricacidn (vidrio, historia y fabricacion)
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4- INTRODUCCION A LA VIDRIERA

Hablar en esta tesis de la historia de las vidrieras o vitrales podria abarcar una extensién tan
amplia que produciria un alejamiento en cierto modo del interés concreto del propio trabajo,
pero la mencién minima que bien se merece es que sus origenes datan de antes del gético,
pero fue entonces cuando brillé con gran esplendor y durante los tiempos posteriores ha ido
teniendo momentos mas destacados o de mayor auge como puedan ser la contrarreforma vy el
modernismo.

Retomando las palabras de José M2 Fernandez y situando el punto de vision nuevamente en
los origenes del vidrio brevemente, se podra enfocar en este trabajo el camino hacia el
entendimiento de los porqués de la vidriera.

“La aparicién de los primeros objetos de vidrio obtenido artificialmente no ha podido
situarse ni geografica ni cronolégicamente” (Fernandez Navarro, 2003)

Con el descubrimiento del fuego y su manejo se produjo en el hombre la capacidad de
conseguir altas temperaturas y desarrollar las artes del fuego conocidas como la alfareria, la
metalurgia y la vidrieria. Se especula que, a consecuencia de una de estas dos primeras, se
consiguiera el primer vidrio artificial de una forma meramente casual.

Hipdtesis de la metalurgia: “El vidrio fue descubierto por los primeros fundidores de metal
probablemente al tratar los minerales de cobre ya que en su obtencién se separan escorias
vitreas opacas y coloreadas.” (Fernandez Navarro, 2003) Esta hipotesis se basa en que los
primeros vidrios o pastas de vidrio hallados son de color azul verdoso.

Hipdtesis de la alfareria: “El vidrio fue descubierto por los primitivos alfareros como
consecuencia de la vitrificacion accidental por sobrecalentamiento de uno de sus barros
cocidos.” (Fernandez, 2003)

En cualquier caso, tanto Phillips (1947) como Fernandez (2003) afirma que el vidrio surgié
como un producto secundario, incluso aun desarrollandose la alfareria mucho antes que el uso
del vidrio entre pueblos primitivos debido al facil manejo de la arcilla. Es un hecho que las
formas de los objetos obtenidos de alfareria a lo largo de la historia de la Humanidad han
servido para datar cronoldgicamente las distintas civilizaciones existidas.

Acompafiando a esta afirmacidn, cabe sefialar que, la fabricacién del vidrio contiene unas
mayores dificultades en comparacién con las pastas cerdmicas que se pueden manipular o
modelar en frio, y requieren una exposicion posterior a un fuego moderado para fortalecer el
objeto, mientras que la pasta vitrea solamente puede estructurarse a muy altas temperaturas,
consiguiendo la consistencia y rigidez con el enfriamiento.

“Esto explica que la primera funcidon que desempeiiara el vidrio, antes de adquirir su
propia identidad como material, fuera simplemente la de su aplicacion como
recubrimiento de piezas ceramicas, y que tuvieran que transcurrir muchos siglos antes
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de que la vidriera llegara a desarrollarse como una actividad independiente.”
(Fernandez Navarro, 2003)

Segun Sante y Diego Pizzol, ambos concuerdan en que los origenes del vidrio narrado por
Plinio el Viejo, segln la tradicién, fue descubierto de manera accidental y fortuita por
mercaderes fenicios que, haciendo un fuego para preparar la comida, y usando bloques de
nitrato que transportaban, los apoyaron en las arenas (Pizzol & Pizzol, 1993)

Sobre la época contemporanea, sin entrar en matizaciones extensas sobre lo que ya hay
mucho escrito, es en Centro Europa, durante los afios posteriores al fin de la || Guerra Mundial
cuando, gracias a la Iglesia, y de la mano de artistas plasticos, se inicia un largo periodo de
restauracién del patrimonio histérico en el que, en la mayoria de casos, se opta por sustituir
los vitrales desaparecidos por otros con una pldstica mas sitiada en las corrientes artisticas y
tendencias de esa época. (Roca Soria, Vidrieras Contemporaneas, 2007)

Para indicar los elementos y técnicas con los que se contaban, hay que hacer un breve
recorrido analizando el momento o la época desde el prisma de material aplicado a la
construccién donde, el vano albergaria un vitral y éste ultimo, funcionaria como cerramiento,
cumpliendo no sélo una funcién estética. De esto se hablard mas adelante.

“Entre todas las artes que hay en el mundo, el de las vidrieras tiene algo que lo
diferencia de los demads: la relacién que establece entre el vidrio y la luz.” Lawrence
Lee (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

Segln Lawrence Lee (1987), los colores reflejados sobre una superficie pintada gracias a la luz
reflejada que atraviesa los vidrios de una vidriera, son diferentes del mismo color o luz que
atraviesa directamente la vidriera, ya que la luz reflejada amortigua los colores del vidrio, y al
final del dia desaparecera la luz natural y esa vidriera dejara de tener vida. El arte de la vidriera
es un arte dindmico por este motivo. La vidriera era y sigue siendo un arte esencialmente
atmosférico donde la luz va cambiando la percepcion de los colores de la misma, y a su vez, de
los propios colores y la direccién o dngulo del reflejo de los mismos, segin la hora del dia, la
estacion del afio o el tiempo climatolégico.

“La vidriera es la forma de arte cinético mds antigua y mas ingeniosa.” (Lee, Seddon, &
Stephens, 1987)

Lawrence argumenta que la luz es un fendmeno intangible por el cual el mundo se hace visible,
y por esa causa, desde tiempos inmemoriales, viene relaciondandose con la bondad, la
revelacion y la belleza, y sobre la que se han centrado filosofias y religiones de la humanidad.
Sirva de ejemplo de ella el propio Antiguo Testamento sobre el primer dia de creacién, donde
se describe a Dios creando la luz y, al crearla, vio que era buena y la separd de la oscuridad. Y
en el Nuevo Testamento donde Dios es descrito como la luz verdadera y la luz del mundo.
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Incluso en el Génesis, el arco iris representaba la alianza de Dios con el hombre después del
diluvio universal.

Con respecto a la espiritualidad de la luz, la religion judia construia los vanos de las sinagogas
utilizando vidrios transparentes para que sus feligreses sintieran devocién a la vista del cielo.

La vidriera, durante sus inicios, puede considerarse un elemento de arte cristiano y contribuye
al simbolismo arquitectdnico de la iglesia.

El sirio Dionisio Aeropagita fue el que influyd con sus escritos del siglo V de la filosofia
neoplaténica de la luz, al abad Suger, creador de la arquitectura gotica con su abadia Saint-
Denis, ubicada en Reims, en los alrededores de Paris, y con unos vitrales de dimensiones
mucho mayores hasta aquel momento realizados cuya finalidad era acercar al hombre a Dios.

Como dato importante, la construccién de esta catedral esta considerada como “la
desmaterializacion del monumento” por primera vez. Gracias a las innovaciones
arquitecténicas de los arbotantes y las bdvedas de cruceria se consigue que se repartan las
fuerzas del peso de manera que se puedan liberar las paredes de parte de la sujecidn y soporte
del mismo, pudiendo asi incluirse vanos, y en ellos, las vidrieras. (Somos documentales. "Los
secretos de las catedrales") Somos documentales. "Los secretos de las catedrales"

Segun Lawrence Lee (1987), desde la Edad Media la produccién del vidrio y de vidrieras han
pasado muchas y grandes vicisitudes bien por guerras sufridas, o por iconoclastas (antiguo
movimiento religioso cristiano que rechazaba el culto a las imagenes sagradas y las destruia) o
por vandalos de otra indole, como entre otras puedan ser restauraciones inexpertas o fuera de
las Normas del Buen Arte de la restauracion, abandono bajo el deterioro de las mismas, etc. En
el s XVII y XVIII se desprestigio el arte de la vidriera por el uso de esmaltes para pintar el vidrio
y sacrificar asi la luminosidad que tiene el color cuando éste estd obtenido en el proceso de
fabricacidn del mismo, es decir, el vidrio coloreado en masa. (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

Pero como apunta Lee (1987), a mediados del s XX se produjo un renacer que empezo en
Francia y en Alemania, y se extendid a Estados Unidos, llegando incluso a lugares como Etiopia,
Australia y Japdn, donde no hay tradicién del vidrio en color.

Respecto a ltalia, y sefialando solamente lo relativo a las vidrieras, segun Ximo Roca, y a
diferencia de lo que sucede en el resto de Europa, los vidrieros no realizan grandes
aportaciones al arte de las vidrieras, salvo algunas excepciones, reduciéndose su funcion a la
de llevar a cabo los proyectos elaborados por pintores. Siendo un pais donde los artistas que
pintaban al fresco se manifiestan tan ampliamente, se deduce que, por ello, la vidriera no
alcanzd el esplendor que si obtuvo en otros lugares, seguramente debido a que los dichos
artistas italianos preferian utilizar los muros en la arquitectura para albergar, como soporte,
pinturas y todo el recorrido iconografico conocido. Se ha de recordar que, la arquitectura
goética en Italia no tuvo tanto impacto, y desarrollo como en Francia o Inglaterra, siendo la
época de maximo auge para la vidriera italiana el siglo XIV. (Roca Soria, Capitulo IV. Del gético
al Renacimiento.)
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https://www.youtube.com/watch?v=vaBhSoa3V7U

Lo que comenzd siendo un arte exclusivamente religioso, hace mucho tiempo que se empezd a
desarrollar en el mundo secular, considerandose clasificadas estas ultimas obras dentro del
orden civil. Respecto a la Historia de las vidrieras, George Seddon, en estudios realizados sobre
las mismas desde el s Xl, afirma que tanto los estilos como los temas de las vidrieras, en
diferentes épocas y en diferentes paises, estan sujetos a las filosofias, a los acontecimientos y
a las innovaciones técnicas que van aconteciendo, y que no se las debe contemplar
aisladamente en el arte sino en relacidon con las obras de pintura, los manuscritos, tapices y
grabados paralelos a ellas y que incidieron en su evolucién de la misma manera que recibian su
influencia, asi como que el arte de la vidriera depende mas que la mayor parte de las artes de
la habilidad artesanal (Lee, Seddon, & Stephens, 1987).

“La vidriera, considerada como parte del edificio para el que se ha disefiado, con sus
caprichosos cambios de tono y color, y sin intervencién humana, sigue creando la
ilusién de un suceso sobrenatural.” (Lee, Seddon, & Stephens, 1987)

Samariego recupera de boca del historiador Alcaide Nieto la realidad de la poca justicia que se
le ha hecho siempre al material del vidrio, y a este arte de las vidrieras, asi como otras obras,
opinidn que esta humilde amante del vidrio comparte con él.

"Es un arte muy desconocido y en gran parte olvidado, sobre todo al estar ausente de
los museos, salvo excepciones. Tampoco se valora como una obra de arte, mientras
gue en otros paises se sigue con interés desde el siglo pasado.” (Samariego, 1998)

Cabe sefalar que Jacques le Chevalier fue uno de los artistas importantes del siglo XX que
contribuyeron a la renovacidn de la vidriera.

“La vidriera es el punto perfecto de encuentro entre el arte sensible y la
monumentalidad.” (JChevalier) https://losencantosdelvidrio.blogspot.com/2016/02/la-

vidriera-en-el-siglo-xx.html

Retomando algo ya mencionado en el apartado de la historia del vidrio, se utilizé como
cerramiento desde su forma mas sencilla de vidrio plano, y la menciéon minima recordatoria es
gue sus origenes arquitectdonicos datan de los romanos, a través de los vidrieros fenicios vy el
vidrio soplado dentro de moldes en el siglo Il y | a.C. para sus ventanas que, como bien dice
Cicerdén: “Bien pobre se debe considerar quien no posee una casa tapizada con planchas de
vidrio” (Pizzol & Pizzol, 1993)

“La mayor parte de las piezas anteriores a los romanos se realizaban con la técnica de
moldeado sobre un nudcleo, que consistia en fijar a una varilla de metal una mezcla de
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arcilla y estiércol con la forma que deseaba darse al interior de la vasija.” (Artes
decorativas Elvica Galiano) http://www.elvicagaleano.com.ar/historia-del-vidrio.html

Dicha técnica se realizaba de varias maneras: bien el nldcleo se sumergia en pasta vitrea
fundida o bien el mismo se iba envolviendo con hilos de pasta vitrea vertida en diferentes
direcciones, realizando filigranas decorativas con hilos de diferentes colores. Para terminar el
objeto se afiadian las asas, la base y el cuello antes de dejarlo enfriar, y se vaciaba retirando la
varilla de metal y el material del nucleo. Eran vasijas de pequefio tamafo como las
encontradas en los hallazgos egipcios de las XVIII y XIX dinastias.

Es necesario recordar que, en Venecia, en el siglo Xl, se custodid el secreto de fabricacién del
vidrio con extremo celo en la Isla de Murano, bajo peligro de muerte. Tras una evolucidn, llega
al gético donde tiene un auge importante; posteriormente a esta época, ha tenido momentos
mas destacados en la Contrarreformay en el Modernismo.

Por dar una pincelada y hablar de la época contemporanea sin entrar en matizaciones extensas
sobre lo que ya hay muchas referencias, es en Centro Europa, durante los afios posteriores al
fin de la Il Guerra Mundial cuando, gracias a la Iglesia y a la intervencién de algunos artistas
plasticos, se inicia un largo periodo de restauracidon del patrimonio histérico en el que en la
mayoria de casos, se opta por sustituir los vitrales desaparecidos por otros con una plastica
mas situada en las corrientes artisticas y tendencias de esa época. (Roca Soria, Vidrieras
Contemporaneas, 2007)

Segun Ximo (2007), para indicar los elementos y técnicas con los que se contaban, hay que
hacer un breve recorrido analizando el momento o la época desde el prisma de material
aplicado a la construccién donde el vano albergaria un vitral y éste funcionaria como
cerramiento, cumpliendo no sélo una funcidn estética.

El principal material serd el vidrio plano, tanto si su produccién es artesanal como si lo es
industrial, y se elabora en fundiciones de vidrio. Su fabricacién obedece a composiciones y
proporciones quimicas que le dan los diferentes resultados cromaticos y elabora el abanico de
diferentes vidrios policromos que pueden tener a su vez diferentes texturas adquiridas
durante la manipulacién en caliente de la masa vitrea a través de diferentes técnicas de
fabricacién.

Los vidrios policromos se fabrican en pequefias cantidades, sea cual sea su método de
elaboracién, y esto permite hacer muchas variantes en cuanto a mezclas de colores y abanico
de texturas. Algunos de estos métodos sobreviven en la actualidad desde la Edad Media, pero
hubo una evolucion importante en los sistemas de fabricacién y en los materiales durante la
Revolucidn Industrial a finales del siglo XIX que ha traido hasta hoy en dia una produccién de
esta materia muy amplia, y una economizacién muy significativa del producto.

De entonces a ahora, se puede hacer referencia a los siguientes tipos de vidrio y métodos de
fabricacion segin Ximo Roca en el texto de Vidrieras Contemporaneas (2007), asi como Sante y
Diego Pizzol en su Manual practico de la vidriera artistica (1993), pag 20, siendo los dos
primeros pertenecientes al método de soplado a boca:

76


http://www.elvicagaleano.com.ar/historia-del-vidrio.html

“El método de fabricacién del vidrio mediante la técnica de soplado a boca,
desarrollado por los vidrieros fenicios durante el periodo romano, supuso una
revolucion en la técnica del vidrio y en la historia de la construccion.
https://promateriales.com/pdf/pm1503.pdf (ProMateriales. Reportaje Vidrio Plano, de

la vidriera al muro cortina. Pag 21 a 35)

El Método de la Corona (ciba o disco) es uno de los procedimientos de fabricacién que
se mantienen en la actualidad siendo el mas antiguo y se inicid en Inglaterra,
perfeccionando lo conocido hasta el momento, (Siria entre los siglos Il y IV d.C.)
https://promateriales.com/pdf/pm1503.pdf (ProMateriales. Reportaje Vidrio Plano, de

la vidriera al muro cortina. P4g 21 a 35), y permaneciendo casi inmutable hasta
nuestros dias, aunque solamente como medio de obtencién de piezas singulares del
campo artistico. La hoja obtenida por este método es de forma circular y en su centro
puntil” (barra de

|ll

tiene un “tetdon” provocado por la sujecién de la masa de vidrio a
hierro maciza). Haciendo una breve descripcidon del método, se coge una “posta” del
horno o del crisol, y sin perder el movimiento giratorio de rotacidn sobre el puntil, con
ayuda de herramientas como tacos, pinzas, barra de apoyo, etc., y de ayudantes
auxiliares, el soplador infla la porta de vidrio a través de la cafia (hueca) hasta unos 40
cm de didmetro en esfera. Se pega el puntil por el lado opuesto a la cafia y se separa
esta ultima de la esfera creada al soplar. Por la apertura que se ha creado al cortar el
vidrio para separar la cana, y ayudado por las herramientas diversas, se abre la esfera
dejando el vidrio plano y circular pegado al puntil perpendicularmente al mismo.

Posteriormente y por medio de continuos movimientos de rotacion se va
abriendo la boca hasta llegar a la apertura total, es decir, hasta conseguir un
circulo completamente plano. Este circulo presenta espesores diferentes en
sus bordes y en su centro marcado por un “tetén” en el punto en que estaba
sujeto al “puntil”. (matizacion sobre el texto por Ximo Roca el 18 de marzo de
2022)

Método de Manchoén. Son los vidrios que datan de la época de esplendor de la Edad
Media. Aunque se han inventado procedimientos industriales para imitar este vidrio
plano soplado a boca, su procedimiento de elaboracién original consiste el realizar un
“manchdn”, soplando a través de la cafia y apoyando normalmente en un elemento
parecido a una teja para darle la forma caracteristica de cilindro. Se separa de la cafia y
se corta también el lado opuesto. Haciendo un corte longitudinal y mediante cierto
calor, el vidrio va pasando de su forma cilindrica a ser una plancha de vidrio plano, de
aproximadamente 90x 60 cm. Al repartirse el vidrio de forma irregular a lo largo de la
superficie cuando se sopla la posta, se produce la diferencia de intensidad del color a
lo largo de la hoja de vidrio, y tanto su textura como sus burbujas internas son
caracteristicas del soplado; estas dificultan su corte ya que la rulina o ruleta
(herramienta de corte) puede hundirse al romper una de dichas burbujas al marcar el
vidrio para cortarlo debilitando la hoja en ese punto.
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Figura 55

Fabricacidn de vidrio soplado con manchén.

Esquema de fabricacion
del vidrio soplado.

Fuente: Manual Prdctico de la Vidriera artistica. S. Pizzol &D. Pizzol, p. 14, Ed. Edunsa, 1993

La Revolucidn Industrial trae consigo la incorporacion de nuevos métodos de fabricacion de
vidrio que provocara el dejar a un lado la utilizacién del soplado a boca (produccién artistica) y
la enorme evolucion en la arquitectura del momento. (ProMateriales. Reportaje Vidrio Plano,
de la vidriera al muro cortina. P4g 21 a 35) https://promateriales.com/pdf/pm1503.pdf

Otra innovacion técnica y artistica serd la vidriera, con la que se cierran vanos en arquitectura
mediante paneles compuestos de pequefios trozos de vidrios plano unidos entre si a modo de
puzzle (donde se va montando cada pieza con su inmediatamente contigua) mediante perfiles
de plomo de secciéon en “H” (vidriera emplomada) combinadas con las de seccién “U” o
perimetrales, abiertas previamente con un tingle de madera vy, tras ubicar la pieza de vidrio en
la garganta o cuneta del plomo, se procede a la bajada del ala del perfil con la misma
herramienta para proteger el vidrio; la divisién interior de la H se la denomina “alma”.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 56 y 57

Herramientas, y otros materiales para realizar la vidriera. Algunos tipos de perfiles de plomo.

Fuente: Manual Prdctico de la Vidriera artistica. S. Pizzol &D. Pizzol, p. 23 y 24, Ed. Edunsa, 1993

Se continua con la soldadura de las uniones de las vergas de la vidriera con una aleacién de
plomo y plata (estafio), utilizando cera de abeja como decapante natural (sobre todo si se trata
de vidrio pintado con grisalla ya que los decapantes quimicos suelen dafar dicha pintura). Se
procede al rellenado posteriormente del hueco (garganta o cuneta) entre el vidrio y la verga
con una masilla; todo ello encuentra su origen en las celosias de las edificaciones del mundo
islamico a través del contacto del mundo cristiano con Bizancio y la Espaifia musulmana.
(ProMateriales. Reportaje Vidrio Plano, de la vidriera al muro cortina. Pag 21 a 35)

C- Vidrio plano estirado sobre mesa. Llamados también “catedrales” o vidrio “impreso”
se caracterizan por hacer la luz difusa a través de ellos por su fuerte textura, por una o
ambas caras, distorsionando mucho la imagen. La fabricaciéon del mismo se realiza por
colado, prensado de la masa vitrea, y creacién de la lamina de vidrio en cinta entre dos
superficies que le otorgan su textura. Dichas superficies pueden ser cilindricas o bien
una de ellas plana y otra cilindrica que, actuando como térculo, comprime la masa
vitrea en estado pastoso llevdandola a un maximo de metro cuadrado de superficie.
Puede utilizarse masa vitrea de distinto color y realizar unas hojas de vidrio policromas
no repetibles, aunque si se depura el procedimiento, pueden tener bastante cierto
parecido. Es el tipo de vidrio mas difundido por su relacién calidad/precio, y existen
dos tipos, el catedral antiguo, de textura irregular y manchas, y por otro lado el
industrial, de textura regular y dimensiones mayores. (Pizzol & Pizzol, 1993), pag 20.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 58

Muestras de vidrio plano estirado sobre mesa, vidrio opalescente y vidrio colorescente. El vidrio
compatible responderia a la misma variedad de efectos, pero con coeficientes de dilatacion (por
componentes en su masa) entre los vidrios cercano, para evitar tensiones en la obra final.

Fuente: Manual Prdctico de la Vidriera artistica. S. Pizzol &D. Pizzol, p. 18, Ed. Edunsa, 1993
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D- Vidrio opalescente: a diferencia de los soplados, no son transparentes. Esta

compuesto por masa vitrea de diferentes colores mezclados entre si que dan lugar a
esas vetas caracteristicas de estos vidrios que le confieren su aspecto marmoleado.
Son originarios de EEUU y concebidos para pantallas de luz bajo la técnica de Tiffany
(cinta de cobre y estafio).

Figura 59

Muestrario de vidrio rafagueado tipo opal, caracteristico de las vidrieras tiffany’s.

Fuente: Manual Prdctico de la Vidriera artistica. S. Pizzol &D. Pizzol, p. 19, Ed. Edunsa, 1993

Vidrio colorescente: la caracteristica principal de este tipo de vidrio es que, siendo
opalescente, es algo transparente en determinadas zonas y su efecto marmoleado se
puede formar entre vetas superpuestas de similar color siendo una transparente y otra
opalescente, provocando un efecto de profundidad. También pertenecen a este tipo
los iridiscentes.

Vidrio compatible: Con el desarrollo de la vitrofusién, se ha avanzado enormemente
en la produccidn de hojas de vidrio que sean compatibles en su coeficiente de
dilatacion entre ellas, con una diferencia de dos puntos maximo para que, en la fusién
de esos vidrios entre si, no se produzcan las tensiones que harian que se rompiera la
pieza final de vidrio. (Pizzol & Pizzol, 1993)
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4.1- LAS POSIBLES INTERVENCIONES SOBRE EL VIDRIO Y SOPORTES:

Se ha descrito ya brevemente cémo crear el panel que serd una vidriera mediante vergas de

plomo, pero por ser el método mds antiguo de elaboracién de un vitral se profundizara en este

apartado un poco mas.

A- La vidriera emplomada: Tras establecer en el boceto una minima distribucién general

de las lineas de corte estructurales, se elabora el “cartén” o patrén de corte, donde a
tamanfio real, se hacen todas las divisiones de los vidrios que ha de haber. Este parte
del proceso seria comun a todas las formas de creacién de un vitral, fuera cual fuera su
técnica. Se establecen los limites externos del panel con respecto al vano que recibira
el vitral, asi como la linea de luz, que es la superficie de imagen que se pierde por la
sujecion de la pieza final con el junquillo, si esta fuera la forma de sujecién de la
misma.

Se duplica el cartdén una vez terminado para apoyar las piezas que vamos cortando con
la ruleta o rulina (que se llevara sobre el vidrio, en el patrén de corte, por dentro de la
linea de la pieza que estamos cortando para que no crezca la vidriera en los pasos
posteriores). El corte de vidrio ha de tener cierta holgura para que pueda entrar en el
hueco entre ellos la verga de plomo con seccién de “H”. Uno a uno y de fuera hacia
adentro del patrén, del angulo inferior izquierdo avanzando en diagonal, se van
insertando los vidrios en las vergas de plomo (una pieza con su contigua), y se va
dejando instalado el conjunto sobre el patrén de montaje.

Es el momento de la soldadura de las uniones. Como mencionamos anteriormente,
con estafio, una aleacién plomo y plata en determinada proporcién (60/40%
normalmente), se sueldan los distintos tramos de plomo que contienen las piezas de
vidrio, se ajusta el labio de la verga con el tingle, se gira el panel, se suelda ese lado de
la vidriera como se ha descrito y es entonces cuando se procede a rellenar con masilla
calcica el hueco entre el vidrio y la verga. Utilizando serrin y cepillos de cerda
consistente, se procede al limpiado del vitral.

La vidriera de cinta de cobre: El americano Louis Comfort Tiffany, hijo del famoso
joyero Charles L. Tiffany (Tiffany and Company) hizo la maxima aportacién para el
estilo Art Nouveau con su técnica de cinta de cobre usando vidrio coloreado e
iridiscente; destacan las lamparas Tiffany entre su obra. A su estilo se le asigné la
palabra francesa Favrile, que se utilizaba para denominar las piezas hechas a mano.

Fue un innovador criticado en sus tiempos por romper con las tradicionales formas de
las vidrieras, tanto a nivel compositivo como a nivel de fabricacién, técnicamente
hablando.

En relacién a la arquitectura también hizo una innovacién para aquella época

introduciendo en la obra en construccidon una estructura de acero a la que puso
paredes realizadas con vitrales. Se trata de la casa palaciega de veraneo Laurelton Hall,
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en Long Island, Nueva York, de estilo Art Nouveau inspirado en el Islam, que tanto le
influencid. (Enciclografia. Louis Comfort Tiffany)

La técnica Tiffany sustituye el tradicional emplomado por una cinta adhesiva de una
capa de cobre muy fina que contornea las piezas tapando parte de sus dos caras. Tras
aplicar un decapante que limpie el cobre, se sueldan las piezas con estafio, a través de
la unién por soldadura de las cintas de cobre de las piezas colindantes entre si por
ambas caras del vitral. Tras un lavado con jabdn, se puede aplicar una patina o dejar en
color plateado.

Este tipo de soldadura y acabado permite reducir el peso de los paneles, evitar la
masilla de relleno que habria que aplicar si fuera mediante tradicional emplomado de
escasa dilatacién, que con el tiempo se deteriorard y provocara que pandee el panel.

Segln Ximo, se gana en dinamismo en las lineas de disefo ya que permite reducir el
impacto visual que tiene el emplomado por una linea mucho mads fina y de trazos
organicos y sensibles en modulacién. (Roca Soria, Vidrieras Contemporaneas, 2007)

La vidriera de cemento: Tiene la particularidad de que puede ser utilizada a modo de
tabique dado que se sustituye el emplomado por una estructura de hormigdén armado
con varillas de hierro corrugado. Dada la importancia visual que ofrece esta linea de
sombra estructural en contraste con la luz de los vidrios que alberga, las
composiciones han de tener en cuenta el valor compositivo de ambas partes, luz y
sombra, y eso se reduce a que se acercan a la abstraccion.

No se utiliza el vidrio plano habitual de las vidrieras sino unas baldosas, férmelas o
dalle de verre (“dalla” en castellano), de aproximadamente 300x200x15 mm (Roca
Soria, Vidrieras Contemporaneas, 2007). El inventor de esta técnica fue Legér cuando
en 1950 creo un enorme vitral para la iglesia del Sagrado Corazén de Audincourt
mediante un friso que ocupaba tres paredes construido con baldosas de 3 cm de
grosor integradas en el muro.
https://losencantosdelvidrio.blogspot.com/2016/02/la-vidriera-en-el-siglo-xx.html
(Vidrieras Artesanas. La vidriera del siglo XX, 2016)
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Figura 60

Sagrado Corazén de Audincourt. Léger.

Fuente: Recuperado de https://losencantosdelvidrio.blogspot.com/2016/02/la-vidriera-en-el-siglo-

xx.html (Vidrieras Artesanas. La vidriera del siglo XX, 2016)

Figura 61

Sagrado Corazon de Audincourt. Léger

) s
e
(el

L

i sl

Fuente: Recuperado de https://losencantosdelvidrio.blogspot.com/2016/02/la-vidriera-en-el-siglo-

xx.html (Vidrieras Artesanas. La vidriera del siglo XX, 2016)
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D- La vidriera laminada: La técnica consiste en fijar unas piezas cortadas y preparadas

sobre una hoja de vidrio industrial, ya sea vidrio templado, cdmara, laminares de
seguridad, anti reflectantes, a través de la aplicacion de unas resinas o polimeros, o
siliconas neutras especificas. Se sujetan las piezas de vidrio entre si mediante cinta
adhesiva de aluminio y se sella el perimetro del panel base junto con el panel de piezas
cortadas y sujetas con dicha cinta.

Se dejan varias aberturas en el precintado del perimetro por el mismo lado y se vierte
el material polimero tras unos cdlculos de cantidad necesaria mientras se tumban
horizontalmente ambos paneles tras sellar las aberturas por donde hemos vertido la
resina.

Se deja que catalice y posteriormente se retira la cinta adhesiva de aluminio limpiando
los posibles restos no deseados.

El fusing: Es una técnica ancestral que tiene sus inicios en Egipto y Oriente Medio
antes de Cristo consistente en la unién de diferentes placas de vidrios mediante calor
hasta conformar una pieza monolitica. La evolucién de esta técnica ha llevado al
desarrollo de vidrios compatibles o aptos para este proceso y cuya caracteristica
principal es que su coeficiente de dilatacidon es el mismo o como maximo 2 puntos
diferentes, y la densidad o viscosidad también la misma, para que el vidrio final
fusionado no tenga tensiones provocadas por las diferentes dilataciones de los vidrios
(los vidrios compatibles se calientan y enfrian, se dilatan y contraen con la misma
velocidad y tiempos).

El coeficiente de dilatacidon es el nimero que expresa el porcentaje de expansién del
vidrio respecto de la temperatura. Esto indica la dureza del vidrio. Cuanto mayor es su

coeficiente de dilatacidn mas se expande.

Se debe utilizar para fusion vidrios del mismo fabricante, pero existe alguna excepcion
en cuanto a combinaciones de diferentes fabricas utilizando porcentajes de ambos
tipos. (Ej.: Bullseye y Artista).

Las tensiones son realmente un desorden molecular que puede provocar que se
rompa la pieza afios después de haber sido fusionada. Para detectar si hay tensiones
en la fusién el sistema mas habitual es utilizar un polariscopio, colocando la pieza a
través de una luz y utilizando unos filtros polarizadores que nos marcaran las tensiones
con una imagen velada en la zona de tensién por la ley de refraccion (la
descomposicion o desvio de su trayectoria normal del haz luminoso. Otra forma algo
rudimentaria pero eficaz de detectar tensiones seria metiendo la pieza en el
congelador durante algun tiempo.

Se trata de ir superponiendo capas de vidrio haciendo niveles de altura para

fusionarlas en un horno hasta alcanzar una franja entre 7002 y 8009C para fusion, y
9502 para peinado de vidrio (donde no se diferencian colores y la materia viscosa esta
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incandescente). El horno para dicha cocciéon debe tener la caracteristica principal de
gue pueda organizarse al menos con 4 programas diferentes para estructurar las
subidas de temperatura, tiempos de recorrido de las mismas, y las bajadas, asi como
sus mesetas, que son los tiempos en que se mantiene los mismos grados centigrados.

Las piezas se pueden fijar con pegamento, pero este puede provocar una pequefia
sombra opaca, mateada con respecto al brillo del resto de la superficie, sobre todo si
guedan sus gases de fusidn encapsulados entre varias capas de vidrio, incluso puede
generar una pequeia burbuja de aire atrapada.

Para intentar evitar estas burbujas no deseadas se debe realizar una coccién lenta para
que el vidrio se reblandezca poco a poco y llegue al strain point (o también conocido
como punto de reblandecimiento donde el vidrio pasa a curvarse y sus moléculas se
ordenan), dandole tiempo asi al aire a salir. Dependiendo de la composicién, también
se debera realizar la subida lenta hasta la fusion para que las pequefias burbujas suban
a la superficie.

Los vidrios deben estar limpios con alcohol antes de fusionarlos para evitar
desvitrificaciones en la superficie. La fase térmica donde se producen las
desvitrificaciones es cuando el vidrio tiene una temperatura aproximada de 7202C
(horquilla entre 6802 y 7509), por lo que se debe pasar lo mas rapidamente posible
esta fase, pero también influira la calidad del vidrio para evitar el desvitrificado de su
superficie.

Un método sencillo es diluir 1 cucharada de bdrax en 0.5 litros de agua destilada y
pulverizar sobre la superficie del vidrio la disolucidén acuosa antes de realizar la coccién
de las piezas. Si aplicamos demasiada disolucién acuosa, el bérax puede producir un
craquelado.
Hay dos tipos de fusion:
e Tack fusing: Muestra las piezas que lo componen sin una plena fusién,
sin que cada componente pierdas sus caracteristicas individuales.
(Bullseye  Glass  Co.)https://www.bullseyeglass.com/what-is-tack-

fusing.html (véase figuras 496 y 497)

e Full fusing: Fusién completa de todas las partes haciendo de ellas una
sola pieza monolitica sin relieves individuales. (NEOVIDRE.
Distribucions Vidre Artistic, 2008) (véase figuras 503 a 411)

También se puede incluir cuerpos extrafios como monedas, mallas metdlicas, planchas de
cobre, etc., pero requeriria realizar un test de prueba, que es conveniente realizar incluso con
los vidrios de dudosa compatibilidad. Para realizar dicho test con vidrios de los que se tenga
duda, bastara con cortar y preparar limpiando de grasa e impurezas mediante alcohol una tira
de 30cm x 4cm sobre la que se colocardn piezas de 1x1 cm de los otros vidrios también limpias.

La composicion del vidrio también tendrd un papel importante en la fusidon de varias piezas ya
que afectard a su viscosidad o densidad, ya mencionada anteriormente. La viscosidad es la
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resistencia que ofrece un liquido en el movimiento relativo de sus particulas. Depende
directamente de la temperatura ya varia con ella (al bajar la temperatura aumenta su
viscosidad). La diferente composiciéon de los colorantes se debe tener en cuenta y realizar
pruebas de fusién ya que dichos colorantes pueden actuar como fundentes y acelerar el
reblandecimiento de esa pieza con respecto a otra pieza con la que se pretenda fusionar.

El vidrio tiende a contraerse hasta alcanzar los 6mm de grosor. Por consiguiente, sucede que,
si no alcanza ese grosor sumando las alturas de las capas, el resultado final presentard una
reduccion en sus dimensiones hasta alcanzar dicha altura; por el contrario, si es de mayor
grosor, se expandird con un resultado final de dimensiones de su superficie mayor de lo
previsto, porque siempre tendera a ser de esos 6mm de altura.

Como resumen, el coeficiente de dilatacién afecta a la compatibilidad de los vidrios en la
subida de la temperatura hasta el strain point o punto de tensidn, de reblandecimiento,
también mencionado en este trabajo como intervalo de transicion (véase figura 14), que es
como lo nombra Ferndndez Navarro, y la viscosidad en la bajada hasta el mismo punto.

Dicho punto ocurre cuando la temperatura esta sobre los 5002 y se considera que es cuando el
vidrio pasa de estado sdélido a estado liquido. Cuanto mds fino sea el vidrio, mas baja serd la
temperatura para alcanzar esta zona de transformaciéon y cuanto mas gordo sea, mas
temperatura necesitara para llegar a dicha zona.

Para hacer los célculos de las curvas de temperatura, el fabricante de vidrio debe darnos el
punto alto de recocido (P.A.R.) sobre 5409 aproximadamente, que suele ser unos 102 0 202
menos que el strain point o punto de tension, de reblandecimiento o de intervalo de transicion,
5509 aproximadamente. Para averiguar cudl es el punto bajo de recocido se debe restar 802 al
P.A.R., quedandose en 4602 aproximadamente.

F- Casting: Podria decirse que tiene las acepciones y proviene de:
Cast: 1. Fundicion, vaciado; pieza fundida. 2. Molde, mascarilla. 3. Matiz, tono.
To cast: 1. Verter. 2. Fundir, modelar.

Es la palabra que se podria utilizar para definir la técnica de colado en molde, arena,

metal...o la realizada en horno mufla. En ambas técnicas se utiliza el vidrio fundido
para verterlo en moldes que configuraran la forma final de la pieza, segin Concha
Judrez, profesora de la Escuela del Vidrio en la Fundacidn Nacional del Vidrio, la cual
comenta que en caso del casting en horno mufla, se utiliza el propio horno de recocido
para fundir la pieza logrando diferentes matices, no extrayendo el vidrio del horno ya
fundido con una herramienta en forma de cazo para verterlo en un molde como
ocurre con el caso de la colada.

Para el casting en horno mufla se realiza un molde de escayola refractaria o también
de barro, utilizando de modelo la pieza que previamente hemos modelado en barro y
que queremos obtener en vidrio. Tras obtener el molde, se llena de cascos de vidrio y
se introduce en el horno para que el vidrio se funda y adopte la forma del molde.
Después de someter a la pieza a su curva de recocido, una vez enfriada, se
desmoldeara. (Fundacion Nacional del Vidrio. Escuela de Vidrio. Concha Juarez, 2001)
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Respecto a eventos clave en Espafia, se ha de mencionar exposiciones como “Vidrio
CONtemporaneo INTERnacional” (“VIOINTER’83”) que generd un gran impacto en la forma de
entender el vidrio y su expresion artistica como materia en el arte.

Sobre ella de hace actualmente una exposicion donde el Museo Nacional de Ceramica
(Valencia) y el Museo Cerralbo (Madrid), quieren unirse para tratar la historia del arte en vidrio
y rendir homenaje a Torres Esteban, pionero de Studio Glass en Espafia, que dejé una
importante huella en la creacidn artistica de los afos 80 en Madrid.

Dicha Exposicion estd organizada por la Subdireccion General de Museos Estatales, Museo
Nacional de Ceramica y Museo Cerralbo, asi como la colaboraciéon del Museo Fundacién Centro
Nacional del Vidrio, La Granja. Y comisaria la exposicion Cristina Giménez Raurell

“El  impacto de la exposicion “Vidrio CONtemporaneo INTERnacional”
(“VICOINTER’83”), celebrada en la Feria de Valencia en 1983, supone un antes y un
después en el camino de la historia del arte en vidrio en nuestro pais. Si bien desde
principios del siglo XX algunos creadores habias utilizado el vidrio en el lenguaje de
expresion plastica de su universo artistico, como fue el caso de Gaudi o Jujol, y otros,
posteriormente, también tuvieron en cuenta este material como medio de expresion
artistica (Pablo Picasso, Leandre Cristofol, Jorge Oteiza o Antonio Tapies), lo cierto es
gue hasta entonces al trabajo en vidrio habia estado ligado, indefectiblemente, a la
produccién de piezas de artesania y artes decorativas.” (Ministerio de Cultura y
Deporte, s.f.)Exposicidon "Recordando VICOINTER'83"

En Italia, segln Ximo Roca, y a diferencia de lo que sucede en el resto de Europa, los vidrieros
no realizan grandes aportaciones al arte de las vidrieras, salvo algunas excepciones,
reduciéndose su funcién a la de llevar a cabo los proyectos elaborados por pintores. Siendo un
pais donde los pintores al fresco se manifiestan tan ampliamente que, la vidriera no alcanzé el
esplendor que si obtuvo en otros lugares, seguramente debido a que los artistas italianos
preferian utilizar los muros en la arquitectura para albergar, como soporte, pinturas y todo el
recorrido iconografico conocido. Se ha de recordar que, la arquitectura gética en Italia no tuvo
tanto impacto, arraigue y desarrollo como en Francia o Inglaterra, siendo la época de maximo
auge para la vidriera italiana el siglo XIV. (Roca Soria, Capitulo IV. Del gético al Renacimiento.)
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5- BIOGRAFIA E INFLUENCIAS DE XIMO ROCA

Se recogen en el proceso de elaboracién de esta tesis tanto referencias a obras mas
representativas elegidas por el artista, ideas y filosofia de vida, principios, factores clave de su
infancia, adolescencia, etc., a través del recuerdo de sus vivencias, las circunstancias familiares,
de estudios, de apoyos, asi como la parte de inicio y motivaciones del taller de vidrieras, con
todas las cuestiones que marcaron el proceso e inicios, y el recorrido intelectual, profesional y
personal hasta el presente.

Todos los datos que puedan encontrarse sobre él, se han obtenido a través de entrevistas
personales durante muchas sesiones, entorpecido el proceso por los acontecimientos
devastadores mundiales que han marcado estos dos Ultimos afios. El propio artista ha buscado
entre sus archivos personales, datos para verificar sus fechas, y facilitar el aportar las
fotografias de sus obras, etc.

Se ha podido recuperar asi, de primera fuente, todo un enriquecido aporte de datos que, a
continuacién, respetando las palabras textuales del propio artista cuando se ha creido
conveniente, con el fin de no variar lo mas minimo su intencién ni palabra alguna empleada
durante las mencionadas entrevistas realizadas en su taller, o en su domicilio.

Todo el texto expuesto ha sido revisado por Ximo Roca y autorizado por él mismo, dando fe asi
de la veracidad de lo que aqui se narra, para el que hubiere darse por aludido.
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5.1- VIDA. TRAYECTORIA VITAL:

Haciendo asi hincapié en la importancia de las vivencias desde incluso la personal, y desde el
prisma del propio artista analizado en esta tesis, a continuacidn, se pasara a exponer las
experiencias del vitralista Ximo Roca Soria, para asi entender sus porqués, sus influencias vy,
por tanto, su trayectoria y evolucién, marcadas por una infancia, preadolescencia,
adolescencia, juventud y madurez.

Frente a un largo café junto a Ximo, éste comenté con humildad:

Situarme ante una oyente con un papel en blanco y grabadora de audio para resumir
mi trayectoria vital, desde 1950, afio de mi nacimiento, hasta hoy, cumplidos ya los 69
afios de edad, es un reto que me he propuesto, mejor “me ha propuesto” mi amiga
Nuria Beneyto; ella sabrd con qué finalidad, pero, en fin, jalld voy! (Roca,
Comunicacidn personal 19 octubre , 2017)

5.1.1- INFANCIA Y PREADOLESCENCIA DE XIMO ROCA. MARCO SOCIO-POLITICO:

Nacido el 26 de enero de 1950, su alumbramiento se produce en la calle conocida como
“Segdn Pati” (Segundo Patio) en Carlet, provincia de Valencia, y transcurridos cinco afios nace
su hermana Angelina. Su padre, Joaquin Roca Mas, de profesion modisto y sastre, y su madre
Angelina Soria Primo, adjunta DE taller de su padre y principal apoyo del mismo.

Joaquin, su padre, padecia una deficiencia funcional en su brazo y mano izquierda producto de
un accidente sufrido durante el servicio militar que tuvo que cumplir después de la guerra civil
(1936-1939).

No llegd a conocer a sus abuelos paternos, pero si a los maternos. Realmente, a los paternos
solo conocid al abuelo, pero hasta los tres afios y del que conserva un recuerdo muy vago.

“Recuerdo el carifio y atencion que dispensaban a sus ocho nietos. Eran personas
sencillas que se ganaban el sustento en oficios varios.” (Roca, Comunicacién personal 9
noviembre , 2017)

Carlet, en los afios de su infancia, en plena posguerra, gozaba de un caracter entre agricola e
industrial. La agricultura se centraba, por una parte, en el cultivo de naranjos y arboles frutales
en la zona de regadio; la vid, almendros, algarrobos en la zona de secano. Asociada a la
actividad agricola desarrollaban su actividad un gran numero de empresas que
comercializaban esta produccién y la distribuian a los mercados nacionales y europeos.
También existian dos bodegas que producian vinos y mistelas. Una incipiente industria daba
una cierta prosperidad a sus habitantes: ceramica industrial, fdbricas de muebles, fabricas de
pavimentos hidraulicos, fabricas de terrazos, serrerias y fabricacion de envases industriales y
hasta un laboratorio de productos farmacéuticos, fundado por el farmacéutico D. Salvador
Clariana, que estuvo en funcionamiento hasta finales del siglo XX.
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“Al amparo de esta empresa farmacéutica, comenzé a funcionar en los afios 60 del
siglo XX, una fabrica de vidrio hueco, que fue fundamental en mi vocacion vitralista”
(Roca, Comunicacién personal 9 noviembre , 2017)

comenta Ximo Roca tras mantener unos segundos de silencio y continuar con una firme frase:

Durante mi infancia fui feliz. Hasta que comenzaron mis afios de asistencia a la escuela
(hoy Primaria), tengo pocos recuerdos. Quedan en mi memoria lejana mi deambular
entre oficialas y aprendizas del taller de costura de mis padres y de la cantidad de
atenciones que me dispensaban. (Roca, Comunicacién personal 9 noviembre , 2017)

Comienza su educacion escolar alrededor de los seis afios y se desarrolla en la escuela publica
hasta los diez afios. Las ensefianzas de entonces se impartian en aulas separadas por sexos,
con nula interaccion entre las dos zonas. Durante ese periodo, recuerda asistencia a las clases,
juegos en el patio de la escuela, division del alumnado en dos bandos con enfrentamientos, a
veces hasta fisicos...y poco mas, y calle, mucha calle, segin cuenta él. Finalizada la jornada
lectiva, la vida continuaba al aire libre, en explanadas, espacios y diversidad de lugares donde
los nifos se juntaban para jugar, recorrer las huertas colindantes a la poblacién. Cuando hacia
buen tiempo nadar en las acequias, se dedicaban a comer frutas verdes, localizar nidos de
pajaros...

También he de reconocer que mi interés por las ensefianzas que se impartian era nulo,
lo que provocaba que también los maestros perdieran interés en dedicarme la mas
minima atencién académica. Me mandaban acarrear lefia para la estufa, preparar la
leche en polvo que se ofrecia a los nifios cada mafiana, gracias al Plan Marshall, vaciar
papeleras, borrar las pizarras, y yo qué sé con la finalidad de tenerme ocupado (Roca,
Comunicacidn personal 23 noviembre, 2017)

El artista, entre sonrisa y gesto serio, recuerda la clase de religidon y lectura del Santo Rosario
que se hacia en las escuelas los sdbados por la mafiana, y la asistencia obligatoria a la misa los
domingos por la mafana, con certificaciéon de asistencia mediante un carnet que, cada lunes,
era controlado en la escuela. También, los “saludos a la bandera” de cada tarde, al finalizar la
jornada lectiva y, especialmente, la de los sdbados a mediodia.

“El recuerdo, como terapia, te lleva a territorios insospechados y que permanecian,
seguramente, al acecho, a la espera de ser rescatados.” (Roca, Comunicacién personal
14 diciembre, 2017)
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Alrededor de los ocho o nueve afios, recuerda con imprecisién, su forma de pasar las tardes,
después de la escuela, era refugiarse en una barberia que habia frente a su casa. En aquellos
afios, ademas de cafés, tabernas o casinos, las barberias eran lugares de encuentro del
personal masculino adulto; segin Ximo, recuerda que aquellos sefiores se reunian a ultima
hora de la tarde para cortarse el pelo, afeitarse...pero principalmente, para relacionarse,
comentar la actualidad local, comarcal, mas alla de esos limites territoriales. Con frecuencia los
comentarios abordaban temas de caracter personal ajeno o propio.

A mi me encantaba acomodarme en el suelo, bajo las sillas en las que se acomodaban
los tertulianos y de forma que mi presencia fuera imperceptible, escuchar, para mi
historias fantdsticas que poco o nada tenian que ver con la cotidianeidad en la que
transcurria mi vida. En alguna ocasion fui desalojado de mi posicionamiento
estratégico de malas formas. (Roca, Comunicacién personal 25 enero, 2018)

Como anécdota, recuerda una ocasién en la que se propuso jugara a comerse una mona de
pascua o “panquemao” sin ayuda de agua, leche, vino, mistela o cualquier otro liquido...en un
tiempo delimitado y previamente acordado; perdié aquel que necesité ingerir liquido con la
consiguiente burla del resto presentes en el acto.

En otra ocasién, recuerdo desde la inocencia, que uno de los presentes hacia gala del
contenido de una cajita de cerillas que ensefiaba a los que alli se encontraban,
presumiendo de que los rizos (pelos decia él) se los habia cortado a su novia de “ahi
abajo”. Bien dicho queda. No era consciente del alcance de la presuncién, aunque el
tiempo ha colocado a cada uno en su sitio. (Roca, Comunicacidn personal 25 enero,
2018)

Esta falta de interés académico era motivo de preocupacién por parte de sus padres que,
reconoce, no acertaban a resolver segun él, hasta que se dio cuenta de una circunstancia que
dio un vuelco a esta situacion. Como sus padres eran titulares de un taller de costura y ante la
necesidad de adquirir una nueva maquina de coser, contactaron con un comerciante local que,
ademas de esta actividad, regentaba una escuela (hoy diriamos academia) privada en la que se
“educaba” en materias de Educacidn Basica y preparacién para Bachillerato. Esta circunstancia
dio un vuelco a su vida que se explicara a continuacion.

Esta necesidad de adquirir esa maquina de coser propicié un buen entendimiento entre ambos
adultos y fue la causa de que el padre le manifestase su preocupacion por la actitud de su hijo
frente a sus estudios. Un primer encuentro con Miguel Cerverd, en el que sometié a Ximo, con
diez afios de edad entonces, a un breve interrogatorio entre académico y vital, acabd con
determinacidn de que seguiria asistiendo a las clases de la Escuela Nacional en las fechas y
horarios establecidos y, paralelamente, con la finalidad de completar su educacién, asistiria a
la escuela privada al margen con el siguiente horario: acudiria al centro educativo privado una
hora antes , una hora a mediodia y por las tardes, las horas que fueran aconsejables para su
correcta evolucién académica, y todo ello se comenzaria después de las fiestas navidefias.
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A partir de esa fecha comenta que su evolucién vital tomé una nueva dimensién al tener que
atender dos exigencias educativas tan dispares para él: por una parte, la escuela publica, en la
que se cumplia el horario lectivo sin mas exigencias ni esfuerzo por su parte y por otra, la
escuela privada donde el nivel de exigencia era mas personalizado y exigente.

“Cuando el programa no era cumplido, al alumno se le emplazaba a satisfacerlo fuera
del horario previamente establecido, es decir, un sabado por la mafiana; si el volumen
no satisfecho en el horario normal se excedia de este plazo, se afiadia el sabado por la
tarde e incluso el domingo por la mafiana.” Cuenta Ximo, entre un gesto dulce en su
rostro por el recuerdo de infancia y una sonrisa, por la situacién que con la madurez y
distancia que da la edad, cobra un sentido incluso humorista. (Roca, Comunicacidn
personal para biografia tesis, 1 febrero, 2018)

Al respecto monta otra anécdota que narra de la siguiente manera:

En una ocasion, grabada permanentemente en mis recuerdos, una tarde no habiendo
finalizado convenientemente las tareas encomendadas en la academia, y soy
consciente de que fue por voluntad propia, fui castigado con la permanencia en el aula
hasta finalizar las mismas.

Recuerdo que el aula era inmensa, con mesas para ocho/diez alumnos cada una y con
una bombilla de incandescencia con una pequena pantalla cada una de ellas que
iluminaba el centro de cada mesa, dejando el resto del aula en la mas completa
oscuridad.

Melodramaticamente era una noche de invierno con fuerte viento en el exterior que
hacia rechinar puertas y ventanas, ide pelicula, vaya! El aula se situaba en un primer
piso y alli estaba yo frente a mi cuaderno de ejercicios, sin intencion de avanzar en la
tarea y con una pérdida completa de la nocién del tiempo.

El resto del alumnado hacia horas que habia abandonado las aulas y yo permanecia alli
y, he de confesarlo, muy asustado pensando que se habian olvidado de mi existencia.

No sé si tenia hambre, pero asustado y desamparado si que me encontraba, cuaderno
sobre la mesa, lapicero en mano, cabeza cavilando sin parar y el tiempo transcurriendo
sin poder calcularlo.

Desde la planta baja, vivienda de los maestros, subia un aroma de cena recién
elaborada y yo alli abandonado. De pronto se oye el sonido de la puerta de la calle que
se abre y un saludo. Reconozco la voz; ies mi padre! jSalvado!

Transcurre el tiempo, se oyen susurros ...nuevamente se oye el sonido de la puerta al
abrirse y de nuevo una voz nitida: “Bueno, bien, estoy tranquilo, ya me lo mandara de
vuelta a casa.”
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Senti sensaciones y sentimientos contrapuestos; tiempo para reflexionar y la
autopromesa, solemne, de que nunca jamas iba a permitir nuevamente una situacién
como esa. Si hay que estudiar, se estudia; si hay que trabajar, se trabaja; pero nunca
mas esa sensacién de desamparo y abandono.” (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis, 1 febrero, 2018)

Lo cierto es que tras el cambio de actitud que se produjo en él, tras la experiencia, y algunas
mas que perfilan la decision tomada y los buenos resultados obtenidos, se le propone como
aspirante a la obtencidn del grado de ingreso al bachillerato, examenes que tienen lugar en
mayo de 1960 y que supera sin dificultad.

5.1.2- ADOLESCENCIA, FAMILIA Y RELACIONES HUMANAS:

Tras conseguir el ingreso en al Bachillerato Elemental, con cerca de once afios, inicié estudios
de primer curso en la academia mencionada y de nombre La Cultural. Era un grupo mixto, algo
inaudito en aquella época: siete alumnos de los cuales tres eran mujeres y cuatro varones. Los
profesores eran el mencionado anteriormente D. Miguel Cerverd y Diia. Concepcion Sanchez-
Capilla, llamada carinosamente “Conchita”. El método pedagdgico era bastante sui generis: en
el aula de lunes a viernes, una hora de clase magistral y asignacién de tareas; tras ella, una
hora de estudio y ejecucién de tareas en el domicilio de cada estudiante; al finalizar esa hora,
vuelta al aula y una hora de control de estudio y comprobacion de la ejecucién de tareas;
nueva sesion de leccién magistral, asignacion de tareas y renovacion de la secuencia. Cuando
la resolucién del estudio y tareas no era satisfactoria se posponian las mismas al sdbado
siguiente vy, si era el caso, acumulativamente al domingo. Al final de curso, un examen final,
con el contenido de todo el programa el mismo dia, en el Instituto de Ensefianzas Medias de
Xativa.

“Fueron afios felices, sin problemas excepto los de mi caracter timido y retraido.”
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis, 15 febrero, 2018)

Sobre su adolescencia recuerda una época llena de descubrimientos, inquietudes y vivencias
acordes con la edad y la época en la que transcurren:

Los juegos en la calle con chicos de mi entorno, sesiones de cine, excursiones de
pascua, visitas a la piscina, primeros escarceos con las chicas. Sin grandes conflictos
familiares salvo las exigencias sobre el rendimiento académico. Toma de conciencia
entre la diferencia entre el entorno de relaciones entre los “amigos” de siempre y los
nuevos propiciados por el estatus de estudiante. Aquellos procedentes de un entorno
sin mas perspectiva que el finalizar los estudios primarios y encontrar un trabajo y los
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nuevos pensando en ampliar estudios sin, desde mi perspectiva, saber bien para qué.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis, 15 febrero, 2018)

La dualidad entre ambos ambientes acrecienta el caracter retraido y timido, segun el artista,
que con frecuencia se refugia en la lectura y lee todo lo que pasa por sus manos, pasando
muchas horas en la biblioteca publica.

Mi persistencia es tal que el bibliotecario me permite retirar publicaciones que, segun
criterio establecido, no son recomendables para mi edad. El mundo de los suefios se
abre ante mi con unas posibilidades inconmensurables. El entorno y sus realidades
comienzan a estrangularme y empiezo a no encontrar mi sitio en ningun lugar ni
circunstancia. (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis, 15 febrero, 2018)

En esta época de su vida sus lecturas importantes fueron: Machado, Calderén, Quevedo,
Goéngora, J.R.Jiménez, Cervantes, Espronceda, Balmes, M.L. Estefania, Salgari, A. Christie,
Chesterton, J.Verne, Conan Doyle, Poe, Stevenson, Dikens, Tolstoi, H.G. WellsWilde, El Capitan
Trueno, Roberto Alcdzar y Pedrin, Hazafas Bélicas, Pumby, TBO, Sissi Emperatriz, Chicas. Sobre
esta y otras lecturas que no son mencionadas por él, Ximo puntualiza que:

Estos autores, estos titulos se me vienen a la cabeza ademas de un sin fin de lecturas
qgue ni recuerdo, pero que fueron sin dudar dejando su rastro en mi personalidad (lo
leia todo, sin direccion ni criterio); y el gran descubrimiento, via empleo de horas en la
biblioteca publica, periddicos, revistas como la Codorniz, Triunfo, Cuadernos para el
Didlogo (en cuya suscripcion inverti mis escasos ahorros). (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis, 1 marzo, 2018)

El taller de costura de sus padres, instalado en el domicilio familiar, continuaba en activo con
un numero considerable de oficiales y aprendizas. La participacién en él era practicamente
nula, pero en ocasiones, en épocas de acumulacién de trabajo, se recurria a él con la
asignacion de tareas sencillas que, poco a poco, fueron adquiriendo complejidad.

Tomo conciencia de la calidad de los tejidos, colores, texturas, idoneidad para uno u
otro uso (camisas, vestidos, blusas, pantalones, abrigos...). Por encima de todo, la
exigencia de mis padres por la obra bien hecha, que responda con rigor a las exigencias
del cliente (talla, particularidades fisicas, gustos...). Y en la medida de lo posible la
innovacion, la busqueda de nuevas formas estéticas. (Roca, Comunicacion personal
para biografia tesis, 1 marzo, 2018)

La preocupacion de los regentes del taller de costura por las nuevas tendencias de lo que hoy
llamariamos “moda”, con uso de la escasa informacién disponible en la época, y al tiempo, la
labor de intentar que fueran aceptadas por la clientela era todo un esfuerzo y un gran logro
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conseguirlo. Sumado a ello, toda una filosofia de “obra bien hecha”, que es consustancial a un
proyecto de vida total que de una forma u otra le llega e impregna como principios
existenciales y que, légica e imperceptiblemente va manifestandose en cualquier cosa que
intenta realizar.

Asi se forja la calidad humana y un buen resultado, o un buen intento que sirve para acercarse
a un buen final tras un buen esfuerzo.

El taller de costura, ademds de la faceta productiva, desarrollaba una labor de formacién de
futuras costureras con los cursos llamados “corte y confeccion”, orientados mayoritariamente
a alumnado femenino. Eran talleres que ademas de los conocimientos de la especialidad se
hablaba del futuro, de las posibilidades de la profesion.

La convivencia con las oficialas y aprendizas de taller de costura que con frecuencia
mantenian conversaciones digamos “no aptas” para mi edad, contribuian a
presentarme un mundo complejo de sentimientos, relaciones, posibilidades, muy
alejado del que vivia con mis condiscipulos de uno y otro sexo. Este ultimo aparecia
pobre, falto de consistencia, superficial...Las habituales lecturas y ensofiaciones que de
las mismas se desprendian, acrecentaban, mas si cabe, este distanciamiento. Mi encaje
entre ambos mundos presentaba grandes dificultades. (Roca, Cominiccion personal
para biografia tesis, 22 marzo, 2018)

Sin embargo, del mundo del taller de costura saldria una gran influyente en su trayectoria
artistica y vital, que marcaria decisiones a tomar, interés por ciertos aspectos que le rodeaban
y sensibilidad mds despierta y a flor de piel si cabe.

La ayuda y dedicacién de una de las oficialas Maria Miquel me hizo intuir lo que afios
después seria mi gran pasion: el mundo del arte. Y lo fue de una manera espontdnea y
natural al percibir, por su parte, mis habilidades innatas para el dibujo; habilidades que
por otra parte eran también suyas. (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis,
5 abril, 2018)

En cuanto a sus estudios, los cursos, las superaba por esta época con facilidad, sin ser
excepcionales, pero aceptables. Las relaciones entre amigos de siempre y amigos compafieros
de estudios se hizo aun mads latente, entrando en el mundo afectivo la presencia de las chicas
en su vida. Se juntan para ir al cine, salir en Pascua y estar en la calle los ratos de ocio. En algin
caso se da una relacidon mas individualizada con alguna de ellas pero que, por lo general, dura
poco tiempo y sin mayor contacto corporal que ir de la mano. La potencialidad del sexo,
aunque presente, esta alin muy lejana.

Con frecuencia, en las conversaciones familiares se producia el relato de gran nimero de
anécdotas donde, finalmente, se acababa haciendo referencia a las consecuencias que para la
poblacién habia acarreado la reciente finalizada Guerra Civil, como la obligacién de su padre y
gran parte de la poblacién masculina de alistarse durante los afos de guerra y posguerra. Un
tema importante tratado era la imposicidn a su padre, una vez finalizada la contienda, de tener
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que cumplir un nuevo periodo de servicio militar. Afladiendo el accidente sufrido durante el
desarrollo del mismo y que causé la minusvalia que tuvo desde entonces, el licenciamiento y el
posterior no reconocimiento del error en el dictamen de la lesiéon producida, y no reconocida
correctamente.

Recuerdo que en los bajos del ayuntamiento habia habilitado un lugar provisto de
juegos (futbolin, billar, ping pong, parchis, ajedrez, damas, etc.) que era dirigido por los
miembros del Frente de Juventudes (conocido como La Falange) en el que los chicos
pasaban algunas horas de distraccién. Local al que me acerqué en unas cuantas
ocasiones y que dejé de frecuentar un dia que, delante de todo el mundo, un
companfero fue reprendido a empujones y capones en el pescuezo por uno de los
“mandos”. Miré, saqué conclusiones y nunca mas volvi por alli. (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis, 26 abril, 2018)

Cosa distinta recuerda eran para él unas reuniones semanales que se organizaban en la
parroquia. En ellas se proponian temas y se desarrollaba un debate. Alli se sentia cémodo,
siempre tenia algo que opinar y, lo mas importante, cree recordar, se le escuchaba.

“Es de suponer que estas actividades no estarian exentas de carga ideoldgica y que la
misma ayudaria a modelar mi personalidad.” (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis, 24 mayo, 2018)

Hacia 1962 la musica provoca un movimiento social fortisimo, presentdndose con una nueva
estética, una nueva forma, que se intuye renovadora para aquellos jévenes. Surgen los clubs
de fans de Elvis Presley y los del Duo Dinamico, produciéndose unos enfrentamientos
dialécticos constantes entre ambos grupos de seguidores. Se realizan debates, hay
confrontaciones, participacion en programas de radio local...mientras él se decanta por Elvis
Presley y su estilo provocador. Seguidamente aparecen The Beatles, y sin saber bien por qué,
la atraccién es inmediata, bien por la musica, bien por la estética (que la define como “pelos
largos”).

Durante los cuatro afios que duran sus estudios de bachillerato elemental, se producen a nivel
mundial acontecimientos muy relevantes: El asesinato de J.F.Kennedy, la llegada del hombre a
la luna, la crisis de los misiles, el movimiento hippie, la guerra de Vietnam, el movimiento por
los derechos civiles, La Revolucion Cultural China, en Cuba Fidel Castro, Che Guevara,...aunque
le llegaba de forma descoordinada, como supone le ocurriria al conjunto general de la
sociedad, iba calando y arraigdndose en su mente.

Coincidiendo con el curso final de los estudios, se produce el cierre del centro donde asistia (La
Cultural) debido a que los propietarios trasladan su residencia a Alzira. Surge el dilema de si
debe seguir sus estudios o no. Las opciones eran nulas y se resolvid negativamente; sélo afos
después se abriria un centro de estudios en Carlet, impulsado por la Caja de Ahorros de Carlet
y aios mas tarde un instituto de ensefianza publica.
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Frente a esta situacidon va tomando conciencia de que “la vida te lleva” segun sus palabras.

Los que habian sido durante ese tiempo sus profesores, D. Miguel y Dfia. Conchita, desde su
nueva residencia, intermedian para que obtenga un puesto de trabajo en una gestoria que
desarrolla su actividad en Alzira en la que efectda un periodo de aprendizaje en trabajos de
oficina. La actividad de esta empresa consistia en la gestién de documentacion frente a la
administracién, asesoria fiscal y contable a empresas y particulares. Sumada a la plantilla
laboral, la empresa contaba con un nimero variable de “meritorios” (Durante su permanencia
hubo al menos diez de ellos), que realizaban trabajos auxiliares de oficina bajo la supervision
de los oficiales.

“Los que recibiamos la categoria de “meritorios” no percibiamos ningin tipo de
salarios ni compensacién (ni dineraria ni en especias), solamente la promesa de que
una vez adquirida “experiencia” se nos buscaria empleo en el despacho de alguna
empresa.” (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis, 28 junio, 2018)

El traslado desde Carlet a Alzira se efectuaba en transporte publico regular. Cada dia, seis dias
a la semana, tomaba el autobus (conocido popularmente como “La Juanita”) a las siete de la
manana, llegando a Alzira una hora después y era acogido en casa de sus antiguos profesores
hasta las nueve de la mafiana, que empezaba su jornada laboral. A mediodia volvia a comer a
casa de sus profesores lo que llevaba preparado desde su casa y a las cuatro de la tarde se
reincorporaba nuevamente al trabajo hasta las seis y media de la tarde, que debia coger el
transporte hacia Carlet para poder volver.

El encaje en el nuevo ambiente no fue nada facil; lo recuerdo con una cierta angustia y
sensacion de desamparo. La relacidn con los compafieros meritorios de trabajo fue
desafortunada desde el principio. Cada uno campaba a sus anchas y reinaba una cierta
anarquia. Acostumbrado a un ambiente reglado y responsable aquella situacion me
descolocaba. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis, 6 septiembre, 2018)

Su habito de leer del periddico diariamente surgié de esta experiencia laboral para cubrir
ciertos vacios de actividad. Mas tarde, esto serviria para leer sobre historia, vidrio y sobre
todos esos datos que organizan su conocimiento.

En una ocasidn, confiando en una compafiera le comento que entre los meritorios
parece que reinaba cierta irresponsabilidad. Su reaccién fue muy airada, ordenandome
gue me metiera en mis asuntos y con la advertencia de que permaneciera callado pues
los chivatos tenian poco futuro entre ellos. Aquella actitud me resultaba inasumible y
me preocupaba, pero poco a poco encontré la solucién: cumplia las tareas asignadas,
al finalizarlas, pedia nuevas tareas y si no se me asignaban, que con frecuencia asi
ocurria, me aplicaba en leer el periddico. Fue en esa época cuando adquirir el habito
de leer y comprar el periddico cada dia. El poco dinero que me daban en casa para la
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adquisicion de un refresco lo invertia en la compra de un periddico. Como en la oficina
se compraba el Levante, tomé costumbre de adquirir otras publicaciones como ABC,
Ya, La Vanguardia. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis, 25 octubre ,
2018)

Esta actitud, quiere creer, propicié que el responsable de la empresa comenzara a elegirlo para
gue le acompafase en las diversas visitas que efectuaba fuera del despacho, bien a clientes
particulares, empresas o representacion de las mismas ante organismos oficiales: Hacienda,
juzgados, ayuntamientos, permaneciendo a su lado mientras gestionaba los asuntos
particulares.

A los pocos meses de permanecer en esta actividad, se presenté la oportunidad de ser
contratado como administrativo en un taller de reparacién de vehiculos pesados, también
ubicado en Alzira, trabajo que desempeid durante unas pocas semanas ya que de sus tutores
consideraron (D. Miguel) que no se le valoraba justamente, ni por consideracion ni por salario.

Cesa su actividad laboral alli y se encuentra un breve periodo de tiempo sin ocupacion
aparente, reanudando su actividad lectora y sus visitas a la biblioteca publica. Parte del dia lo
ocupa en trabajos auxiliares en el taller familiar. Reanuda su contacto con las operarias, los
materiales, el saber hacer, pero ese periodo dura poco, debido a que eran malos tiempos para
un taller de confeccidn de las caracteristicas del que regentaban sus padres, basado en la
atencién personalizada y la confeccién a medida. Los nuevos tiempos llegan e inciden
contundentemente en los planteamientos de calidad y singularidad de esta actividad. El
llamado “pret a porter” se va imponiendo.

Conscientes de la situacion y de la tendencia imparable de la oferta comercial, mis padres
comienzan a trabajar, como autdénomos, para una de las empresas incipientes en esta
corriente. En poco tiempo la actividad productiva del taller se transforma. Las oficialas y
algunas mas comienzan a trabajar, de manera auténoma, en esta nueva corriente productiva.
Es el taller de sus padres el que a nivel local coordina esta actividad.

Esta situacidon de cambio productivo es la que convence a sus padres de que el futuro de la
profesion (sastre/modisto) es incierto y de la idoneidad de orientar el futuro profesional de su
hijo hacia el mundo de la administracion de empresas, conocido con el nombre de
“oficinistas”. A través de contactos surge la posibilidad de incorporarse como aprendiz en una
oficina bancaria tradicional, pero se niega en rotundo por temor al encasillamiento y a la rutina
que inspira. Tal vez los ejemplos que veia de personas que desarrollaban su actividad en este
campo le producian un cierto rechazo.

“Pues asi estaba mi mundo: hecho un caos. Aislamiento, falta de encaje con las
amistades de siempre, inquietudes dispersas y descoordinadas, necesidad (tal vez
impuesta) de adquirir un trabajo y un horizonte que veia si fin...” (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis, 28 febrero, 2019)
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Es entonces, a sus dieciséis afios, cuando se presenta la oportunidad de incorporarse como
aprendiz administrativo a las érdenes del director de una fabrica de vidrio hueco que
desarrolla su actividad en Carlet.

“Y es ésta la circunstancia que marcard el rumbo de mi desarrollo vital.” (Roca,
Comunicacidn personal para biografia tesis, 7 marzo, 2019)

La fabrica de vidrio, conocida como “Vidrios La Rosa” en alusion a Diia. Rosa Picé, esposa de D.
Arturo Clariana Pascual, fue la fabrica de vidrio hueco que permanecié activa desde principio
de los afios sesenta del pasado siglo XX hasta 1983.

El origen e implantacién de la manufactura de vidrio hueco es un tanto peculiar. No existia
tradicidon de este tipo de actividad industrial en Carlet. Nace la misma al amparo de los
Laboratorios Clariana (de especificaciones farmacéuticas) ante la necesidad de abastecerse de
frascos de vidrio para el envasado de sus especialidades farmacéuticas. Es de esta forma, se
supone que una vez estudiados los pros y contras de un proceso de suministro auténomo se
contacta con D. Bernardino Lépez Montalvo como director técnico de la manufactura. Las
instalaciones de los laboratorios se trasladan desde su ubicacién en la calle Corbella a un
complejo de nueva planta ubicado frente a la estacién de ferrocarril de Carlet. Dicho complejo
constara de las instalaciones adecuadas para el desarrollo de la fabricacién de productos
farmacéuticos y ademas, una instalacién suficiente para la fabricacién de los envases de vidrio
que requiere la produccion farmacéutica.

Se construye también una serie de viviendas destinadas a los trabajadores vidrieros que, por
falta de operarios especializados, se recurre a la contratacién de personal procedente de
talleres de Malaga, Sevilla, Cartagena, Vigo y algunos hornos de Valencia (Juan Alsina y Vidrios
Campanar).

“Es curiosa la paradoja que se da en cuanto a la contratacién de personal pues, en la
época; también, relativamente cercana, la poblacion de I'Olleria contaba con, al
menos, cuatro empresas dedicadas a la fabricacion de vidrio hueco.” (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis, 30 mayo, 2019)

Se instala un horno de vidrio “bassen” de fundicién continua, de veinte mil kilos de capacidad
con un volumen de extraccion de tres o cuatro mil kilos diarios, y los elementos técnicos
habituales en la época: mdquinas semiautomaticas para el soplado de vidrio y hornos de
recocido y temple. Al cabo de pocos afios, el uso de envases de vidrio es reemplazado por los
de plastico, mas ligeros y de menor coste econdémico.

“Solamente por su necesidad de someterlos a un tratamiento de esterilizacidon en
autoclave no permitian, en la época, el uso de otro tipo de materiales.” (Roca,
Comunicacidn personal para biografia tesis, 30 mayo, 2019)
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Los hornos de vidrio “bassen” de fundicién continua son instalaciones que presentan la
particularidad de que una vez puestos en funcionamiento (encendidos), deben permanecer asi
durante toda su vida atil. No es que no se puedan “apagar”, pero el proceso es complejo,
costoso, y no siempre se resolvia con resultados satisfactorios. El vidrio fundido debe extraerse
con regularidad; teniendo su permanencia en el horno, una vez fundido y afinado, en tiempo
delimitado.

Es al amparo de esta circunstancia cuando se reorienta la produccién de los excedentes de
vidrio fundido. Se diversifica la produccién con la ampliacidn de productos como objetos de
servicio de mesa: vasos, copas, jarrones, floreros, pisapapeles; también de articulos para el
alumbrado: tulipas, pantallas... al tiempo que, de forma residual, se continuaba con la
fabricacion de envases destinados a las necesidades de envasado de los productos
farmacéuticos.

Posteriormente, y por necesidades de la nueva orientacién comercial se hace imprescindible
dotar al conjunto productivo de nuevos equipamientos: hornos de crisoles, de ochocientos
kilos de capacidad, para fundicién de vidrios de color y especiales, ademas de secciones de
talla, grabado, esmaltado, etc. A mediados de los afios setenta se incorpora al sistema
productivo la fabricacién de objetos obtenidos con las técnicas de centrifugado y estirado
sobre mesa.

La vidriera daba trabajo, en sus mejores tiempos, a una plantilla de ciento treinta operarios.

Durante la época de ese proceso (1966) es cuando se incorpord a la empresa. En principio
como aprendiz, y finalmente adjunto al director de la factoria.

Recuerdo el fuerte impacto que me causo el descubrimiento de un trabajo, en aquella
época, para mi tan insdlito. La materia, el vidrio, presente en multiples aplicaciones de
uso cotidiano (cierre de ventanas, botellas, vasos...) no habia merecido mi atencién.
Ver la masa incandescente al extremo de un tubo de metal, la manipulacién de la
misma por un grupo de operarios, cada uno como parte de un complejo proceso, que
al final culminaba con la obtencién de un objeto que era susceptible de ser utilizado y
qgue, de hecho, lo era cotidianamente, provocé en mi una atraccién tal, que a dia de
hoy aun me impresiona. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis, 28 junio,
2019)

Durante los primeros tiempos en la vidriera se le asignaron trabajos sencillos:

1- Comprobar el peso de vidrio que requeria la elaboracidon de cada uno de los modelos
que se fabricaban. El peso de la pieza acabada y el de la materia que como resto
despreciable era necesaria para su elaboracion.

2- Mediante el control del total de las piezas fabricadas de cada uno de los modelos y
atendiendo a los datos anteriores, calcular el total de kilos extraidos del horno en cada
jornada de trabajo.
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3- El cdlculo de materia que se introducia en el horno para su fusién total y por partes
(silice, carbonato de cal, feldespatos, bérax, nitrato sddico, cloruro sédico, borax, etc.)
y establecer la correspondencia entre materia introducida y volumen extraido.

4- Control de la calidad de los combustibles (fuel oil, lefia, butano, oxigeno, electricidad)
necesarios para el funcionamiento de cada una de las secciones de la fabrica.

5- Recogida de los partes de produccién elaboradas por las secciones de seleccion y
control de calidad.

6- Entrega de pedidos a las secciones de almacén y expedicidn; y el consiguiente control
de albaranes de salida.

“Pronto, sin poder precisar con exactitud cuando, por parte de la direccion se me
facilitaron los medios auxiliares (libros, textos, comentarios...) para mi formacién en el
mundo del vidrio.” (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis, 28 junio, 2019)

Se adapta a los medios de entonces para crecer intelectualmente y dominar los materiales, los
procesos y sus combinaciones posibles:

Por mi parte y de manera autodidacta desarrollo una actividad de busqueda de todo
tipo de fuentes que sean susceptibles de ampliar mis conocimientos. Tarea harto
dificil, tanto en cuanto, los medios de que se disponia eran rudimentarios y de ninguna
manera pueden compararse a los actuales. (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis, 28 junio, 2019)

(...) Basicamente, se recurria al correo fisico, al teléfono (en ocasiones), al telegrama...
La respuesta a cualquier consulta se demoraba desesperadamente en el tiempo. Las
bibliotecas a las que se tenia acceso eran deficientes en el tipo informacion especifica
que requeria mi interés. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis, 28 junio,
2019)

5.1.3- FORMACION EN VIDRIO LABORAL Y ACADEMICA.

Como queda dicho, para Ximo, hay una fecha clave que marca un antes y un después, y que le
lleva hasta la actualidad:

“En 1996 (concretamente el 1 de mayo), comienza mi contacto con el mundo del
vidrio.” (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis, 28 junio, 2019)
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Se incorpora entonces a la empresa Vidrios La Rosa que, insisto, se cred con la finalidad de
elaborar envases de vidrio para las especialidades de los productos de los Laboratorios
Clariana y que después, paulatinamente, iria tomando entidad propia. Se le contratd en la
fecha indicada por el director de la misma, D. Bernardino Lépez Montalvo, bajo cuya tutela, en
calidad de auxiliar, empezé a trabajar. Ahos después, en 1971, D. Bernardino se hace cargo de
la titularidad de la fabrica que en 1978 cambia de denominacién pasando a desarrollar su
actividad bajo el nombre de Vidrios La Rosa, S.A.

La fabrica estuvo en funcionamiento hasta noviembre de 1983 y abandond sus actividades a
causa de las grandes inundaciones que se produjeron en Carlet en esas fechas (concretamente
los dias 6 y 7). Fueron tan desmesuradas (cuenta el artista vidriero), que en las instalaciones
fabriles el agua llegd a alcanzar una altura de 150 cm afectando completamente a los hornos,
gue por dicha causa dejaron de funcionar. Los dafios fueron tantos que provocaron la
desaparicién de la empresa.

Por referencias también a la manipulacién del vidrio, se quiere dejar constancia aqui que los
restos de herramientas, utiles y modelaje fueron adquiridos por la empresa Vidrios de Levante,
S.C.V. de I'Olleria. También incorpord a su plantilla parte de los operarios de la extinguida
empresa. El destino laboral de Ximo continué como responsable de contabilidad en la empresa
Produccidon Comercial Valenciana, S.A. (Procoval), que era entonces propiedad de los hijos de
D. Bernardino Ldépez y que venia funcionando desde hacia afios a “rebufo” de la extinguida
Vidrios La Rosa. S.A. Al mismo tiempo coordinaba la produccién fabril, que con operarios de la
empresa extinguida se realizaba en la empresa Colecris (Cooperativa Levantina de Cristal) de
Burjasot.

En la mencionada empresa Provocal permanecié hasta octubre de 1987, fechas en las que fue
despedido junto a otros seis empleados mas, al amparo de un expediente de regulacion de
empleo justificado por la pérdida de competitividad de la empresa.

Con el tiempo se le fueron asignando tareas mas comprometidas:

“A parte de las de caracter administrativo, las tareas en el ambito técnico fueron
decisorias en mi vocacion como vidriero.” (Roca, Comunicacion personal para biografia
tesis, 10 septiembre, 2019)

Con detalles, comenta cémo era el trascurrir laboral entre diferentes aspectos:

Bajo mi responsabilidad estaba el control de las composiciones de los diversos vidrios
que se elaboraban: incoloro, opal, ambar, azul, verde, amatista, amarillo, negros,
rubi... Particularmente la exigencia en el control para la obtencién de un vidrio
incoloro era motivo de preocupacién constante, con una produccidn permanente de
alrededor de 4.000 kilos diarios, obligaba a una constante vigilancia del proceso de
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fundicidn, rectificando casi diariamente la proporcidn de los éxidos decolorantes, en
funcién de la observacidn de la tintura en el primer dia del proceso de fundicién.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis, 26 septiembre, 2019)

Figura 62

Cibas, dalles, hilos, granos, placs de vidrio plano, etc.

Fuente: Manual Prdctico de la Vidriera artistica. S. Pizzol &D. Pizzol, p. 15, Ed. Edunsa, 1993

Continda su descripcidn del lugar y maquinarias, proceso de elaboracién y control, etc.:

La fundicidn se realizaba en un horno “bassen” con una capacidad total de 25.000 kilos
y con un proceso ininterrumpido encendido, entre la fusion y el trabajo de acabado, de
entre 6 y 7 dias. Este tipo de horno estd compuesto por dos zonas claramente
diferenciadas segln un sistema de vasos comunicantes: en la primera, de mayor
capacidad, es donde se realiza la fundicién de la materia ( la “composicién”), en la
segunda se Ultima el proceso de afinado y es la zona de extraccidon del vidrio,
operacion que se realiza, segun diversos procedimientos, (cafia de soplado, puntiles,
cucharones...) para la obtencidon de los diversos articulos, segin el método de
elaboracidn aplicable a cada uno de ellos. (Roca, Comunicacién personal para biografia
tesis, 26 septiembre, 2019)

Sigue viéndose en su mirada, mientras habla, el resplandor de unos ojos amantes del vidrio,
conocedores del proceso de creacion del mismo y manipulacidn, y reviviendo esos detalles que
tan milimétricamente cuenta. Siempre Ximo, con ese brillar encantador al hablar de lo que
lleva toda una vida investigando, conociendo y trabajando.
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Y sigue comentando sobre cdmo se trabajaba el vidrio alli, bajo la parte que le correspondia
supervisar:

Los vidrios de color, siempre de tintura en masa, se fundian en hornos conocidos como
“de crisoles”. Estos hornos estaban compuestos por diversas vasijas (crisoles) con una
capacidad de 800 kilos cada uno de ellos. En ellos se fundian las diversas
composiciones para la obtencidn de los diversos vidrios. La fundicion tenia un proceso
de alrededor de 24 horas. Este tipo de hornos resulta muy versatil en cuanto a la
posibilidad de fundicion de una gran variedad de vidrios, siempre teniendo la
precaucién de efectuar una limpieza (vaciado) completa de los restos de vidrio antes
de proceder a la elaboracién de un vidrio de coloracién diferente. (Roca, Comunicacién
personal para biografia tesis, 26 septiembre, 2019)

Seguln cuenta el propio Ximo, cuando los objetos motivo de cada fabricacién abandonaban las
manos de los vidrieros debian someterse a un proceso de recocido o temple, que se efectuaba
bien en hornos (arcas) de temple continuo o bien fijas. “Si bien el funcionamiento es similar la
utilizacion de uno u otro procedimiento varia”, comenta entre aspectos de este proceso.
(X.Roca, Comunicacién personal, 14 de octubre de 2019 (Roca, Comunicacidn personal para
biografia tesis, 14 octubre, 2019)).

Basicamente consiste en someter a los objetos de vidrio elaborados a un enfriamiento lento
desde los aproximadamente 6002 a 5002 C, temperatura del final de proceso de elaboracion,
hasta la temperatura ambiente. Las arcas continuas son ideales para piezas de vidrio de entre
1 a 4 mm de espesor (vasos, tulipas, floreros, botellas, jarros, copas...) o bien objetos que,
aunque de mayor espesor, son de pequefio tamafno. En estos hornos el proceso de temple se
completa en un tiempo relativamente corto, entre 60 y 90 minutos. Los objetos de espesores
mas gruesos e incluso compactos se someten al proceso de enfriado o temple en arcas fijas.
Son, las arcas fijas, unos hornos a modo de hornacinas, de diversas dimensiones, en las que se
depositan las piezas de vidrio una vez elaboradas por el vidriero y que se hallan en ese
momento a una temperatura de alrededor de 500 /600 2 C. La temperatura del arca de
recocido o temple se halla a la misma temperatura y se mantiene asi hasta que se dejan de
introducir objetos en la misma, momento en que se cierra y se inicia el proceso lento y
uniforme de enfriado hasta alcanzar la temperatura ambiente, es entonces cuando se procede
a “descargar” el arca. Este proceso puede durar entre un dia o varios dias e incluso semanas.
Es por ello que en las fundiciones de vidrio pueden tener instaladas y en funcionamiento varias
de estas “arcas”. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis, 2019)

Los objetos que se elaboraban en la fadbrica eran de una amplia variedad y uso. Asi se
fabricaban objetos de los llamados “articulos de mesa”: Vasos, copas, jarras, tarros, porrones,
vinagreras, botellas, frascos, etc.; “articulos de adorno”: ceniceros, floreros, frascos de
perfumeria, etc.; articulos para alumbrado: tulipas, faroles... Las técnicas de fabricacion eran
igualmente variadas en funcién de cada objeto. Se fabricaban piezas con la ayuda de moldes o
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trabajo “al aire”, comenta el artista. (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis, 16
diciembre, 2019)

Con el auxilio de moldes se empleaba la técnica de soplado con caia, en la que el operario
insuflaba con la fuerza de sus pulmones la burbuja de vidrio; soplado semiautomatico, en la
que el aire se inyectaba con la ayuda de un compresor de aire; centrifugado, en la que la
forma del objeto se consigue mediante la fuerza centrifuga que hace que la masa de vidrio en
estado plastico, depositada en el fondo de un molde, vaya ascendiendo pegada a las paredes
de este molde; estirado, método consistente en depositar la masa de vidrio en estado plastico
sobre una superficie, lisa o texturada, y con la ayuda de utiles adecuados extenderla hasta los
limites de un contenedor, con este procedimiento se pueden fabricar objetos planos o con
volumen, para esto Ultimo hay que trasladar la placa de vidrio a un “molde negativo” y
acoplarla al mismo antes de que adquiera rigidez. (Roca, Comunicion personal para biografia
tesis, 12 febrero, 2020)

Otra técnica que se utilizaba era la del trabajo al aire, bien soplado hueco o macizo,
procedimiento mediante el cual se le da forma al objeto sin ayuda de molde y tan solo
confiando en la pericia y discrecién del maestro vidriero. La produccion se centraba en la
fabricacidon de articulos de vidrio incoloro que en ocasiones eran enriquecidos con aplicaciones
de vidrios de color. (Roca, Comunicién personal para biografia tesis, 12 febrero, 2020)

Como complemento a la fabricacidn de objetos de vidrio la fabrica contaba con otras secciones
de transformacién de los mismos: un taller de talla, grabado y pulido; un taller de aplicacién de
esmaltes, calcomanias y fijacion a fuego de los mismos. También un gran taller de modelaje en
el que se guardaban, se conservaban en buen uso, reparaban y clasificaban los diversos moldes
y Utiles necesarios para segin qué proceso de fabricacidn.

También, durante todo este tiempo, sigue todo el proceso de instalacién de diversos hornos
para fundicién de vidrio, tanto “bassen” como de “crisoles”, arcas de temple (continuas vy fijas)
y arcas de coccién de productos decorados (grisallas, esmaltes, lustres, calcamonias...).
También los procesos de equipamiento de instalaciones de corte, talla y pulido y los utiles
apropiados para a la realizacién de estos trabajos. Parte muy importante fue, como se ha dicho
con anterioridad, el control de calidad de las materias primas y su incidencia en el resultado
final del producto acabado, particularmente la coloracidon del vidrio, que debida resultar
incoloro en el horno “bassen” y del color deseado en las fundiciones efectuadas en los hornos
de crisoles.

Mi experiencia en el campo del vidrio se amplia con un extenso abundante abanico de
relaciones con otras fabricas de vidrio en las que se desarrollaban otros sistemas
productivos, otros procedimientos estilisticos y tecnoldgicos: Juan Alsina e Hijos, con
sus dos manufacturas en Valencia; Vidrierias de Campanar, también en Valencia;
Vidrios de Levante, Juan Albifiana, en L'Olleria; Borras, primero en I'Olleria y después
en Quatretonda. (X.Roca, Comunicacidn personal, 1 de abril de 2021). (Roca,
Comunicacion persoanl para biografia tesis, 1 abril, 2021)
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Capitulo aparte merecia la descripcion de las condiciones de trabajo en la que se desarrollaba
el conjunto de la actividad fabril. Segin cuenta el artista vidriero la estructuracién era la
siguiente:

Por una parte, la seccion de fundicion:

Personal responsable del funcionamiento de los hornos de fundicidon en turnos consecutivos
de 24 horas y personal encargado de la elaboracién de las mezclas de materias primas
necesarias para la fundicion del vidrio.

En la seccidn de produccion:

a) Un encargado general, con responsabilidad en el buen funcionamiento de la seccidn
fabril de la instalacion.

b) Grupos de trabajo (entre 6 y 10 personas, en funcidon de cada articulo a fabricar),
compuestos por un maestro, uno o varios sopladores, levantadores de vidrio, personal de
accionado de moldes, cortadores, portadores a las arcas de templado, acarreadores...

c) Responsables de las arcas de temple o recocido.

d) Seleccionadores del producto acabado y empaquetado.
e) Oficios auxiliares: mecanicos, electricistas, carpinteros...
En la seccidn de talleria y decoracidn:

a) Maestro tallador y auxiliares.

b) Responsable del taller de decoracidn y operarios especializados.
c) Responsable del horno de mufla.

d) Control de calidad y empaquetado.

En la seccidn de almacenaje y expedicidn:

a) Encargado de almacén y expedicion.

b) Personal auxiliar de empaquetado y expedicién.

c) Transportistas.

Particularmente duras eran las condiciones de trabajo, sobre todo las de la secciéon de
produccién. Personal trabajando en espacios verdaderamente angostos, pegados a los hornos
de fundicién que estaban permanentemente a una temperatura rondando a los 1.2002 C lo
gue en ocasiones se convertia en una temperatura ambiente de trabajo de alrededor de 402 C
(nunca se hicieron comprobaciones evaluables) tanto en invierno como en verano; jornadas de
8 horas, seis dias a la semana, prorrogables a entre 2 y 4 horas extraordinarias durante 5 dias
semanales. Los levantadores de vidrio, con trabajo pegado permanentemente a las bocas de
los hornos, teniendo que introducir las manos en las mismas, sobre todo en el trabajo con
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crisoles, cuando tenian que levantar el vidrio del fondo de los mismos, tenian unas condiciones
de trabajo particularmente duras.

En general, el trabajo del vidriero (como el del resto de las especialidades de fuego) es
particularmente duro. (Roca, Comunicacion personal para biografia de tesis, 27 abril, 2021)

Se le ha dado tanta importancia a tales descripciones hechas hasta ahora debido a que el
propio artista insiste en ello con palabras literales como:

“La breve descripcion de la actividad fabril de la instalacién, se hace con el propdsito
de ilustrar la amplia experiencia acumulada durante los 22 afios que estuve ligado a
dicha vidrieria, tanto en cuanto a la calidad humana, a la técnica como a la estética”
(Roca, Comunicacién personal para biografia de tesis, 27 abril, 2021)

“(...) Al margen de mi formacién en el mundo del vidrio, tal y como se ha descrito, la
vida continua” (Roca, Comunicacion personal para biografia de tesis, 2021)

Actividades con los amigos/amigas, circunscritas a las posibilidades de un pueblo con los
recursos propios de la época: cine, paseos, baile...

También dedicd tiempo a estudios complementarios de contabilidad (teneduria de libros,
correspondencia mercantil, mecanografia...). Estudios sin cobertura oficial.

Confiesa en una de las entrevistas, para gran sorpresa de la entrevistadora, que “la vida
trascurre placidamente, sin mayores pretensiones, solo el deseo no satisfecho de querer y no
poder cursar estudios universitarios de Filosofia y Letras” (X.Roca, Comunicacidn personal, 26
de mayo de 2021), recordando a la misma, que es la que suscribe, a su gran padre, profesor y
persona, Rafael Beneyto Torres, catedratico de Filosofia de Universidad de Valencia e
ingeniero del pensamiento con quien Légica y Humanidad brillaron con él. Habiendo trabajado
con Ximo tantos afos, las conversaciones se habian desencadenado por otros derroteros
también maravillosos, pero por ese nunca, y es en esta preciosa entrevista del 26 de mayo de
2021, fecha coincidente con el cumpleafios del fallecido ya filésofo Rafael Beneyto, donde
Ximo comenta este aspecto de su vida, quizds motivado por la fecha que era, y que menciona
la entrevistadora, la cual le dedica en estas lineas esta tesis, con gran anhelo y amor, a su
fallecido padre.

Viene a colacién una fecha importante y dolorosa para este artista, 1968, fecha en la que se
desmorona toda esa placidez, comenta, ya que se produce el fallecimiento de su padre, a la
edad de 50 afios.

“A los 50 empieza un periodo en el que ocurre un vuelco en mi vida, en cierta forma

inicio de un proceso de maduracidn personal”. (Roca, Comunicacion personal para

biografia de tesis, 26 mayo, 2021)

108



Desde medianos de los 60 hasta los 70 habia estado interesado y participado activamente en
los movimientos “culturales” que se desarrollaban en la reducida sociedad en la que estaba
inmerso: biblioteca, asociacion juvenil del Ateneo, club de teatro, organizacidn de conciertos...
“Todo ello, sin orden y de manera autodidacta”, comenta literalmente el artista.

El movimiento reivindicativo de la entidad valenciana (muy lejos aun del autonomismo
y aln mas del independentismo) centrado en la lengua y la cultura propia ocupan gran
parte de mi activismo cultural. Colaborando en la organizacién de conferencias,
conciertos de musica, “aplecs”, etc. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis
doctoral, 28 mayo, 2021)

“(..) Es por esta época cuando a manera de “divertimento” se produce mi
aproximacién al mundo del escultismo”. (Roca, Comunicacion personal para biografia
tesis doctoral, 28 mayo, 2021)

Parece de especial relevancia para Ximo en su trayectoria vital, como asi expresamente lo
indica y detalla que, desde hacia algunos afios y al amparo de las parroquias de Carlet se venia
organizando un campamento para los nifios de la poblacidn, cuyas actividades se desarrollaban
durante los veranos, durante quince dias, en las inmediaciones del Pantano de Forata, como
colofén a un conjunto de actividades practicadas durante todo el afio dentro de la corriente
escultista conocida como Movimiento Junior. Junto a un compafiero suyo de trabajo
solicitaron participar en el mismo durante un verano. Se acepto dicha solicitud y pasaron a
formar parte de las actividades del mismo en la edicion de ese verano (1970) como monitores
de apoyo en una edicién del mismo con participantes exclusivamente femeninas, procedentes
de varias parroquias, a las que se habia cedido el uso de las instalaciones. Tanto su compafiero
como él, nunca, hasta el momento, habian participado en ninguna actividad de escultismo.

Para mi fue una verdadera revelacion. El descubrimiento de todo ese movimiento,
independientemente de que estuviese alentado por Accidon Catdlica. Fueron las
actividades que se desarrollaban y la finalidad de las mismas, en las que cabian todas
aquellas en las que habia estado colaborando, las que me impulsaron a participar
activamente en el mismo. Fue cauce de suefios, posibilidades, activismo social, y una
incipiente y timida posibilidad de participacion politica. (Roca, Comunicacion personal
para biografia tesis doctoral, 28 mayo, 2021)

Como bien se sabe el escultismo es un movimiento infantil y juvenil iniciado por Sir Robert
Baden-Powell que busca educar a nifios y jévenes, de ambos sexos, en los valores sociales y de
relacion mediante juegos y actividades al aire libre con métodos de aprendizaje no formal. El
Movimiento Junior de Accidn Catdlica recoge esta idea en la que se basa el movimiento escolta
internacional adecuandolo a la ideologia de la |Iglesia Catdlica. (Extraido de
https://es.wikipedia.org/wiki/Escultismo 12/11/2021) (wikipedia escultismo)

Segln sus palabras textuales, bajo la “proteccidn” de una organizacion como el Movimiento
Junior de la Accién Catdlica, en Carlet, un grupo de jévenes (universitarios en su mayoria)
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desarrollaban un proceso de concienciacién, que si timido en sus inicios, iria consolidandose
como fundamental en las bases de una conciencia social que se iba definiendo.

Como monitores de este grupo pretendiamos autogobernarnos, ser independientes y
no partidistas, voluntariosos y abiertos a todos, sin distincion de clase social,
procedencia o género. Intentdbamos que los nifos/as se sintieran solidarios, que
pudieran salvar los condicionamientos de género, honrados, veraces, criticos y por
encima de todo libres. (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 28
mayo, 2021)

Por el tiempo que él mismo le dedica a esta parte de su vida en entrevista y horas, queda clara
la importancia y trascendencia que tuvo y sigue teniendo. Entre comentarios, se destaca el
siguiente sobre esa conciencia social que comentaba anteriormente, y que deja entre ver el
crecimiento interno como persona de este artista, con identidad clara e ideologia marcada:

Todos ellos valores que intentando inculcar a los mas jévenes repercutian al mismo
tiempo sobre nosotros como educadores. Esta pretension de actuacién independiente
de las directrices marcadas por la propia organizacién a nivel diocesano causé, como
grupo, no pocas fricciones con la jerarquia catélica local y desde una postura critica me
fui distanciando de la organizacién. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis
doctoral, 28 mayo, 2021)

Deja clara que su experiencia en este periodo de su vida no concluyd entonces y hasta los dias
presentes mantiene conexién con aquellas personas que marcaron positivamente su vida.

“En el Movimiento Junior comparti experiencias con un grupo de jévenes de ambos
Sexos, en su mayoria universitarios, que con sus vivencias me hicieron ampliar las
estrechas miras con las que veia el mundo. Grupo con el que nunca he perdido el
contacto”. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 28 mayo, 2021)

Durante todo ese periodo comenta las transformaciones sociales que van desarrollandose
(muerte de Franco, aprobacion de la Constitucién Espafola, Estatutos de Autonomia...) y que
esas mismas van concretando los medios y posibilidades de actuacion social.

En 1977 contrae matrimonio con Aurora y en 1978 nace su hijo Joaquim. Hechos que le
mantienen un tanto apartado del activismo social y politico de épocas en aquel momento.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 31 mayo, 2021)

En 1982 a causa de la tristemente célebre rotura de la presa de Tous (Pantanada de Tous) las
circunstancias laborales cambian radicalmente. Esta circunstancia no fue directamente
decisiva en el futuro de la actividad de la fabrica de vidrio. Si lo fueron las inundaciones de
noviembre de 1983 como ya se ha detallado con anterioridad.

Durante el verano de 1983 su inquietud le lleva a buscar complementos a su formacion:
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Me inclino por la busqueda de actividades formativas en el campo del arte
(preferentemente dibujo). No recuerdo cédmo, llego a la Escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos de Valencia en busca de “algun” curso monografico de dibujo.
Descubro que con mis estudios tengo la posibilidad de matricularme en el programa de
estudios reglados. Quiero pensar que se me abre una oportunidad y con pleno acuerdo
con Aurora me matriculo en el primer curso. En un principio sin mas pretensiones que
adquirir unos minimos conocimientos de las técnicas de dibujo, sin pretensién, ni de
lejos, de culminar los 5 afios del programa de estudios. (Roca, Comunicacién personal
para biografia tesis doctoral, 31 mayo, 2021)

Relata como ese primer curso fue un torbellino de sensaciones. Por una parte, el ambiente del
alumnado que, salvo casos como el suyo, estaba compuesto de gente muy joven (15 a 20
afios). En general eran alumnos con una cierta predisposicion hacia los estudios que se
impartian, aunque también habia un pequefio porcentaje que estaban alli porque “no cabian
en otra parte” (ese fue el Ultimo curso al que se podia acceder con el mero requisito de haber
finalizado los estudios elementales primarios ya que el siguiente ya se exigiria una prueba de
acceso).

Ximo describe cémo el contacto con los condiscipulos resultd extremadamente duro vy
desconcertante. “Mi vision de la vida, quiero pensar que mas “madura”, contrastaba
frontalmente con unas formas de comportamiento mucho mas “libres”. En muchas situaciones
tenia la sensacidon de que “no sabia donde me encontraba”. Me costd compaginar mis
responsabilidades (casado, con un hijo de cinco afos, un trabajo de jornada completa...) con la
libertad de actuacién manifiesta del resto de comparfieros de estudios. Paulatinamente se fue
creando un grupo de companferos de edad pareja a la mia y con condicionantes e intereses
similares a los mios”. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 1 junio, 2021)

Este fue también un curso de descubrimientos para él. Inicié el transito por un camino
insospechado. De una vision, podria definir como “tecnicista”, del dibujo (creia que el trazo de
un dibujo se conseguia con la aplicacion de una reglas definidas e inmutables) fue
descubriendo las inmensas posibilidades que el mundo del ARTE (ahora si con mayusculas para
él) podia reportarle.

El conjunto de materias: Dibujo Artistico, Dibujo Técnico, Derecho Comercial, Historia del Arte,
Modelado, fueron encajando hasta formar un todo indisoluble. El encaje “conceptual” (aun sin
plena conciencia del mismo) comienza a tomar forma. La interaccién de idea (proyecto) y
forma (materiales) se va perfilando como un todo indisoluble.

Resulta tan de vital importancia lo que se comenta en estas entrevistas, que a veces cuesta no
dejar constancia literal de sus palabras, ya que revive con gratitud cada recuerdo, cada
comentario, cada accién. Comienza a decir una ristra de palabras clave: "Historia, grafito,
carbén, papel, acuarelas, tinta china, escuadra, cartabdn, tiralineas, gouache, témpera, dleo,
perspectiva, claro-oscuro, volumen, relieve, textura, contraste, color, gradacion, luz, sombra,
escayola, cartén, madera, hierro, vidrio, plastico, tierra, arena, vegetales, tela, hilo,
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pegamentos, alambres, barro, cerdmica, porcelana, esmaltes...” (Roca, Comunicacién personal
para biografia tesis doctoral, 1 junio, 2021)

Y termina recordando los momentos que sonaban de la siguiente manera: “Como decia mi
primer profesor de Dibujo Artistico:

“Hay que aprender a Mirar y Ver”. iMirar y ver... reflexionar!: idea (proyecto),
ejecucion (manos), van encajando de manera imperceptible en una simbiosis mas
inconsciente que racional”. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral,
1 junio, 2021)

(...) Comienza el proceso, que no me ha abandonado, de mirar-ver y pensar, siempre y
en toda circunstancia. Una disponibilidad instintiva para empaparme de todo cuanto
me envuelve, un intento de interrelacidn de cada una de las partes del universo a las
gue tengo acceso. Aqui se inicia una actitud que se va afinando hasta el dia de hoy.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 1 junio, 2021)

Al tiempo se inicia un proceso de aprendizaje (“hoy diria que reflexivo” comenta el artista) a
través de la personalidad y la obra de diversos artistas que hasta la fecha habian formado
parte de una base de “cultura general”: Sorolla, Benlliure, Picasso, Mird, Leonardo, Goya,
Veldzquez, El Greco, Pepe Espert “Pepet el pintor”, Matisse, Ingres, Rubens, Botticelli, Murillo,
Miguel Angel, El Bosco, Dali...

El descubrimiento de otros artistas, ignorados hasta el momento por él y que marcaron de
alguna manera su impronta artistica son Michavila, Heras, Kandinsky, Mariscal, Antonio Lopéz,
Ramdén de Soto, Andreu Alfaro, Manolo Boix, Esteve Edo, Ripollés, Miquel Navarro, Rafael
Armengol, Botero, Nassio, Piero de la Francesca, Zurbaran, Mondrian, Toulouse-Lautrec, Paul
Klee, Renoir, Courbet, Pollock, Gauguin, Turner, Modigliani, Max Ernst, Monet, Juan Gris,
Chagall, Rivera, Frank Stella, Hamilton, Frida Kahlo...

El estudio de la Historia del Arte, con la clasificacion temporal de las distintas épocas y estilos
en que se estructura el mismo, también fue un agradable descubrimiento: Prehistoria, Egipto,
Mesopotamia, Grecia, Roma, Bizancio, Romanico, Gdético, Renacimiento, Barroco, Neoclasico,
Modernismo, Cubismo, Surrealismo, Abstraccidon, Hiperrealismo y todos los “ismos” siguientes.
También las manifestaciones celtas, precolombinas, africanas, orientales...

“La esponja en la que me voy convirtiendo se va empapando de contenido en
exposiciones, teatro, cine, conferencias, comenzando a verlo desde una postura
reflexiva”. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 1 junio, 2021)

Entre recuerdos de esos estudios y esa época comenta que, ademds de la pintura, al principio
casi imperceptiblemente, se le presentan como Arte manifestaciones de otras muchas
disciplinas: arquitectura, ingenieria, disefio. Y algunas otras como también a las llamadas artes
aplicadas, artes decorativas, “comienzo a darles un valor que nunca hubiera sospechado que
pudieran tener” (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 1 junio, 2021)
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...ebanisteria, vidrio, vidrieria, esmaltes, talla en piedra, joyeria, grabado, serigrafia, impresion,
moda, delineacién, canteria, albafileria, alfareria, ceramica, orfebreria, comic, fotografia...

“Como se ve, un revoltijo sin orden ni concierto que va ampliando mi visidn de este
mundo, en el que comienzo a adentrarme, que intuyo complejo y fascinante”. (Roca,
Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 1 junio, 2021)

Segln Ximo, finaliza este primer curso aun sin la certeza de iniciar el segundo. Es un verano
intenso. Las vacaciones durante el mes de agosto trascurren, como en afios anteriores en un
pueblo de la provincia de Teruel, Rubielos de Mora. Son vacaciones familiares, pero presentan
una particularidad inédita:

Todo es nuevo, todo lo miro con nuevos ojos, la naturaleza va presentando las formas
y tramas estructurales insospechadas. La armonia y los contrastes se van haciendo
patentes y también la necesidad de retenerlos en un papel. Dibujo hasta la saciedad,
ensayo libremente las técnicas aprendidas durante el curso al tiempo que analizo los
resultados. Los modelos son los paisajes de Rubielos de Mora. (Roca, Comunicacion
personal para biogarfia tesis doctoral, 3 junio, 2021)

La necesidad de ampliar las bases de lo aprendido se convierte en motivo de reflexion en el
ambito familiar. Ximo transmite la incalculable ayuda y apoyo recibido de su mujer siempre,
pero especialmente durante aquella época:

“Nunca agradeceré suficientemente el apoyo de Aurora en esta reflexién, pues sin su
amor nunca hubiese podido continuar los estudios”. ( (Roca, Comunicacién personal
para biogarfia tesis doctoral, 3 junio, 2021)

Se inicia un periodo que se alargara durante cuatro afios mas muy intenso, segun describe el
artista, y en el que insiste respecto al incondicional e importantisimo apoyo recibido por su
esposa:

Compaginar, durante cinco dias a la semana, una jornada laboral de ocho horas (de 7 a
15 horas), con una jornada lectiva de cinco horas (de 15 a 20 horas), lo que me
obligaba a permanecer fuera de su casa (obligaciones familiares incluidas) de 5 a 21
horas. Los fines de semana eran momento de actualizar las tareas atrasadas de los
estudios. Repito, sin el amor y comprension de Aurora hubiese sido tarea imposible.
(Roca, Comunicacién personal para biogarfia tesis doctoral, 3 junio, 2021)

Se matricula en el segundo curso, ultimo de los comunes, en la Escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos. Asignaturas idénticas a las del primero, con la novedad del cambio de
profesorado: en modelado contintda Alfonso de la Osa, en dibujo artistico Jaime Juan Giménez
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de Haro, en dibujo técnico Maria José Hidalgo Aguado, en Historia del Arte Maria Luisa Alvarez
Landete (después cambid de apellidos a Astor Landete).

El programa de modelado se centraba en el estudio de la figura humana; se intenta
perfeccionar el uso de materiales basicos: el barro, la escayola, etc. El bulto redondo comienza
a presentarle sus posibilidades.

“Lo mads interesante de la disciplina no es la misma en si, sino la personalidad del
profesor: sus comentarios, sus reflexiones, las directrices frente a los problemas”.
(Roca, Comunicacién personal para biogarfia tesis doctoral, 3 junio, 2021)

Con Giménez de Haro, algo mas joven que él, avanza en nuevas técnicas plasticas tanto
materiales como estéticas. Segln describe el propio artista, nota que pasa de unas directrices
academicistas muy basicas del primer curso al aprendizaje de recursos mucho mas libres
conceptualmente.

“”Concepto”, palabra magica. Sin intencidén conceptual no hay arte. Frente al resultado
de los ejercicios planteados el comentario de Giménez de Haro siempre es el mismo:
nn

“es una obra acabada
junio, 2021)

. (Roca, Comunicacién personal para biogarfia tesis doctoral, 3

Con Maria Luisa Astor Landete, continda adentrdndome por los caminos de la Historia del Arte.
Su método didactico comenta Ximo que recuerda que se basaba tanto en la materialidad de
las obras como en el conjunto de causas (sociales, religiosas, técnicas) que pudieran haber
propiciado cada una de las manifestaciones artisticas. Un estudio completo, en la medida de lo
posible, de cada una de las épocas en que histdricamente se divide la especialidad.

Recuerda la asistencia a las clases de Maria José Hidalgo Aguado, responsable de la disciplina
de Dibujo Técnico, casi como una fuente paralela a la asignatura en si respecto de
conocimientos y experiencias: “me aporta poco a la disciplina. Hay que ver, resolver los
ejercicios de manera pulcra y esperar. Es materia muy regulada (2+2=4) con pocas
posibilidades de ensofiamiento y creacidn. Es el empleo de los conocimiento y recursos
adquiridos aplicados a otras disciplinas lo que la hace interesante y valiosa. No obstante, una
direccion como la de Hidalgo Aguado fue fundamental y extremadamente enriquecedora.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 4 junio, 2021)

El curso 1982/1983 es particularmente interesante para la orientacion de la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos de Valencia. El alumnado toma conciencia de la intencionalidad
de reconvertir los estudios tradicionales que se imparten en la Escuela en estudios que llaman
de “Disefio”. Esta transformacion pasa por la supresion o transformacion de muchas de las
especialidades artisticas que se imparten (tapiceria, talla en piedra, encuadernacion,
maguetismo, joyeria, esmaltes sobre metales, vidrieras, orfebreria, cerdmica). Relata que en
los pasillos de la escuela no cesan los comentarios, tanto a favor como en contra de este
proyecto, sin saber bien en que consiste. Particularmente se posiciona en contra de la
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eliminaciéon de ninguna de las especialidades que se dice van a desaparecer. Hay muchos
alumnos matriculados en esta Escuela que también lo estdn en la Facultad de Bellas Artes; aqui
vienen buscando un contacto con la “materia” que no encuentran en los programas de
Estudios Superiores. Ese proyecto que se consolidara en afios posteriores.

Durante este curso se va formando un grupo de alumnos de edad parecida a la de Ximo, por lo
gue va describiendo, y con intereses similares. Conversaciones, visitas a salas de exposiciones,
lecturas, contraste de trabajos, intercambio de utiles y materiales, etc. Es curso también
decisorio en cuanto el préximo ya que hay que decantarse por una especialidad, motivo de
reflexion que pasa por la eleccion entre Disefio de Moda o Vidrieras Artisticas.

En esta época de reconversion incierta, los planes del Ministerio de Educacién contindan con
su dindmica y, consecuentemente con la misma, se convocan oposiciones para cubrir la plaza
de Profesor de Taller en la especialidad de Vidrieras Artisticas.

Maria José Hidalgo Aguado, profesora de Dibujo Técnico como se ha comentado, en la
actualidad con contrato eventual en la Escuela, ve la oportunidad para obtener plaza
consolidada mediante la aprobacién de las oposiciones en esta especialidad. Ximo comenta
gue la buena sintonia que se establecié desde inicié del curso entre ambos y, conocedora de la
vinculacion al mundo del vidrio por parte del artista, propicia una aproximacién intelectual
mas estrecha en cuanto va buscando asesoramiento en la materia. Esta “colaboracion” se va
estrechando, culminando con la preparacién del temario que presenta al concurso oposicion
su amiga para Maestro de Taller en la especialidad de Vidrieras Artisticas.

Las oposiciones a Maestro de Taller para las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos se
convocaban directamente por el Ministerio de Educacién en tanto no se trasfiriesen las
competencias en materia educativa a las comunidades autdénomas. A tenor de que las mismas
se trasfirieron a la Comunidad Valenciana en 1983, mediante Real Decreto 2093/1983 de 28 de
julio, estas fueron las Ultimas convocadas por el Ministerio. La plaza de Maestro de Taller en la
especialidad de Vidrieria estaba vacante desde hacia varios cursos.

Al parecer la convocatoria de la plaza se convocé a instancias de la Direccidn de la
Escuela con el propédsito de asignarla a Ignacio Pertegaz con la esperanza de que fuese
el Unico aspirante. Por una cuestion meramente administrativa (falta de titulacion

I “« IM

necesaria) el “candidato oficial” no pudo presentarse al concurso disefiado “ad hoc”
para el mism. (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 4 junio,

2021)

De esta manera resulté que la Unica aspirante fue Maria José Hidalgo Aguado, que una vez
superado el tramite se tituld6 como Maestra de Taller en la especialidad de Vidrieras Artisticas
en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Valencia.

De esta manera y abundando en las disciplinas iniciadas durante el primer curso trascurre este
segundo curso de los llamados comunes. Durante todo el verano contintda dibujando,
ampliando conocimientos tedricos y, sobre todo, motivo de constante incertidumbre,
sopesando la conveniencia de continuar con los estudios y con qué especialidad. Nuevamente
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es el apoyo incondicional de Aurora la que decanta la decision para continuar con los estudios.
Entre todas las especialidades que se imparten en el centro la decisién hay que valorarla entre
Disefio de Moda y Vidrieras Artisticas. La primera ligada e inspirada en la tradicidon familiar y la
segunda como complemento a su trayectoria profesional. La incertidumbre perdura durante
todo el verano y es solo en el momento de la matriculacién cuando la eleccién por la
especialidad de Vidrieras Artisticas se concreta de una forma un tanto prosaica.

El proceso de reorganizacién de los planes de estudios de la E.A.A.O.A. Establece que a partir
del tercer curso la docencia se imparta exclusivamente durante la jornada matutina, excepto
las especialidades de Ceramica y Vidrieras Artisticas. Se organizan los estudios en jornada
partida: por las mafanas las asignaturas tedricas (derecho, matematicas, historia del arte), y
en horario vespertino Taller especifico y Dibujo Especifico. En principio el plan se presenta
como inamovible causa por la que descarta la especialidad de Disefio de Moda al ser
incompatible por el horario de su jornada laboral (7 a 15 horas).

En principio, iniciado el curso, una primera preocupacién consiste en “cuadrar” los horarios. La
comprension del profesor de Derecho Usual fue absoluta; le facilito el temario y le asigno
fechas para presentarle por escrito ejercicios especificos del mismo (durante el curso tuvieron
3 0 4 contactos). En cuanto al temario de Historia del Arte, parece ser que un gran porcentaje
de alumnos de Ceramica se encontraban en su misma situacién: no poder asistir a clases
presenciales durante las horas de la mafiana. La situacion se resolvié a instancias de los
Maestros de Taller de las especialidades de Ceramica y Vidrieras Artisticas y consistio en
asignar un profesor de Historia del Arte que atendia al alumnado una tarde cada semana.
Presentaba un tema de estudio que el alumnado tenia que desarrollar por libre, cuyos
resultados debian reflejar mediante ejercicio escrito.

“En mi caso particular, al ser el Unico alumno de la especialidad de Vidrieras Artisticas,
el profesor de Dibujo Artistico consintié en atenderme de manera especifica, siempre
qgue la dindmica de su clase lo permitiese, en el grupo de los alumnos de Ceramica”.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 4 junio, 2021)

Estas circunstancias se detallan tanto para que quede reflejado en esta descripcidn y andlisis
de su vida y obras, que el artista se vio en numerosas ocasiones a punto de abandonar y
extenuado por la cantidad de esfuerzo y trabajo realizado. Fueron tan importantes las ayudas
que se describen y la resolucién de ciertos problemas, que vale la pena entender cémo y
cuanto fueron de importantes para llevar al artista, entonces en formacidn, a la circunstancia
actual.

Todas y cada una de las circunstancias cuya resolucién sobre el papel resultan tan
satisfactorias vinieron a resultar de una complejidad extrema y extenuante, pero
gracias a la capacidad de negociacién y a la buena disposicidn de las partes se fueron
solucionando. Cabe apuntar que en ocasiones estuve a punto de abandonar en el
empeno. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 4 junio, 2021)
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El Taller de Vidrieras Artisticas en la escuela de Artes y Oficios merece una reflexion
pormenorizada.

5.2- TRAYECTORIA PROFESIONAL.

Como se ha mencionado, las circunstancias propias eran dificiles, con responsabilidades que
atender, y valiéndose de los medios que consiguid, asi como de los que pudiera existir en la
época, peled por sus suefios, que empezaron a coger forma y encontrar la direccidn.
Extenuado, a veces, sintié la falta de fuerzas ante esa lucha diaria, constante, sin tregua, pero
supo subsistir entre las dificultades e ir resolviendo como pudo aquellas que se le venian
encima.

Tanto académicamente tenia una meta, esa formacién en vidrio y arte que estaba logrando
con gran esfuerzo que, a su vez, le encarrilaba a su trayectoria profesional hasta estos dias.

5.2.1- EPOCA DEL TALLER

Ximo se encuentra ya en el cuarto curso de los estudios en la Escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos, segundo de la Especialidad en Vidrieras Artisticas.

Es un momento en el que reflexiona sobre lo extraido y concluye de la siguiente manera:
Después de haber superado el Tercer Curso (12 de la Especialidad) en el que se suponia un
primer contacto con una materia tan especifica como el mundo de la Vidriera Artistica se da
cuenta de que las directrices que el programa de estudios seguia, las aportaciones a su
formacién especifica fueron mads bien escasas. La falta de medios docentes (tanto materiales
como conceptuales) de que disponia la Escuela condicionaron en gran medida los resultados
del curso, solo suplido por el interés de la responsable del Taller, Maria José Hidalgo Aguado.

“Un mundo nuevo tanto para el profesorado como para el alumnado (un solo alumno
oficial: yo. Y un conjunto de alumnos (dos o tres) que estaban matriculados al amparo
de Talleres Tematicos sin titulacion especifica.” (Roca, Comunicaccién personal para
biografia tesis doctoral, 7 junio, 2021)

El Taller de Vidrieras Artisticas, en la Escuela de Artes y Oficios, estaba (segun Ximo Roca desde
una valoracién posterior) deficientemente dotado: Un anaquel con pocos "retales" de vidrio
plano de pocas texturas y aun menos variedad policroma, asi como de menos paleta de vidrios
de diversos procedimientos de elaboracién. La disponibilidad de grisallas, esmaltes, amarillo de
plata... pinceles, espdtulas, equipos de aerografia y otros elementos basicos imprescindibles
estaba reducida a minimos (algunas muestras de anteriores épocas de esplendor de la
especialidad) y una pequefia mufla eléctrica de capacidad reducida: de unos 4 litros cubicos de
volumen y que con dificultad alcanzaba las temperaturas requeridas para una actividad
docente en la que deberia primar la filosofia de "prueba y ensayo". Todo ello agravado por la
falta de infraestructura comercial que facilitase el acceso a los materiales necesarios. En
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Valencia no existian proveedores (de vidrios, vergas de plomo, cintas de cobre, grisallas,
esmaltes, amarillo de plata; pinceles, espatulas, aglutinantes...) En definitiva, el apoyo
industrial logistico necesario no existia. Los pocos suministradores de estos elementos estaban
orientados al mundo de la cerdmica. Un canal auxiliar. Un taller que desde hacia afios
funcionaba en Valencia: Vitroben, no estaba por la "colaboraciéon" con los futuros vitralistas, y
esto no solo son palabras de Ximo Roca, sino que ademas lo respalda también la que suscribe
esta tesis por experiencia propia.

En palabras de su responsable, D. Antonio Beneyto, el facilitar el acceso a los
materiales necesarios para el correcto funcionamiento de los alumnos de la escuela
(una formacién de calidad) podia repercutir en la implantacién comercial que este
taller/estudio tenia en Valencia. Era "facilitar la formacién de una competencia", en
palabras del mismo Beneyto. (Roca, Comunicaccién personal para biografia tesis
doctoral, 7 junio, 2021).

Esta ha sido la postura mantenida histdricamente de la que se ha hablado en los apartados de
historia, y por la que el vidrio, su fabricacién y su manipulacidon, se mantuvo bajo tanto
secretismo durante tantos siglos, hasta el punto de perderse conocimientos, e incluso como en
la isla de Murano, amenazar de muerte a cualquier trabajador que se fugase y a sus familiares,
y cumplir dichas amenazas llegado el caso.

Continuando con la trayectoria de Ximo Roca, comienza el 42 Curso de su formacion
académica. El profesor D. Ignacio Pertegaz (que junto a su mujer Nini Hernandez forman el
tandem Pertegaz & Hernandez, firma con la que se les conoce en el mundo del vitral) venia
precedido por un aura de prestigio y reconocimiento en la especialidad. Como ya se ha
indicado, su acceso a la plaza de Profesor de Taller en la E.A.A.O.A. (Escuela de Artes Aplicadas
y Oficios Artisticos), venia precedida por una serie de circunstancias moduladas para que ello
fuera posible. El prestigio de D. Ignacio Pertegaz propicié que, por una parte, la que habia sido
su Profesora de Taller (Maria José Hidalgo) le aconsejara el solicitar (para el 42 curso, en
beneficio a su formacidn) su adscripcion a las clases de D. Ignacio Pertegaz y, por otra parte, la
afluencia a los cursos monograficos impartidos bajo la responsabilidad del mismo de un gran
numero de alumnos que, sin la intencién de titularidad reglada, se inscribieron en dichos
Cursos Monograficos.

A pesar de los aparentes "aires de renovacion" de la especialidad de Vidrieras Artisticas, que
deberia producirse con la incorporacién del ya mencionado D. Ignacio Pertegaz, lo cierto es
que el taller de Vidrieras, segun Ximo Roca, no fue en ningin momento dotado de los
elementos necesarios que pudieran propiciar esa pretendida renovacion. La dotacién de
elementos materiales que facilitasen una mejora en la calidad didactica de las ensefianzas que
se pretendia impartir nunca se produjo, carencia que se acrecentaba por una falta de
programa pedagdgico especifico, desde la experiencia de Ximo.

Aquel secretismo manifiestamente descarado de aquel taller (Vitroben) que
desarrollaba su actividad en Valencia nos lo encontramos (en cuanto a mi se refiere)
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en las informaciones que a mi entender debia de facilitar el profesorado de la
especialidad: Una D2. M2 José Hidalgo por desconocimiento, otro D. Ignacio Pertegaz,
creo que intencionadamente. (Roca, Comunicaccién personal para biografia tesis
doctoral, 7 junio, 2021)

Aun a pesar de las dificultades manifiestas en cuanto a la adquisicion de atiles y materiales, la
formacién avanza. Ante esta situacion de "desinformacién" el artista Ximo Roca tuvo que
iniciar de manera individual un programa para la adquisicién de los mismos: vidrios a través de
un almacenista en Valencia con conexiones en Barcelona; vergas de plomo con un
suministrador de Barcelona y otro de Madrid; cinta de cobre procedente de un proveedor de
Estados Unidos mediante consulta a la Cdmara Comercial de la Embajada de Estados Unidos,
en Madrid; las primeras "ruletas" o corta vidrios procedentes de un taller de cristaleria que

4

cesd en su actividad, “y que cuantas historias mas....”, comenta entre exclamaciones vy

aspavientos.

Un avance, muy importante, en cuanto a la problematica que presentaba el acceso a los utiles
y materias primas para el desarrollo de la actividad fue el contacto (de forma totalmente
accidental) con Andrés Ferrer, titular de la empresa Taller Vidriero con sede en Alcoi que
ofrecia al sector tanto vidrios como utiles para el trabajo del vitral.

Se inicia un contacto, en principio cauteloso, que acaba siendo una verdadera relacion
de amistad en cuanto nos une una misma pasion: el vidrio. Con el tiempo llegamos a
establecer colaboracion para la importacion de vidrios procedentes de Estados Unidos
(Spectrum, Armstrong, Kokomo, etc.) (Roca, Comunicaccidon personal para biografia
tesis doctoral, 7 junio, 2021)

Ademas del programa lectivo en la E.A.A.O.A. su inquietud por ampliar su formacion le empuja
de manera constante e inexorable a una tarea de investigacién de todo aquello que pudiera
complementar sus conocimientos. Lo mas inmediato, la obra del profesor Nieto Alcaide,
considerado el maximo estudioso contempordneo de la Vidriera Histdrica y Contempordnea
Espafiola; Joan Vila Grau y Francesc Rodon, con su obra Vidrieras Modernistas Catalanas (Ed.
Poligrafa. Barcelona, 1983); Lee, Lawrence y otros: Vidrieras (Ed. Destino. Barcelona 1987);
Marchini, Giuseppe: Las Vidrieras Italianas. Edit. Labor. Barcelona, 1962; la obra vitralistica de
Marc Chagall, que la adquiere por varios medios; de Pérez Bueno, Luis (todo un cldsico):
Vidrios y Vidrieras (Ed. Alberto Martin. Barcelona 1942); Murray, John: Arquitec Brian Clarke
(1979). Todos estos textos, artistas e historiadores han marcado una importante huella, no
solo de conocimientos, en Ximo Roca, segun él mismo.

También va descubriendo, tal vez por referencias veladas de Ignacio Pertegaz, la corriente
vitralistica que se va desarrollando en Estados Unidos.

Importante es el panorama que se presenta con el descubrimiento desde la asignatura de
Historia del Arte y de la mano de Marisa Astor Landete (antes Marisa Alvarez Landete) de las
distintas épocas y estilos artisticos. Los tedricos del arte, desde Leonardo, Vitrubio, Kandinsky
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(De lo espiritual en el arte. Punto y linea sobre el plano), Alfons Roig (Art viu del nostre temps);
David Hamilton, y un largo etcétera, que aporta una gran cantidad de informacién a la
formacién del artista, sobre lo ya mencionado hasta ahora.

Partiendo del conocimiento de las vidrieras histdricas (Leén, Burgos, Toledo, Sevilla, Segovia,
Salamanca...) el Modernismo Cataldn, Maumejean, Artistas Vidrieros de Iran, van apareciendo
en el panorama los profesionales contemporaneos: Mufioz de Pablos, Antonio Sainz (Kesava),
Fernandez Castrillo, Pere Valldeperez, Pertegaz & Hernandez, Vila Grau...

La orientacién del Taller de la Especialidad de Vidrieras en la E.A.A.0.A. de Valencia y de la
mano de Ignacio Pertegaz (no olvidar el tandem Pertegaz & Hernandez) se centré en la
resolucidn técnica para la resolucién material de la obra vitralistica. Se cife, exclusivamente,
en la técnica del emplomado con cinta de cobre, también conocida como tiffanys
(denominacion homenaje a Luis Confort Tiffanys que fue quien la desarrollo por primera vez).
El aprendizaje de las técnicas de armado con verga de plomo se limitd al primer curso de la
especialidad conjuntamente con la Profesora de Taller Maria José Hidalgo Aguado (junto a la
cual y al margen de la escuela realizo sus primeras obras profesionales).

Algunos de los ejercicios realizados en la época de permanencia en la E.A.A.O.A se han
conservado por el artista y estdn documentados y fotografiados por él mismo, formando parte
de su archivo personal de obras realizadas y, por un motivo de importancia para él,
conservadas y consideradas de suficiente relevancia en su vida como para estar presentes en
esta tesis doctoral a peticion del propio Ximo Roca, siendo lo recopilado una seleccidon
realizada por él mismo.
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Se seleccionan por el artista las siguientes obras de aquella época:
Figura 63

Obra sin Titulo. (Curso 84/85) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (Curso 84/85)

Vidrios catedrales en tonalidad azul cobalto claro (casi incoloro). Vidrios procedentes de los
fondos de la Escuela. Emplomado con verga de plomo de 7 mm. Posiblemente la primera obra
realizada. (Ref.00013) Referencia de su archivo personal.
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Figura 64

Titulo: La viga en I'ull. (Curso 84/85) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (Curso 84/85)

Vidrios procedentes de los fondos de la Escuela; colorescentes, impresos industriales, ciba con
nucleo opal de los hornos de La Rosa. Emplomado con verga de plomo de 7 mm. Expuesta en

Cobra, expuesta en la exposicién Vitrall/85, en Construmat 85 Barcelona) (Ref.00011)
Referencia de su archivo personal.
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Figura 65

Formes 2 x 2. (Curso 84/85) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (Curso 84/85)

Vidrios soplados a boca de tintura en masa. Adquiridos por el propio artista. Procedencia

Desag (Alemania). Emplomado con verga de plomo de 7 mm. Estructura modular del
cuadrado.

Obra expuesta en la exposiciéon Vitrall/85, en Construmat 85, Barcelona). Una de las
ilustraciones del catdlogo. (Ref. 00015) Referencia de su archivo personal.
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Figuras 66 y 67

Titulo: Cercle. (Curso 84/85) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (Curso 84/85)

Vidrio catedral policromo de tintura en masa. Procedente de retales de los fondos de la
E.A.A.0.A. Emplomado con verga de plomo de 7 y 3 mm. En la actualidad instalada en
residencia privada (Ref. 00020 y 00068) Referencia de su archivo personal.
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Figuras 68 y 69

Ejercicio de disefio artistico y estudio de corte y emplomado (Curso 84/85) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (Curso 84/85)

Ejercicio académico. Asignatura de dibujo artistico combinada con taller de vitrales. Propiedad
del autor (Ref.00018) Referencia de su archivo personal.
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Figura 70

Ejercicio académico sin titulo (1987) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1987)

Ejercicio académico. Aplicacion de esmaltes. Ante la falta de esmaltes o grisallas especificos
para vidrio se intenta con esmaltes para metal. El resultado es nefasto. (Ref.00456) Referencia
de su archivo personal.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 71

Titulo: Tra¢ (1987) Ximo Roca

Fuente: Catdlogo personal de Ximo Roca (1987)

Ejercicio académico. Aplicacién de esmaltes, grisallas y amarillo de plata. Vidrios impresos
industriales (Ref. 002599) Referencia de su archivo personal.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 72

Ejercicio académico sin titulo (1987). Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1987)

Ejercicio académico. Ensayo con resinas y piedras de vidrio. (Ref. 002637) Referencia de su
archivo personal.
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Figura 73

Titulo: Bust (1986) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1986)

Ejercicio académico de bulto redondo. Vidrio Flotado de 3 y 5 mm soporte con varillas de
vidrio (Ref. 000100) Referencia de su archivo personal.
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5.2.2- OBRAS PRIMERAS.

Las imagenes que se van a ver pueden explicar el nacer de este artista, llegado este punto del
trabajo. Esta seleccién que el propio Ximo realiza entre sus obras, refleja el camino hacia sus
trazos en vidrio, su poética.

Figura 74

Titulo: Modernisme (1986) Ximo Roca

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1986)

Vidrio antiguo 75 de Desag. Plaqué opal. Inclusién de hilos de vidrio opal sobre la superficie de
los vidrios que dibujan la cabellera fijados a fuego (7002 C). Detalle del rosto con oro liquido al
10% fijado a fuego. Emplomado con verga de plomo de 7 mm. Estudio de vidriera sin color.
Coleccidn particular. (Ref. 2521) Referencia de su catalogo personal.
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Figura 75

Titulo: Partenon. Ximo Roca (1986)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1986)

Estudio cinético de inspiracion en el arte dptico. Disefio segun divisiones de la seccion durea.
Vidrio azogado con estafio. Emplomado con cinta de cobre. Alteracion leve de la planitud de
cada pieza. Coleccidn privada. (Ref. 00469) Referencia de su catdlogo personal.
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Figura 76

Titulo: Alfa. Ximo Roca (1986)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1986)

Homenaje a los maestros sopladores de vidrio. Vidrio Antiguo 75 de Desag y Catedral antiguo
de Atienza. Emplomado con cinta de cobre. Burbuja de vidrio en relieve elaborada en los
hornos de La Rosa. Obra expuesta en la Muestra de Artesania de la Comunidad Valenciana en
el Museo Gonzdlez Marti (Palacio del Marqués de Dos Aguas) de Valencia (1987). Coleccidn
particular. (Ref. 00099) Referencia de su catalogo personal.
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Figura 77

Titulo: Lola. Ximo Roca (1986)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1986)

Vidrio impreso incoloro y catedral antiguo policromo de tintura en masa. Emplomado con cinta
de cobre. Puerta de paso en residencia privada. (Ref. 00177) Referencia de su catalogo
personal.
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Figura 78

Titulo: Primavera. Ximo Roca (1986)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1986)

Vidrio flotado de 3 mm y soplado a boca policromo. Emplomado con cinta de cobre. Junto con
dos ventanales mas de las mismas dimensiones desde los que se contempla una panoramica
de la comarca de la Ribera Alta del Xdquer. Instalados en saldon de una residencia privada.
(Ref.D0253) Referencia de su catalogo personal.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 79

Titulo: Dona. Ximo Roca (1987)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1987)

Vidrio soplado a boca plaqué, catedral antiguo de Atienza. Emplomado con cinta de cobre.
Trabajo de final de estudios en la E.A.A.O.A. Sobre esta obra, el artista comenta que en la
presentacién del proyecto hubo una valoracidn negativa por parte del profesor Pertegaz
argumentando que, una resolucion de la figuracidn humana en vidriera solo podria funcionar
con aplicacién de la técnica a base de grisallas, esmaltes, amarillo de plata fijados a fuego.

“Fue mi empefio y el apoyo del resto de miembros del tribunal quienes dieron el visto
bueno y se llegd a la obra presente.” (Roca, Comunicaccion personal para biografia
tesis doctoral, 7 junio, 2021)

Coleccion del autor. (Ref.00455) Referencia de su catdlogo personal.
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Figura 80

Titulo: Y sin embargo se mueve. Ximo Roca (1987)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca (1987)

Vidrios impresos industriales incoloros, catedrales antiguos incoloros, catedrales antiguos y
soplados a boca policromos de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Sobre
carpinteria de madera. Puertas entre salon y cocina de una residencia privada (Ref. 00189)

Referencia de su catalogo personal.
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Durante estos afios tuvo ocasidn de asistir a varias exposiciones y actividades que se
desarrollaron, principalmente en Barcelona.

Auspiciada por La Fundacidon Centre del Vidre de Barcelona y bajo el patrocinio del
Ayuntamiento de Barcelona en 1984 el ler Concurso Internacional de Vidrieras Homenaje a
Joan Mird, causo un fuerte impacto en su concepcion de las vidrieras y sus posibilidades.

“Hizo que me despegase del vitrall historicista y modernista y abrié un camino inédito
por el que me propuse trascurrrir. Fue esta exposicién la que, posiblemente, me ayudo
en la consolidaciéon de mi futura trayectoria artistica, no por lo que alli se exponia sino
por la intuicidon de lo que podia ser un nuevo horizonte que intuia en el mundo del

IM

vitrall.“ (Roca, Comunicaccién personal para biografia tesis doctoral, 7 junio, 2021)

La exposicidn de dicho concurso se mostré en la Casa Elizalde.

Ximo comenta que también bajo el patrocinio del Ayuntamiento de Barcelona resultd
sumamente interesante para él la exposicidon Vidre d'Art, muestra que recogia el trabajo en
vidrio de una infinidad de artistas internacionales que tenian como materia basica para su
produccidn artistica el vidrio: Trabajos en caliente (soplado, estirado), trabajos en frio, fusing,
casting, colada... Todo nuevas e insélitas posibilidades.

Describe un viaje rapido a Barcelona para asistir a una conferencia de Ed Carpenter en el
Colegio de Arquitectos Técnicos. Contacto directo con el artista que se mantiene a través del
tiempo.

Entre otras vivencias similares que le influyeron y, de alguna manera, le enriquecieron
artisticamente hablando, fue el también importante descubrimiento de la obra de Narcisssus
Quagliata, italoamericano, y su utilizacién del vidrio de una manera peculiar. El dominio
técnico patente en los cortes de los vidrios en su obra, hacen trascender las posibilidades
tradicionales de la vidriera emplomada. En su favor utiliza el recurso al emplomado segun la
técnica de cinta de cobre.

En 1987, junto con estudiantes de Ceramica, otros de Esmaltes sobre metal y algunos
estudiantes de monograficos de vidrieras constituyen el grupo C.A.P.I.A. (Col.lectiu d'Arts
Plastiques y Aplicades) que después de un corto nimero de actividades acabd disolviéndose.

“En resumen son afios de recepcion, de aprehension, de "cocina", de analisis, de
prueba, de ensayo, de fracasos y de algunos aciertos. Pero por encima de todo afios de
intuicion de un camino que deseo transitar.” (Roca, Comunicaccidn personal para
biografia tesis doctoral, 7 junio, 2021)
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Colaboracién con M2 José Hidalgo

Durante estos anos se establece una relacién con su Profesora de Taller M2 José Hidalgo
Aguado.

“Mi conocimiento del vidrio como materia: los procesos de fabricacion, sus reacciones
fisicas... en fin sus propiedades y su falta de experiencia en esta especialidad propician
un acercamiento de intereses comunes. Su respaldo como profesora propicia que le
surja un encargo para la realizacién de una vidriera a modo de lucernario sobre el
techo de una escalera en una vivienda particular. Me propone el que la realicemos
conjuntamente, cosa que resolvemos durante el verano de 1985. Aprovechamos el
final del curso lectivo y el hecho de que por mi parte tenia libre las tardes ya que mi
jornada laboral se desarrollaba por las mafianas de 7 a 15 horas.” (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

Figura 81

Sin titulo. 12 Trabajo conjunto entre Ximo Roca y M2 José Hidalgo. (1985)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca
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“Resolvimos el disefio artistico, el disefio de estructuras, sistemas de
instalacion y montaje, cubierta de proteccion de los elementos externos,
sistema de iluminacién eléctrica para animarla durante las horas nocturnas
para que pudiese actuar como una gran lampara y yo que se cuantas
cuestiones mas. Utilizamos los vidrios policromos que teniamos a nuestro
alcance: catedrales industriales (he de reconocer que no sabiamos mas). El
disefio artistico se apoyd en uno de mis dibujos realizados en el taller de dibujo
de la Escuela con claras referencias, es innegable, a las soluciones pldasticas del
Modernismo catalan.” (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis
doctoral, 10 junio, 2021). (Ref. 00061) Referencia de su catalogo personal.

De buen agrado siguieron colaborando durante los siguientes dos afios en algunas obras como
las siguientes:

Figura 82

Paisatge. M2 José Hidalgo / Ximo Roca (1985)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca

Vidrios catedrales industriales policromos de tintura en masa. Emplomado con verga de
plomo. Corte y montura con aires del Modernismo. (Ref. 00086) Referencia de su catalogo
personal.
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Figura 83

Cascada. M2 José Hidalgo / Ximo Roca (1985)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca

Vidrios soplados a boca, policromos de tintura en masa. Corte y montura. Disefio de soporte.
Emplomado con verga de plomo. (Ref. 00064) Referencia de su catalogo personal.
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Figura 84

La ciutat cremada. M2 José Hidalgo / Ximo Roca (1985)

Fuente: Archivo personal de Ximo Roca

Vidrios policromos soplados a boca de tintura en masa. Emplomado con verga de plomo.
Carpinteria de aluminio. (Ref.00073) Referencia de su catalogo personal.
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Cabe hacer un alto y mencionar una peticidon expresa de Ximo Roca. Llegados a un punto del
camino andado, entre reflexiones que este artista se hace y transmite en estas conversaciones,
recuerdos que le vienen a su mente y revive, mientras el tiempo sigue transcurriendo y él sigue
buscando entre sus propios archivos y catdlogo personal de obras y documentos... Tantos
momentos hablando de la vida y trabajando juntos el vidrio, que entre cafés, surgen hasta
poemas y literatura; de entre algunos, hay uno en el que se detiene y es de tal importancia
para él, que el propio artista solicita, muy amablemente, que incluya en esta tesis,
destacandola de forma especial, para su gozo, pero también para el de la autora del trabajo, ya
que le evoca a su querido profesor D. Federico Martinez, de la escuela en Valencia.

Poema de la seccidn Proverbios y Cantares de la obra Campos de Castilla (1912)

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino,
y al volver la vista atrds

se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino
sino estelas en la mar.

(Antonio Machado)

Fuente: Extraido de (Organizaciéon Panamericana de la Salud (OPS) y Organizcion Mundial
de la Salud (OMS), s.f.). Consultado el 10/3/22.

Y tras estos versos de Machado, continué con aquello a donde queria llegar en esa
conversacién de aquel 10 de junio de 2021 diciendo lo siguiente:

Estos versos me traen a la memoria un bello pasaje que me llegd recientemente; cosas
de internet, y que de manera libre me permito recordar: “ (Roca, Comunicacidn
personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

El rio nace siendo una infima hendidura en la tierra de la que brotan unas
pocas gotas de agua que van deslizandose por la tierra, amoldandose a las
particularidades del terreno. En su incipiente trayectoria, se va enriqueciendo
con las aportaciones de otras pequefas fuentes, y con esta colaboracidn va
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creciendo; también arrastra en su caminar otros elementos que van dandole
personalidad: tierra, restos vegetales, otras aguas de lluvia o del deshielo, sol,
aire... Pero, cosa curiosa, en su imparable trayectoria nunca, en ningln
momento, vuelve atras. Salva todos los obstaculos que se le presentan, en
ocasiones se precipita al vacio... y continla cada vez mas amplio y con mayor
riqueza. Dicen, y aqui la carga poética de la alegoria, que cuando llega al
océano duda, quiere volver a desandar el camino. Su temor es el temor a
diluirse y perder su ideosincrasia, dejar de ser quien es. Hasta que acepta que
es su destino y que en esa aceptacidn esta su grandeza. (Roca, Comunicacién
personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

LLegados a este punto de mi trayectoria vital, y atendiendo a las "exigencias" de mi
buena amiga Nuria Beneyto, voy a intentar poner un poco de orden en mis recuerdos.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

En el verano de 1988, finalizados los estudios en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos de Valencia (E.A.A.0.A.) la empresa en la que habia estado trabajando durante
veintitrés anos, decidid prescindir de sus servicios. “Bien, un nimero mas que engrosé en
aquella época la lista de desempleados en busca de trabajo”, comenta Ximo con una sonrisa y
un tono de voz afirmativo. Pero casado, con un hijo de 10 afios y sin trabajo, lo inmediato era
buscar empleo. Llamd a todas las puertas, investigd todas las posibilidades y los resultados
fueron poco alentadores, cuenta él, sabiendo de afiadido que la prestacién por desempleo era
por tiempo limitado.

Ante esta situacion, y después de reflexion con Aurora, decidimos lanzarnos a la
aventura de iniciar un taller de creacién y manufactura de Vitrales de Arte. Como
apoyo al mismo y con caracter complementario, me comprometi a prestar mis
servicios, de forma auténoma, como contable en una empresa de Alginet. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

Fueron intensos meses, segln narra, de intentar dar a conocer el proyecto tanto a
instituciones, estudios de arquitectura como a estudios de decoracion y disefio. Pretender
definir un proyecto y marcar las lineas de trabajo era el plan a seguir. Estos momentos los
atraviesan juntos y explicitamente indica:

“Apoyo incondicional de Aurora que nunca agradeceré lo suficiente.” (Roca,
Comunicacidon personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

La primera obra que salié del taller fue un encargo de la Caja de Ahorros y Prestamos de Carlet
para la entrada de su oficina sucursal en L'Alcudia. Obra fechada en 1987, antes del inicio de la
andadura del Taller.
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“Este encargo, tal vez (sdlo tal vez) fue decisivo para el intento de inicio del proyecto
qgque me ha llevado a la situacidon presente.” (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)

Figura 85, 86y 87

L'ALCUDIA-MEDITERRANI. 2500 x 2000 (1987). Bocetos y vidriera con vidrio catedral antiguo
(Atienza) policromo de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. lluminada con luz artificial.
Doblada con hoja de plaqué opal. Montada sobre bastidor de madera.

Fuente: (Ref. 00416 / 00417 y 00420) Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Respecto a esta obra, Ximo explica cdmo comenzé a trabajarla. Tomando referencia del
encargo (cliente, ubicacion geografica y social) se plantea un disefio que intenta coordinar
todos los elementos condicionantes: necesidad de prestancia de la entidad, una recuperacién
de un elemento local significativo (noria elevadora de agua para riego), un hecho de ciudad
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emprendedora e industrial, una sociedad mediterrdnea identificada con el elemento fuego
(fallas, solsticio de verano), agua, agricultura.... Como complemento al disefio a considerar,
otras singularidades: ubicacién, instalacién, iluminacién, funcionalidad, policromia...

La ejecucion de la obra se hizo en unas condiciones de completa precariedad. En una
dependencia de mi domicilio habilitada al efecto. Situacion insostenible que me obligo
(nos empujé mas bien dicho a Aurora y a mi) a la adquisicidon de un local que reuniese
las condiciones necesarias para el desarrollo de las actividades que se suponian tendria
el taller. Nos desprendimos de unos solares que adquirimos afios anteriores con vistas
a construir una casa, solicitamos en pago anticipado de las prestaciones por
desempleo que pudieran corresponderme y nos endeudamos por la adquisicién del
inmueble en el que ubicamos el taller y en el que continuamos instalados. El futuro
incierto y con una gran confianza en el devenir, arranca la materialidad del proyecto.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)
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La incesante tarea de promocién en el entorno mas inmediato comenzd a dar sus frutos y llega
otro encargo a sus manos.

“Unos buenos amigos Margarita y Fernando me confian la realizacién de una vidriera
para su casa en construccion en Carlet.” (Roca, Comunicacidn personal para biografia
tesis doctoral, 10 junio, 2021)

Figura 88

MIG RODOLI. 4000 x 2000 mm (1988). Vidrio catedral antiguo (Atienza) policromo de tintura en
masa. Emplomado con cinta de cobre. Luz natural durante el dia e instalacidn de luz artificial durante
la noche. Montada sobre bastidor de acero. Protegida por una doble cubierta de vidrio armado
incoloro. (Residencia privada)

Fuente: (Ref. 00811) Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

La plastica de la obra se inspira en el arte geométrico, plasmado por infinidad de
artistas y motivo de multiples ejercicios en el trascurso de mi formacién docente. La
considero importante en mi produccidn porque es aqui donde arranca la actividad del
taller de forma profesional: el compromiso con el cliente, la adecuacién entre sus
necesidades y mi pretensidon artistica. Por otra parte, atendiendo también a la
integraciéon de la obra en el espacio requerido y la resolucién técnica de la instalacion,
asi como el disefio de estructuras, panelacién de la obra, anclaje a fabrica... un sinfin
de condicionantes que fue necesario aprehender y solucionar. (Cerrajeros, carpinteros,
electricistas, albafiles...). Un mundo nuevo que exigia una atencidén constante y gran
humildad ante las resoluciones de los profesionales implicados en cada proyecto.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 10 junio, 2021)
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Es aqui, por otra parte, donde entra en contacto con un nuevo elemento que, si bien lo intuia,
no habia valorado en todo su potencial, y donde comienza a presentir la importancia del
mismo para su devenir profesional: el arquitecto. Figura ampliable a la del disefiador,
decorador... y todos y cuantos se consideran con derecho a opinar sobre la obra a proyectar.

“Aqui, considero que es el momento de mi reflexion, meditada a lo largo de mi
trayectoria profesional, sobre el papel del arquitecto, como maximo responsable de la
obra acabada.” (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 10 junio,
2021)

Con frecuencia, la aproximacién de este profesional a la especialidad que se estd tratando
(vitrales de arte) se produce de una manera, por asi decir, no proyectada, sino como un ultimo
recurso frente a un "problema" no previsto: tienen un vano, un lucernario, un espacio por
resolver y no se sabe bien cdmo en algin momento se cruza en su "problema" una posible
solucién, que recuerdan como algo "posible", funcional "resultéon", una vidriera;
probablemente, en casos de obras para particulares, es el propio cliente quien les sugiere la
posible solucion y les facilita el contacto con el "artista" capaz de resolver la ecuacién. El
dialogo que se establece se presenta falto de equilibrio. El propietario, en la mayoria de las
situaciones, viene con una idea preestablecida anclada en modelos estéticos, desde mi
perspectiva, superados. El técnico responsable de la obra, en cierto modo, se desentiende del
"asunto" y en este caso mis propuestas se encuentran en una situacion en la que la labor
didactica es fundamental a la vez que agotadora. También, en ocasiones el desconocimiento es
tal, que la aceptacidn de cualquier propuesta se encuentra con terreno abonado, solo hay un
condicionante: el precio del producto. No se atiende, ni se considera, la calidad de los
materiales (vidrios, técnicas de emplomado, soportes, propuesta conceptual o estética...)
confundiendo las partes con el todo (el costo). (Roca, Comunicacion personal para biografia
tesis doctoral, 14 junio, 2021)

El momento de ese encuentro entre artista vidriero y arquitecto llega, tras ese tiempo de
busqueda y comprension de la amalgama creativa entre ambos profesionales. Esa primera
obra a realizar la describe con las siguientes palabras:

“Es aqui, con este proyecto: Mig Rodoli, cuando se produce el encuentro con el
arquitecto Paco Borras, y es también el inicio de una fructifera colaboracién en un
numero considerable de proyectos bajo el aporte de conocimientos de ambos, como
es el siguiente trabajo:” (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 14
junio, 2021)

La colaboracién continlda entre ambos profesionales que se mantuvo en el tiempo, y durante
el que se producen algunas como las siguientes vidrieras:
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Figura 89 y 90

ESPIRAL. 3200 x 2000 x 800 mm (1989). Vidrio flotado de 3 mm mateado al acido y Catedral Antiguo
de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Estructura de acero. Lucernario sobre caja de

escalera. Luz natural diurna vy artificial nocturna. Cubierta de proteccion de vidrio armado incoloro.
(Residencia privada)

Fuente: (Ref. 00801 y 00825) Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Sin interrupcidén, al amparo de una intensa tarea de promocidn, van consolidandose otros
proyectos, como el que realizé para el Centro Escolar Jaime Balmes, en Guadassuar (Valencia)
a propuesta de la Asociacion de Padres de Alumnos.
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Figura 91

MON D'INFANTS. 2000 x 2000 mm (1989). Vidrios impresos industriales, soplado a boca, Catedrales
Antiguos, plague opal blanco. Emplomado con cinta de cobre. Frontis de la escalera noble de acceso
a la primera planta del centro. Luz natural. Protegido de los agentes externos con hoja de vidrio

flotado de 5 mm.

Fuente: (Ref. 00832) Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Por alguna razéon en especial, Ximo elige estas vidrieras para representarle en este trabajo
sobre él y su obra, y por un motivo u otro, como el siguiente expuesto desde sus propias
palabras, deja entrever algunos de esos porqués:

De la misma fecha es la siguiente obra. Estéticamente me siento desligado de
propuestas dirigidas como la que resulta patente en la obra anterior. La propuesta sin
condicionantes alienta un camino a recorrer. La "mancha", la ausencia de lineas rectas,
la variedad en el tamafio de las distintas piezas de vidrio, la sincronizacidén cromatica,
el aprovechamiento de la variedad textural de los diversos vidrios en beneficio de la
plasticidad de la obra. En fin, una ruptura absoluta con la convencién con la que se
abordaba la plastica de la especialidad. (Roca, Comunicacién personal para biografia
tesis doctoral, 14 junio, 2021)
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Figura 92

PAISATGE D'AURAT. 1240 x 1340 mm (1990). Vidrios Catedrales Antiguos y Antiguo 75 policromos de
tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Soporte de madera. Luz natural. Vano abierto en
muro entre caja de escalera y terraza en vivienda particular.

Fuente: (Ref. 00900) Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Con anterioridad, en 1988, ya habia efectuado un intento de ruptura con la estética esperada:
Es la obra que titulo "Verticalitat sugerent", instalada en vanos practicados en el muro entre el
exterior y de caja de escalera en una vivienda particular en Guadassuar/ Valencia.
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Figura 93

VERTICALITAT SUGERENT. (1988). Vidrios Catedral Antiguo policromos de tintura en masa. Impresos
industriales incoloros. Emplomados con cinta de cobre. Doblados a modo de proteccién del exterior
con hoja de vidrio laminar incoloro. Residencia particular. Luz natural.

Fuente: (Ref. 00910). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Debe resaltarse el esfuerzo afiadido para la adquisicion de materiales (vidrios, plomos, cinta de
cobre, estano, etc., ante la falta de una estructura comercial consolidada que facilitase estos
suministros de una manera fluida, y ordenada. No existia infraestructura comercial para esta
actividad. Ademas, durante los afios de docencia no se facilitdé ni la mas minima orientacién en
este aspecto. Los talleres que funcionaban en Espafia se movian en un terreno de cerrazén vy
autarquia muy acusados, imposibilitando completamente el acceso a los mismos.

Recuerdo el dirigirme a uno de los talleres que trabajaban en Valencia con la
pretensién de adquirir una pequefia cantidad de vergas de plomo, y ademas de la
negativa a facilitdrmelas, adornar la misma con el comentario de que el facilitarme
dicho recurso era "crear competencia. En cuanto a la adquisicién de cinta de cobre,
tuve que recurrir a contactar con un proveedor de New Jersey después de dirigirme
directamente a través del Departamento Comercial de la Embajada de Estados Unidos
en Madrid. Las primeras cintas de cobre que utilicé, por tanto, tenian esta
procedencia. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 14 junio,
2021)

En cuanto a la adquisicién de vidrios adecuados a los trabajos pretendidos, la problematica no
era menor. Inicialmente, (alrededor de 1985) tan solo una empresa, a saber, con sede en
Barcelona ofrecia el producto en una variedad sumamente reducida y no siempre de manera
regular. Solamente encontrd solucién, al igual que otros, comenta Ximo, a través de Andrés
Ferrer, de Taller Vidriero en Alcoy, que se volcd intensamente en la oferta tanto de vidrios
como de Utiles y materiales complementarios para la materializacidon de los proyectos de sus
clientes.

“El reconocimiento de la pasion y actividad de Ferrer en este sentido aun estd por
reconocer por parte de los que nos dedicamos a esta actividad.” (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)

La labor promocional del taller de Ximo es simultanea y compatible con la actividad productiva
del mismo, sumado la curiosidad e interés por ampliar sus conocimientos en cuanto al mundo
de vidrio como materia de arte, no solo de la especialidad de vitrales.

Recordar que vengo de una fundicion de vidrio soplado hueco y que mi incorporacion a
la especialidad de vidrio plano es relativamente reciente, y en la misma, ain me
guedan muchisimas cosas por descubrir y aprender, como constaté, a través del
trabajo, experiencia y afos de actividad. (Roca, Comunicacién personal para biografia
tesis doctoral, 14 junio, 2021)
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5.2.3- EXPOSICIONES, CONFERENCIAS, CONCURSOS, PUBLICACIONES, CURSOS Y SEMINARIOS

El descubrimiento de la publicacidn Vidrieras, de Lawrence Lee y otros, (Destino, 1987) amplia
su perspectiva de las posibilidades de esta singular manifestacidn artistica.

Con anterioridad, de la mano del profesor Nieto Alcaide y su obra LA VIDRIERA Y SU
EVOLUCION. (Ed. La Muralla, Madrid 1974), tomé un primer contacto con la especialidad en su
vertiente histdrica. Importante, aunque no decisiva, fue la vision que, a través de la obra LAS
VIDRIERAS MODERNISTAS CATALANAS, de Vila-Grau y Rodon (Ed. Poligrafa. 1983). El contacto
con todo lo que cae en sus manos referente a la especialidad van fijando un camino y rumbo
que hay que recorrer.

En 1988, el recién nombrado Director de la E.A.A.O.A. (Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos) de Castelld, Juan Giménez de Haro, que fue uno de los profesores de dibujo durante
sus estudios, le invitd a dar una charla sobre la vidriera, que se le permite anunciar como:
Iniciacio al vitrall'art. Panorama contemporani, y comenta sobre aguel momento:

“Mi inexperiencia en esa etapa no me autoriza a calificarla como conferencia. (Roca,
Comunicacidon personal para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)

En 1989 el Centre International du Vitrail con sede en Chartres (Francia) convoca y organiza el
Il SALON INTERNATIONAL DU VITRAIL que, a modo de concurso, pretende presentar una
panoramica del hacer vitralistico de todo el mundo.

“En la preseleccion, se considera el conjunto de mi obra y se me invita a presentar una
muestra bajo lema establecido y otra de tematica libre. (Roca, Comunicacién personal
para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)

La primera se exhibira en el Centre Internacional du Vitrail en Chartres y la segunda en la
Galeria Jules Selles en Nimes entre junio y octubre de ese afio.

Siendo requisito ineludible la tematica propuesta (“de una ambigliedad insultante”, segin
Ximo (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)), opta por un
disefio mas bien sin demasiadas pretensiones, ni técnicas, ni estilisticas, como describe en la
entrevista. Algo simple pero no estatico, y de ahi el tridngulo situado en un equilibrio que
refuerzan las franjas horizontales, con ruptura de la policromia, sin perder el equilibrio tonal.

Los vidrios plaqués se corresponden con los amarillos de la franja superior y el trazo de
triangulos blancos se consigue con rebaje de la capa de color con ataque de chorro de arena.

Los vidrios son soplados a boca de la firma Desag (alemana) y el tridngulo central. es un vidrio
catedral laminado entre rodillos, de los hornos de Atienza, en Boadilla del Monte (Madrid),
que hace afios ceso en su actividad.
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El degradado de color en esa pieza principal es propio de la plancha original de vidrio. Se opta
por estos vidrios en detrimento de los dos metros cuadrados de varios colores facilitados por
las Verreries de Sant Just por estimarlos mas adecuados a las pretensiones de la obra. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)

Figura 94

EL CUQUET RATLLAET O EL SEXE DEL CEL (El gusanito rayadito o el sexo del cielo) 160 x 80cm. Vidrio
soplado a boca, vidrio plaqué a chorro de arena, vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Obra tematica en el Il Saldn International du Vitrail, Chartres / Francia. 1989

Fuente: (Ref. 0986). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 95

D’UN SOLS TRAC AMB ELS ULLS ENTREBADATS (De un solo trazo con los ojos entornados). 80 x 80 cm.
Vidrio soplado a boca y catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Coleccién del autor. Obra
de tematica libre en el Il Salén International du Vitrail, Chartres / Francia. 1989. Mostrada en la
Galeria Jules Selles en Nimes.

Fuente: (Ref. 0451). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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“Este reconocimiento de mi incipiente "carrera" como vitralista me anima en mi
empeno de promocionar mi trabajo. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis
doctoral, 14 junio, 2021)

A todo el momento que estd viviendo, hay que afiadir que, en 1989, también se publica en la
revista Nuevo Estilo, y a instancias de M2 Cristina Giménez Raurell, la primera resefia de su
actividad. (Giménez Raurell, 1989) Num. 131. Febrero 1989. Texto: M2 Cristina Giménez

Raurell.

Figura 96

Articulo en revista Nuevo Estilo sobre Ximo Roca, por M2 Cristina Giménez. 1989

Fuente: facilitada por de Ximo Roca.

156

VIDRIERAS

Ximo Roca

sz, color, mancha y forma se conju-
gﬂl en las vidrieras de Ximeo Roca.
us Oltimas creaciones, marcada-

mente

5e
las formas curvas de la naturaleza.

E ste valenciano de Car
Iet, especidizado en la

rama de vidrieras artisticas
por |2 Escuela de Aries
Aplicadas y Oficlos Artisti
cos de Valencia, elabora vi-
drieras en su taller de Al-
ginet & base de una exigen-
te seleccion de materias
primas y utensilios.

El autor se inspira dltima
mente en las formas cur-
vas de |a naturaleza, Ir

Xima concibe sus obras como un
todo que abarca el entorno
arquitecionice y ambiental de la
vidriera, Un disloge entre
vidriero, arquitects e Interiorista,

do de buscar el color y la
mancha mas que la forma,
lo cual consigue emplean-
40 una linea de cobre en
lugar de la de plomo, téc:
nica que usa casi exclusi-
vamente el, y mediante la
cual puede lograrse el efec:
to deseado. Los estableci-
00s marcos cuadrangulares
para la forma extern |
vidriera son fambién sobre-
pasados y alterados por Xi-
mo Roca, que sitia sus
obras en una estética de
vanguardia

TEXTD

71

5 EN LA PAG

[HHRECGOICINE



Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Es también en 1989 cuando proyecta y realiza el vitral que titula jMediterrdaaaaaneo!, con
destino al edificio en construccién como sede del Instituto Tecnoldgico de Ceramica y Vidrio,
en el Parque Tecnoldgico de Paterna, bajo la direccidn del arquitecto Albert Sanchis.

Figura 97

iMEDITERAAAAAANEOQ! (1989) 7m de didmetro. Vidrios policromos de tintura en masa, soplados a
boca y vidrios flotados. Cinta de cobre. Estructura de carpinteria metdlica de acero lacado en blanco.

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Figura 98

Detalle de a vidriera “iMediterrdaaaaaaneo!” (1989)

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 99, 100 y 101

Bocetos, montaje acabado, y detalles de la vidriera “iMediterrdaaaaaneo!” (1989)

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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La obra de 7 m de didmetro se articula a modo de cupula como elemento separador entre el
hall de acceso al recinto y la primera planta, en la que se prevee situar la biblioteca de la
institucion.

La contratacion de los trabajos con la constructora O.C.I1.S.A., ya desaparecida, fue compleja y
dura. Posiblemente porque ya tenian predeterminado el taller que se haria cargo de los
trabajos. Presentaban reticencias por el disefio, planteaban dudas en cuanto a la capacidad de
ejecucidén (segun Ximo, textualmente: “dudas que, siendo franco, yo también tenia” (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)); al final parece concluir el
artista que fue el capitulo econémico el que decanto la balanza a su favor.

“No sélo me responsabilicé del disefio artistico, sino que también lo hice de la
estructura portante. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14
junio, 2021)

Los vidrios a utilizar fueron de varias calidades, procedencias y tratamientos: los policromos de
tintura en masa y soplados a boca procedian de la desaparecida fabrica Fisher de Alemania; los
incoloros son flotados de 5 mm de espesor biselados perimetralmente. El emplomado se hizo
con recurso a la técnica de cinta de cobre. La instalacién sobre soporte de acero lacado en
blanco.

“En otro orden de cosas este trabajo fue, sin lugar a dudas, la constatacién de mis
capacidades para transitar con seguridad por el camino iniciado.” ( (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 junio, 2021)

Los trabajos se van sucediendo. El taller parece que se va consolidando. En el capitulo 4.1.5.
Galeria de esta tesis, se veran algunas obras elegidas por el artista con criterio dispar: Buena
imagen, mejor enfoque, algln detalle (ha de considerarse que, en el momento de la toma de
las mismas, no existia la mas minima sospecha de este trabajo y las fotografias se tomaron con
los medios que existian, al finalizar la obra, antes de salir de la vivienda del cliente, etc.).

La celebracidn en Barcelona y como iniciativa de Joan Vila Grau del ler Simposium
Internacional del Vitral, al que asisti6 como mero participante, segun el artista, le abre un
insospechado panorama que ya intuia, con la participacion en la muestra de Chartres. Si bien,
en aquella ocasién, la participacidon resultd "estatica" y esta ocasion fue de un dinamismo
apabullante. Individuos de todo el orbe (unos vitralistas, otros historiadores, arquitectos,
ingenieros, algunos meros curiosos...) que no sélo atendian a las ponencias, sino que
participaban en debates, mesas redondas, conversaciones tomando una cerveza o café.
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“Conozco de primera mano, por citar solo a los espafioles, a Pere Valldeperez, Josep
Fernandez Castrillo, Antonio Sainz "Kesava", al propio Vila Grau y a su hijo Vila Desclos,
también a Victor Nieto Alcaide, y a un sinfin de jévenes que luchan por abrirse camino
en este trabajo. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 15 junio,
2021)

Siente que es el momento en el que se va consolidando su orientacién artistica. En su cabeza
asalta el dilema entre la vidriera como elemento "auxiliar" de la arquitectura o la vidriera
desligada de este condicionante, y ejecutada y presentada como obra con plena autonomia;
“...es reflexion cotidiana entre quienes amamos la especialidad artistica.” (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)

Gran dilema y motivo de profunda reflexién por mi parte. Considerando que,
historicamente, la vidriera representativa (figurativa), se fundamenta como elemento
divulgador de una concepcién religiosa que aprovecha la capacidad, tanto de la
materia (el vidrio), como de la antimateria (la luz), y que, ademas, tiene su consistencia
en el muro (o lo sustituye); parece evidente que la vidriera se apoya en la fabrica
arquitecténica. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 15 junio,
2021)

Otra consideracidon que ahora no interesa es entrar en el debate de que si funcionalmente
sustituye a la representaciéon grafica romanica sobre los muros de dicha fabrica, que como se
ha tratado, ha evolucionado tanto técnica como conceptualmente. Se podria resumir y aceptar
que, parte de la esencia de la vidriera es la arquitectura: muros, vanos, luz, espacio... y en ella
encuentra su razon de ser.

Segln Ximo, una nueva corriente, o concepto nuevo en opinién de la que suscribe, es el de
considerar el vitral como elemento con igual identidad que las representaciones pictéricas de
“caballete":

Este planteamiento, desde mi punto de vista, parte de una premisa errénea. Las
pinturas de caballete (herederas de las pinturas "en muro") gozan de la ventaja de la
facilidad de traslacién: Hoy estdn "aqui", mafiana pueden estar "alld". Un vitral
"también", hoy estd aqui y mafiana alla, pero nunca sera el mismo. Conceptualmente
(y ya es mi linea de trabajo) un vitral esta y deberd estar "aqui"; su traslado "all3" es
alterar su esencia, su personalidad. Existen, creo, tantas particularidades al proyectar
una obra de estas caracteristicas que la hacen unica, tanto en cuanto a concepcion,
espacio y tiempo, que cualquier modificacidn de su finalidad primigenia, las altera de
tal forma que las convierte en desfasadas y fuera de lugar. ( (Roca, Comunicacién
personal para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)
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Y aqui se llega al siguiente paso, segln este artista, en la génesis de creacidn de un vitral,
donde se situa la diferencia con respecto a cualquier otro arte, o al menos, la principal:

Al contrario de la pintura de caballete o la escultura, segun la concepcidn actual de las
especialidades, el vitral obedece a una intencionalidad del "pagano". No podemos
producir un vitral (dimensiones, panelacién, policromia, negros, soporte, orientacion
luminica (cambiante segun el trascurso del dia), intencionalidad del cliente.... y tantos
otros), y tenerlo en almacenamiento esperando que llegue el cliente adecuado en
funcién de todos los condicionantes que se presente y que hemos apuntado. (Roca,
Comunicacidon personal para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)

Un vitral, y es de mdxima importancia, se gesta cuando un "cliente" presenta una propuesta.
Es entonces cuando se pone en marcha la maquinaria: contacto con el cliente, elaboracién de
propuestas, policromia, vidrios, técnica de ejecucidon, soportes, etc., presupuestos. Y lo mas
sencillo queda finalmente casi en: ejecucion en taller e instalacién en fabrica.

Hasta aqui, segun Ximo, la concepcidon. A partir de este punto, el "trabajo" puro y duro:
carpinteros, cerrajeros, albafiiles, electricistas, andamiajes, transportistas, etc. (“Si lo sé, pero
lo dejo en el terreno de la incertidumbre)”. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis
doctoral, 15 junio, 2021)

“La faceta de todo el proceso (como debe haberse intuido) de la contratacion, la
financiacién y la percepcién de los honorarios por mi trabajo, prefiero dejarlos en
suspenso. Parece que solo es importante el "brillo" de la obra acabada.” (Roca,
Comunicacidon personal para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)

Para concluir, Ximo insiste en la siguiente idea:

“Considero que el vitral debe formar parte del espacio arquitectdnico; todo intento de
alterar esta funcionalidad debe considerarse contra "natura". (Roca, Comunicacién
personal para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)

Y que acaba con la siguiente conclusion:

Cualquier muestra de esta especialidad que no atienda a este principio primigenio
debe ser considerada como algo "no propio". Por ejemplo: Desinstalar un vitral de la
Catedral de Palma, o de Ledn, Burgos, Salamanca, Sevilla... (por poner un supuesto)
para exponerlo en una muestra... lldmese como se llame, como un vitral de los
llamados “paneles auténomos” (iQué definicidn mas pobre!), para que pueda ser
transportado e instalado ni se sabe dénde. Esto sdlo tiene sentido en el supuesto de
una muestra creada exprofeso y con la finalidad de promocion de la especialidad.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)
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Es un artista que conoce los limites del vidrio, del material, asi como de los factores que lo

envuelven, como se le sabe conocedor de su historia, de sus tipos y variedades, de la

singularidad de sus colores y efectos cromaticos, de su composicion, y de artistas diferentes.

Es un buen entendido en cuanto a la naturaleza y reacciones de este material tan noble como

es el vidrio, y mantiene un didlogo constante entre obra, arquitectura y luz.

“Mi trabajo hay que valorarlo en funcién de los parametros de respeto a la materia
prima (vidrio y materias auxiliares), ubicacién, deseos de cada uno de los clientes y por
encima de todo singularidad.” (Roca, Comunicacidon personal para biografia tesis
doctoral, 15 junio, 2021)

Ximo pretende resaltar, de entre todas las intervenciones, publicaciones, escritos,

conferencias, exposiciones, catdlogos, etc., las siguientes con cardcter especial para él,

citdndolo a modo introductorio con las siguientes palabras:

1990.

1992.

“En este momento de rememoracion de mi trayectoria profesional/artistica, sélo
remitirme a las notas escuetas de mi bibliografia (a consultar) y de la que tan solo
pretendo dar realce a: “

ALVAREZ LANDETE, M2 Luisa
Del Vidrio cotidiano y envolvente a la poética de Ximo Roca

Revista: CIC Vidrio. Noviembre/Diciembre

ALVAREZ LANDETE, M2 Luisa
Roca's particular poetry

Stained Glass. Quarterly of the Stained Glass Association of America. Vol. 87. No.1
Spring/92

1992/93. ROCA, Ximo. Firma de varios articulos en: TRIBUNA DE LA CONSTRUCCION.

1996.

Revista. Valencia

UN MON DE VIDRE.
XVI Fira de Callela i Art del Maresme.

Participacion por invitacion.
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1998.

2001.

2001.

2002.

2002.

2003.

2006.

NIETO ALCAIDE, Victor
La Vidriera Espanola. Edit. Nerea. Madrid (1998)

Citado.

LA VIDRIERA ESPANOLA DEL GOTICO AL SIGLO XXI.

Fundacion Santander Central Hispano. Madrid. Catalogo Exposicién. Comisario: Victor
Nieto Alcaide.

VITRALES CONTEMPORANEOQOS EN LA ARQUITECTURA.

Conferencia: Instituto Ciencias de la Construccién Eduardo Torroja. Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (C.S.I.C.) Madrid. Cemco 2001.S.2. Publicacion. (Dictada)

EL VITRALISTA'Y SU TALLER. EVOLUCION HISTORICA.

Conferencia: Il Jornadas Técnicas de los Conservadores de Catedrales. Master de
Restauracién y Conservacion. Universidad de Alcald de Henares. (Dictada)

TECNICAS DE FABRICACION DE VIDRIOS PLANOS Y VITRALES.

Conferencia: Jornadas del Vitral en la Arquitectura. Promueve: ICARO. Colegio
Territorial de Arquitectos de Valencia.

Ponentes: Carmela Falomir (Historiadora), Joan Vila Grau (Pintor/Vitralista), Juan
Ignacio Traver (Arquitecto), Victor Ifiurria (Arquitecto), Marcelo Figueroa (Arquitecto),
Carlos Mufiioz de Pablos (Vitralista), Kesava. Carlos Sainz (Vitralista).

EL VIDRE, MATERIA D'ART.
I'Espai d'Art. Taller de Vidre. Comu d'Escaldes d'Engordany. Andorra.

Conferencia dictada.

MES QUE VIDRE

Exposicion. Espai d'Art La Llotgeta de la Fundacién Caja de Ahorros del Mediterraneo,
Valencia

Tras indicar brevemente lo que él mismo destaca de su curriculum, se prosigue con la

trayectoria de Ximo Roca, y tras comentar, a modo introductorio, cudles son los aspectos

generales a tener en cuenta cuando uno se ha de enfrentar al concepto de vitral, se continua

este trabajo por acercar el trabajo a los tipos de drdenes vidrieras que ha realizado.
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“En un principio, mis esfuerzos se centraron en la creacién de vitrales con destino al
estamento civil: Instituciones, particulares, empresas... pero la realidad, en cuanto a la
demanda, se fue imponiendo.” (Roca, Comunicaciéon personal para biografia tesis
doctoral, 15 junio, 2021)

Asi pues, aceptando que las obras de las que es responsable son de "encargo”, en el sentido ya
explicado con anterioridad a través de sus propias palabras, las mismas pueden dividirse en
tres grandes bloques: vitrales civiles, vitrales religiosos, restauracién de vitrales. Siendo un
cuarto bloque los vitrales "auténomos" (aquellos disefiados y fabricados con destino a
promocién, exposiciones...).

En cuanto a los vitrales civiles, las propuestas llegan de la mano de particulares, arquitectos,
interioristas, constructores, en la mayoria de las ocasiones, buscando un elemento singular
que les solucione un problema estético: un lucernario sobre una caja de escalera, un vano que
da a un espacio poco agradable visualmente, una separacion de espacios interiores, unas
puertas de paso...

Las propuestas estilisticas no son excesivamente exigentes; en general se trabaja con un
amplio margen de libertad. Suele presentarse un grave inconveniente, con el que hay que
lidiar: el precio.

Hacer compatible las pretensiones del cliente con las propuestas artisticas exige un juego que,
en la mayoria de las ocasiones, resulta frustrante.

“Conocer la calidad de los vidrios, sus prestaciones y la adecuacién a la propuesta
planteada, resulta fundamental para el "éxito" de la obra. En muchas ocasiones cabe
"retirarse" del proyecto de forma "elegante" y discreta.” (Roca, Comunicacion personal
para biografia tesis doctoral, 15 junio, 2021)

Los vitrales destinados al sector religioso, centrado en la Iglesia Catdlica, es una situacion que

goza de entidad propia. Habitualmente, las propuestas vienen acompafiadas de una fuerte
orientacién ideoldgica. En cuanto a la "forma", en la mayoria de los casos, apuestan por
representaciones figurativas. A pesar de los esfuerzos de figuras como Alfons Roig, sacerdote,
profesor y critico de arte, con obras como su libro Art viu del nostre temps, que desde dentro
de la Iglesia apostaba por el arte contemporaneo, sus propuestas no han llegado a dia de hoy a
consolidarse, pero aqui merece especial mencidn. (Alfons Roig lzquierdo, s.f.)

En algunas ocasiones, frente a trabajos, hay que reconocer que se le ha dado plena libertad en
la elaboracién de propuestas, comenta el artista. En el apartado "galeria" se veran reflejadas
algunas de éstas, que el propio Ximo selecciona.

La restauracién de vitrales viene dada por anadidura. Al amparo de los estudios reglados de

Restauraciéon y Conservacion del Patrimonio, no existe especificidad en cuanto a la
especialidad (situacion que se venia denunciando repetidamente hasta hace pocos afios, con
algun especialista académico). Con frecuencia, los profesionales que desarrollan su trabajo en
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estos campos, cuando se encuentran con una obra vitralistica, buscan a un profesional que
aborde los trabajos "materiales" de intervencién; suele ocurrir que no siempre aciertan en la
eleccién.

De palabras propias de la pagina web del taller de este artista, se puede encontrar cual seria el
camino a seguir para llevar a cabo, sin atender a particularidades, qué ha de tenerse en
cuenta, y como proceder ante una obra para restaurar.

A continuacidn, y literalmente se aporta dicho texto:

RESTAURACION DE VITRALES

Criterios de Intervencion.

La restauracion de vitrales, como obras de arte que son, exige una
especializacion muy singular, para la cual no existe ni disciplina académica, ni
normas que la regulen; tal vez porque hasta muy recientemente la especialidad
no era considerada sino como elemento ornamental carente de valor artistico.

Ill

Sélo el “Corpus Vitrearum Medii Aevi”, asociacidon internacional nacida en Europa
con la preocupaciéon por la recuperacion de los vitrales medievales, ha
establecido una serie de normas y pautas que obligan a todos sus afiliados,
aunque su campo de interés, como hemos indicado, se centra exclusivamente en
los vitrales medievales. No obstante, sus criterios sirven de base cuando se tiene
gue intervenir en restauraciones de vitrales que sean dignos (o tan solo se desee)
de conservarse. Se va perfilando un “cédigo deontoldgico” no escrito que
consideramos todos aquellos vitralistas preocupados por la conservaciéon del
patrimonio vitralistico. En Francia, con sede en Chartres, actia desde hace afios
el “Centre International du Vitrail” que, ademas, se interesa por la promocion del
vitral contempordneo. Recientemente en Espafia, se ha constituido una
asociacion (http.//www.arcove.org) orientada tanto a dar a conocer el patrimonio

vitralistico como a promover su conservacion y restauracion.

De todo ello se deduce que, no es suficiente un dominio de la técnica vitralistica
(corte de vidrios, emplomado, agrisallados, esmaltado, etc.) para abordar con
éxito trabajos de restauracidn y recuperacién del patrimonio vitralistico. Hace
falta una cierta sensibilidad, unos conocimientos artisticos sélidos (tanto tedricos
como practicos), y una actualizacidon permanente de las técnicas e innovaciones
qgue diariamente se incorporan a la especialidad. En muchas ocasiones, es
necesario contar con el apoyo de un equipo multidisciplinar que entienda de las
causas e incidencias que interfieren sobre la perdurabilidad de una obra
vitralistica (quimicos, bidlogos, historiadores, ... y un largo etcétera que puede
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llegar hasta albaiiiles, cerrajeros, carpinteros).

Es necesario pues, conocer de todos estos recursos cuando se aborden trabajos
de restauracién de vitrales y que, de forma resumida, trataremos de concretar.

Historia:

* Datacidn y titularidad de la obra objeto de restauracion.
* Estilo artistico y su comparacién con los de la época.

* Integracion arquitectonica.

Técnica:

* Calidad de los vidrios. Composicion quimica, fecha de fabricacion, procedencia,
sistema de fabricacion.

* Calidad de las pinturas (grisallas, esmaltes, amarillo de plata...) y de su
aplicacion (al agua, a la cola, a la grasa...). Coccion.

* Emplomado y soldaduras. Calidad de los plomos, dimensiones, tipo, etc.
* Enmasillado.

* Instalacion y montaje. Bastidores, soportes, armazén, barras y sistema de
sujeciodn, fijacién de estos elementos a obra...

Evaluacion de dafios:

* Estudio de los vidrios.
* Estudio de las pinturas.
* Estado de la trama del emplomado y de las soldaduras.

* Estado de los bastidores, soportes y elementos de sustentacién y fijacion a la
arquitectura.

* Estado del enmasillado.
* Suciedad: Calidad y origen.

* Agresiones accidentales o provocadas: Lluvia, granizo, viento, ramas de
arbolado, hiedras, palomas y pajaros, impactos violentos (pedradas, tiros...).

Intervencion:

Desde un proyecto basico de intervencién no agresiva, con el maximo respeto
por la obra original, que nos obliga a conservar el mayor nimero de elementos
originales y, teniendo como referencia el resultado del analisis sobre la base de
todos los elementos enunciados, podemos establecer la singularidad de cada
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intervencidn con arreglo a las siguientes directrices:

* Limpieza de la superficie de los vidrios mediante procedimientos no agresivos.
Ausencia de utiles metdlicos o duros, en su lugar se utilizaran atiles de madera
blanca y pinceles de fibras naturales (pelos de animales o vegetales); agua
destilada desionizada, con desestimacidon de acidos o disolventes quimicos
agresivos.

* Sustitucion de los vidrios que falten por otros similares en cuanto a policromia,
textura y método de fabricacidn. La aplicacién de grisallas, esmaltes o amarillo
de plata debe hacerse de manera que parezcan integrados en el conjunto de la
obra pero que, observados a corta distancia, sean facilmente identificables. Las
piezas de vidrio incorporadas, deben marcarse discretamente con la fecha y
titularidad de la intervencion (optamos por firmar a punta de diamante en el
borde del vidrio que aparece cubierto por la verga de plomo). Los vidrios que,
aungue rotos permanezcan completos deben conservarse.

* El emplomado merece especial atencion. No es aconsejable una sustitucion
sistematica de su totalidad. Si es de buena calidad y se mantiene en buen estado,
debe conservarse como elemento original de la obra; en este caso, deberd
volverse a soldar en aquellos puntos que lo hicieran aconsejable (roturas,
desoldados...). Solo en caso generalizado de deterioro o de mala calidad
manifiesta, debe optarse por una sustitucién total.

* Elementos sustentantes (bastidores, soportes, barras de fijacidn). Debe
intervenirse sobre ellos con idéntico criterio al seguido para el resto de la obra.

Desmontaje, transporte y montaje. Son fases de la restauracién de suma
importancia, ya que de ellas depende (particularmente el desmontaje) el que no
se agrave el deterioro de la obra. Para ello, se debe proceder con el maximo
cuidado y profesionalidad. Es necesario identificar cada uno de los paneles que
conforman la obra y su situacién en el conjunto de la misma. El transporte
debera hacerse con embalajes y vehiculos expresamente preparados.

Reversibilidad.

Todas las intervenciones han de hacerse con el criterio de reversibilidad. Es decir,
han de poder deshacerse sin deterioro, dafio ni alteracién de la originalidad de la
obra. Toda intervencién, ya de por si agresiva, debe ser susceptible, en un futuro,
de la posibilidad de ser eliminada y sustituida por otra, mds respetuosa con la
originalidad de la obra restaurada. En otras palabras, hay que posibilitar el que
los avances técnicos que en un futuro se desarrollen, puedan ser aplicados a la
obra restaurada hoy.

Documentacion.

Es necesario elaborar una completa y detallada documentacién tanto grafica,
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como técnica y literaria de todo el proceso de restauracion.
* Fotografia de cada panel antes de iniciar las tareas de restauracion.

* Dibujo de la reticula de emplomado original con identificacién en el mismo de
los incidentes (vidrios rotos, vidrios ausentes, roturas de emplomado, grisallas
mal cocidas, etc....).

* Fotografia de cada panel una vez finalizada la intervencion.

* Fotografia del conjunto de cada vitral en su ubicaciéon, antes y después de la
restauracion.

(Roca Soria, pagina oficial de Ximo Roca Vitralls, s.f.)

Después del breve analisis entre publicaciones, concursos, exposiciones, etc., y a la orientacion
productiva del taller, se ha decidido que deberia continuar esta exposicidn con una muestra de
la obra surgida del mismo, comentando en los casos necesarios las particularidades de cada
una de ellas, lo que se cree que completara la motivacion y el porqué de la pasién de este
artista por una materia tan inaprensible y, a la vez, tan material come es el vidrio, y tan noble.
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6- GALERIA DE OBRAS ESPECIALMENTE SELECCIONADAS POR XIMO CON REFLEXION DE SUS
PORQUES

Se entiende que, en el proceso creativo de toda una vida, hay trabajos que marcan en la
trayectoria de uno mismo. Son piezas que, por motivos diferentes, representan una época, un
momento, una ilusién, un cambio importante, al igual que ocurra con la musica, con un olor,
con un lugar, con una prenda, con una joya...

Si por tal momento, uno se detiene en un concreto recuerdo, ése, ha de estar recogido en esta
obra, tratdndose de Ximo Roca. Ocurre lo mismo si se trata de alguna de sus obras que, por
recuerdo y emocién, por descubrimiento, por investigacion...por marcar un momento, son
importantes para este artista del vidrio, y aqui se queda reflejado por eleccion de él.

Estas obras se van a organizar segun si pertenecen a orden civil u orden religioso, de obra
nueva, o si son restauraciones.

Entrevistando al artista, se le sugiere e insiste en la importancia de que transmita sus porqués
a la hora de componer, de elegir unos vidrios, unos colores, un disefio, etc. Se sabe e intuye
importante, que parte de todo este conjunto de decisiones, se refieren y dependen de la
ubicacién y orientacion con respecto al sol de la vidriera, gustos del cliente, economia del
mismo...pero aun asi, siempre hay un aspecto libre que el creador elije, y que refleja en su
disefio. Es el sello del artista, su cuio, su estilo, en resumen, su poética.

En mi caso, mi innata curiosidad me hace ir por el mundo como un mero espectador:
formas, trazos, colores, luz, sombra, sentimientos... que en la mayoria de los casos no
aprehendo de inmediato. Hay que considerar que, salvo contadas excepciones, todo
mi trabajo surge por un "encargo". Es circunstancia que asumo y, como no podria ser
de otra manera, respeto, en cuanto respecta a quien confia en mi hacer.

Por otra parte, y es fundamental, el conocimiento de los elementos con los que se
materializa la obra vitralistica, obliga a tomar soluciones formales, con frecuencia
coincidentes, con las adoptadas por otros creadores que desarrollan su trabajo en este
campo.

Con referencia a la situacién de la especialidad en la época en que me incorporo a este
mundo, la misma, se encontraba anclada en modelos formales eclécticos con
reminiscencias al modernismo cataldn, o a las obras de la firma Maumejean, Artistas
Vidrieros de Iran, en Valencia las "neogéticas" de Casa Prats y, recientemente, las
firmadas por Vitroben. En la mayoria de los casos, los bocetos son elaborados por
artistas pintores, y los talleres efectian su traduccion a la especialidad. Consciente de
las corrientes renovadoras de la especialidad que llegan desde Europa, me interrogo
sobre cual va a ser mi sitio en esta corriente artistica, y pronto, llegé al convencimiento
de que quiero realizar mi suefo, quiero ser dueio de mi destino, no quiero caminar a
remolque, ni conceptual y técnicamente, de nadie.

Si quieres hablamos de la materia: el vidrio. jPues vamos alla! Bla. bla. bla.... todo lo
dicho en cuanto a historia, fabricacidn, usos y qué sé cudntas cosas mas. El hecho real

169



y verdadero, es que el vidrio lo tenemos ahi (perdén por hablar en tercera persona) a
nuestro alcance. Ha llegado en hojas planas de dimensiones variadas, segun
procedimientos de fabricacién e interés de las manufacturas. También, las texturas
vienen determinadas, asi como los espesores. De la paleta policroma ni hablamos, es la
gue hay y junto al resto de condicionantes, tenemos que colocar un punto (un punto
muy grande). Repito, "es lo que hay y punto".

Dentro de un muestrario, elijo comprar vidrios entre tonos vivos, algo distantes en
matices, algunos suaves, esta vez cromaticamente cercanos entre si, y otros oscuros
sin ser muy negros al trasluz...siempre, como he dicho, dentro de “lo que hay”.

Aunque a lo que me refiero es a que no tenemos otra opcién que la que el propio
fabricante produce y nos ofrece en dicho muestrario, y sélo mediante el uso de
grisallas o esmaltes, podemos alterar ese cromatismo que traen aquellos que
finalmente compramos, salvo que usemos vidrios de color superponiéndolos, pero no
es el modo de trabajar mio.

Asi pues, la paleta que ofrecen los fabricantes es condicionante al plantear los disefios
de los vitrales, siempre sujetos a dicha paleta.

Todo lo dicho condiciona el resultado de la "obra pretendida" (por proyectada), con lo
gue la misma, en la mayoria de los casos, se convierte en la "obra posible" (la resuelta)
y la que ofrecemos a nuestro cliente. El equilibrio de estas realidades es lo que, a mi
entender, da consistencia a la obra acabada. (Roca, Comunicacion personal para
biografia tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)

Respecto a opiniones de expertos, como Nieto Alcaide, y a propdsito de la obra de
Ximo Roca comenta lo siguiente sobre el artista:

Su obra, insertada en el movimiento renovador de la vidriera contemporanea, ha
discurrido, como en la mayoria de los vidrieros que venimos estudiando, tanto en
relacidn con la realizacién de paneles auténomos como de vidrieras integradas en la
arquitectura.

En sus vidrieras se pone de manifiesto la preocupacién por desarrollar una
experimentaciéon orientada a lograr un equilibrio entre los componentes dinamicos y
expresivos de formas y colores, y el sentido regulador que proporciona a la
composicion la insercion de formas geométricas. Este resultado se debe al
conocimiento técnico que este vidriero tiene del vidrio, como consecuencia de su
trabajo durante dieciocho afios en una fundicién de vidrio soplado y estirado. (Nieto
Alcaide, La Vidriera Espafiola. Ocho siglos de luz, 1998) pag 338

“En las vidrieras de Ximo Roca la imagen se plantea como el resultado del conflicto de
los contrarios, de los elementos inseparables de la condicion mdgica y traslucida del
vidrio.” (Nieto Alcaide, La Vidriera Espafiola. Ocho siglos de luz, 1998) pag 339
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Retomando de nuevo palabras de Ximo, invita a descubrir esa atmdsfera creada y generada por
el uso del color proyectado en el ambiente, a través de la luz del vitral:

Entendido el vidrio que utilizo (hay otras aplicaciones de la materia, qué duda cabe)
como elemento envolvente que posibilita la unién de lo exterior con el interior épor
qué no dotarlo de un sentido magico? Un punto de sensibilidad. Tenemos una materia
que al tiempo es luz y color, y con una carga arrolladora capaz de crear poesia. La luz
viaja, se encuentra con el vidrio que la colorea y la mantiene suspendida en un punto
espacial que hemos elegido, o que nos ha sido dado, tanto vale.

La eleccion de la luz tintada, con la ayuda de la materia, con la que transformaremos el
espacio dinamico y envolvente en el que viviremos, requiere de una sensibilidad que
no me atrevo a explicar. Serd quien se sumerja en ese espacio transformado, quien se
sienta envuelto en aquella intencionalidad intuida, quien divagard sobre esta
capacidad transformadora. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral,
8 septiembre, 2021)

Respecto a toda su trayectoria y estilo, Victor Ifurria comenta de Ximo que, ha sabido
sintetizar la tradicidn, el oficio, el arte y la sensibilidad de auténtico maestro vidriero, entender
la magia de la luz con el simbolo de la materia. (Ifiurria Montero)

Y respecto a cd&mo manipula el vidrio, Marisa Alvarez comenta que pese a la apariencia fragil
del material que emplea, Ximo tiene muy presente que la vidriera del ofrecer una resistencia
dindmica y mecanica que contiene una complejidad que el artista convierte en un reto
personal y, con su conocimiento, crea una ruta a seguir de todos los pasos a dar, organizando
cémo ir haciendo la obra. (Alvarez Landete, 1992)

En definitiva, hay una relacién entre la materia, su dificultad y limitaciones de manipulacién, el
conocimiento de esos factores, el gusto en el disefio y eleccién de los vidrios y combinacién de
ellos, el estudio del espacio de ubicacién de la vidriera y la estructura de sustentacién de la
misma, etc., que Ximo Roca domina.

Estos épor qué? que pretende desvelar Nuria estan fuertemente ligados al espacio que
pretendo transformar con cada una de mis obras. Estudiados los condicionantes
espaciales y resueltos mentalmente los mismos el resto suele surgir con facilidad: Unas
lineas sobre el papel, unas manchas de color, una primera idea formal y la obra va
creciendo, va tomando forma. Es como la relacién con una escalera: subes dos
peldanos, bajas uno. Subes cinco; bajas tres... Pasas por un rellano y respiras, y al final
te encuentras arriba. Solo queda ya la fase de consolidacién: corte de vidrio (ya estan
elegidos mientras subes la escalera), emplomado, soldado, transporte, instalacién.
(Roca, Comunicacioén personal para biografia tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Segun Nieto Alcaide, la obra de Ximo es principalmente “una experiencia de las posibilidades
del vidrio utilizado como un aporte de diferente lenguaje. El resultado, pues dista mucho de
ser una mera continuacion inerte de los planteamientos de una tendencia. Muy al contrario, se
convierte en una renovacién de sus planteamientos debido al nuevo efecto plastico que
introduce la magia del material.”

Por otro lado, en obras publicadas en catalogos de exposiciones como la de la Sala de
Exposiciones de la Fundacién Santander Central Hispano, realizada del 17 de mayo al 15 de
julio de 2001, comisariada por Nieto Alcaide y titulada “La Vidriera Espafiola, Del Gético al siglo
XXI”, piezas que pertenecen a la coleccidn del artista, aqui referenciadas Un altre estui al
Ecuador (figura xxx) y lo, Zeus i Hera (figura xxx), responden a un analisis por parte de Nieto
Alcaide siguiente:

Un altre estiu al Ecuador (1996) 231,5 x 165,5 cm

En esta obra Ximo Roca desarrolla un panel auténomo con un formato rectangular en
el que el circulo introduce un punto de tensidon de los vidrios, sus formas y la
combinacion de los colores estructuran una referencia esencial a los medios del
lenguaje vidriero.

Ximo Roca, con unos elementos tan simples, logra una vidriera en la que se concentra
la tension y el efecto de una vidriera monumental. A vidriera -arte de color y de la luz-
se convierte también en un arte de las superficies a través del efecto que logran las
distintas texturas de los vidrios. (Nieto Alcaide, La Vidriera Espafiola. Del gético al siglo
XXI, 2001)

lo, Zeus i Hera (1990), 100 x 106 cm

Constituye un punto de experimentacion no sélo del lenguaje vidriero, sino también de
nuevos formatos que la desvinculen de cualquier referencia de cuadro traslicido. Ximo
Roca ha realizado indagaciones en esta orientacidn, tales como lo, Zeus i Hera, en la
que la vidriera es responsable de su formato.

El tratamiento de los colores, los vidrios y las formas de estas vidrieras desarrollan
imagenes de un lenguaje con engarces en las realizaciones del Pop y con efectos
traslicidos de una plasticidad condenada e impactante. (Nieto Alcaide, La Vidriera
Espafiola. Del gético al siglo XXI, 2001)

“Sus vidrieras introducen una aplicacidn enfatica del color, conseguida a través del uso
abundante de vidrios blancos y de tonos muy claros que resaltan sobre el color rico y
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contrastado que caracteriza todas sus composiciones” (Nieto Alcaide, La Vidriera
Espafiola. Del gético al siglo XXI, 2001)

Comenzando con una ligera figuracién, las formas en ocasiones se ablandan y en otras
se refuerzan de caracter y expresién, gracias al acertado empleo de color, la luz y las
diferentes gradaciones cromaticas de los vidrios, donde se descubre una lejana
conexién con la Naturaleza sin perder ese sentido ritmico eminentemente lirico que
tanto le caracteriza, cargando de resonancias poéticas, sensaciones y emociones.
(Nieto Alcaide, La Vidriera Espafiola. Ocho siglos de luz, 1998)

“iPorque cada obra resulta como es? Misterio... Cada espectador tiene derecho a
emitir su juicio; diria mas, tiene la obligacién de hacerlo.” (Roca, Comunicacidn
personal para biografia tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)

Todo ello que comenta el artista es relativo a las obras de caracter civil; “las de
"obediencia" religiosa, pues eso, han de contemplarse desde otra dptica.” (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)

“A pesar de esa libertad que me permito dar a mis criticos y estudiosos en cuanto al
anadlisis de mi obra, no puedo sustraerme a hacer unos sucintos comentarios sobre
algunas de ellas que he seleccionado para incluir en este trabajo.” (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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6.1- GALERIA CIVIL

La obra nueva de orden civil realizada por Ximo Roca, y seleccionada por él, es la siguiente:

Figura 102

LA MORT GREGA. 180 x 150 c¢cm. (1987). Vidrio soplado a boca, catedral antiguo y plaqué opal.
Emplomado con cinta de cobre. Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 0448) Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Vitral proyectado para la ventana en una habitacién de estudio de un adolescente.

Conceptualmente se pretendia, por medio del color, dinamizar es espacio y estimular la
actividad estudiantil del ocupante. Formalmente se apoya en la deconstruccién de un friso
ornamental de la arquitectura griega. Se instala sobre un campo rojo delimitado por una zona
incolora. La fragmentacién de los vidrios en dngulo pretende dinamizar el trasfondo dibujistico
del emplomado.” (Roca, Comunicacion personal para tesis doctoral, 17 junio, 2021)
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Figuras 103, 104 y 105

ALFABET. 600 x 150 cm. (1991). Vitral de cemento y dallas de vidrio de tintura en masa y detalles del
mismo. Caja de escalera en vivienda privada.
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Fuente: (Ref. 740/ 745/746). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Unico vitral realizado con recurso a la técnica de cemento. No me encontré a gusto
con la técnica. Formalmente estda compuesta por zonas horizontales y paralelas
resueltas con formas geométricas simples. De ahi el titulo.” (Roca, Comunicacion
personal para tesis doctoral, 17 junio, 2021)
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Figura 106

CONTRA EL SENY. 139'5 X 88 (1989) Vidrios soplados a boca y catedrales antiguos. Emplomado con
cinta de cobre. Vivienda privada

Fuente: (Ref. 0816). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 107

POR A LA VERTICALITAT. 130 x 65 cm (1989). Vidrios soplados a boca y catedral antiguo. Emplomado
con cinta de cobre. Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 0821). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 108

NUBOLS PIRAMIDALS. 320 x 220 x 80 cm. (1989). Vidrios soplados a boca, flotado de 3 mm mateado
al 4cido y catedral industrial. Emplomado con cinta de cobre. Lucernario sobre salén en vivienda
privada.

Fuente: (Ref. 0941). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

La ubicacién de este vitral en el techo de un salén de doble altura en una vivienda privada casi
me forzé a plantear un vitral que rompiera con la planitud, tan frecuente en este tipo de
soluciones. Se pretendia una obra "clara", en la que la fuerza del color quedase atenuada. La
estructura portante de acero fue la solucidn técnica elegida. Fotografia de esta obra merecio
ser elegida para ilustrar la obra de Nieto Alcaide La Vidriera Espafiola. Ocho siglos de luz. Edit.
Nerea 1998. ISBN: 84-89569-23-1. Pag.338. (Roca, Comunicacion personal para tesis doctoral, 17
junio, 2021)
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Figuras 109y 110

INVESTIGACIO SOBRE UN EQUILIBRI INESTABLE. 245 x 125 cm. (1989). Vidrios soplados a boca,
catedrales antiguos e industriales. Emplomado con cinta de cobre. Restaurante San Patricio /
Alginet. Imagen de la misma vidriera a diferentes horas del dia.

Fuente: (Ref. 0953 / 0950). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 111

DONA. 122 x 81 (1990). Vidrio soplado a boca, vidrios "striky" soplado a boca. Emplomado con cinta
de cobre. Panel auténomo de la coleccién de Paco Borras.

Fuente: (Ref. 961). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Dona” i “Cos” son dos vitrales con tema recurrente a la figuracién, concretamente al
cuerpo de la mujer. Uno con resolucion formal mas realista y el segundo con una
tendencia mdas abstracta. Ambos recuerdan aquel primer vitral que elaboré como
trabajo de final de carrera en mis estudios en la E.A.A.O.A. El primero forma parte de la
coleccion del arquitecto Paco Borras y el segundo instalado en vivienda particular.”
(Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 17 junio, 2021)
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Figura 112

EL CERCLE INTERROMPUT. 130,5 x 89,5 cm. (1990). Vidrio soplado a boca, vimat de 5 mm biselado a
canto. Emplomado con cinta de cobre. Vivienda privada.
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Fuente: (Ref. 0970). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Un vano en el muro que delimita la cocina y el salén en una vivienda particular. La propuesta
de la propiedad era la instalacién de un tipico "pasaplatos". Poca luz natural, mas bien
ninguna. En primer lugar, disuadir de la propuesta. Después recurrir a un vidrio incoloro (vimat
incoloro) y potenciar su calidad luminica (biselado a canto) y para completar la obra, una zona
de policromia suave con empleo de vidrios soplados a boca. Formalmente, un gran campo de
luz del que surge la alegria. (Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 17 junio, 2021)
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Figuras 113y 114

VEGETACIO. 400 x 400 x 80 cm. (1992). Vidrio soplado a boca, impreso. Emplomado con cinta de
cobre. Lucernario sobre cocina en vivienda unifamiliar y detalle del montaje.

Fuente: (Ref. 1000 y 1216). Referencias del catadlogo personal de Ximo Roca.

“Vitral sobre techo de la cocina en una vivienda privada. Luz natural. Estructura de
acero. Forma: Pirdmide invertida (formalidad ya aplicada en otras ocasiones).
Tematica: Naturaleza. Estilo: Abstraccién.” (Roca, Comunicacién personal para tesis
doctoral, 17 junio, 2021)
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Figuras 115, 116y 117

LA PORTA DEL CEL. 340 x 170 cm. (1992). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Vidriera y detalles, en la primera planta sobre puerta de acceso a vivienda privada.

Fuente: (Ref.01025 / 01029 / 01030). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 118y 119

SIN TITULAR. Dos unidades 150 x 98 cm. Vidrio soplado a boca y catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Vanos en sala de espera de la consulta del Dr. Salvador Casp. Carlet, Valencia.

Fuente: (Ref. 01045 / 01050). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figura 120

BIOLOGIA. 107 x 77 cm. (1990). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre. Hall en
vivienda unifamiliar.

Fuente: (Ref. 01064). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Inspirada en fotografias microscopicas de células, tanto animales como vegetales.
Colores y formas reflejadas en las referidas imagenes. Origen de las representaciones,
no recuerdo. Posiblemente revistas, libros...” (Roca, Comunicacién personal para tesis
doctoral, 17 junio, 2021)
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Figura 121

CONTRA EL CONTROL. 120 x 60 cm. (1992). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre.
Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 01081). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 122 y 123

SIN TITULAR. 360 cm diametro (1990). Vidrio estirado. Emplomado con cinta de cobre y verga de
plomo. Lampara y detalle de la misma. Bingo Romea (Murcia)

Fuente: (Ref. 01087 / 01091). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.

“Lampara para el Bingo Romea en Murcia. Tematica sugerida por el contratista de las
obras. Estrella de los vientos. Pues eso...” (Roca, Comunicacién personal para tesis
doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 124, 125y 126

UN ESTIU A L'OEST. 104 x 104 cm (1990). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre.
Perforaciones circulares reales con tubo de cobre de 30 x 15 mm. En Caja de escalera. Luz natural.

Vidriera y detalles de la misma. Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 01097 / 01098 / 01102). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

Vitrales para vivienda particular en caja de escalera. Luz natural. Obra concebida sobre
la idea de un fondo inspirado en formas organicas multicolores, una zona racionalizada
en azul cobalto y estructurada en cuadrados perfectos. Las intersecciones de los
cuadrados se resuelven con aplicaciones de tubos de cobre de 12 mm de didmetro y
35 mm de longitud creando una reticula de perforaciones reales. En algunos
momentos y en funcidn de la orientacion del viento esta corriente produce un tenue
sonido (no previsto) a modo del creado por una flauta. (Roca, Comunicacién personal
para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)

188



Figura 127

UN ALTRA PRIMAVERA. 300 x 300 (1991). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre.
Lucernario. Vivienda privada.

> A&
/’LA‘&

Fuente: (Ref.01105). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Juego geométrico de circulos concéntricos y que con posterioridad se han
fragmentado en cuadrados. Deconstruccién. Composicion aleatoria. Pretende provocar
en el espectador un juego de recomposicion de la forma primigenia.” (Roca,
Comunicacion personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 128y 129

ALHAMBRA. 80 x 80 cm. (1991). Vivienda particular en Alginet. Vidrio soplado a boca y catedral
antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de aluminio. Interpretacion de los alicatados de la

Torre de Comares de la Alhambra de Granada. Estudio para la Escuela de Arquitectura Técnica de la
Universidad de Granada.
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Figuras 130, 131y 132

BUSCANT L'UNITAT. 416 x 156 cm. (1992). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Lucernario sobre saldn en vivienda privada y detalles de la vidriera también por la parte exterior de
la vivienda.

Fuente: (Ref. 01133 / 01134 / 01140). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

“El mismo juego que en la obra “Un altra primavera” (figura xxxx), mencionada
anteriormente. En esta vidriera, la base compositiva y deconstruida se articula desde
una composicion de formas organicas.” (Roca, Comunicacion personal para tesis
doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 133

MODERNISME. 432 x 219 cm (1993). Vidrio soplado a boca, vidrio catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Lampara en "hall" del Casino Monte Picayo en Pugol (Valencia)

Fuente: (Ref. 01198). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Planteamiento por parte del cliente de una composicion con base en el modernismo
cataldn. El ambiente general de la instalacion es un tanto abigarrado ecléctico. El
planteamiento de trazo geométrico se refuerza por la combinacién policroma. El
soporte se resuelve con bastidor de acero instalado con inclinacion de 452 sobre planta
semicircular. (Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 134y 135

SOL DE PONENT. 200 x 150 cm (1994). Vidrio soplado a boca, vidrio catedral antiguo, vidrio vimat
biselado a canto. Emplomado con cinta de cobre. Fachada en vivienda particular. En primera planta
sobre puerta de acceso.

Fuente: (Ref. 1484 /01478). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.

“Repite los planteamientos formales de la obra “Cercle interromput” (figura 112). En
este caso la instalacion se hace sobre vano, en primera planta, sobre la puerta de
acceso a la vivienda.” (Roca, Comunicacion personal para tesis doctoral, 8 septiembre,
2021)
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Figura 136

OPUS. 180 cm didmetro. (1992). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Lampara
sobre caja de escalera. Vivienda particular.

Fuente: (Ref. 01486). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 137

BIOLOGIA. 110 x 80 cm. (1992). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre. Hall de
vivienda privada.

Fuente: (Ref. 01497). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Inspirada, también, en fotografias microscopicas de células, tanto animales como
vegetales con colores y formas reflejadas en las mencionadas imdagenes, cuyo origen
no recuerdo. Posiblemente revistas y libros.” (Roca, Comunicacién personal para tesis
doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 138 y 139

GAL.LACTICA. Diametro 115 cm (1994). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Ubicacidn en la vivienda y vidriera. Vivienda unifamiliar.

Fuente: (Ref. 01510/ 01508). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

El tema gira en torno al movimiento de los cuerpos celestes. (Roca, Comunicacion
personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 140

UN ESTIU A L'ECUADOR. 150 x 145 cm (1993). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Lucernario sobre caja de escalera. Vivienda unifamiliar.

Fuente: (Ref. 01526). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Abstraccién, sin mds consideraciones conceptuales. Juego de color, luz y forma.
¢Reminiscencias a las fuerzas de la naturaleza?” (Roca, Comunicacidon personal para

tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 141, 142 y 143

SOMNIANT UNA ARQUITECTURA 340 x 110 cm (1994). Vidrio soplado a boca, vidrio catedral antiguo.
Emplomado con cinta de cobre. Caja de escalera. Vidriera y detalles. Vivienda unifamiliar.
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Fuente: (Ref. 01534 / 01539 / 01540). Referencias del catélogo personal de Ximo Roca.

Conceptualmente algo mas compleja. Formalmente basada en los reflejos sobre una
fachada acristalada de los elementos que la enfrontan (edificios con sus anuncios
comerciales, vegetaciones, celaje...). De todos es conocido que las grandes superficies
acristaladas a que se recurre en multiples edificaciones reflejan los elementos que las
enfrontan. Este reflejo, lejos de ser nitido y organizado, se presenta distorsionado a
causa de la falta de uniformidad planimétrica del propio acristalamiento. Es esta
distorsion la que inspira la formalidad de la obra que nos ocupa. El titulo nace de esta
confrontacién y la que hace plantear el por qué una arquitectura no puede ser reflejo
de suefios fantasticos y ludicos. (Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 8
septiembre, 2021)
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Figuras 144, 145y 146

SIN TITULAR. 280 x 210 (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Lucernario
sobre techo de salon de chalet y detalles. Residencia privada.

Fuente: (Ref. 01556 / 01557 / 01558). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figura 147

TRIANGLE SENSUAL EN CAMP DAURAT 185 x 155 cm (1996). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Lucernario sobre caja de escalera. Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 01771). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Abstraccién geométrica, juego de luces y color. Equilibrios entre formas, fondos y
estructuras de sujecién.” (Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 8
septiembre, 2021)
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Figuras 148, 149, 150y 151

EL CANT DE LA RAO. 210 x 180 cm. (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Vistas desde distintos angulos. Vivienda unifamiliar
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Fuente: (Ref. 01836 / 01832 / 01834 / 01840). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.

“Es un grito a la fuerza de la Naturaleza, su presencia en el ordenamiento del universo
y de ahi la "razéon" de la misma. Colores y formas que encajan entre si, formando un
todo, pero sin perder su cardcter propio.” (Roca, Comunicacién personal para tesis

doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 152 y 153

SIN TITULAR. 215 x 200 cm (1998). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Hall de
vivienda unifamiliar.
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Fuente: (Ref. 01895 /01896). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 154, 155y 156

EN EL PAISATGE. 2,5 metro cuadrados (1997 / 1999). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta
de cobre. Varios vanos en la parte superior de los muros del saldn en vivienda particular.

Fuente: (Ref. 01970 / 01968 / 01971). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Homenaje a Le Corbusier. Luz, color... Instalada en varios vanos en los muros altos de

|”

un saldén en vivienda particular. Luz natural.” (Roca, Comunicacidn personal para tesis

doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 158 y 159

TEMPESTA. 801 x 210 Fragmento (2000). Vidrio catedral antiguo. Laminado con polimeros sobre
vidrio laminar 4+4. Luz natural. Salén de celebraciones Casa Quiquet en Beniparrell / Valencia

Fuente: (Ref. 02076 / 02077). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.

Otra vez la naturaleza y la fuerza de los elementos. La vidriera, de encargo comercial,
se plantea como teldn de fondo de la mesa presidencial en las celebraciones sociales
(bodas, congresos, eventos...). Por ello, lleva en su composicidn el recuerdo del lugar
de la celebracién: Casa Quiquet. Se plantea desde una formalidad abstracta con
reminiscencias naturalistas. El emplomado se hace con recurso a la técnica de cinta de
cobre y cada uno de los paneles se pega con polimero especifico sobre hoja de vidrio
laminar 4+4 con l|dmina de butiral traslicida. El resto de la carpinteria de
enmarcamiento es de madera y las separaciones entre paneles con pletina de latén
pulido. Se anima con luz natural durante el dia y con instalacién de luz eléctrica
durante las noches. (Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 8 septiembre,
2021)
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Figura 160

ALLO QUE VORAS QUANT MIRES. 514 x 207 (2000). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Puerta de acceso a vivienda unifamiliar.

Fuente: (Ref. 2085). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 161

EL SONMI D'HERCULES. 250 x 125 (1998). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Lucernario sobre escalera flotante. Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 02482). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

“La idea que encontraba forma en mi cabeza era plasmar el raro encuentro entre el
mundo racional organizado enfrentado al mundo sensitivo y de los suefios.” (Roca,
Comunicacion personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 162

L'ESSER BLAU. 182 x 125 (1990). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de
madera. Luz natural. Vivienda particular.

Fuente: (Ref. 02406). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Una visidn de formalidad abstracta. Una mancha de acuarela... Naturaleza y espacio
abierto (nubes, cielo...).” (Roca, Comunicaciéon personal para tesis doctoral, 8
septiembre, 2021)
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Figuras 163, 164y 165

CROAT. 80 x 50 cm. (1995). Vidrio soplado a boca y catedral antiguo. Aplicaciones de grisalla cocidas
a fuego. Panel auténomo instalado en soporte de madera, animado con luz artificial. Vidriera y

detalles de la misma.
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Fuente: (Ref. 0057 / 0058 / 0059). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Es un encargo especifico como regalo para una pedida de mano. Instalado sobre
bastidor portante iluminado con luz artificial. Primera obra resuelta con aplicaciones
de grisallas, esmaltes y amarillo de plata, fijados a fuego superficialmente sobre vidrios
soplados a boca.” (Roca, Comunicacién personal para tesis doctoral, 8 septiembre,
2021)
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Figuras 166, 167 y 168

SIN TITULAR. 80 x 80 cm (1989). Vidrio flotado incoloro con ataque al chorro de arena. Fijacidon de
plancha de estafo fundido.

Fuente: (Ref. 01125 /01127 / 01129). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

Trabajo de investigacion. Vidrio flotado de 8 mm de espesor grabado al chorro de
arena sobre la que se ha adherido una plancha de estafo fundido. El resultado, aunque
plasticamente atractivo, no fue funcionalmente satisfactorio. Como muestra de
exposicion puede resultar valido. Como elemento a insertar en un espacio
arquitecténico me ofrece serias dudas. Mejor olvidarlo... (Roca, Comunicacién
personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 169

MIRO. 200 x 120 (1990). Vidrio catedral antiguo, Emplomado con cinta de cobre. Carpinteria de
madera. Vano entre cocina y patio de luces. Luz natural.

i
4
i
»
1
E

Fuente: (Ref. 01462). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Este es un humilde homenaje al artista Joan Miré, que me ha cautivado con sus lineas
y tratamiento del espacio, con el uso del color en sus obras, su creatividad.” (Roca,
Comunicacidn personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 170

UN ESTIU A L'EST. 150 x 140 cm. (1993). Vidrio soplado a boca y antiguo 75. Emplomado con cinta de
cobre. Caja de escaleras en vivienda unifamiliar.

Fuente: (Ref. D.0041). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

“Inspirada en las formas de la naturaleza. Color, luz... y el juego o dualidad de lo
racional y organizado contra lo organico.” (Roca, Comunicacidon personal para tesis
doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 171, 172y 173

SALT D'AIGUA. Diametro 150 cm (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado cinta de cobre.
Carpinteria de aluminio. Vidriera y detalles. Luz natural. Vivienda particular

Fuente: (Ref. D.0064 / D.0065 / D.0066). Referencias del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 174, 175y 176

UNA RATLLA DE LLUM DAURADA. 164 x 64 (1995). Vidrio soplado a boca y catedral antiguo.
Emplomado con cinta de cobre. Caja de escalera en vivienda unifamiliar. Vidriera y detalles.

Fuente: (Ref. 0061/ 0064/ 0058). Referencias del catdlogo personal de Ximo Roca.

“La mano libre sobre una hoja de papel convertida en un vitral.” (Roca, Comunicacion
personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)

214



Figura 177

GAL.LACTICA. 188 x 87,5 cm (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Caja de
escalera a saldn de vivienda particular. Carpinteria de madera.

Fuente: (Ref. D.0068). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figura 178

SIN TITULAR. 190 cm diametro (2002). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Bastidor de aluminio. Tanatorio Carrascosa de Requena.

Fuente: (Ref. 03393). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Obra instalada en el Tanatorio Carrascosa en Requena. Formalmente, abstraccion
inspirada en formas naturalisticas. Colores dorados como referencia al otofio y por
extension al ocaso de la vida.” (Roca, Comunicacion personal para tesis doctoral, 8
septiembre, 2021)
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Figura 179

SIN TITULAR. Diametro 105 cm (1996). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Bastidor de aluminio

Fuente: (Ref. 03106). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figura 180

UNA FONT D'AIGUA PER AFRODITA. 200 x 104 cm (2000). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Carpinteria de aluminio. Luz natural. En vano a patio privado desde fondo de pasillo.

Fuente: (Ref. 02025). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Vitral proyectado para la vivienda de una pareja de recién casados. El agua, que fluye
como elemento vital, el color, como esperanza de un futuro pleno y feliz, al igual que la
referencia a la diosa como simbolo del amor.” (Roca, Comunicacion personal para tesis
doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 181 y 182

SONMIS. 215 x 215 cm. (2001). Vidrios catedrales antiguos rafagueados. Emplomado con cinta de
cobre. Lucernario sobre caja de escalera en vivienda privada. Bastidor de acero

Fuente: (Ref. 02017 / 02015). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Combinacién de luz, color y, formalmente, recuerdo de formas naturalisticas.” (Roca,
Comunicacion personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figuras 183 y 184

COS. 110 x 72 cm. (2003). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Carpinteria de
madera. Vivienda privada.

Fuente: (Ref. 03375). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Repitiendo el texto transcrito de forma literal, de palabras del propio Ximo, “Dona” i
“Cos” son dos vitrales con tema recurrente a la figuracion, concretamente al cuerpo de
la mujer. Uno con resolucién formal mas realista y el segundo con una tendencia mas
abstracta. Ambos recuerdan aquel primer vitral que elaboré como trabajo de final de
carrera en mis estudios en la E.A.A.O.A. El primero forma parte de la coleccién del
arquitecto Paco Borrds y el segundo instalado en vivienda particular. (Roca,
Comunicacidon personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 185

HERCULES. 114,5 x 81,2 (2003). Vidrio catedral antiguo de tintura en masa. Emplomado con cinta de
cobre. Carpinteria de madera.

Fuente: (Ref. 03373). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figura 186

CAMI. 270 x 225 cm. (2004). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de
acero. En altura, primera planta, de salén de vivienda privada.
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Fuente: (Ref. 05022). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Trayectoria vital de cada individuo (trazo de formas organicas), como parte de un
todo social representado por un campo en azul cobalto.” (Roca, Comunicaciéon
personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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Figura 187 y 188

SOMNI D'ARQUITECTURA. Varios paneles separados por muros de fabrica formando una sola unidad
compositiva (371 x 51 /337 x 51 /297 x 51/ 58,7 x 55,8 / 93 x 55,8 / 130,5 x 55,8 cm) (2004). Vidrios
catedrales antiguos. Emplomado con cinta de cobre. Pared de caja de escalera abierta. Luz natural
desde jardin privado. Carpinteria de acero

Fuente: (Ref. 05025 / 05026). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

“Sentia el recuerdo del vitral “Sonmiant una arquitectura”. (Roca, Comunicacion
personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)

223



Figuras 189, 190, 191y 192

LA PORTA DEL PARADIS. 600 x 250 cm. (2004). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Bastidor de acero inoxidable. Caja de escalera abierta. Vanos al exterior. Luz natural.
Residencia privada.

Fuente: (Ref. D02380 / 05065 / 05062 / 05058)). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Sin mas. Un juego de luz y color, y como titulo, una forma concrecion de las ansias de
felicidad y bienestar, tanto individual como colectiva. Formalmente: abstraccién de un
paisaje real desde la ubicacidén de la vivienda frente al Mediterrdaneo mirando al este.
La obra se completa con otros vitrales instalados en la puerta de acceso a la vivienda y
en oculo en cuarto de bafio. (Roca, Comunicacion personal para tesis doctoral, 8
septiembre, 2021)
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Figura 193

SIN TITULAR. 300 x 120 cm (2006). Vidrios catedrales antiguos e impresos industriales. Emplomado
con cinta de cobre. Bastidor de aluminio. Caja de escalera en vivienda unifamiliar. Luz natural.

Fuente: (Ref. D0620). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

225



Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 194

SIN TITULAR. 237 x 103,5 cm. (2006). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Bastidor de aluminio. Residencia privada.

Fuente: (Ref.D1922) Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 195, 196 'y 197

SIN TITULAR. 180 x 205 c¢cm. (2000). Vidrio catedral antiguo, impreso "k" incoloro flotado 5 mm

biselado a canto. Emplomado con cinta de cobre. Paraban en mostrador de recepcidn. Casa Quiquet.
Beniparrell / Valencia

Fuente: (Ref. 01858 / 01862 / 01863). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 198 y 199

SIN TITULAR. 300 cm. didmetro (2005). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Hall
del Hotel Casa Quiquet en Beniparrell. Bastidor de acero. Luz artificial.

Fuente: (Ref. D03027 / D03028). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Lampara en hall del Hotel Casa Quiquet, en Beniparrell. Este vitral presenta una historia muy
singular. Originalmente, fue disefiado para ubicarlo en el techo del hall de acceso a una
vivienda unifamiliar. Durante la gestacion se proyectd la estructura portante y la cubierta de
proteccion, elementos que se instalaron, bajo mi direccién, en tiempo y forma segun las
necesidades y evolucién de la construccion. Al tiempo, se procedia a la fabricacién del vitral.
Llegado el momento del montaje por parte de la propiedad, y frente a la obra dispuesta para
instalar en un par de dias, se deja intuir que tenia una propuesta econdmica sustancialmente
menor que la pactada. Motivo de reflexidon por mi parte, decido no instalar el vitral y en ese
sentido se lo comunicé a la propiedad. Se arma el consiguiente revuelo, pero la decisién esta
tomada. Desfile de arquitecto, decorador, constructor, propiedad... La decisidn esta tomada, la
pérdida de confianza en la propiedad es firme. En fechas posteriores, por parte de un taller del
sector, se me hace la propuesta de adquisicién de la obra con destino a su ubicacion prevista.
Mi negativa es firme con la advertencia, a este taller, de acciones legales frente a la posibilidad
de que se ejecute la obra siguiendo mi boceto, que estaba en poder de la propiedad. Dos o
tres afios transcurren hasta que se presenta la ocasion de instalar la obra en su ubicacidn
actual previa propuesta y explicacidon de la problematica acaecida con la misma. Se disefia y
fabrica nuevo bastidor y se instala el vitral esta vez, animado con luz eléctrica. (Roca,
Comunicacion personal para tesis doctoral, 8 septiembre, 2021)
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6.2-GALERIA RELIGIOSA

La creacidon de vitrales religiosos en su concepcién estd condicionada por diversas
circunstancias que se intentard explicar a través de la experiencia de Ximo Roca y segun sus
palabras.

“Los problemas (qué poco me gusta la expresidon: problemas) materiales para su
fabricacion, no son diferentes a los que se presentan cuando pretendemos ejecutar un
vitral con destino a un disfrute civil, asi que, no abundaré en estos pormenores.”
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

La particularidad mds acusada es de orden ideoldgico. Por tradicion, la Iglesia Catélica,
se siente como usuaria natural de la especialidad y, desde esta naturalidad, condiciona
la conceptualidad de la obra. Suele imponer la tematica representativa, y en no pocas
ocasiones, exige hasta el aspecto formal de dicha tematica. Siempre que he podido he
soslayado esta exigencia formal, aunque casi nunca la conceptual. El valor simbdlico de
las formas y de los colores, asi como la iconografia, son elementos condicionantes de
este tipo de vidrieras. Ni que decir, que en las pocas ocasiones que he podido disefiar
vitrales desde un planteamiento completamente abstracto, todos estos condicionantes
(bueno casi todos) han podido soslayarse. (Roca, Comunicacidn personal para biografia
tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

Segln Ximo, si los vitrales de orientacion civil suelen ser de una sola unidad, los de tematica
religiosa, por lo general, obedecen a un programa mucho mas extenso en cuanto al nimero de
unidades si bien sometidas a un programa unitario.

“Un estudio iconoldgico e iconografico general es fundamental a la hora de proyectar
un vitral para esta "clientela". (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis
doctoral, 9 septiembre, 2021)

En este sentido se ha ayudado de obras que menciona como:

* Crépon, Pierre. Los evangelios apdcrifos. 2016. Editorial Edaf S.L., Madrid

* Fatas, Guillermo y Borrds, Gonzalo M2. Diccionario de términos de arte y arqueologia. 1980
Editorial Guara, Zaragoza.

* Ferrando Roig, Juan. Iconografia de los santos. 1994. Ediciones Omega S.A., Barcelona.

* Godwin, Malcom. Angeles. 1991. Ed. Robin Book, Barcelona.

* Mh, J. Compendio de la mitologia (sic). Ed. Manuel Sauri, Barcelona.
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* Pillard-Vernevil, Maurice. Diccionario de simbolos, emblemas y alegorias. Ediciones Obelisco,
Barcelona.

* Portal, Fréderic. E/ simbolismo de los colores. Editor José J. De Olafiera. Palma de Mallorca.
* Reader's Digest. Quién es quién en la Biblia. Editorial Reader Digest, México DF.

* Revilla, Federico. Diccionario de iconografia. Ed. Catedra, Madrid.

* Ripa, Cesare. Iconologia (2 tomos). Ed. Akal. Madrid.

* Sales, Andrés de Y Chulio, Ferri. Iconografia Mariana Valentina. Ed. José Huget. Valencia.
* Sebastian, Santiago. Mensaje simbdlico del arte medieval. Ed. Encuento. Madrid.

* Dechuet-Suchaux y Pastoureau, Michel. La Biblia y los Santos. Alianza. Madrid.

* Voragine, Santiago de la. La Leyenda dorada. Alianza Forma. Madrid.

Ademas de todos estos libros, se ha apoyado en publicaciones de arte con reportajes
fotograficos, catalogos de museos, ademas de todo el contenido virtual de internet.

Llegado este punto, sdlo queda mostrar una seleccidn de obras de su titularidad con destino a
este sector.

La presentacion de las obras va a mantener un sistema diferente al empleado para el orden
civil, precisamente porque en el orden religioso, forman un conjunto de piezas normalmente
numeroso que, aunque con caracter individual cada vidriera, responden a todo un conjunto de
representaciéon. Se ha querido mantener el sistema del archivo personal del propio artista
porque, seguramente, responde al sistema mds practico para entender el agrupamiento de sus
obras seleccionadas.
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Figura 200 hasta figura 225

PARROQUIA NUESTRA SENORA DE LA ANUNCIACION. (1996). Pozuelo de Alarcén. Prado de Somosaguas.

Grisallas, esmaltes y amarillo de plata fijados a fuego sobre la superficie de vidrios de color en masa.
Emplomado con cinta de cobre. Dosier: 00261

Fuente: (Ref. 001604 / 003077). Prueba de taller para el retrato de la virgen de la Anunciacion. Referencia del
catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001609). Vitral del Arcangel Miguel. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001620 / 001628). Vitral de La Anunciacidn. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001631 / 001632). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001634). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001656). Vitral Torre de David. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001659). Vitral Arbol de la Vida. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001660). Vitral Rosa Mistica. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001664). Vitral Puerta del Cielo. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001669). Vitral Estrella de la Mafiana. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001671). Vitral Trono de Sabiduria. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001676). Vitral Estrella de la Mar/ Ancla de Salvacion. Referencia del catdlogo personal de Ximo
Roca.

Fuente: (Ref. 001678). Vitral Madre de Cristo. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001681). Madre del Creador. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001687). Madre Inmaculada. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001688). Vitral Reina de Los Angeles. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001690). Vitral Reina concebida sin pecado original. Referencia del catdlogo personal de Ximo
Roca.

Fuente: (Ref. 001692). Madre de la Iglesia. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 001696). Vitral Arca de la Alianza. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 003087). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 003088). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: (Ref. 00261.28 dosier). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Este es, sin lugar a dudad, el primer proyecto que contempla de manera completa la totalidad
de un espacio arquitecténico con uso religioso. Un templo de nueva creacidon en una zona
urbana de uso elitista: El Prado de Somosaguas en Pozuelo de Alarcén, en Madrid.

El contacto se produce a través de una alumna de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia (UPV), que traslada su residencia a la zona.

“Nunca he sabido ni quién ni por qué. Tampoco tengo informacion del arquitecto
responsable de la obra. La cuestidn es que el titular de la Parroquia se dirige al taller y
plantea la necesidad de dotar al templo de un conjunto de vitrales.” (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

La advocacién de la Parroquia marca desde el primer momento la tematica: La Anunciacion
por parte del Arcangel Gabriel a la Virgen Maria del nacimiento de Jesus. El resto de vanos se
articulan en funcidn de la iconografia tradicional respecto a la Virgen.
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En concreto, un vitral que domina el espacio, a instalar en el presbiterio, con la tematica de la
Anunciacion. El resto de vanos se plantean como recurso a iconografia convencional a los
misterios del Santo Rosario. Formalmente un espacio de "cierta libertad". En los vanos
laterales de la puerta de acceso al templo una temdtica un tanto amorfa: un conjunto de
representacion angelical sin mas pretensiones conceptuales. (Roca, Comunicacién personal
para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

El vitral que domina el espacio, se articula sobre una superficie de 435 x 260 cm, dividido un
por zuncho estructural, como puede apreciarse en la documentacién grafica aportada (Ref.
001620/ 001628/ 001634). El resto de vanos (14 de 252 x 87 cm) segln planteamiento
anticipado en el parrafo anterior (Ref. 001656 / 001659 / 0016660 / 001664 / 001669 / 001671
/ 001676 / 001678 / 001681 / 001687 / 001688 / 001690m / 001692 / 001696/), también los
laterales de las puertas de acceso al templo, 2 de 310 x 81 cm (Ref. 00261.28 dossier).

Técnicamente, la obra se resuelve con recurso a vidrios policromos de tintura en masa de
fabricacion soplado a boca, catedrales antiguos e incluso impresos industriales con
tratamientos variados: agrisallados, esmaltados y aplicacion de amarillo de plata, en algunos
los supuestos, fijados a fuego sobre la superficie de los vidrios; en otros supuestos, flotados
industriales con tratamientos de grabados y biselados. Todo el emplomado se hace con la
técnica de cinta de cobre y la instalacion sobre carpinteria de acero (en el caso del vitral de la
Anunciacién) o de aluminio en el resto de vitrales.

La concrecién del proyecto se materializo después de varias visitas, tanto por nuestra
parte a la obra en ejecucién, como por parte del cliente a mis talleres. Para el vitral
"central" presentamos varias propuestas (Ref. 003087 / 003088) que no satisfacian sus
intereses y por ultimo fue aceptada la propuesta, que se materializd: Interpretacién
libre de la obra de Enrique Ginesta Peris (Carlet 1897 - 1978) que se halla instalada en
el presbiterio de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion en Carlet (Valencia). Los
vitrales con alegorias marianas se estructuran en funciéon de la iconografia tradicional
con base en las advocaciones del Santo Rosario. Por ultimo los vitrales que acompafian
los laterales de la puerta de acceso al templo se inspiran en la advocacién de los
Angeles de la Guarda de advocacién popular. (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

(Advocaciones: Madre de Dios, Madre Inmaculada, Espejo de Justicia, Trono de Sabiduria, Rosa
Mistica, Torre de David, Arca de la Alianza, Puerta del Cielo, Estrella de la Mafiana, Refugio de
los Pescadores, Reina de los Angeles, Reina de las Virgenes ...)

Resaltar que, por primera vez, y de manera tan rotunda, me encontré ante un trabajo
con aplicacidon de técnicas tradicionales en la ejecucion de vitrales: Aplicacion de
grisallas, esmaltes y amarillo de plata para resolucion de temas "artisticos". Mi
experiencia profesional se limitaba a la aplicacidn de estos recursos sobre vidrios de
los llamados "huecos" de orientaciéon a un uso utilitario: servicio de mesa, tulipas,
botellas... (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre,
2021)
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Figuras 226 y 227

RESIDENCIA HIJAS DE LA CARIDAD EN L'ELIANA / Valencia. Dosier: 00279. El Cant de la ma. 180 cm
diametro (2000). llustra el catdlogo de la exposicion Més que vidre. Espai d’Art “La Llongeta”. Obra Social
de la Caja de Ahorros del mediterrdneo. Valencia 2006. ISBN 84-689-9291-7. Vidrio catedral antiguo de
tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de acero. Luz natural.

Fuente: (Ref. 001979). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 228, 229, 230 y 231

RESIDENCIA HIJAS DE LA CARIDAD EN LELIANA. La Joia de la creacid. (193,5 X 45,5cm), 2 unidades. 1993.
Ventanas en la capilla de su casa. Luz natural. Vidrios catedrales antiguos de tintura en masa. Emplomado
con cinta de cobre. Bastidor de aluminio. Arquitecto Filiberto Crespo.

Fuente: (Ref. 002099). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 002103). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: (Ref. 002104). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca

Fuente: (Ref. 002560). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca
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Figuras 232 y 233

ERMITA DEL BENISANT DE LA PEDRA. Sant Abddn y San Senén. (50 cm de didametro) 2000. Montanyeta del
Sant. Sueca / Valencia. Vidrios catedrales de tintura en masa. Aplicaciones de grisallas, esmaltes y amarillo de

plata fijados a fuego sobre la superficie de los vidrios. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de madera.
Dosier: 00285

Fuente: (Ref. 001993). San Abddn. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca

Fuente: (Ref. 001994). San Senén. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca
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Figuras 234, 235, 236 y 237

ERMITA DEL BENISANT DE LA PEDRA. Sant Abddn y San Senén. (50 cm de diametro) 2000. Montanyeta del
Sant. Sueca / Valencia

Fuente: (Ref. 001995). Alegoria mariana. Lirios. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca

Fuente: (Ref. 001996). Alegoria mariana. La Luna. Referencia del catadlogo personal de Ximo Roca
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Fuente: (Ref. 001997). Alegoria mariana. E/ Sol. Referencia del catalogo personal de Ximo Roca

Fuente: (Ref. 001998). Alegoria mariana. La Estrella. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca
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Figuras 238, 239y 240

CAPILLA DEL CENTRO DE DIA DE ENFERMOS DE ALZEHIMER, Alicante. Entre el Cel i la Terra (1999). Conjunto
de varios vanos en muro exterior de la capilla de referencia. Mds de 18 vanos de 64,5 x 24,5 cm. Vano
situado en la parte superior de 1600 x 60 cm. Vidrios catedrales antiguos de tintura en masa. Emplomado
con cinta de cobre. Bastidor de acero. Dosier: 00170

Fuente: (Ref. 002006). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca
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002007

002008

Fuente: (Ref. 002008). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca
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Figuras 241, 242, 243, 244 y 245

PARROQUIA SAN RAIMUNDO DE PENAFORT. Valencia. Dosier: 00297

Fuente: (Ref. DO0185). Los Discipulos de Emaus. 230 x 140cm. Referencia del catadlogo personal de Ximo
Roca.

Fuente: (Ref. 002444). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca
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Fuente: (Ref. 002442). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca

Fuente: (Ref. 002441). Alegorias eucaristicas. 491 x 81 cm. Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca
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Programa impuesto por el responsable de la parroquia. Recoge interpretaciones del pasaje del
nuevo testamento. Se ha plasmado la escena mas comun recogida en toda la historia del arte,
en la que se relata el momento que los discipulos (Clopas y otro) reconocen a Jesus, por el
hecho de partir el pan en el momento se sientan a la mesa. Resuelta con vidrios catedrales
antiguos con aplicaciones de grisallas, esmaltes y amarillo de plata fijados a alta temperatura
sobre la superficie de los vidrios.

La narracidon visual se completa con un segundo conjunto Vvitralistico, de iconografia
eucaristica, y otras, también con trabajo de grisallas, esmaltes y amarillo de plata. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figuras 246 y 247

ERMITA SANT JOSEP. Sin Titulo. Diametro 180 cm. Alginet, Valencia. Dosier: 00209

Fuente: (Ref. D00074/001824). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 001805). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 248 y 249

CONVENTO HERMANAS TERCIARIAS CAPUCHINAS. Valencia. 237 x 138 cm (1999). Dosier: 00174.

Fuente: (Ref. 002201). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 02205). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.
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Figuras 250 hasta 264

RESIDENCIA VIRGEN DE AGUAS VIVAS. Carcaixent. (1998/1999). Dosier: 00153.

Fuente: (Ref. 02220). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Eucaristia. 135 x 125 cm.

Fuente: (Ref. 02222). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Luz del cielo. 216 x 112 cm.
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Fuente: (Ref. 02226). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Arbol de vida. 112 x 72 cm.

Fuente: (Ref. 02226). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Trono de sabiduria. 112 x 72 cm.
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Fuente: (Ref. 02227). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Reina del cielo. 112 x 72 cm.

Fuente: (Ref. 02228). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Estrella de la mafiana. 112 x 72 cm.

Fuente: (Ref. 02229). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Rosa Mistica. 112 x 72 cm.
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Fuente: (Ref. 02230). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Madre de Dios. 112 x 72 cm.

Fuente: (Ref. 02232). Referencia dél catélbgb pefédﬁgl de Ximo Roca. Madre concebida sin pecado original.
112x72 cm

T BRI A R A R

Fuente: (Ref. 02233). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Madre de Cristo. 112 x 72 cm.
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Fuente: (Ref. 003334). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Grupo de tres vitrales.

Fuente: (Ref. 02238). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Madre Inmaculada. 112 x 72 cm.
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Fuente: (Ref. 002235). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Grupo de tres vitrales.

Fuente: (Ref. 02237). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Grupo de tres vitrales.

Vitrales instalados en capilla general de la Residencia, excepto el ref. 002222, que se instalé en
la Capilla privada de las Rvdas. Hermanas que regentan la Residencia. (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figuras 265 hasta 271

PARROQUIA JESUS OBRERO / SAN MAURO. (1996) Valencia. Dosier: 00296

T | | ] T L DN

Fuente: (Ref. 001716). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Tramada derecha.

Fuente: (Ref. 001718). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Detalle.

Fuente: (Ref. 001719). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Detalle.
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Fuente: (Ref. 001723). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Detalle.

b

LA D | Ui

Fuente: (Ref. 001728). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Tramada izquierda.

Fuente: (Ref. 001957). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Detalle del montaje.
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Fuente: (Ref. 001959). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Detalle del montaje.

LA CREACIO DEL MON. Dos tramadas de 1600 x 115 cm. en los muros laterales de la nave de la
iglesia. Vidrieras sobre carpinteria de acero. El templo se instalé en unas naves industriales de
la zona del Grao de Valencia. Segun vista hacia el presbiterio, la tramada de la izquierda
aparece animada con luz natural a través de vanos originales y paralela a los mismos, separada
unos 60 cm, se ha instalado tramada de bastidor de acero que soporta la vidriera. Por el
contrario, la parte derecha, si bien recibe luz natural, lo hace cenitalmente a través de
dependencia anexa a la nave. En la parte alta del muro que separa los dos espacios se ha
instalado idéntica tramada de bastidor. Esta diferencia en cuanto al aporte luminico es la que
remarca la diferencia visual de los dos tramos de vitral.

La propuesta de intervencién viene dada por el arquitecto Juan M2 Moreno, del
estudio de arquitectura Veges Tu. Se me deja entera libertad en cuanto a la tematica
del vitral. Se estudian varias soluciones estilisticas (geométricas anarquicas,
geométricas ordenadas a modo de cenefa corrida, plafones de representacién
iconografica independiente y la que se aprueba por la propiedad y que se ejecuta. Un
disefio abstracto, inspirado en un paisaje de la naturaleza y que considero acertado
titular: La Creacio del Mon. Sentido de Fuerza por la eleccién de colores fuertemente
contrastados y mostrados "in situ" para certificar esta cualidad. Sentido de Fuerza,
también, en cuanto formas, con un acusado movimiento, al tiempo que se propicia
una clara interaccién entre las mismas, lo que a mi entender potencia este dinamismo.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

Los vidrios son de los conocidos como catedrales antiguos, laminados sobre mesa, de tintura
en masa. El emplomado se hizo con recurso a la técnica de cinta de cobre y el montaje sobre
bastidor de acero como se ha apuntado mdas atrads. (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figura 272

PARROQUIA DE LOS SANTOS VICENTE. Corbera / Valencia. (1996). Dosier: 00134

Fuente: (Ref.D02757). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Vitral instalado en la Capilla de la Comunién en la parroquia de referencia en vano que da
directamente al exterior, en calle lateral. De 300 x 117 cm, sobre bastidor de acero. Vidrios
catedrales antiguos de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre.

Abstraccién geométrica con alegoria iconografica a la Sagrada Forma. Zona inferior resuelta
con cuadrados de diversos colores, complejidad que recoge y apoya la diversidad humana.
Franja de cintas ascendentes que confluyen en el centro del motivo principal en referencia a
los caminos a transitar por los humanos hasta su encuentro con el Salvador. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 273, 274, 275, 276 'y 277

TANATORIO MUNICIPAL DE VALENCIA. Valencia. (2000). Dosier: 00338

Fuente: (Ref.009065). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Boceto.

Fuente: (Ref.009065). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Boceto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: (Ref.2812). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: (Ref.059). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Boceto
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Se plantea este vitral por la empresa Fomento de Construcciones y Contratas, S.A.
responsable de la construccion del Tanatorio Municipal de Valencia en los aledafios del
Cementerio General de la ciudad. El destino es la Capilla Catdlica del centro. Nos viene
dada la distribucién y dimensiones de los vanos.

En funciéon de su destino planteamos el disefio que se apunta en el boceto que
adjuntamos.

El vano alargado por su disposicién vertical parece adecuado para soportar la
representacién de una palmera, asociada a nociones de fecundidad, en razén a su
presencia en lugares donde abunda el agua. Sus ramas se derraman sobre los vanos
continuos (3). En el de la izquierda, segin punto de vista del espectador un conjunto
vegetal exuberante en pleno florecimiento (simbolo de vida). A la derecha una
representacidon de una naturaleza en declive, muerta (simbologia del ocaso de la vida).
En el panel central una abstraccion de la figura humana, basada en la obra de El Greco.
En segundo plano, un tridngulo equilatero que la simbologia cristiana asocia a la
Santisima Trinidad, y en rojo que abundando en el significado simbdlico se atribuye al
amor, a la Eucaristia. asi como al martirio y a la Pasidn de Cristo. El azul del fondo hace
referencia al desprendimiento de lo mundano, que permite al alma remontarse a lo
divino.

La obra se realiza con vidrios catedrales antiguos de tintura plano y refagueados. El
emplomado con la técnica de cinta de cobre. La division en varios paneles, segin uso
habitual en la especialidad totalizando una superficie aproximada de 11 m2 sobre un
muro de 653 x 435 cm. El montaje sobre bastidor de acero fijado a muro de manera
convencional.

Hasta la fecha, la obra ha sufrido diversas alteraciones sin nuestro conocimiento ni
aprobacion. Instalada tal y como se refleja en la imagen de referencia 02812 (figura
275), en fecha indeterminada (hacia febrero de 2015), llega a nuestro conocimiento la
primera alteracidn, segun imagen 02815 (figura 276). Puestos en contacto con la
direccion administrativa del centro (Funespafia. D. Manuel Fernandez), se nos indica
que la retirada del panel central obedece a indicaciones del Ayuntamiento de Valencia
bajo el argumento de “laicificar” la instalacidon. Posteriormente, en 2022, en una visita
al centro con motivo de la asistencia a un funeral nos encontramos con una nueva
alteracion quedando como refleja la Ref. 059 (figura 277). (Roca, Comunicacidn
personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figuras 278, 279 y 280

PARROQUIA SAN ALBERTO MAGNO. Valencia. (2001). Vidrios catedrales antiguos, trazo dibujistico con

grisallas, esmaltes y amarillo de plata fijados a fuego sobre la superficie de los vidrios. Dosier: 00377
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Fuente: (Ref.03370). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Alegorias Marianas. 274 x 112'5 cm.
Subdividido en tres paneles. Alegorias a la Virgen Maria. (Mater Amantisima, Madre de Cristo, Madre de
Dios).
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Fuente: (Ref.03369). Referencia del catidlogo personal de Ximo Roca. San Alberto Magno. 233'5 x 112'5 cm.
Subdividido en tres paneles. Alegorias a la Virgen Maria. (Mater Amantisima, Madre de Cristo, Madre de
Dios).

Fuente: (Ref.03357). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Alegorias Marianas. 383'5 x 112'5 cm
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Figuras 281 al 289

PARROQUIA DE SAN JOSE. Las Casas de Utiel / Valencia. (2001). Dosier 00460. Disco: 004

Fuente: (Ref.04888). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Lucas.

Fuente: (Ref.04889). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. San Juan
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Fuente: (Ref.04890). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Marcos.

Fuente: (Ref.04891). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Mateo.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: (Ref.04896). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Gregorio Magno.

Fuente: (Ref.04898). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. San Ambrosio.

Fuente: (Ref.04900). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Jerénimo.
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Fuente: (Ref.D.02382). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San José.

Las Casas de Utiel es una pequefia poblaciéon de la Comunidad Valenciana, como su nombre
indica, se halla enclavada cerca de la poblacién de Utiel, pero mas cerca aun de la de Caudete
de las Fuentes. Cuenta con una Iglesia dedicada a San José que, construida en 1795, inicio
obras de rehabilitacion integral que finalizaron en 2002.
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Con motivo de esta intervencién se me requirid para dotar a la misma de un programa
de vitrales en los vanos que ofrece la fabrica. De ellos, los cuatro de la derecha, segln
posicion desde el presbiterio, gozan de luz natural, asi como el de la fachada sobre el
coro; los otros cuatro, enfrontados a los anteriores estdn cegados. (Roca,
Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

Junto con el Parroco de la misma, D. J. Santiago Pons Doménech, se establecié un programa
iconografico que detallo: El vano de la fachada, (138 x 98 cm) se resolvié con una
representacion figurativa de San José, para la cual se apoyé en la imagen escultérica que se
venera en Alginet. En los vanos animados con luz natural, (93 x 74 cm) utilizd6 una
representacién iconografica de los Santos Evangelistas: San Mateo (Hombre), San Marcos
(Ledn), San Lucas (Buey) y San Juan (Aguila), todos ellos alados, segln tradicién representativa
comun en toda la Historia del Arte. Los otros cuatro vanos, animados con luz eléctrica, reciben
representaciones alegéricas de los cuatro Doctores de la Iglesia: San Agustin (Corazén vy
Concha), San Ambrosio (Tiara y Colmena), San Gregorio Magno (Cruz con tres travesafnos) y
San Jerdnimo (Calavera). (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 9
septiembre, 2021)
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Figuras 290 al 295

PARROQUIA NATIVIDAD DE NUESTRA SENORA. Caudete de las Fuentes / Valencia. (2002). Dosier: 00474.
Discos: 004/ 007/ 030

Fuente: (Ref.400 y 401). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Bocetos. Camins de Redempcid. 280 x
180 cm

Fuente: (Ref.D.0178/ 0179). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Camins de Redempcid. 280 x 180
cm
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Fuente: (Ref. 4875). Referencia del catadlogo personal de Ximo Roca. Camins de Redempcié. (Detalle)

Los vitrales se plantean para un anexo de nueva construccidén junto a la fabrica de la iglesia
original. Por parte del parroco, D. Santiago Pons, les permite la libertad absoluta en cuanto al
disefo y ejecucion de los vitrales.

Los titulamos "Camins de redempcid". La eleccion del color dominante en cada uno
de los vitrales esta cargado de simbolismo. Asi, el rojo estd dotado de importantes
simbolismos, debido a su propia energia cromatica: vida, accion, fuego, sangre, pasion,
triunfo... En la iconografia cristiana es simbolo del amor, y se le "atribuye
particularmente al Espiritu Santo. El color azul es considerado por Kandinsky como un
elemento de alejamiento del hombre, y al propio tiempo, dirigido Unicamente hacia su
propio centro que, sin embargo, atrae al hombre hacia el infinito y despierta en él un
deseo de pureza y una sed de sobrenaturalidad"”. El azul ha expresado habitualmente
el desprendimiento de lo mundano, que permite al alma remontarse a lo divino.

Las formas organicas hacen referencia a la pluralidad del género humano. (Roca,
Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figuras 296 al 311

PARROQUIA SAN PASCUAL BAILON. Valencia. (2004). Conjunto de vitrales. Dosier: 00483. Disco: 012

Fuente: (Ref. 477). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. Boceto.

Boceto del conjunto de vitrales de uno de los laterales de la nave. El correspondiente al otro
lateral estd en poder del arquitecto D. Rafael Hueso.

Fuente: (Ref. 05132/ 05133). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca Nave del templo. Antes de la
instalacion de los vitrales.

Fuente: (Ref. 05137/05146). Referencia del catidlogo personal de Ximo Roca Presbiterio. Uno de los vitrales.
Antes y después.
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Fuente: (Ref. 05139/05143). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca Nave con vitrales instalados.

Fuente: (Ref. 05149). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 05150). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 05151). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 05154). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.
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Fuente: (Ref. 05156). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 05160). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca
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Fuente: (Ref. 05161). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca.

Fuente: (Ref. 05162). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca

Conjunto de vitrales para la Iglesia dedicada a San Pascual Bailén en la ciudad de Valencia.

Dos vitrales de 328 x 90 cm instalados en el presbiterio. Tematica floral abstracta como
alegoria a la Virginidad de Maria. Catorce vitrales (7 a cada costado de la nave) de 180 cm de
didmetro. Tematica abstracta con referencia al mar Mediterrdaneo y por extension, al agua
como creadora de vida. Arquitecto: Rafael Hueso.

Vidrios catedrales antiguos de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Instalados
sobre bastidores de acero existentes en fabrica que se sometieron a tareas de recuperacion.
(Roca, Comunicacidon personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figuras 312 hasta 320

IGLESIA DE LA TRANSFIGURACION DEL SENOR. Les Useres. Castellén. (2003). Dosier: 00484. Disco: 007

Conjunto de vitrales de temdtica que tienen como ubicacion los vanos en la parte superior de
la nave (laterales y presbiterio), y también en rosetdn sobre fachada del templo. La Iglesia
dedicada a la Transfiguracion del Sefior se levanta sobre los restos de un castillo que en la
actualidad ha desaparecido por completo. La iglesia de estilo renacentista data de principios
del siglo XVII y aln conserva elementos goéticos en las arcadas. (Roca, Comunicacién personal
para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

Fuente: (Ref. 05127). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca Nave. Disposicion vanos.

Fuente: (Ref. 05128). Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca Presbiterio. Disposicion vanos.
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Fuente: (Ref. 05126/ 05129). Referencia del catalogo personal de Ximo Roca Nave lateral. Detalle vano. Rosetdn fachada.
Estado original.

Matrimonio Orden Sacerdotal Extremauncién Penitencia
(Ref.D.02389) (Ref. D.02390) (Ref. D.02388) (Ref. D.02391)
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Figuras 321 hasta 324

COLEGIO NUESTRA SENORA DE LA SALUD en Algemesi. HERMANOS MARISTAS (518 x 285 cm). (2004)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Vitral instalado. (Ref. 04936)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. Vitral instalado. Segmento superior (Ref. 04933).

284



LA PARROQUIA CRISTO REY, en Gandia. Entre 1999 y 2003, fue un proyecto complejo por
diferentes causas.

Los trabajos de incorporacidon de vitrales aqui se iniciaron en 1999 y concluyeron en diciembre
de 2003.

A instancias de D. José Tomds Sala, parroco de la misma (que fue el impulsor del
proyecto) se establecié el programa iconografico, y desde este planteamiento
desarrollé con entera libertad plastica los disefios que, finalmente, se concretaron en
los vitrales instalados, y que son: (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis
doctoral, 9 septiembre, 2021)

En la fachada, sobre la puerta de acceso y a la altura del coro, el vitral de Cristo Rey dividido en
tres partes, separada por dos pilares, Observados desde el interior, el de la izquierda, de 480 x
335 cm; el central, de 480 x 288 cm y el de la derecha, de 480 x 323. Ademas, un vitral de 480 x
200 cm con representacién de Adan y Eva en el Paraiso Terrenal. En la parte inferior, a ambos
lados de la puerta de acceso al templo, dos vitrales de 260 x 86 cm con dedicacién a los santos
Pedro y Pablo.

En la nave del templo, a la derecha, segln se entra con el presbiterio al frente, siete vitrales
dedicados al Antiguo Testamento, con representaciones de Noe, Moisés, Abraham, Sansén,
David, Daniel y Elias. A la izquierda, sendos vitrales dedicados al Nuevo Testamento, con
representaciones de La Anunciacién a la Virgen, La Epifania, El Bautismo de JesuUs, La Eucaristia,
La Crucifixion de Cristo, La Resurreccion de Cristo y Pentecostés. Estos vitrales presentan
aproximadamente unas dimensiones de 375 x 310 cm.

En un principio se me hizo la propuesta de presentar un proyecto para el vitral de la
fachada. Confiada la ejecucidon y después de la instalacion es cuando iniciamos
conversaciones para completar el conjunto resultante. Establecido el programa se van
abordando los trabajos en funcién de las disponibilidades econémicas del cliente.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

Cada vitral es motivo de un completo estudio, tanto iconoldgico como iconografico. Una
profunda recogida de datos y el analisis de las diversas soluciones aportadas por los artistas a
través de la historia. Ello concluye con la presentacidn de la propuesta resolutiva para cada
una de las tematicas propuestas.

Ni que decir que, la magnitud de la obra, exigia un conjunto de recursos, tanto intelectuales
como materiales, asi como humanos. Es justo reconocer el interés, dedicacion y
profesionalidad aportada por Nuria Beneyto Florido (como Directora del Taller), Ximo Roca
Bosch, Ana Rovira Girona, Rosa Benavent Nogués y Lola Alcaraz Regal, en los trabajos de taller
(aunque a mitad del proyecto estas dos ultimas se desligaron del mismo y se embarcaron en la
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puesta en marcha de un taller propio que, lamentablemente, tuvo una andadura muy corta.
También a destacar, la profesionalidad de Daniel Herrero Freundt, Francisco Moya Martorell y
Miguel Puchol, en las tareas de instalacién y montaje. Asi mismo, la colaboracién inestimable
de la empresa Metadlicas Ralex, S.L. responsable de las estructuras y cerrajeria metdlica.

El contacto con los principales fabricantes de vidrio plano con destino a la especialidad,
permitié resolver la pldstica de cada obra con la mejor solucién posible. Vidrios
soplados a boca, catedrales estirados sobre mesa, plaqués, rafagueados,
colorescentes, opalescentes, industriales (segun exigencias estéticas de la obra). Todos
ellos de tintura en masa y texturas en funcién de las necesidades plasticas. Fabricantes
como Fischer (Alemania), Desag (Alemania), Lambels (Alemania), Saint Just (Francia),
Kokomo (Estados Unidos), Armstrong (Estados Unidos), Wissmach (Estados Unidos),
Spectrum (Estados Unidos), Jazlo (Polonia), y algunas existencias de mi fondo de taller
de la desaparecida fundicion de Atienza (Espafia). (Roca, Comunicacion personal para
biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)

Los efectos dibujisticos y pictdricos, se resolvieron con la aplicacién de grisallas, esmaltes y
amarillo de plata, fijados sobre la superficie de los vidrios a alta temperatura (6002C) en horno
de mufla.

Para el emplomado se utilizd la técnica conocida como "de cinta de cobre".

Como se apreciard en la documentacién fotografica adjunta, cada vitral esta subdividido en
paneles, formando entre todos, una sola unidad compositiva. Cada tema principal va
acompainado por tres paneles de pequeiio tamano instalados sobre carpinteria metdlica
practicable para facilitar la ventilacién del templo. Estos paneles se resolvieron con alegorias al
tema principal.

Cada panel de vitral se dobld, por la cara que da al exterior del templo, con hoja de vidrio
doblado de seguridad 3+3 con l|dmina de butiral incolora. Los dos cuerpos se sellaron
perimetralmente con cinta adhesiva de aluminio 3M, con la funcionalidad de evitar el depdsito
de elementos sélidos entre ambas, y se instalaron sobre un Unico bastidor de acero.

Detallar las peripecias tanto de orden conceptual, material o humano (actuaciones de
prueba y error) que acompafiaron la gestacion y parto del proyecto seria tedioso, y no
aportaria mayor interés que el que ofrece la obra acabada. Asi pues, un recorrido
grafico sobre la misma debe hablar con voz propia. (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis doctoral, 9 septiembre, 2021)
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Figuras 325y 326

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Arquitectura y fachada. La Nave desde la puerta principal de
acceso al templo.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 06569).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 005638).
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Cristo Pantocrator. Cristo Rey. (480 x 1026 cm)

En el vitral central, Cristo en Majestad sentado en trono, segun iconografia recurrente en la
Edad Media, enmarcado en medallén oval; franqueado con los Cuatro Evangelistas, como
responsables de la concrecidn literaria de la doctrina de Cristo.

En el vitral de la derecha, representacién de los seres que apoyan su existencia en las aguas y
el aire. En el vitral de la izquierda, los animales terrestres y las plantas. (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 327 hasta 331

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Cristo Pantocrator. Boceto y vitrales.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05431).

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05414).
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Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05429).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05410).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05409).
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San Pedro y San Pablo. Cristo Rey. (480 x 1026 cm)

Dos vitrales de 260 x 86 cm cada uno, instalados en vanos situados a ambos lados de la puerta
de acceso al templo. Montados sobre carpinteria de acero, y protegidos de los agentes
externos con hoja de vidrio laminar de seguridad.

Representan a los santos Pedro y Pablo. Formalmente figurativos, con ropajes ampulosos,
segln interpretacién de los habituales en las representaciones renacentistas. Con aureola.

Se representan con sus atributos iconograficos mas comunes: San Pedro con las llaves, la barca
y a sus pies unos peces. San Pablo, con la espada objeto de su muerte. (Roca, Comunicacién
personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 332 y 333
PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). La fachada. Laterales de la puerta de acceso.

San Pedro y San Pablo

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Pedro (Ref. 05409).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. San Pablo (Ref. 05403)
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La Alianza de Noé. Cristo Rey (375 x 306'50 cm.)

Noé va indefectiblemente ligado al Diluvio Universal, que con frecuencia se ve como una
"nueva creacion" por el hecho destructivo y de nueva regeneracion.

ql

La advocacion del vitral se centra en "La Alianza de Noé".
plastica del vitral se centraria en la representacién de la escena que recogiese el final del
Diluvio, cuando Noé, que es el primero que abandona el Arca y pisa tierra firme, junto a su
familia, contempla el descenso de sus acompafiantes de travesia. Con ello se hace referencia

Asi pues, atendiendo a la tradicion la

tanto al hecho que provoca la ira de Dios, como al de la Alianza establecida mediante la cual, la
esperanza en la regeneracién del género humano vuelve a tener vigencia.

Este planteamiento representativo me permite recurrir a una mayor variedad de
elementos plasticos, como el Arco Iris, La Paloma con el ramo de olivo, la Vid, la
Naturaleza en todo su esplendor, sin olvidar el Arca y los restos del elemento acuoso
aun presentes. En los tres plafones inferiores representacién del cuervo, las uvas, el
Arca. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 334 y 335

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). La fachada. Laterales de la puerta de acceso. La
Alianza de Noé 375 x 306'50 cm). Boceto escala 1:2 y panel de la vidriera.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05433).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05440)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Vitral de Abraham (337 x 285'5 cm)

De entre todas las escenas que cuenta la Biblia referidas a Abraham, es sin duda la del
sacrificio de su hijo Isaac la que con mayor claridad identifica al personaje. El episodio refleja
con rotundidad la confianza de Abraham en el Dios Supremo, Yahvé, sometiéndose a sus
érdenes sin dudas ni temores.

El recurso es facil y la escena cargada de un fuerte dramatismo. Es precisamente por esa fuerte
carga dramatica por la que la propiedad se inclind por esta representacion mas dramatica.

Por nuestra parte proponiamos una representacidn mas esperanzadora concretada en el
sacrificio del carnero después de que Yahvé detuviese el brazo de Abraham. Apareceria, por
tanto, el momento del sacrificio del animal a manos de Abraham, el altar y la pira de fuego, a
su lado lIsaac, aun traspuesto, con signos de haber estado atado para el sacrificio.
Representacién, que como he dicho, fue rechazada por la propiedad.

La escena se completd con un arbol al fondo y en el suelo abandonado un compas. Desde el
cielo, a través de una nube un rayo de luz indica la presencia de Yahvé.

En los tres plafones inferiores representacion de otros tantos angeles e alusién a aquellos que
se aparecieron en el encinar de Mambré con toda la carga simbdlica que la representacion
comporta: La virtud de la hospitalidad y el anuncio del nacimiento de Isaac como prefiguracion
de la Anunciaciéon a la Virgen Maria. (Roca, Comunicacidon personal para biografia tesis
doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 336 hasta 340

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Cartén escala 1:2 Vitral de Abraham

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05441)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05442) Detalle

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05448) Detalle

296



Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05447) Detalle

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05443) Detalle
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Vitral de Moisés (375 x 285'5 cm)

Representacién de Moisés como anciano venerable, con cabellos y barba blancos, de pie con
las Tablas de la Ley en una mano y la Vara en la otra. Desde lo alto desciende un haz de rayos
luminosos y, a sus pies, la Zarza que Arde. El personaje se situard en lo alto de una colina,
desde la que observa a los hebreos alrededor del Becerro de Oro.

En los plafones inferiores: Moisés nifio, en la cesta sobre las aguas del Nilo, la serpiente de
bronce, el Arca del Pacto, una alegoria a la Pascua mediante la figura de un cordero.

Las alegorias: Columna y Serpiente de Bronce, Cuernos en la frente, Matorral ardiendo, Tablas
de la Lay, Vara, Dos rayos luminosos. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis
doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figura 341

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Moisés.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05453)
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Vitral de Sanson. 375 x 281'5 cm

Después de un estudio del personaje, segun los Textos Sagrados, la literatura al respecto y las
representaciones del mismo en distintas épocas, el artista opta por un vitral en el que aparece
el héroe en el momento de derribar el templo, con los brazos extendidos, entre las dos
columnas, desencajandose, y una arquitectura desmoronandose sobre su cabeza y la de los
filisteos. Sansén, ciego, con los ojos cerrados y la cabeza levantada implorando la ayuda de
Yahvé. Barbado con los cabellos largos y oscuros; semidesnudo, marcando los musculos como
reflejo de la fuerza fisica que ha recuperado al crecerle el cabello.

En los plafones inferiores: un ledn; las trenzas y tijeras con que Dalila le arrebato su fuerza; un
zorro con una antorcha encendida atada a la cola; un par de ojos y un cuchillo con el que le
cegaron, una quijada de asno con la que mato a los mil filisteos; un par de puertas, en
memoria de las que arrancé de la ciudad de Gaza y llevd hasta el monte Hebrdn. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 342 y 343

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Sansdn. (375 x 281,5 cm)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05463)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05464)

Vitral de David. 375 x 187'5 cm

Coloco a David joven, en escena, después de haber vencido a Goliat. Con la honda en una
mano, en la otra la espada con la que corto la cabeza del filisteo que jace a sus pies. A pesar
del dramatismo de la escena es casi imposible eludirla ya que es la que con mayor fidelidad
identifica al personaje en el imaginario popular, llegando a eclipsar cualquier otra del ciclo de
su vida: David rey musico, David pastor, La uncién de David por Samuel, David y Saul, David
traslada el Arca del pacto a Jerusalén, David y Abigail, David y Betsabé...En los plafones
inferiores el arpa, el libro de los salmos, el salterio o el cetro y la corona de rey. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 344 y 345

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de David. (375 x 187,5 cm) Boceto escala 1:2

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05465)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05466)

Vitral de Daniel. 375 x 287,5 cm

La tematica para la representacion de este personaje se centra en la escena de Daniel en el
foso de los leones. Daniel es representado como un joven sin barba, tocado con un bonete,
como alusidn a su vida en Babilonia, con tunica verde y con una espiga de trigo en la mano.
Ocupara la parte central de la vidriera, situado en tres cuartos; en los laterales sendos leones
en actitud fiera; al fondo los muros del foso y sobre ellos el dngel protector que salva a Daniel
de perecer entre las fauces de estas fieras.

En los paneles inferiores un cordero, un dragdén y un carnero de cuatro cuernos. (Roca,

Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 346 'y 347

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Daniel. (375 x 287,5 cm)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05468 y Ref. 05469)
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Vitral de Elias. 375 x 247,5 cm
Como aportacién de palabras literales del artista, se ha querido sefialar las siguientes:

No puedo sustraerme del atractivo plastico que me ofrece la escena de la Ascensién de
Elias a los Cielos. Arrebatado por un carro de fuego, tirado por caballos guiados por un
Angel. Asi pues, acepto esta escena, enriqueciéndola, si cabe, con la presencia de
Eliseo en el momento de recoger el manto caido de los hombros de Elias. (Roca,
Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Iconografia propia del personaje: Libro de profecias; espada flamigera; carro de fuego;
reconfortado por un angel; cuervo que le trae pan; ermita que fue su hogar; llamas; nifio al
gue resucitd; pan que le trajo un angel; piel con la que se vestia...

En los paneles practicables de la parte inferior: La espada de fuego, pan y aceite, y el cuervo.

Figura 348

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Elias. (375 x 247,5 cm)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05478).
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Vitral de la Anunciacion a Maria. 380 x 279,5 cm

La escena del Angel Gabriel anunciando a Maria su prefiez y el futuro alumbramiento
de Jesus es motivo de un sin fin de obras de arte (pintura, escultura, grabado,
vitrales...) adentrarse en esta tematica es arriesgado pues las comparaciones son
inevitables y la historia del arte asi lo confirma. Asi pues, como tema impuesto por la
propiedad ahi voy.

Planteo una escena con los personajes enfrentados, nada novedoso, en el patio de una
vivienda. Prescindo de cualquier otro artificio compositivo: solo un frontis columnado y
un suelo abaldosado. Un cantaro a los pies de Maria que sostiene un libro en la manoy
Gabriel con el tradicional ramo de lirios. Son los personajes, con sus vestidos
ampulosos, los que dominan toda la escena. En la parte superior un acompafiamiento
de putis. También desde la parte superior unos rayos de luz en alusion a la
participacién del Espiritu Santo en todo el hecho.En los tres paneles inferiores
alegorias a la Virgen: La Luna, el Sol, la Rosa. (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 349, 350, 351 y 352

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Anunciacién de Maria. (380 x 279,5 cm)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05487 y Ref. 05485).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05483)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 01)

Vitral del Bautismo de Jesus. 380 x 284 cm

Reflexionando sobre la escena relatada en los textos biblicos y las multiples interpretaciones
de los mismos, hechas por los artistas a través de la historia, se opta por una representacion
en la que Jesus aparece como figura central, de pie, en un remanso del rio Jordan, cuyas aguas
le cubren hasta la mitad de la pantorrilla. Cubierto a la altura de la cadera, con un pafo claro,
las manos cruzadas sobre el pecho y con la vista dirigida hacia lo alto, como sintiendo la
presencia del Espiritu Santo, que se manifiesta en forma de paloma de la que irradia un haz de
luz que le cubre. Juan el Bautista, a su lado, también en el interior del rio, vestido con una piel
de animal, derrama el agua del bautismo sobre la cabeza de Jesus. En la parte izquierda, otros
personajes esperando para ser bautizados, o bien la figura del ciervo que calma la sed en las
aguas del rio.

En los plafones inferiores: la concha, de la que tradicionalmente se sirve el celebrante para
derramar el agua, y en los laterales fuente o manantial de agua pretendidamente purisimay el
cordero. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 353, 354, 355y 356

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Bautismo de Jesus. (380 x 284 cm). Bocetos
y obra. Detalles.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05497).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05498 y detalle).
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Vitral de la Eucaristia. 380 x 284 cm.

Representacion de la institucion del Sacramento de la Eucaristia: La Ultima Cena, segtn
tradicién popular.

Jesus, como personaje principal, en el centro. con el cdliz frente a él en la mesa, en las manos
el pan en actitud de partirlo. Alrededor de la mesa circular, en la que se desarrolla la escena,
los Apéstoles en diversas actitudes. Juan, a su lado, y Judas, identificado con la bolsa que
pende de su cintura. La escena en un interior, desde cuya ventana se divisa el cielo estrellado.

En los plafones inferiores: en uno los panes y los peces, un Pelicano en la segunda y en la
tercera un Cordero. También el Arca de la Alianza y una Custodia.

Figuras 357. 358 y 359

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Eucaristia. (380 x 284 cm). Vitrales y
detalles de los paneles.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05514).
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Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05532).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05516).
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Vitral de la Crucifixion de Jesus. 380 x 294 cm

La representacidon recoge a Cristo crucificado, centrando la escena y dominandola; el cielo
nublado de sangre y Cristo muerto en la cruz, con la cabeza gacha sobre el pecho, los pies
apoyados en el sedil, atravesados por los clavos, al igual que las manos. A los pies de la cruz su
madre Maria, Maria Magdalena y Juan. Completan la composicién, sobre el suelo, las
vestiduras de Jesus, una lanza con la esponja, un juego de dados...

En los plafones inferiores objetos propios de la Pasién: martillo, clavos, corona de espinas,
latigo, etc. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 360 hasta 364

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Crucifixién de Jests. (380 x 294 cm).
Vitrales y detalles de los paneles.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05546).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05548).
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05548).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05541).
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Vitral de La Resurreccion. 380 x 295,5 cm

Cristo aparece en el centro de la composicién, saliendo del sepulcro, de frente, flotando en el
aire, como ascendiendo y envuelto por los girones del sudario. El sepulcro se presenta como
una gruta oscura. La piedra que cubria la entrada aparece a un lado y junto a la misma el angel
que la retira. A sus pies, Maria Magdalena y la otra Maria. Deliberadamente se omite la escena
de los guardianes atemorizados, pues se prefirié centrar el relato en la primera aparicién de
Jesus a los discipulos, representados por las mujeres. Al tiempo, la posicion del resucitado
aparentemente ascendiendo, hace referencia a su posterior ascension gloriosa a los cielos.

En los plafones inferiores: En uno el Alfa, en el central un cirio o vela (Cirio Pascual), y en el

tercero el Omega. (Roca, Comunicacidn personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre,
2021)

Figuras 356 hasta 365

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Resurreccion. (380 x 295,5 cm). Vitrales
y detalles de los paneles.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05570).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05570).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05582).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05583).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05580).
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05579).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05563)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05565)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05565). Detalle
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Vitral de Pentecostés 380 x 239 cm

El relato del milagro de Pentecostés se encuentra en los Hechos de los Apdstoles (2, 1-13): “...
al llegar el dia de Pentecostés, estaban todos juntos. De repente vino del cielo un ruido, como el
de una rdfaga de viento impetuoso, que llend toda la casa en que se encontraban. Se les
aparecieron unas lenguas como de fuego que se repartieron y se posaron sobre cada uno de
ellos; quedaron todos llenos del Espiritu Santo y se pusieron a hablar tres lenguas”. ( La Biblia.
El Espiritu Santo desciende en Pentecostés. Hechos 2:1-13, s.f.)

Atendiendo a este relato plantea una composicion en la que aparece el Espiritu Santo, como
paloma, en la parte superior. De él salen un conjunto de rayos luminosos que, arrancando de
amarillos claros, van aumentando en intensidad hasta convertirse en lenguas de fuego, que
acaban sobre las cabezas de los discipulos de pie, en dos filas. En la primera, y en el centro, la
Virgen Maria, a un lado Pedro y al otro Juan, completando el grupo del resto de los apdstoles.

En los plafones inferiores simbolos alusivos a la Iglesia: El Crismdn de Cristo, la barca, los
peces...

Es junto al vitral de la Eucaristia, una perfecta oportunidad para resolver temas de retratos
figurativos. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

Figuras 366 hasta 370

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Pentecostés. (380 x 239 cm). Vitrales y detalles de
los paneles

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05565).

317



Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05611).
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Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05611).
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Vitral de Adan y Eva. 480 x 195,5 cm

De entre todas las representaciones que a través de la Historia del Arte se han hecho de los
personajes (Creacion del hombre, Creacidén de la Mujer, El Paraiso, Tentacién y caida, Adan
colocado en el Paraiso, La Caida, Juicio y Condenacién, Adan y Eva expulsados del Paraiso,
Después de la salida del Paraiso) llegd el momento de la concrecién.

Popularmente, el tema es identificado con la "Tentacidn": la propuesta que, partiendo de la
mujer, condena al hombre, y por extension, a toda la humanidad, a la perdida de la felicidad y
el bienestar. No obstante, el tema tiene una carga simbdlica mucho mas profunda. Se le
relaciona con la salvacién del difunto. El pecado tiene lugar cuando Adan (el espiritu) obedece
a Eva (la fuerza de los sentidos). No hay que dejar de lado la referencia al Paraiso Terrenal
como espacio real, en el que se centra el maximo sentido de la felicidad. Lugar donde todo es
bello, bonito, reina la paz, no hay que trabajar, todo viene dado sin esfuerzo...

Asi pues, el artista propone una escena de los personajes, hombre y mujer, habitando un jardin
frondoso y exuberante (plantas, flores, animales, un estanque,.. En el centro y partiendo la
composicion, a la vez que los personajes, el tronco de un d4rbol (se presupone un manzano)
qgue, en la parte superior del vitral se muestra lleno de verdor y de frutos. Eva, a la izquierda,
recostada sobre una piedra, medio de pie, con la mano izquierda extendida en la que sostiene
la célebre manzana (imaginario popular) ya mordida. Adan, a la derecha, sentado en el suelo,
casi de espaldas a Eva, se vuelve, como atendiendo a la llamada de la mujer y extiende su
brazo derecho que, sin llegar a tocarla, tiende a recoger la fruta ofrecida. Enroscada en el
tronco, una serpiente.

Los personajes aparecen desnudos; Adan, por la posiciéon dibujada, ya esconde sus "partes
pudentas"; Eva, en un principio, aparecia completamente desnuda, pero por indicacidn de Ila
propiedad, se tuvo que recurrir a la consabida "hoja de parra". También la serpiente estaba
dotada de cabeza diabdlica con cuernos, por sugerencia de la propiedad se recurrié a una
representacién mas animalistica.

En cuanto a la motivacion y resolucion pldstica de la misma, sélo resaltar que, este vitral, fue el
gue mas se elabord de todo el programa previsto, y que, durante los casi cuatro afios que
tardé en completarse el mismo, sucedieron (todo el equipo que participo en el mismo)
multitud de situaciones, algunas verdaderamente problematica que, con esfuerzo vy
dedicacion, se fueron solucionando.

Mis conocimientos en la aplicacion de grisallas, esmaltes y amarillo de plata en
trabajos de vitrales de temdtica figurativa, aunque sélidos, durante este trabajo se
fueron consolidado hasta el extremo que ofrezco. Soy consciente de que un tanto les
ocurrio a los miembros de equipo del taller, cada uno de ellos formados en el mismo.
(Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)

La direccion de Ximo Roca e indicaciones durante todo el proceso, tanto de cara al
boceto del vitral, como las instrucciones de ejecucién, como jefa de taller me facilito
qgue pudiese realizar el dibujo del cartdn de la vidriera, asi como el agrisallado de las
piezas. El corte de los vidrios de lo que representaria las figuras humanas, asi como el
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pulido de rebabas de sus cantos, lo realicé con sumo esmero, e hizo que la imagen final
tuviera un acabado muy cuidado sin perderse detalles respecto lineas curvas mas
cerradas. Esta vidriera la considero algo “hija mia”, siempre bajo el respeto y
reconocimiento a Ximo, mi magnifico maestro, jefe y amigo, que marcaba todas las
pautas necesarias, pero me senti muy libre y disfruté muchisimo haciendo este
trabajo, abarcando todo el proceso de creacién. (Nuria Beneyto Florido, aportacién
propia, 1 de abril de 2022)

El cartén fue dibujado por Nuria Beneyto Florido y en él puso tal dedicacién que el resultado
que ofrece la obra no podia ser mas satisfactorio. (Roca, Comunicacién personal para biografia
tesis doctoral, 14 septiembre, 2021)
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Figuras 371 hasta 397

PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Resurreccion. (480 x 195,5 cm). Vitrales
y detalles de los paneles. Boceto del vitral, corte de los vidrios de las carnes y trabajo de grisallas del
vitral por Nuria Beneyto, bajo instrucciones de Ximo Roca.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05618).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05634).

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05635).
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05637)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05625)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05628)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05629)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05630)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05631)

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0564)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0563)

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0562)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0545)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0560)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0559)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0552)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0552)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0548)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0546)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0543)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0560)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 0538)
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PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011

Entre 2004 y 2011 Ximo incorpord a la Parroquia Santa Barbara de Casinos un conjunto de
vitrales, gracias al aporte econdmico de la Cofradia de Jesus Nazareno y con el aliento del
sacerdote D. Victor Aleixandre Silvestre (g.e.p.d.).

Es templo de una sola nave, cuya obra viene firmada por el Dr. Arquitecto Javier Bonilla
Musoles. Comenzoé su edificacién en 1967 y en 1993 se celebrd el acto de dedicacidn a Santa
Barbara.

En el muro lateral, tres vanos, que reciben la luz de un patio lateral; segiin orden de situacion,
uno con representacion alegdrica a la Eucaristia, el siguiente se refiere al momento de la
Anunciacién de la Virgen Maria por el Arcangel Gabriel, y el tercero, tiene como tema la
Asuncion de la Virgen Maria. En el muro opuesto, una serie de lancetas, con disposicion a los
laterales de una hornacina apreciable desde el exterior, y que se proyecta al interior de la
nave; se animan directamente de la luz procedente del exterior. Y, por ultimo, un vano circular
sobre puerta lateral que da acceso a la capilla de la Comunién.

El primero, La Eucaristia, (3,50 metros cuadrados) tiene como elementos reconocibles un gran
ramo de uvas y unas espigas de trigo, en alusion al pan y al vino del Sacrificio de la Misa; en la
parte superior una gran rama de olivo como simbologia de la paz, referencia a la rama de olivo
gue le llevd la paloma a Noé, y cdmo de esta forma supo que habia finalizado el diluvio y que
Yahvé se mostraba dispuesto a establecer una nueva alianza.

En el segundo, la Anunciacién a la Virgen Maria por el arcangel Gabriel, (7,50 metros
cuadrados) se eludio la representacion habitual en la que aparecen los personajes enfrentados
y el artista se decanté por situarlos en una posicién mas coloquial: La Virgen Maria sentada y
Gabriel de pie, tras ella, como arropandola en el momento de darle la inesperada noticia. Todo
ello, sobre un fondo azul cobalto, que a su vez campa sobre un fondo dorado.

El tercero, la Asuncién de la Virgen, (7,50 metros cuadrados) tema que, a través de la historia
del arte, se ha prestado a grandes alardes interpretativos; en este caso Ximo optd por
presentar a la Virgen Maria sola, flotando en el espacio, sélo acompafnada por un conjunto de
estrellas, sobre un campo idéntico al del vitral anterior.

En las lancetas descritas, (4,50 metros cuadrados cada una) y en la cara que da a los fieles,
unos vitrales abstractos de formas organicas de policromia multiple, tantas como
personalidades distintas presenta el género humano. Quedd por completar la cara que
visualiza el celebrante.

Por ultimo, en el vano circular (no puede llamarsele roseton) de 150 cm de didametro, una
representacién de la Virgen de la Cueva Santa, de gran devocidn en la localidad. Se proyecta
atendiendo a la particularidad de la estructura de acero existente, y con la plastica del
imaginario particular de la localidad.

Queda pendiente de completar el programa con los vitrales para las lancetas ya descritas y un
vitral en el coro sobre la puerta de acceso al templo. (Roca, Cimunicaciéon personal para
biografia tesis doctoral, 23 septiembre, 2021)
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Figuras 398 hasta 406

PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de La Eucaristia. Imagenes de los
vanos existentes antes de las vidrieras, bocetos del carton de la vidriera dibujados por Nuria
Beneyto, vitral montado en su ubicacion final en el templo, y proceso de ejecucion de pintar los
vidrios de tintura en masa, sobre los cuales se trabaja con grisallas en el taller.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05165)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05168 y Ref. 05167)

336



Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05187)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05186)
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Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05191)
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| de Ximo Roca. (Ref. D 2418)

cia del catdlogo persona

Fuente: Referen
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 407, 408, 409 y 410

PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de la Ascensidn de la Virgen.

Detalle del boceto del cartén de la vidriera dibujados por Nuria Beneyto, vitral montado en su
ubicacidn final en el templo.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 5169)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 5170)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 5171)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D. 02413)
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Figuras 411y 412

PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de la Ascensién de la Virgen.

Detalle del boceto del cartén de la vidriera dibujados por Nuria Beneyto, vitral montado en su
ubicacidn final en el templo.

Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. D. 02417 y Ref. 05179)
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Figuras 413 y 414

PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de la Virgen Cova Santa. Boceto,
vitral montado en su ubicacion final en el templo.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02403)
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Figuras 415

PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de las Lancetas.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02406)
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PARROQUIA SANT JAUME. Benidorm, Valencia. 2007. Vitral de la Virgen de los Dolores.
Boceto, vitral montado en su ubicacidn final en el templo

En el afio 2007, a instancias del Arquitecto D. Antonio Corell, y con el beneplacito del D. Luis
Lépez, parroco de la Parroquia Sant Jaume de Benidorm abordamos el proyecto de dotacién
de vitrales al templo al amparo del programa de restauracion integral del mismo.

A instancias de la propiedad (parroco) se establece el siguiente programa de dotaciéon: En el
transepto, sendos vitrales en cada uno de los extremos. (300 x 1300 cm) Uno se organiza para
Sant Jaume, al que esta dedicada la iglesia, representado como peregrino y en el otro a la
Mare de Deu del Sofratge, segun iconografia facilitada por la propiedad. En la nave, ocho
vitrales (1250 x 840 cm) con alegorias marianas; en la capilla dedicada a la Virgen, dos vitrales
(104 x 49 cm), uno con el anagrama de la Virgen Maria y el otro con un ramo de azucenas
como simbologia a la virginidad de Maria. En la fachada, un rosetén (1680 cm de diametro)
con alegoria al naufragio que trajo la imagen de la Virgen a las playas de Benidorm. Con
posterioridad, en el afio 2008 se anade un vitral (136 x 96 cm) con la imagen de la Virgen
Dolorosa a instancias de Diia. Francisca Fuster Llorens.

Lamentablemente, de los vitrales de la fachada y los de la Capilla de la Virgen no pude
tomar imagenes fotograficas debido a las condiciones desfavorables para ello, y con
posterioridad, no he tenido ocasion de subsanar la deficiencia; otro tanto sucede con
el vitral de la Virgen Dolorosa. Lo que si ofrezco son copias de los bocetos elaborados
para su ejecucion. (Roca, Cimunicacion personal para biografia tesis doctoral, 23
septiembre, 2021)

Figuras 416, 417, 418 y 419

PARROQUIA SANT JAUME. Virgen de los Dolores Benidorm, Valencia. 2007

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D06987)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D06985) Anagrama

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D06986). Alegoria.

Fuente: Referencia del catdlogo personal de Ximo Roca. (Ref. D03167). Naufragio.
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Figuras 420y 421

PARROQUIA SANT JAUME. Reina del Cielo (izquierda), Rosa Mistica (derecha). 2007. Benidorm,
Valencia.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02498 y Ref. D 02499)

Figuras 422 y 423

PARROQUIA SANT JAUME. Torre de David (izquierda), Arca de la Alianza (derecha). 2007. Benidorm,
Valencia

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02500 y Ref. D 02501)
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Figuras 424 y 425

PARROQUIA SANT JAUME. Arbol de la Vida (izquierda), Madre Virginal (derecha). 2007. Benidorm,
Valencia

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02502 y Ref. D 02503)

Figuras 426 y 427

PARROQUIA SANT JAUME. Arbol de la Vida (izquierda), Madre Virginal (derecha). 2007. Benidorm,
Valencia

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02504 y Ref. D 02507)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

PARROQUIA SANT JAUME. Vitral Mare de Deu del Sofratge. 2007. Benidorm, Valencia

Figuras 428, 429y 430

Vitral MARE DE DEU DEL SOFRATGE. Vitral y paneles

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02536 y Ref. D 02541 y D.02540)
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Figuras 431, 432y 433

PARROQUIA SANT JAUME. Vitral Sant Jaume. 2007. Benidorm, Valencia. Boceto y vitral

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D02590 y Ref. D 02574 y D.02575)
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MISIONEROS COMBONIANOS DEL CORAZON DE JESUS
Residencia de Moncada / Valencia. Dosier 00250 / Dosier 00532

Esta obra se plantea segun interés de la empresa Constructora Llanera. En el momento del
contacto estdn ejecutando las obras para una residencia para los Hnos. Mayores de la
Congregacién en Moncada / Valencia. Los vitrales solicitados deberan proyectarse para la
capilla del centro. En concreto, para el lateral que da al espacio exterior. Los vanos estan
pensados sobre una planta quebrada, de manera que, desde la posicion del espectador,
presentan una unidad visual continuada. Concretamente son cinco lancetas de
aproximadamente 300 x 45 cm.

Posteriormente y ya con encargo directo de los Padres Combonianos se me encargo un vitral, a
instalar en el mismo espacio (Capilla) como homenaje a San Daniel Comboni, fundador de la
Congregacion Misioneros Combonianos del Corazdn de Jesus y de la Congregacion Hermanas
Misioneras Pias Madre de la Negritud. Como es habitual en este tipo de trabajos, por encargo,
la iconografia viene dada por el cliente, gozando la plastica de un cierto margen de libertad.

En el primer caso, la propuesta es la que se ejecutd y que aparece en las fotografias adjuntas:
Un conjunto de vitrales con continuidad visual que, desde un determinado punto de vista,
aparecen como una solo unidad. Arranca, desde el fondo, con un haz de luz dorada hasta
finalizar con una zona resuelta con gradacion de azules: El amarillo con referencia a la bondad
de Dios, evoluciona a través de diversos tonos de azul con referencia al Amor Celestial vy,
finalizando en un azul oscuro, casi negro, con referencia al Espiritu de Dios planeando sobre el
caos.

En el segundo caso, la imposicion de la tematica condiciona con rotundidad la plastica. (Roca,
Cimunicacién personal para biografia tesis doctoral, 23 septiembre, 2021)

Figuras 434

Misioneros Colombianos

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D01813)
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Figuras 435,436 'y 437

Misioneros. Vitral y detalle.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D01816, Ref. D01819 y Ref. D.01820)
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Como cierre de este tipo de vidrieras, Ximo ha querido recalcar que, dentro de su trayectoria
profesional, estas obras que se han presentado son algunas que el artista ha querido significar,
dentro del amplio bagaje que tiene.

He intentado mostrar un amplio panorama de mi obra de temadtica religiosa. Me
reitero en lo manifestado en la introduccidn de este apartado: siempre es obra de
encargo; en la mayoria de las situaciones, la tematica viene impuesta por el cliente y el
"uso" que pretende darle a la obra. La resolucidn plastica, aunque condicionada por la
tematica, presenta un cierto margen de libertad, aunque siempre hay que atender a
"la forma", la "policromia"... elementos completamente establecidos tanto iconolégica
como iconograficamente. El hacer patente esta particularidad no se utiliza como
justificante ni como escusa, sélo con la intencion de constatar un hecho.

Ademds de las muestras enseifadas, no me sustraigo a hacer referencia a mis
intervenciones en la Parroquia de San Roc, de Silla (Valencia), La Parroquia de Sant
Pere, en Sueca (Valencia), La Parroquia de San José, en Gandia (Valencia), la Parroquia
de San Juan Bautista, en Cabanes (Castelldn), la Parroquia San Pedro Apdstol, de Pinet
(Valencia), el Monasterio de las Siervas de Jesus, en Valencia, el Monasterio de las
Hermanas Clarisas en Canals (Valencia) ... (Roca, Cimunicacién personal para biografia
tesis doctoral, 23 septiembre, 2021)
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6.3 RESTAURACIONES.

Comienza aqui un apartado muy diferente y personal para la que suscribe, puesto que el
contrato en este taller fue iniciado con el motivo de una restauracidén, y la experiencia resulté
sencillamente fascinante. Fue un encuentro con un espacio privilegiado, con una cercania a la
obra no al alcance de cualquiera, recovecos y pasadizos secretos que llevaban a escaleras de
caracol, oscuras y ocultas, estrechas, y que abrian la posibilidad a estancias no muy conocidas.
El comienzo fue todo un privilegio para esta artista.

Pero, retomando el centro de esta investigacion, el artista Ximo Roca no contemplaba en sus
planes iniciales este abanico, dentro del arte, tan digno de alabanzas, y para el que casi nadie
estd capacitado. Es todo un honor vivido para la que suscribe, haber tenido en manos propias
piezas como las que se han tratado en este taller para ser restauradas, y haber contribuido,
desde su humilde aportacién, a que volviera el esplendor de dicha obra; dicho quede.

Al plantearme mi taller en ningiin momento contemplé la orientacidn del mismo hacia
trabajos de restauracion. Fue sélo a partir de 1994, después de asistir como alumno al

Seminario: "Conservacion de vidrieras historicas. Anadlisis y diagndstico de su deterioro.
Restauracién”, Dirigido por Nieves Valentin, al amparo de los Cursos de Verano de la
Universidad Internacional Menéndez Pelayo, cuando me planeo seriamente ampliar mi
actividad al campo de la restauracion. (Roca, Comunicacidon personal para biografia

tesis doctoral, 4 octubre, 2021)

En dicho seminario, ademéas de conocer a Nieves Valentin, tomé contacto con José M2
Fernadndez Navarro, Fernando Cortés, Henri Dechanet, M2 Angeles Villegas, Luis Garcia Zurdo,
Carmela Falomir, Alfredo Piris... y un conjunto de personas, tanto profesionales de la
restauracién en general, como de la restauracién especifica de vitrales. También un gran
numero de jévenes estudiantes interesados por la especialidad.

Al detallar mis intervenciones, enmarcadas dentro de este capitulo, resaltar que las
mismas se efectian desde criterios meramente técnicos: estado de vidrios, de
grisallas, plomos, sujeciones, enmasillado, etc... Repito lo dicho en otros momentos: La
falta de estudios reglados dentro de los que se proyectan para la Conservacion,
Recuperacion y Restauracién del Patrimonio propicia el que, cuando se intenta abordar
un proyecto de la especialidad que nos ocupa, los responsables de la ejecucidn, con
demasiada frecuencia, recurren a profesionales no especializados. No es suficiente
dominar los recursos técnicos (corte de vidrios, emplomado, aplicacion de grisallas...)
también es necesario tener una buena formacidon en historia del arte, historia de la
vidriera, iconografia ... El vitral no son sdlo vidrios; también forman parte del mismo el
emplomado, los elementos de sujecidn, los enmarcamientos, los medios de proteccion
(mallas, vidrios de seguridad...). Estos elementos forman un todo indisoluble, le dan
consistencia a la obra artistica. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis
doctoral, 4 octubre, 2021)
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CONCATEDRAL DE CASTELLON: Ya en 1996 y de la mano del Arquitecto D. José Ignacio Traver,
tiene la oportunidad de abordar los trabajos de restauracién del conjunto de vitrales instalados
en la Concatedral de Castellén, firmados por la Casa Maumejean, en la década de los 50 del
siglo pasado. Constan de 12 vitrales (457 x 170 cm) representativos de los Apdstoles, en la
nave central, a media altura. 12 éculos (170 cm didmetro) en la misma vertical que los
anteriores, situados en la parte superior de los muros de la nave, con figuracién alegérica a los
simbolos atribuidos a cada apdstol, para su reconocimiento. En las naves laterales, 8 6culos
(100 cm diametro) de figuracion ornamental. Ademas, en la fachada, esta instalado un rosetén
(350 cm didmetro) con representacion central de la "Mare de Deu del LLedé" patrona de la
ciudad, y escenas de la vida de la Virgen a su alrededor. A cada uno de los laterales del
rosetdén, de cara a la fachada, dos vitrales de 457 x 170 cm. Afadido al conjunto, un vitral de
457 x 170 cm en el Baptisterio.

Los vitrales presentaban buen estado de conservacion. Algunos vidrios fracturados, unos pocos
desaparecidos, pérdida de planitud, desanclaje de las barras de sujecién, suciedad
generalizada... (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 4 octubre, 2021)

Figuras 438

Concatedral de Castellon. Apdstol. Casa Maumejean.

.. (‘|

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 07161)
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Figuras 439

Concatedral de Castellén. Alegoria. Casa Maumejean

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 07168)

Figuras 440

Concatedral de Castelldn. Ajunquillamiento.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 07145)
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Figuras 441

Concatedral de Castellon. Casa Maumejean

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 07104)
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IGLESIA DE LA BENEFICENCIA: En el Centro Cultural la Beneficencia de Valencia (con
anterioridad Iglesia de la Beneficencia), se realizé una intervencién variada (1998). Por una
parte, la linterna sobre el cruce de naves en el transepto, unos vitrales en puertas de la capilla
de la comunidén y los vitrales en la fachada.

Los vitrales de la linterna estan instalados sobre estructura de acero en forma de
casquete. No pueden ser considerados como vitrales ya que carecen de las
caracteristicas minimas para tal calificacion. Son meros vidrios incoloros, en piezas de
unos 20 x 20 cm, que se acomodan a la forma de la estructura, sobre los que se ha
trabajado la iconografia con pigmentos aglutinados con cola (trabajo en frio).
Presentaban desprendimientos de la masa pictérica, ausencia de vidrios, vidrios
fragmentados. (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 4 octubre,
2021)

La intervencion consistié en restablecer los vidrios base ausentes, restitucién de pigmento
perdido (con estudio sobre la técnica original), redibujado de la iconografia, montaje de todo
el conjunto. Proteccion del aporte pictdrico, aglutinado con cola y aplicado en frio, mediante
una fina capa de Paraloid B72. En cuanto a los vitrales de la fachada, presentaban la
particularidad de estar "emplomadas" con un recurso utilizado entre finales del XIX y principios
del XX, que consistia en sustituir la verga de plomo de engarce de los vidrios por una "U" de
hoja de lata y que una vez acopladas se soldaban al modo de la técnica conocida como de cinta
de cobre.

Las puertas interiores de la Capilla de la Comunidn, si que presentaban un trabajo de trazo de
modulos ornamentales con vidrios plaqué, rebajados al acido y emplomados con verga de
plomo. No llegaron a reintegrarse a su emplazamiento. (Roca, Comunicacion personal para
biografia tesis doctoral, 4 octubre, 2021)

Figuras 442, 443, 444 y 445

Lucernario. Iglesia de la Beneficencia, actualmente, el Centro Cultural la Beneficencia de Valencia

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 03675)
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 03679)

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D.0197)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. D.0198)
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CATEDRAL METROPOLITANA DE SANTA MARIA DE VALENCIA: En la Catedral Metropolitana
de Santa Maria de Valencia, en el aino 1999, con motivo de la celebracidn de la exposicidn La
luz de las Imagenes, se acometieron trabajos de restauracion del templo. En lo referente a la
girola, existen un conjunto de vanos, provistos de vitrales de composicién muy sencilla, segin
tipologia existente en el resto de las capillas laterales de la nave central. Es una composicion
geomeétrica a base de rectangulos en azul cobalto e incoloro.

Originalmente, el emplomado se hizo con recurso a "U" de hoja de lata. Se recuperd la técnica
de emplomado. Los vidrios en azul restituidos fueron como los conocidos como Antiguo 75 de
la firma Desag y el incoloro flotado atacado al acido de calidad industrial. (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 4 octubre, 2021)

Figuras 446 y 447

Estado original y después de la intervencién. Catedral Metropolitana de Santa Maria de Valencia.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 02305, Ref. 02301)
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BASILICA DE MORELLA: En Morella (Castellén), y entre 2000 y 2001, efectud intervencién
sobre los rosetones de la Basilica Arciprestal de Santa Maria. Ambos, en la nave. Uno de 500
cm de didmetro en el lateral, sobre puerta de acceso al templo, el otro de 650 cm de didmetro
a los pies de la nave.

Los vitrales sin datacién ni autoria se presuponen, por la plastica y el tipo de vidrios, de finales
del siglo XIX. Estan resueltos con vidrios catedrales antiguos, de policromia en masa, siendo el
trazo dibujistico y sombreado de cada pieza resuelto con grisallas cocidas a fuego. El
tratamiento de grisallas y coccidn se presenta de buena calidad. El emplomado se hizo con la
técnica de verga de plomo, y el montaje, directamente sobre piedra de la traceria y sellado con
mortero bastardo.

Presentaban ausencia de varias piezas, algunos paneles completos (destruidos en fecha
indeterminada para dar paso al cableado de tendido eléctrico). Suciedad generalizada vy
desprendimiento de las barras de sujecidn.

La intervencién consistié en la retirada de la ubicacidn, traslado a taller, redibujado de la trama
de emplomado de cada panel, limpieza, restitucién de piezas rotas y ausentes, reposicién de
los paneles faltantes, emplomado perimetral, respetando el existente, con perfileria adecuada
para un perfecto ajuste al hueco de la traceria de pieza, y sellado con mortero bastardo
idéntico al original. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral, 4 octubre,
2021)

Figuras 448

Morella. Rosetdn lateral.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 02305, Ref. 003943)
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Figuras 449

Morella. Rosetén lateral. Emplomado perimetral y adecuacion a traceria

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 003954)

Figuras 450

Morella. Rosetdn a los pies.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 004011)
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PARROQUIA VIRGEN DEL REMEDIO. VALENCIA: La Iglesia posee uno de los vitrales disefiados
por Ximo Michavila en la década de los 60 del siglo XX. Fueron fabricados por los Talleres
"Artistas Vidrieros de Irdn" y resueltos con recurso de vidrios soplados a boca y catedrales
antiguos. Aplicaciones de grisallas, esmaltes y amarillo de plata, fijados a fuego sobre la
superficie de los vidrios. El emplomado con verga de plomo de anchuras variadas.

Presentaban roturas en la mayoria de los casos de los vidrios perimetrales, algunas ausencias
significativas, pérdida de planitud y suciedad generalizada.

Intervencién, efectuada en 2003, auspiciada por el Arquitecto D. Rafael Hueso, con la finalidad
de restitucion de la originalidad de la obra, al tiempo que se procedié a la proteccidén de la
vidriera con el doblado de cada uno de los paneles con hoja de vidrio laminar de seguridad
3+3, y sellado de ambos cuerpos con cinta de aluminio 3M. (Roca, Comunicacién personal para
biografia tesis doctoral, 8 octubre, 2021)

Figuras 451

Parroquia Virgen del Remedio. Vitral en el presbiterio.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05287)
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Figuras 452

Parroquia Virgen del Remedio. Un panel del conjunto.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05291)
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Entre los afios 2004 y 2005 realizé varias intervenciones para la Agencia Tributaria, tanto en
Valencia (Edificio Central en Guillem de Castro, Edificio de Aduanas, en el puerto), como en la
Delegacién de Alicante.

Eran todo obras de caracter ornamental firmadas por Maumejean de Madrid y Vidrieras Prats
de Valencia. En general, son obras de escaso valor artistico, segln Ximo. La intervencién se
centrd en la eliminacion de iconografia franquista, presente en la mayoria de los casos como
elemento fundamental.

Solo los cinco vitrales instalados en los ventanales del vestibulo del primer piso, en la sede de
Guillem de Castro, en Valencia, presentaban un minimo interés. De temdtica paisajistica,
presentan en un "totu revolotum" perfiles minimamente reconocibles de edificaciones
singulares de la ciudad. Los vitrales presentaban suciedad manifiesta y habian perdido parte de
la materia pictérica con la que estan resueltos (debido a una deficiencia en el proceso de
coccidn). Después de eliminacion de la suciedad depositada, sustitucién de los puntos de
soldadura del emplomado, se procede a la restitucion de la materia pictdrica que se efectua
con pigmentos a la cola y fijacion mediante pelicula de Paraloid B72. (Roca, Comunicacion
personal para biografia tesis doctoral, 8 octubre, 2021)

Figuras 453

Delegacion de Hacienda Tributaria

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 04710)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

PARROQUIA NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION, DENIA: Para la Parroquia de Nuestra
Sefiora de la Asuncién de Denia (Alicante), en 2005, se realizd intervencién para la
Restauracion de los vitrales instalados en la misma. Estan firmados en 1906 por la Casa Amigd
de Barcelona. Son vitrales figurativos representativos (200 x 110 cm). En la nave, a la izquierda:
La Inmaculada Concepcidn, San Roque y San Antonio de Padua; a la derecha, San Candido, San
Pedro y San José; en el transepto (300 x 150 cm) izquierda, San Carlos Borromeo y derecha,
San Alvaro de Cérdoba. Ademds, un vitral de enmarcamiento oval (120 x 90 cm) con
ornamental de plastica geométrica situado en el presbiterio.

Presentaban un estado de deterioro acusado; suciedad incrustada debido al ambiente marino
propio de la zona; graves ausencias de vidrios, otros rotos, aunque completos, y restos de una
o varias intervenciones efectuadas en fechas por determinar, con la intenciéon de su
"conservacion". Paneles completos sustituidos con aplicacion de pigmentos en frio.

“La intervencidn la complete con un vitral de nueva factura igual al instalado en el
presbiterio que colocamos en carpinteria de acero ya existente y otro vitral (235 x 133
cm) de mi firma, con representacion de la Asuncion de Nuestra Sefora, titular de la
Parroquia.” (Roca, Comunicacién personal para biografia tesis doctoral, 8 octubre,
2021)

Figuras 454

Vitral con ausencia de piezas, color y pintura en frio. Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncidn.
Denia.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05698)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 455

Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncion. Denia. Vitral ejemplo de pandamiento del panel

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05701)

Figuras 456

Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncidn. Denia. Vitral ejemplo de suciedad.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05706)
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 457

Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncidn. Denia. Vitral ejemplo de suciedad.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05709)
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En el siguiente ejemplo de intervencidn, interesa ver sus imagenes juntas para poder comparar
el estado inicial y cdmo queda la obra una vez restaurada.

Figura 458

Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncion. Denia. Vitral ejemplo de intervencién. Suciedad

incrustada y falta de vidrios.

Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05736)

Figura 459

Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncion. Denia. Vitral ejemplo de intervencién. Limpieza y

restitucion de vidrios.
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Fuente: Referencia del catalogo personal de Ximo Roca. (Ref. 05746)
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Como anécdota, el artista ha querido conservar aqui un seceso que ocurrié estando la que aqui
suscribe en su taller de Directora del mismo. Mi consejo fue no realizar el trabajo cara a un
posible dafio de imagen.

Como conclusiones de Ximo Roca respecto a la parte de restauraciéon y conservacion de
vitrales, se ha querido recoger el siguiente texto en forma literal para respetar sus palabras
exactas.:

Con frecuencia, las intervenciones para la Restauracién, Mantenimiento o
Conservacién de obra vitralistica, vienen enmarcados en un programa de Restauracion
de la arquitectura que los sostiene. En este caso, es la empresa contratista de la obra
quien efectia el encargo. No siempre estas empresas son conscientes de las
particularidades de la especialidad, por tanto, sus criterios de intervencidon adquieren
una orientacion no deseada. Caso paradigmatico acaecid con el Proyecto de
Restauracién de los Vitrales de la Basilica de San Francisco El Grande en Madrid.

Los vitrales estdn situados en la cupula de la edificacién. Son seis ventanales de
grandes dimensiones (422 x 287 cm). El proyecto de Restauracion de los vitrales y su
entorno arquitecténico se enmarcan como partida separada y singular dentro del
programa de restauracién integral de la cupula. El trabajo de intervencion sobre los
frescos estaba muy avanzado en las fechas que se licita el proyecto. Los vitrales datan
de finales del siglo XIX y vienen firmados por la Casa Mayer de Alemania. Sobre el
programa iconografico no me manifestaré, por no venir al caso.

La obra se publicita en marzo del afio 2000 (BOE numero 58 de 08/03/2000)
habiéndose adjudicado el 02/02/2000 Segin expediente 9/131400261 por el
Ministerio de Educacion y Cultura. Direccion General de Bellas Artes y Bienes
Culturales. Los montantes de licitacidon y adjudicacidn aparecen en los documentos
relacionados. Todo ello se deja de manifiesto por la circunstancia que a continuacion
se vera.

A finales de 1999 por parte de la empresa "supuestamente" adjudicataria se me remite
proyecto de ejecucion de la obra de referencia con el ruego de concretar visita a la
obra para pasar presupuesto. Personados en la obra, con caracter de urgencia,
efectuamos evaluacién visual del estado de los vitrales, del entorno, particularidades
para los trabajos de intervencion y, con toda esta informacion, mas las exigencias de la
Direccién Técnica, segun el Proyecto de Intervencién, pasamos oferta, que después de
negociacion se refleja en Contrato Privado fechado el 12 de enero de 2000. (Atencion a
las fechas que van apareciendo).

Los trabajos siguen su ritmo normal. Sorprendentemente, a primeros de mayo (creo
recordar) la empresa contratista solicita nuevo presupuesto, en funcién de unas
"supuestas" modificaciones del Plan de Intervencién. (En concreto habia que efectuar
una limpieza superficial de los vitrales "in situ", y se modificaba el plan inicial de
"desmontaje, traslado a talleres, intervencion en taller y posterior reintegracion a su
emplazamiento original).
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Evaluando esta propuesta, sin negarnos a la modificacion contractual solicitada,
requerimos la Modificacidon del Proyecto de Intervencion, avalada por la Direccién
Facultativa del proyecto. Pasado el tiempo que consideramos suficiente, requerimos
documentalmente esta alteracién del Proyecto Original, informandosenos de que no
esta ni estara disponible. Situacion insdlita que nos aboca a solicitar (verbalmente) la
anulacién del Contrato Privado de Ejecucién de Obras que, como hemos dicho, fue
suscrito con fecha 12 de enero de 2000 y que aun queda en mis archivos. Dicha
anulacién se produce mediante escrito fechado el 05 de junio de 2000.

Como anécdota complementaria, en 2002, y dentro del Ill Jornadas Técnicas de los
Conservadores de Catedrales en el Mdaster de Restauraciéon y Conservacion, en
Universidad de Alcald de Henares en la que presenté mi ponencia “El Vitralista y su
taller. Evolucion.”, alguno de los ponentes, (en verdad no recuerdo quien) se interesé
por mi "intervencién en la restauraciéon de los vitrales de la Basilica de San Francisco el
Grande" informandole de la situacién ya detallada y de mi "no ejecucién" del proyecto.
Me felicitd por mi postura. (Roca, Comunicacion personal para biografia tesis doctoral,
8 octubre, 2021)
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7- OBRA E INVESTIGACION EN VIDRIO DE NURIA BENEYTO COMO APORTACIONES
PERSONALES:

Esta es una parte del trabajo donde se aportaran imagenes de algunas de las piezas de vidrio
que ha realizado la que suscribe. Responden a cursos, generalmente en la Fundacién Nacional
del Vidrio de la Granja de San lldefonso, en Segovia, y a investigaciones posteriores, durante
unas mas de dos décadas.

Ha habido una constante en esta investigacion, y ha sido el juego de luces por textura y
transparencia. Algunos proyectos por los que seleccionaron a esta doctoranda como candidata
a alguno de los cursos, en la Fundacion Nacional del Vidrio de La Granja, en Segovia, de entre
numerosos aspirantes a nivel internacional, respondia a esta busqueda para lograr un control
de fusidn que redujera las rebabas de los cantos de la pieza, pero sin perderse los relieves, los
salientes y las aristas. Los brillos y cambios de luz que recibe esa zona era el motivo en torno el
que giraban los planteamientos.

El inicio en el mundo del vidrio fue con vidrieras de falso emplomado y laca de bombilla,
actividad que se estuvo realizando durante afios por encargo, y que era de incalculable
agotamiento ejecutarlas. Afortunado es quien tenga una.

En el barrio de Campanar, en una cristaleria que preferible es no mencionar, se tuvo expuesta
una vidriera de este tipo, realizada y expuesta en una de las puertas en ese negocio, obra que
era propiedad de la doctoranda, y que, finalmente, desaparecié de una forma bastante
desagradable e injusta. El motivo era floral y colorista. (Figura 463)

Tras este periodo, se comenzd a trabajar en la empresa del artista vidriero Ximo Roca, donde
se descubrié un mundo precioso. Previamente y, como sucedieron las cosas, se presentdé un
dosier de obras por parte de la doctoranda, para intentar ser seleccionada para posibles
cursos, como alumna. A la semana se recibié una llamada para ver si queria trabajar alli, cosa
que, por supuesto, era un honor.

Durante la carrera de Bellas Artes, se pretendié conseguir que el vidrio fuera permitido como
material para algunos proyectos de algunas asignaturas, y algunas piezas disefiadas se
pudieron realizar con éste. Rara vez ha sido apreciado en el arte su valor artistico como
materia, aludiendo principalmente a Espaiia, ya que en otros lugares si lo es, y puede que sea
el motivo por el que, en su dia, fue dificil desarrollar algo, sin instalaciones apropiadas en la
facultad; pero se empled, se defendid y se intenté conseguir un sitio en Bellas Artes para el
vidrio, este material con esa plastica que enamora y que hace vibrar cual musica fuese.
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Figura 460

Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1994. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con vidrio de proteccién.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Hay técnicas que le acompaian a una en s trayectoria y, esta es muy mia. Comenzd haciendo
un ejercicio académico, que estuvo expuesto tras ser seleccionado para ello, en la muestra de
trabajos de la Escuela Superior de Arte y Disefio Barreira, mientras cursaba alli los estudios de
Disefio Grafico Publicitario con la especialidad de Dibujo. Dicha pieza se perdié con el tiempo y
éstas, fueron las primeras como encargo para una vivienda particular. En concreto, la
ubicacién de esta es la puerta del recibidor de la vivienda.
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Figura 461

Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1994. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con vidrio de proteccién.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Dado que la ubicacién de esta pieza es en la puerta de la cocina, se decidio representar temas
frutales. El material sigue siendo laca de bombillas, normalmente de la marca La Pajarita, pero
hay algun producto americano de resultados texturados.
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Figura 462

Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1994. Vivienda particular. Conjunto de 2 vidrieras de falso emplomado y
pintura de laca de bombilla, doblada con vidrio de proteccién.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Estas piezas corresponden a las puertas de acceso al saldn. En todas estas vidrieras, que
estarian en una misma vivenda, se ha mantenido el fondo ocre medio para dar luminosidad, ya
que las estancias tienen entrada de luz pero los pasillos interiores son oscuros, incluso la
cocina.
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Figura 463, 464 y 465

Sin Titulo 150 x 50 cm. Sobre 1994. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de bombilla,
doblada con vidrio de proteccion.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Esta vidriera desaparecid en esta cristaleria al cabo del tiempo de dejarla en exposicidn, siendo
la propiedad de la artista. Sélo diré eso al respecto.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 466 hasta 471

Sin titulo 75 x 25 cm. 1995. 4 vidrieras de falso emplomado y pintura de laca de bombilla, dobladas
con vidrio de proteccién. Centros de las vidrieras con motivos florales y fondo de lineas
serpenteantes. En el montaje, cuarterones alrededor del centro, pintados de ocre como el color del
fondo.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Conjunto de cuatro vidrieras para la misma vivienda. La figura flora era un cuarterdn central y,
a su alrededor, habia pequefios rectangulos coloreados de ocre claro también con laca de
bombilla.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Es estas figuras se puede apreciar los cuarterones que rodean a la pieza central, trabajada con
el motivo floral. Todos los paneles estdn coloreados con laca de bombilla.
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Figura 472y 473

Sin Titulo 130 x 80 cm. Sobre 1998. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de bombilla,
doblada con vidrio de proteccion.

-3

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Regalo de bodas que una pareja solicitd por encargo y que cerraba una ventana ofice de
comedor a cocina. Se utilizé un vidrio mateado de base por la cara no pintada.
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Figura 474 y 475

Sin Titulo 180 x 50 cm. Sobre 1998. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de bombilla,
doblada con vidrio de proteccion. Vivienda particular.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Vidrio traslicido al acido y laca de bombillas, de composicién abstracta floral. Espacio poco
luminoso sin el uso de luz artificial. Puerta corredera de cocina con hueco de vidriera muy
amplio.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 476

Sin Titulo. 100 x 60 cm. 1996. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con vidrio de proteccidn. Vivienda particular.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Vidriera de corte en “L” de laca de bombilla sobre vidrio al acido por la cara no pintada,
ubicada en la cocina y cuya funcion es de separador entre zona de comer y bancada de
cocinar.
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Figura 477,478 y 479

Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1998. Vivienda particular. Conjunto de 2 vidrieras de falso emplomado y
pintura de laca de bombilla, doblada con vidrio de proteccion.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Puertas del salén de vivienda particular. Vidrio traslicido por la cara trasera. Lugar muy
luminoso y con techos altos y antiguos.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Detalle de una de las vidrieras. La variedad de colores se creaba a partir de algunos basicos y
mezclando entre ellos. El uso de color Medium era muy elecado, consiguiendo asi aclarar los
colores y realizar algunas de las texturas.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 480, 481 y 482

Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1998. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con vidrio de proteccion, y detalles.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Siguiendo el estilo frutal para las zonas de cocina, el tema fue realizado sobre vidrio trasltcino
en la misma vivienda que la figura anterior.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

393
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Empieza otra fase donde ya no se repiten vidrieras de falso emplomado y laca de bombilla. Suponian
muchisimo esfuerzo fisico durante dias, y trabajar con productos toxicos.

Figuras 483 y 484

Amor. 100 x 100 cm. 2004. Tanatorio de Valverde del Camino. Sala 1 velatorio.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

El encargo es para las dos salas velatorio del propio lugar. Consiste en dos vidrieras de
idénticas medidas y estilo parecido, cada una en una sala. Esta primera obra es titulada
“Amor” y acompanfa de una placa con poema en prosa grabado, creado para ella por la propia
artista. Ambas piezas tienen luz natural y se visualizan también desde el exterior de las salas en
un patio acristalado de paso cerrado, y decorado estilo minimalista con piedra blanca.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 485

Alma. 100 x 100 cm. 2004. Tanatorio de Valverde del Camino. Sala 2 velatorio.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Se usoé para el centro de la obra vidrios incoloros biselados de importacién Tailandesa de 6 x 6
cm. Se resolviéd con emplomado de cinta de cobre y patina. Vidrios Kokomo y pieza central
rafagueado.
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Figura 486

Sin Titulo. 150 x 50 cm cada una. Vivienda particular. 2000. Vidrio de tintura en masa, incoloros
industriales, emplomado de cinta de cobre.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Conjunto de tres vidrieras para vivenda propia familiar, con vidrios de diferente tipo y texturas.
Este par de vidrieras estdn ubicadas en las puertas de entrada al salén de la casa. El disefio se
ided para tener las puertas del salén abiertas o cerradas y que, de forma independiente, cada
vidriera tuviera unidad propia, pudeindo entnderse como un conjunto al estar cerradas las
puertas.
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Figura 487

Sin Titulo. 150 x 50 cm. Vivienda particular. 2000. Vidrio de tintura en masa, incoloros industriales,
emplomado de cinta de cobre.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Vidriera de puerta de entrada a la cocina que comparte presencia en el recibidor, cuadrado,
con las dos vidrieras de las puertas del salén comedor. Mantienen las tres el estilo de disefio y
cromatismo.
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Figura 488 y 489

Conjunto de piezas de vidriera sin emplomado aun, con grisalla de perfilar, grisalla de modelar y
amarillo de plata fijado a fuego, realizadas en el curso impartido por Sante Pizzol y su hijo Diego
Pizzol en la Fundacion Nacional del Vidrio de La Granja, Segovia. 2000. 35 x 25 cm.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Es un trabajo académico que responde al manejo de material con la técnica que empleaba este
artista, que fijaba con goma arabiga la grisalla, al contrario que en el taller de Ximo, salvo la
ocasidon que lo precisara. Sante Pizzol fijaba las piezas sueltas a una plancha mediante cera de
abeja derretida, que retiraba una vez terminada de agrisallar el conjunto. El trabajo de grisallas
se realizaba mediante punteo con dieferentes pinceles de pelo corto.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 490

Prueba de grisalla. Curso de Sante y Diego Pizzol. Fundacidn Nacional del Vidrio de La Granja,
Segovia. 2000. Medidas 25 x 15 cm

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Trabajo académico que acompaiia a la pieza o figura anterior donde se utilizan los vidrios de
contorno del centro que coincide en corte con esta pieza. Realizado de forma gestual
mediante adicion cuando estaba tierna la grisalla, y mediante punteo una vez seca la misma, la
parte del trabajo de volimenes del rostro.
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Figura 491

Prueba de esmaltes. Curso impartido por Sante y Diego Pizzol. 2000. Medidas 35 x 25 cm

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Trabajo académico de esmaltes que perdieron gran parte de su aspecto inicial cuando no
estaba cocida la pieza y fijados los esmaltes a fuego. Requeriria una segunda capa y coccion.
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Figura 492, 493, 494 y 495

Piezas realizadas durante el periodo laboral y para investigacion de materiales y mejoras de tiempos
de coccidn en la empresa Ximo Roca. 12 pieza de 45 x 25 cm. 22 pieza de 24 x 32 cm.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Se utilizé un dibujo ya existente, cuya vidriera es La Ascension de la Virgen (véase figura 407 y
408). Estas piezas se conservan con muy alta estima por representar y recordar al periodo
laboral de la doctoranda en el taller del artista, y de grisallas y esmaltes sobre vidrio. Se realizd
para investigar posibles reducciones de cocciones de una pieza y salid positiva dicha
investigacion, organizando el orden de aplicacién de las grisallas y esmaltes.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 496 y 497

Sin Titulo. 30 x 30 cm. 1999. Pieza de prueba de fusing (y detalle), realizada en un curso de empresa,
organizado por Lasry Vitrage, en Hospitalet de Llobregat. Coleccion privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Pieza ejemplo de tack fusing (fundido con relieve), donde los vidrios no han terminado de
hundirse con el de base y quedan en relieve. Son vidrios compatibles entre si. En concreto,
estos son Artista.
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Figura 498 hasta 502

Pieza de 20 x 20 cm realizada en el curso de Fusing nivel I y Il, impartido por Rudy Gritsch en la
Fundaciéon Nacional de Vidrio, Segovia. 2001. Coleccion privada de la artista.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Esta pieza esta realizada en varias fases. Tras el corte del vidrio en tiras de 6 mm de ancho, se
colocan levantadas, apoyando los cantos, se usan vidrios trasparentes (amarillo e incoloro), y
otros opacos (azules y amarillo). Polvo de vidrio negro, se utilizan diferentes alturas de circulos
incoloros. Se funde la pieza. Se cortan posteriormente los cantos y de introduce nuevamente
en el horno de coccién para termoformarlo sobre un molde.
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Figura 503 hasta 511

Madscara termofundida y termoformada.15 x 20 cm. Curso de Fusing nivel | y II, impartido por Rudy
Gritsch en la Fundacion Nacional de Vidrio, Segovia. 2001. Coleccidn privada de la artista.

TR gttt e
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fases de obtencion de la pieza:

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Primera coccidn realizada para la fusidn en plano de los vidrios en full fusing (fundido total);
segunda coccién para termoformar la pieza, adaptandola a un molde en forma de rostro.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figuras 512, 513 y 514

Colgante de vidrio termofundido. 10 x 20 cm. 2003. Realizado en empresa particular, Sabadell.
Coleccién privada de la artista.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Colgante de vidrio termofundido, con hueco destinado al paso de una cadena. Combinacién de
vidrio negro con azules transparentes sobre vidrio incoloro.
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Figura 515

Primer fundido para crear murrinas. Restos de fritas, hilos y trozos de vidrio transparente
compatibles entre si en su coeficiente de dilatacidn. Curso de Rudy Gritsch E/ Fusing en la escultura.

Fundacion Nacional del Vidrio La Granja, Segovia. Coleccion privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Esta pieza seria recogida con una posta del crisol en la cafia y llevada al horno “gloria”, para
seguir calentando, estirar con pinza y manipular como se decida. Necesitaria un recocido o
templado de vidrio final, para llevar el vidrio desde temperatura de rigidez hasta temperatura
ambiente de forma lenta y adecuada (5502 a 4502 aproximadamente), como cualquier pieza
de este material, buscando una reordenacién molecular apta y eliminar posibles tensiones de
sus vidrios compatibles para fusion.
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El proceso documentado de la fabricacién de las murrinas fue el siguiente. En estas fotos se
muestar cada trabajo de alumno en el horno de mufla, al terminar la primera coccién para
fundir los vidrios. Pasaran a ser trabajados en otro tipo de horno y con cafa. En las fotos
posteriores aparece el artista y profesor de los cursos Rudy Gritsch preparando una pieza y
ensefiando al grupo de alumnos al que pertenecia esta doctoranda.

Figura 516, 517 y 518

Preparacién de murrinas. Primera coccién.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Preparacion de la posta y el patrdn para sujetar la pieza y trasladarla del horno de mufla al
horno gloria, para ir trabajando la pieza en caliente y darle la forma que se busque.

Figura 519 hasta 530

Preparacién de murrinas. Pasos para recoger la pieza del horno de mufla con la cafa. Pagina
siguiente, pieza en la cafia, traslado al horno gloria y estiramiento de la pieza. Barras obtenidas.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 531 y 532

Murrinas. 5 mm de didmetro. 2002. Tamarios variados. Curso con Rudy Gritsch titulado E/ Fusing en
la escultura. Fundacién Nacional del Vidrio La Granja, Segovia. Coleccién privada de la artista.

-

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Placas de vidrio termofundido, estirado posteriormente a cafia en horno “gloria” y tallado en
frio. Inicialmente el conjunto media 6 x 6 x 10 cm.
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Figura 533

Sin titulo. 45 x 40 cm. 2002. Vidrio termofundido y termoformado. Curso de Rudy Gritsch E/ Fusing
en la escultura. Fundacidn Nacional del Vidrio La Granja, Segovia. Coleccidn privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Pieza de vidrio incoloro, a tiras de rebabas que se han termofundido y termoformado en
cocciones diferentes. El borde de las rebabas se ha perdido por exceso de temperatura en la
curva de fusion.
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La preparacion de esta pieza fue documentada desde el corte y preparacion para entrar al
horno, con la imagen tras fusionarse las tiras, hasta cémo salié tras termoformar
posteriormente la pieza en una ultima coccién. No hubo un calculo adecuado de ubicacién en
el horno ceramico, y recibié exceso de temperatura, y produjo que las rebabas y bordes se
perdieron en excesiva medida, allanando las crestas del vidrio.

Figura 534 y 535

Fases de obtencidn de la pieza termoformada y termofundida en una segunda coccién.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 536

Pieza termofundida 40 x 30 cm antes y después de la Unica coccidn.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Se puede observar los distintos tipos de vidrio empleados para realizar esta pieza. Hay polvo
de vidrio de granulometria muy fina y fritas de diferentes diametros; hay piezas de vidrio plano
e hilos de vidrio posicionados en diferentes alturas para conseguir diferentes resultados en
ellos.
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Figura 537 y 538

Pieza termofundida 40 x 30 cm antes y después de la Unica coccidn.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Diferentes granulometrias de plovo de vidrio y fritas, hilos y efectos degradados. Los hilos
estan creados por los alumnos en un horno en altura y vaciado por colado en caliente.
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Figura 539, 540 y 541

Pieza termofundida 15 x 15 x 2 cm. Peinado de vidrio. Temperatura 95092. Pieza final y fases de
ejecucion de la técnica empleada.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Esta pieza se obtiene elevando la temperatura del vidrio a 9009, abriendo unos segundos el
horno, con colaboracidon de ayudantes y con las pantallas de proteccidn necesarias para no
qguemarse el rostro y las manos, y cualquier parte expuesta a la temperatura que se desprende
del horno al abrirlo.

En 7-10 segundos, se incide en el vidrio liquido con una punta y se producen esos surcos de
arrastre entre piezas de color. Se cierra el horno y se espera a recuperar temperatura interior
nuevamente para poder volver a abrir y repetir el proceso si se desea.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 542 hasta 548

Pieza termofundida y termoformada de 40 x 20 cm. Vidrio opacos y transparentes. Pieza
seleccionada por Rudy Gritsch para ser publicada en la revista de la Fundacién Nacional del Vidrio de
La Granja, como muestra de los resultados del curso impartido Fusing nivel 1 y II.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Pieza termofundida y termoformada con todos los elementos trabajados en el curso: fritas de
diferente granulometria, a alturas diferentes, colores que provocardn entre ellos una reaccion
guimica en sus limites, hilos, efectos de la investigacion propia durante el curso, etc.
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. 10 ANOS DE FORMACIG
g%roemos DEL VIDRIO EN VIDRIO CIon

SEMINARIO ARTE Y FORMACION EN Viowio

RUDI GRITSCH

Volvio a demostrar su dominio técnico y artistico en los
actos del décimo aniversario de la Escuela del Vidrio a
través de un intenso curso de termoformado.

Rudi Gritsch es
uno de los pioneros del
mundo del vidrio artistico.
Decisiones como guedarse
en su pais natal, Austria,
cuando ya era un artista
consagrado le han
convertido en una figura
mas proxima al padre que al
maestro enfre los jovenes
artistas de su pais, mientras

repletas de contenido.
Interconectan las formas y
los colores, refiejando y
transmitiendo la luz como
una expresion la la filosofia
y la estética personal de
Rudi,

Sus' creaciones
han sido mostradas an su
pais natal y en diversos

queh:sto s j 4 - paises del resfo del mundo,
: bsyapilammvedr:dlg gl;ﬁ como Alemania, Estados
del termoformado y termofundido (fusing) también fuera dal Unidos, Bélgica o
terreno ausiriaco e Luxemburge. Su carrera de formador le ha llevado también a dar

simposiums y cursos en diversos paises, entre los que destaca
: .. ;i Estados Unidos por ser uno de los paises junto a Austria enlos
Mm”i‘;‘::" 3:; Pm(;ﬁunsmalih 3’: 13‘;"‘3 Eza; “:"dtr";'[r):]': que més ha actuado como profesor. En Espafia ha colaboradoen
TEbinto DO sobie Vidio, Ssailig Mol varias ocasiones con la Escuela del Vidrio de la Fundacion Centro
; ¥ Greando fodemas vidrieras. Nacional del Vidrio, ensus cu ograficos anuales
Este fue el salto que le permitis, algunos afios despuss, : el ‘
comenzar a trabajar como profesor y como artista vidriero
independiente, siendo el primero en Austria en utilizar la técnica
del termoformado y termofundido (fusing).

Redacoion GOV

Su vida ha estado marcada intensamente por el trabajo
reafizado en su estudio, por su papel como profesor de otros
jovenes artistas y, sobre todo, por su profundo sentido de
respecto al vidrio, Ademas de la colaboracion con varies arfistas,
de la talla de Lino Tagliapietra, el afio pasado en la sede de la
compafiia Bullseye Glass Co. (Estados unidos) le marco
especiaimente. Durante ese periodo, en el que desempefd el
papel de artista residente, Rudi construyd materiales para los
artistas vidrieros, asi como técnicas creativas, como la Vitrigraph
Kiln. Ademés tuvo alll varias de las colaboraciones més
importantes, creando piezas inspiradas en el contexto
americano, y ensefio su lécnica en la escuela de vidrio Pllchuck
Glass School.

Aun siendo depositario de una de las técnicas mas
antiguas de frabajo con el vidrio, Rudi representa unamodemae

intensa conexion enfre la sabidurla, el sentimiento y la
autoexpresion en el vidrio, consiguiendo una obras complejas y

Fuente: ( Redaccion (CDV) Cuadernos de Vidrio, 2001), p.70-71
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 549, 550 y 551

Pieza termofundida en tres alturas por separado. Forma una escalera final por superposicién de las
mismas.
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Figura 552, 553, 554 y 555

Galaxia. 45 x 25 cm. 2001. Re b bas f itas de diferente gra I ometria y placa azul sobre incoloro.
Curso de Rudy Gristch de Fusing nivel | y Il. Fu d cién N nal del Vidrio La Granja, Segovia.

Coleccién privada de la artista.

A GRALARNS L.\'—\"\\\x.'\.\:\\
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 556 hasta 560

Piezas descartadas de vidrio en varilla trabajado al soplete. 2001. Coleccién privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figuras 561 hasta 565

Sin titulo. 18 x 35 c¢cm. (2004). Vidrio blanco opaco y negro sobre vidrio incoloro. Realizado en
empresa particular, Sabadell. Coleccién privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Pieza creada en una visita a la empresa Deco-light de un amigo, Ramdén Mufoz, en Sabadell, de
familia con tradicidn vidriera, y compafiero de cursos en la Fundacion Nacional del Vidrio de La
Granja, Segovia.
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 566

Sin titulo. Pieza que fue disefiada en consenso entre la doctoranda y Ramon Mufioz en su empresa
Deco-light, como regalos de boda de la novia a sus inivtados, en 2003, en el enlace de la misma.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 567

Sin titulo. 45 x 45 cm. (2008). Termoformado y termofundido. Pieza elaborada en el lugar de trabajo
investigando resultados. Contraccién del vidrio debido a la tendencia suya de medir en altura 6 mm.
Taller de vidrio en Fundacion de la Comunidad Valenciana por el Pacto por el Empleo en la Ciudad de
Valencia. Coleccion privada de la artista con autorizacion laboral.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 568, 569 y 570

Sin titulo. 45 x 45 cm. (2009). Vidrio opal blanco, vidrio transparente azul e hilos de vidrio en pasta
blancos. Termoformado y termofundido. Coleccidn privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Accidentada pieza elaborada en el lugar de trabajo investigando efectos. Correspondencia con
la busqueda de resultados para los cursos de Bellas Artes con autorizacion laboral. Burbujas
creadas por encapsulamiento de aire al fundir y bicarbonato sdédico. Taller de vidrio en
Fundacidon de la Comunidad Valenciana por el Pacto por el Empleo en la Ciudad de Valencia.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 571, 572 y 573

Piezas termoformadas en molde a partir de botellas de vidrio, decoradas con pintura de vidrio.

Fueron realizadas durante el periodo laboral en la Fundacién por el Pacto por el Empleo en la Ciudad
de Valencia. Coleccién privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Piezas obtenidas desde botellas de vidrio termoformadas en molde y decoradas con pintura de
vidrio en pasta.
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Figura 574 hasta 578

Piezas de vidrio fundido. Unas piezas estan pintadas con vidrio y otras a partir de murrinas rojas y
blancas. Coleccion privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

El uso de murrinas rojas y blancas hizo descontrolar las formas angulosas en estos casos.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Figura 579, 580 y 581

Caja de vidrio resuelta con emplomado de cinta de cobre. Vidrio texturado incoloro combinado
con vidrio liso ocre y violeta. Soldaduras y emplomado sin patina.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Disefio propio utilizado en el desarrollo del tiempo laboral en la Fundacién del Pacto por el
Empleo en la Ciudad de Valencia, para que los alumnos tuvieran diseifios ya para empezar a
trabajar en alguna pieza. Cuentas de vidrio de la empresa de fornituras Peguimar y propias de
la creadora. Coleccién privada de la artista.

448
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 582, 583 y 584

Caja bombonera de vidrio resuelta con emplomado de cinta de cobre. Vidrio texturado incoloro
combinado con vidrio liso ocre y violeta, y cuentas de vidrio incoloras. Soldaduras y emplomado sin
patina.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Disefio prototipo, de creacién propia en tiempo no laboral, y realizado en el desarrollo trabajo
en la Fundacién del Pacto por el Empleo en la Ciudad de Valencia, para que los alumnos
tuvieran disefios ya preparados y poder empezar a trabajar en alguna pieza. Cuentas de vidrio
de la empresa Peguimar y otras propias de la creadora. Coleccidn privada de la artista.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto



Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 585, 586, 587 y 588

Silla con decoracién de pintura de vidrio fijada a fuego, y piezas montadas mediante adhesivo que
cataliza con luz ultravioleta. Coleccién privada de la artista.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Figura 589 hasta 603

Libro de artista. Pieza ideada para realizar en vidrio pero materializada finalmente en metacrilato.

Proyecto académico que se externalizé buscando patrocinio por la envergadura del proyecto y fue
subvencionada por Arenal Sound y Manufacturas Maestro. 2012.
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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El concepto es la visibilidad del interior de la persona, con sus cosas mas intimas, ponerse al
desnudo, representado con la transparencia de la escultura; pero el texto estd encriptado con
frases que reflejan el significado de la cuerda, y que se representa en esa hoja del libro. Su
titulo, “Cabos sueltos”, resume el hecho de las cosas en la vida que se le han quedado por
hacer a uno mismo, en este caso a la artista, o aln no ha resuelto completamente. Cuestiones
en lista de espera, o enquistadas en la vida, heridas abiertas, piedras del camino, anhelos,
deseos, amores imposibles, miedos, frustraciones, luchas internas, incluso promesas, etc. Todo
por lo que aln late el corazdn y levita el alma. Hay una sinopsis del libro en el lateral.

Cada cuerda esta grabada en una hoja que, por transparencia, se visualiza como se observa, y
en el canto de esa hoja, con un grosor de 1,5 cm, acompaiia su frase encriptada.

Es un libro abierto que cuenta historias secretas, pero si el artista no explica cuerda a cuerda,
no se descubre el significado.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

= o

mn;pm”a; G e e g ——

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

cabos sueltos que en fristes y alegres recuerdos
la-historiaget fiempegraban en mi.

Dispersos hasta HEE
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Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Proceso de bocetos del proyecto y croquizacion del objeto escultdrico. Se seleccioné la
tipografia Helvética para los textos, el tamafo de la fuente, el orden de las lineas, tipos de
cuerdas y dibujos con significado metafdrico. En la bisqueda de bisagras transparentes, se
conocié al duefo de una empresa que se implicé tanto en el proyecto, que termind
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

patrocindndolo. Manufacturas Maestro es la empresa y Juan Miguel Maestro el responsable
gue me consiguid esas bisagras, y contactos para la realizacion de la pieza, etc.

Conservan un ejemplar de tres y me sentiré siempre agradecida por la ayuda prestada sin
conocerme de nada. Esta pieza no se hubiera podido realizar sin él.

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto
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Biografia y vidrieras de Ximo Roca con sus porqués, por Nuria Beneyto

Fuente: Archivo particular de Nuria Beneyto

Cada cuerda, con sus caracteristicas visuales y forma de representarla, evoca una sensacién y
pretende transmitir un momento o circunstancia vital. Se hubiera representado mas “cabos
sueltos” pero, finalmente, se sintetizd, quedando un trabajo limpio en resultado y concepto.
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RETRATO DE XIMO ROCA SORIA

El motivo de presentar esta imagen aqui, en solitario, separada de cualquier parte de este
trabajo, y de cualquier otra fotografia, por tanto, pretende alcanzar el fin de romper una
cuestion protocolaria que pudiera ser la de incluir su retrato al principio de la tesis, o previo a
la presentacién de su biografia y obras.

No hace falta una imagen de la persona para entender su interior y su expresion artistica, pero
es correcto acabar mirandolo a los ojos tras leer aquello que ha querido contar, pero no antes.
LIdmenlo si quieren libertad mental sin nada preestablecido para leer sobre algo, sin imagen
previa. Saber sobre una persona sin saber cémo es fisicamente. Es bueno que la imaginacion
también haga su trabajo.

Y sélo entonces es cuando viene a la mente el recuerdo de lo leido aqui sobre él y, mirandolo,
se le aplaude desde una sonrisa complice que te devuelve sonriente, pero sin mirarte, porque
él esta en sus cosas, como bien hace, pensando en vidrio seguramente.

Figura 604

Retrato de Ximo Roca Soria en su taller Ximo Roca Vitrals. 2022, Alginet, Valencia.

Fuente: Fotografia facilitada por el artista Ximo Roca

“A mi buen amigo Ximo: sigamos pesando en vidrio, compafiero, que este es nuestro aho.”

Nuria Beneyto Florido (2022)
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8 - CONCLUSIONES

Enamora, sencillamente, es un material que enamora: asi es el vidrio. Produce tal sensacion a
través de la percepcion visual que hace que te envuelva sin mdas una atmésfera de luz, a veces
acompafiada de calidez térmica, generando ambientes especialmente buscados. Otras, el
objeto adquiere tal valor sensitivo a través de la transparencia, o del color, de la forma, o
mediante técnicas empleadas para su fabricacién, que provoca sencillamente felicidad, placer,
serotonina, dopamina, relajacion tal vez. Recordemos la cromoterapia, por poner un ejemplo.

La terapia del color es un método antiguo, el cual data de hace mas de 2.000 afos, se
cree que fue empleado en diferentes civilizaciones como Egipto y China, las cuales
hacian uso de los rayos solares para obtener luz y luego transformarla en diferentes
colores. Para ello, empleaban vidrieras de colores que se usaban para los
denominados “bafios de luz”, un tratamiento que proporcionaba beneficios
espirituales y psicoldgicos, orientados a reforzar la paz espiritual, relajar los cuerpos y
concentrar la mente. (Cromoterapia en wellme)

El vidrio suma en los ambientes o espacios arquitecténicos, motivo por lo que a veces se ha
recelado de él por algunos arquitectos, alegando que le robaban protagonismo a su obra sin
pensar que, para muchos de nosotros la engrandece, en su conjunto, en una simbiosis
perfecta. Sencillamente, te envuelve la luz proyectada a través de él, pero también a través de
una arquitectura sobre la que se proyecta esa luz. Crea ambientes dentro de espacios creados
por la arquitectura; Ildmese vacios ocupados con creacién luminica tal vez, pero le suma a la
arquitectura sin miedo a perder mérito alguno, ya que sin ella tampoco se daria la otra.

La gran variedad de técnicas y usos que se desarrollan para el vidrio lo convierte, a veces, en
algo vulgar y cotidiano, pero otras, en una joya Unica de rareza inigualable e irrepetible. jAsi de
polifacético es él!

Es rebelde hasta cuando se conoce la técnica a emplear y las caracteristicas del material, asi
como sus limitaciones. Se doblega sélo ante la excelencia de manipulacién. Si fallas o caminas
sobre la barrera de sus limites, parte o partira en el futuro, jo no! Eso lo decidird él atendiendo
a las condiciones térmicas, vibraciones de onda en su superficie, etc.

El tiempo se hace visible en su rostro también en él, si se expone a la intemperie, por ejemplo.
Por eso se sabe en una restauracién cual es la parte exterior de un trozo de vidrio roto que
pertenecia a un cerramiento o a un vitral, por ejemplo, y que aparece en un hallazgo
arqueoldgico o almacenado en algun lugar como pieza rota sencillamente. Esa cara suele tener
iridiscencias por el azote del aire con tierra. Las inclemencias del tiempo lo agreden y la
historia lo corrobora.

Hay estados creativos del ser humano sélo para el vidrio y doy fe de ello. Sélo “Es” con el
vidrio.

En esta tesis se ha comprobado la vida de un artista desde este enfoque, desde dicho estado
creativo para y por el vidrio, donde se genera una unidn perfecta de dicho material, el disefio
de la obra, con la arquitectura y el estudio de la luz. Evidentemente todo ocurre desde el
conocimiento de la materia por el propio autor.
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La aportacidon de esta tesis encuentra su maxima en el registro de la propia existencia del
artista, contada a través suya fidedignamente, revisando él mismo los escritos de este trabajo.

Con este compendio de obras sobre Ximo Roca, se han recogido tanto aspectos sociales, como
econdmicos, culturales y politicos sobre el artista de su propia voz. Todo aquello que él ha
querido recoger, esta tesis lo ha hecho: la seleccion de obras por él elegidas, las descripciones
gue las motivaron y acompaiaron, los vidrios que usa y los motivos, etc. Del modo, recoge
todo el crecimiento humano y creativo que ha tenido, contando anécdotas que marcaron y
ayudaron a forjar a este artista del vidrio. Cabe destacar que no es frecuente que abunden este
tipo de profesionales con este reconocimiento y nivel, y menos aln que cuente sus porqués en
la vida.

Con este trabajo se ha recuperado un poco de historia de la vidriera y del vidrio en Espaiia, ya
gue es un material algo borrado de su historia.

El vidrio también es el material olvidado. La mds sobresaliente de sus propiedades -la
transparencia- lo hace invisible. Vivimos rodeados de vidrio en el que dificilmente
reparamos a pesar de que veamos el mundo a través suyo. No obstante, es un material
presente en todos los érdenes de la vida y que con su ubicuidad ha contribuido desde
su descubrimiento al avance cientifico y tecnoldgico. (Universidad de Valencia) El
Lenguaje de la Materia (Puede ampliarse informacion en el hipervinculo).

Insisto en que es un material algo olvidado, como la propia Historia refleja en muchas épocas,
incluso dudando de su origen.

“Desde su origen, situado muy probablemente en Mesopotamia a finales del tercer
milenio a.C. su elaboracidn ha supuesto un reto tecnoldgico de primera magnitud a las
distintas culturas que se han sucedido en su utilizacién.” (Universidad de Valencia)

Se hace latente, tras esta investigacion, que se necesita recuperar la ensefianza de este arte,
gue estd un tanto abandonado. Hay escuelas de vidrio, como se ha mencionado, como la de
Escuela Nacional de Vidrio en la Fundacion Nacional del vidrio es San lldefonso, Segovia. Hay
artistas y espacios creativos, hay monograficos y cursos en Artes Gréficas, pero solo en Segovia
se recibe una formacién bien reconocida, amplia y especifica, siendo un lugar con suficiente
prestigio.

Este hecho debe revisarse y entender que, si se deja perder este arte culturalmente,
renunciaremos a nuestra historia, a conocimientos propios de nuestro pais, que momentos de
gloria tuvo al respecto, y quedaremos atrds en cuanto a capacidad creativa respecto de otros
paises culturalmente brillantes. Busquemos la excelencia en nuestra capacidad creativa y
explotemos lo que sabemos y tenemos, lo que podemos.

Ciertamente, mas que un mundo, el del vidrio es un universo que, ademas, continua y se
entrelaza con otros, engrandeciéndose mutuamente, como ocurre con la arquitectura, en mi
opinidn, por la que siento verdadero respeto y admiracion.
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https://www.uv.es/materiales/DOCUMENTOS/Exposicion%20completa.htm
https://www.uv.es/materiales/DOCUMENTOS/Exposicion%20completa.htm

A nivel universitario, existe un tratamiento de este material en restauracion, pero con grandes
lagunas hasta hace unos afios.

Pese a las limitaciones observadas, como se ha comentado, la presente tesis muestra tanto el
origen del vidrio y las vidrieras, asi como su evolucién hasta la afectacién de esa historia y
evolucidn en la propia poética y seleccién del material del artista.

Cabe destacar alguna limitacién en el estudio establecida desde la idea y voluntad de Ximo
Roca de que, en esta tesis, se recoja una seleccion de sus obras elegidas por él, por lo que
futuros estudios podrian basarse en el analisis de todas sus obras sean cuales fueren.

Asi mismo, cabe tener en cuenta que, la presente tesis, se ha basado en el andlisis de un autor
de referencia espanol. En este sentido, otra futura linea de estudio podia ser replicar una tesis
de vidrio similar, albergando las obras de un autor de referencia de otro pais para observar si
en sus obras se observan connotaciones culturales distintas.
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Figura 62. Cibas, dalles, hilos, granos, placs de vidrio plano, EtC......c i e 104
Figura 64. Titulo: La viga en I'ull. (Curso 84/85) XiMO ROCA......cccueveeirvreeerireereriee et ettt st sese s s essss s sss s s 122
Figura 65. Formes 2 X 2. (CUrsSO 84/85) XiMO ROCA....cccuveerrrrrrireeuriresesiresesssesssssssssesssnssss s sesesesssasssssssssssssssssssssesssssen 123
Figuras 66 y 67. Titulo: Cercle. (CUrso 84/85) XimM0O ROCA.......ccovreurrrrreririreeeissesesssssesssesssssesssssssssesssssssssessssessnes 124
Figuras 68 y 69. Ejercicio de disefio artistico y estudio de corte y emplomado (Curso 84/85) Ximo Roca....... 125
Figura 70. Ejercicio académico sin titulo (1987) XimM0O ROCA......ccceceiriririeierirereiineceeetereevstes e sessse s eresssnssesesesnannenes 126

Figura 71. Titulo: Trag (1987) XimMO ROCA....ccuvuiceieirieirietiesiirtete e st eteesesssessess e st sesesesesssessesssesssessssssesensssssssssesees L2 1

Figura 72. Ejercicio académico sin titulo (1987). XimMO ROCA......ccocvuirtririreiiereirteieereeserietsee e st ees et s s e s ssenenes 128
Figura 73. Titulo: BUst (1986) XiMO ROCA......ccevrurtrieieirtriieteie s irtetees e et asesestse et sesessseseses sessssesssasens sessesenesensseesens 129
Figura 74. Titulo: Modernisme (1986) XimM0O ROCA......ccvceriuereereie et eteeses ettt tesess sessssstesesesssnssesssesessesessnsssnsens 130
Figura 75. Titulo: Partendn. Ximo ROCA (1986).......ccccccuerieriirieieieeeeseiiesetesessre s s ss s st essssssssesssesesassesssssssssaseneen 131
Figura 76. Titulo: Alfa. Ximo ROCA (1986) ....c.cccoueuerieerireeteetieseiee et ses et et eeses s st s st st asesssbessbesesensssssesesesessesesen 132
Figura 77. Titulo: Lola. XimO ROCA (1986) .....cuevrrereeereierierereetesteiessesessesessssessesasessestessssessssesessessssesassesesaessnsesersssessenees 133
Figura 78. Titulo: Primavera. Ximo ROCA (1986)......cccceceveuerineeerieeriesereesestsessessessesaessssesessssessessssesessssesaessssessssssesan 134

Figura 79. Titulo: Dona. Ximo ROCA (1987).....cccuviieiiereceiererestiieeeseiesese v esstesesss st ssesesnssesssessssssesssesasesessssssesssessesssns 13D

Figura 80. Titulo: Y sin embargo se mueve. Ximo ROCA (1987)....c.cccuiverrirereierire e setise et eree s s ssesesssssesssaenes 136
Figura 81. Sin titulo. 12 Trabajo conjunto entre Ximo Roca y M2 José Hidalgo. (1985)......ccccecvvrrevecenrrervnrenenn. 138
Figura 82. Paisatge. M2 José Hidalgo / Ximo ROCA (1985)....cccuiiemrreerniireeiieseesesssesissessssessssssssssesssssesssesssssassans 139
Figura 83. Cascada. M2 José Hidalgo / Ximo ROCA (1985).....ccceveriireieirineereiereeseieeeteseveas st seresessses v esssssnssesasenens 140
Figura 84. La ciutat cremada. M2 José Hidalgo / Ximo ROCa (1985).....ccccieererecercrieeeieeere st evetesss e ereneenans 141

Figura 85, 86 y 87. L'ALCUDIA-MEDITERRANI. 2500 x 2000 (1987). Bocetos y vidriera con vidrio catedral
antiguo (Atienza) policromo de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. lluminada con luz artificial.
Doblada con hoja de plaqué opal. Montada sobre bastidor de Madera.........cccceveeeeveeeeinrereceseeiernrere e ereeverens 144
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Figura 88. MIG RODOLI. 4000 x 2000 mm (1988). Vidrio catedral antiguo (Atienza) policromo de tintura en
masa. Emplomado con cinta de cobre. Luz natural durante el dia e instalacidon de luz artificial durante la
noche. Montada sobre bastidor A ACEIO ...ttt et e st s et b st ses e enes 146

Figura 89 y 90. ESPIRAL. 3200 x 2000 x 800 mm (1989). Vidrio flotado de 3 mm mateado al acido y Catedral
Antiguo de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Estructura de acero. Lucernario sobre caja de
escalera. Luz natural diurna vy artificial nocturna. Cubierta de proteccion de vidrio armado
[T Tole] To o TH0 OO OO OO OO OO O TR SO RPN 148

Figura 91. MON D'INFANTS. 2000 x 2000 mm (1989). Vidrios impresos industriales, soplado a boca, Catedrales
Antiguos, plaque opal blanco. Emplomado con cinta de cobre. Frontis de la escalera noble de acceso a la
primera planta del CeNTro. LUZ NATUAL .....co..cuioiie ittt et s st e st e et s s sn s 149

Figura 92. PAISATGE D'AURAT. 1240 x 1340 mm (1990). Vidrios Catedrales Antiguos y Antiguo 75 policromos
de tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Soporte de madera. Luz natural. Vano abierto en muro
entre caja de escalera y terraza en vivienda PartiCUlar... ... e s evass e sre s saees 150

Figura 93. VERTICALITAT SUGERENT. (1988). Vidrios Catedral Antiguo policromos de tintura en masa.
Impresos industriales incoloros. Emplomados con cinta de cobre. Doblados a modo de proteccién del exterior
con hoja de vidrio laminar incoloro. Residencia particular. Luz natural..........cocoeioerrneeeseies e 151

Figura 94. EL CUQUET RATLLAET O EL SEXE DEL CEL (El gusanito rayadito o el sexo del cielo) 160 x 80cm. Vidrio
soplado a boca, vidrio plaqué a chorro de arena, vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Obra
tematica en el Il Salén International du Vitrail, Chartres / Francia. 1989.........ccc.coueveeiveerieecveereie et sveerenes 154

Figura 95. D’UN SOLS TRAC AMB ELS ULLS ENTREBADATS (De un solo trazo con los ojos entornados). 80 x 80
cm. Vidrio soplado a boca y catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Coleccidn del autor. Obra de
tematica libre en el Il Salén International du Vitrail, Chartres / Francia. 1989. Mostrada en la Galeria Jules

Y11= o T A T =T RS 155
Figura 96. Articulo en revista Nuevo Estilo sobre Ximo Roca, por M2 Cristina Giménez. 1989.........cc.ccovucurenen. 156

Figura 97. iMEDITERAAAAAANEQ! (1989) 7m de didmetro. Vidrios policromos de tintura en masa, soplados a

boca y vidrios flotados. CiNta & CODIE.......iuriieiiiierie ettt e r e et st ber e et se e a st arsstesaaseaa s erestesaaesserareene 157
Figura 98. Detalle de a vidriera “iMediterrdaaaaaneo!” (1989).......cccccvrereevereieiieereeiecreeiereeeee e ssseserseessesnsenens 157
Figuras 99, 100 y 101. Bocetos, montaje acabado, y detalles de la vidriera “iMediterrdaaaaaneo!”...............158

Figura 102. LA MORT GREGA. 180 x 150 cm. (1987). Vidrio soplado a boca, catedral antiguo y plaqué opal.
Emplomado con cinta de cobre. VIiVIENda Privada. ... e eriss e s seesass ereessesassesasssssssesssssnseses 174

Figuras 103, 104 y 105. ALFABET. 600 x 150 cm. (1991). Vitral de cemento y dallas de vidrio de tintura en
masa y detalles del mismo. Caja de escalera en vivienda privada........ccccccueeeeeeeevecineseneeene e 175

Figura 106. CONTRA EL SENY. 139'5 X 88 (1989) Vidrios soplados a boca y catedrales antiguos. Emplomado
con cinta de cobre. VIVIENa Privada......cucveceeeeeiierire e seeeiss et se et eresestesaeaessesasesessssssessnsssesasssssssessssesssssssesaneene 176

Figura 107. POR A LA VERTICALITAT. 130 x 65 cm (1989). Vidrios soplados a boca y catedral antiguo.
Emplomado con cinta de cobre. VIiVIENda Privada.......c.cucieeieciceeince st er e e s evess e st se s aenane s 177

Figura 108. NUBOLS PIRAMIDALS. 320 x 220 x 80 cm. (1989). Vidrios soplados a boca, flotado de 3 mm
mateado al acido y catedral industrial. Emplomado con cinta de cobre. Lucernario sobre salén en vivienda
oY 1 [ £ SN 178
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Figuras 109 y 110. INVESTIGACIO SOBRE UN EQUILIBRI INESTABLE. 245 x 125 cm. (1989). Vidrios soplados a
boca, catedrales antiguos e industriales. Emplomado con cinta de cobre. Restaurante San Patricio / Alginet.
Imagen de la misma vidriera a diferentes horas del did.........coooeo i 179

Figura 111. DONA. 122 x 81 (1990). Vidrio soplado a boca, vidrios "striky" soplado a boca. Emplomado con
cinta de cobre. Panel autonomo de la coleccion de Paco BOITas ........coeiveeerieneineseerce e es v s s eresesessesenes 180

Figura 112. EL CERCLE INTERROMPUT. 130,5 x 89,5 cm. (1990). Vidrio soplado a boca, vimat de 5 mm biselado
a canto. Emplomado con cinta de cobre. Vivienda privada..........c.v i st esess e seens 181

Figuras 113 y 114. VEGETACIO. 400 x 400 x 80 cm. (1992). Vidrio soplado a boca, impreso. Emplomado con
cinta de cobre. Lucernario sobre cocina en vivienda unifamiliar y detalle del montaje..........coceeoeveinecrnecenenne 182

Figuras 115, 116 y 117. LA PORTA DEL CEL. 340 x 170 cm. (1992). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Vidriera y detalles, en la primera planta sobre puerta de acceso a vivienda privada................ 183

Figuras 118 y 119. SIN TITULAR. Dos unidades 150 x 98 cm. Vidrio soplado a boca y catedral antiguo.
Emplomado con cinta de cobre. Vanos en sala de espera de la consulta del Dr. Salvador Casp. Carlet, Valencia.

Figura 120. BIOLOGIA. 107 x 77 cm. (1990). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre. Hall en
VIVIENAA UNITAMIIAT ...ttt st e r et s et e st se s s b e e et st aesbessrs et sessessesareseesassenssere st sernessesareane 185

Figura 121. CONTRA EL CONTROL. 120 x 60 cm. (1992). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre.
ViIVIENAA PIIVAOA ettt ettt sttt es e ses et b ses e e eb s sen s ese et e se s eae ses st ebeseseas senseeatesensesssnsenesnnns 186

Figuras 122 y 123. SIN TITULAR. 360 cm didmetro (1990). Vidrio estirado. Emplomado con cinta de cobre y
verga de plomo. Lampara y detalle de la misma. Bingo ROmea (MUICIa)......cccueuveeesereeinrineeie s seerereeesveseevannens 187

Figuras 124, 125 y 126. UN ESTIU A L'OEST. 104 x 104 cm (1990). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta
de cobre. Perforaciones circulares reales con tubo de cobre de 30 x 15 mm. En Caja de escalera. Luz natural.
Vidriera y detalles de la misma. Vivienda Privada. ...ttt es e s es e s ssesnesens s 188

Figura 127. UN ALTRA PRIMAVERA. 300 x 300 (1991). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre.
LUCEINArio. VIVIENTA PriVa0@. i ieiereeeeiire et sttt s et ses s st et ereses et sae s e sb st ass sesses et sassssstssesasesessssesssssseesen 189

Figuras 128 y 129. ALHAMBRA. 80 x 80 cm. (1991). Vivienda particular en Alginet. Vidrio soplado a boca y
catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de aluminio. Interpretacion de los alicatados de la
Torre de Comares de la Alhambra de Granada. Estudio para la Escuela de Arquitectura Técnica de la
UNIVETrSidad 0 Granada......cceveeeeveierie st seeee st ee e sttt setese sesssesseses et sas s esesesses st sesersssssesssssenssessssesess sessesesensssessen 190

Figuras 130, 131 y 132. BUSCANT L'UNITAT. 416 x 156 cm. (1992). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Lucernario sobre saldn en vivienda privada y detalles de la vidriera también por la parte
EXLEITON U8 13 VIVIENTA...cui ittt et st sttt st et et e s teses s et e s eb st ses et ere et sessessesare et sessansesensaseseenenn 191

Figura 133. MODERNISME. 432 x 219 cm (1993). Vidrio soplado a boca, vidrio catedral antiguo. Emplomado
con cinta de cobre. Lampara en "hall" del Casino Monte Picayo en Pugol (Valencia) ......cccceeeeveevevereneecenrsseenenns 192

Figuras 134 y 135. SOL DE PONENT. 200 x 150 cm (1994). Vidrio soplado a boca, vidrio catedral antiguo, vidrio
vimat biselado a canto. Emplomado con cinta de cobre. Fachada en vivienda particular. En primera planta
SODIE PUEITA B GCCESO... cuuieiitiriete et etetet e sttt ettt et steses et et ere s te e e sasassstesessas et ese st sessesaesere st sessasssere st sessessesaseatesennn 193

Figura 136. OPUS. 180 cm diametro. (1992). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Lampara
sobre caja de escalera. Vivienda PartiCUIAr.......o oottt st s st st es s s et seasenes 194
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Figura 137. BIOLOGIA. 110 x 80 cm. (1992). Vidrio soplado a boca. Emplomado con cinta de cobre. Hall de
VIVIENAA PIVAA@ ittt sttt st et st sts s et e s seeses b et ea st sesbestetebe sbe sesbesensass st sensas et eresessensesbesassstesannn 195

Figuras 138 y 139. GAL.LACTICA. Didmetro 115 cm (1994). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Ubicacién en la vivienda y vidriera. Vivienda unifamiliar..........c.cccooeiiinnniienneceee e e 196

Figura 140. UN ESTIU A L'ECUADOR. 150 x 145 cm (1993). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Lucernario sobre caja de escalera. Vivienda unifamiliar..........ccoooeeeiio e 197

Figura 141, 142 y 143. SOMNIANT UNA ARQUITECTURA 340 x 110 cm (1994). Vidrio soplado a boca, vidrio
catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Caja de escalera. Vidriera y detalles.......ccccovvvevenercineennnn. 198

Figuras 144, 145 y 146. SIN TITULAR. 280 x 210 (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Lucernario sobre techo de salon de chalet y detalles. Residencia privada..........ccceeeevevneeenreeecnereienennns 200

Figura 147. TRIANGLE SENSUAL EN CAMP DAURAT 185 x 155 ¢cm (1996). Vidrio catedral antiguo. Emplomado
con cinta de cobre. Lucernario sobre caja de escalera. Vivienda privada.......c.ccccveevnneeineinesenieenesnesesesssineens 201

Figuras 148, 149, 150 y 151. EL CANT DE LA RAO. 210 x 180 cm. (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado
con cinta de cobre. Vistas desde distintos angulos. Vivienda unifamiliar .........c.ccceveoenine e 202

Figuras 152 y 153. SIN TITULAR. 215 x 200 cm (1998). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Hall de VIVIENAA UNIFAMIIAr......cociceeie ettt et s s bt et st sea s e eaesases s aresbesassentesaneteseensnnens 203

Figuras 154, 155 y 156. EN EL PAISATGE. 2,5 metro cuadrados (1997 / 1999). Vidrio catedral antiguo.
Emplomado con cinta de cobre. Varios vanos en la parte superior de los muros del saldn en vivienda
PAIEICUIAI . ettt ettt sttt sttt et et st es et e saesesses et ereabesessas es et et seeses b et ereaae et sesbebeneas st senbebereabe stenen sbesennnts 204

Figuras 158 y 159. TEMPESTA. 801 x 210 Fragmento (2000). Vidrio catedral antiguo. Laminado con polimeros
sobre vidrio laminar 4+4. Luz natural. Salén de celebraciones Casa Quiquet en Beniparrell / Valencia........... 205

Figura 160. ALLO QUE VORAS QUANT MIRES. 514 x 207 (2000). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta
de cobre. Puerta de acceso a vivienda UNifamiliar..........cccveeeeeeieeinecse ettt er e st sa e er e enes 206

Figura 161. EL SONMI D'HERCULES. 250 x 125 (1998). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Lucernario sobre escalera flotante. Vivienda privada..........coeeeie s st sessvssessvesssesess s s sesnnes 207

Figura 162. L'ESSER BLAU. 182 x 125 (1990). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor
de madera. Luz natural. Vivienda PartiCUIAr.........coie ittt et ess e v s s e teseste e s aes e st sne s 208

Figuras 163, 164 y 165. CROAT. 80 x 50 cm. (1995). Vidrio soplado a boca y catedral antiguo. Aplicaciones de
grisalla cocidas a fuego. Panel auténomo instalado en soporte de madera, animado con luz artificial. Vidriera y
AETAlIES B 12 MISMA. ittt ettt e st et b e ses et ses e e et sae ses b ee e b ses st ses b esaseses e st et enssensessrsensres 209

Figuras 166, 167 y 168. SIN TITULAR. 80 x 80 cm (1989). Vidrio flotado incoloro con ataque al chorro de arena.
Fijacion de plancha de eStafio fFUNITO.......ccce ittt et st es b et ee et s s s asesbesessensesens 210

Figura 169. MIRO. 200 x 120 (1990). Vidrio catedral antiguo, Emplomado con cinta de cobre. Carpinteria de
madera. Vano entre cocina y patio de [Uces. LUZ NAtUIal.......ccocceieieeeierire et sttt et ess e v e eneenes 211

Figura 170. UN ESTIU A L'EST. 150 x 140 cm. (1993). Vidrio soplado a boca y antiguo 75. Emplomado con cinta
de cobre. Caja de escaleras en vivienda UNiTamiliar.....c....ocoveeineee s ber e ste s s aer s ebesnennans 212

Figuras 171, 172 y 173. SALT D'AIGUA. Didmetro 150 cm (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado cinta de
cobre. Carpinteria de aluminio. Vidriera y detalles. Luz natural. Vivienda particular.........cccceveeevereveeeineerecrenns 213
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Figuras 174, 175 y 176. UNA RATLLA DE LLUM DAURADA. 164 x 64 (1995). Vidrio soplado a boca y catedral
antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Caja de escalera en vivienda unifamiliar. Vidriera y detalles........... 214

Figura 177. GAL.LACTICA. 188 x 87,5 cm (1995). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Caja
de escalera a saldn de vivienda particular. Carpinteria de Madera.........cc.coveveeeeine et eeas 215

Figura 178. SIN TITULAR. 190 cm diametro (2002). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Bastidor de aluminio. Tanatorio Carrascosa de REQUENG.......ccccuvuieeireceeierire e st er e et e rers e e e er s eneseenans 216

Figura 179. SIN TITULAR. Diametro 105 cm (1996). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Bastidor e @lUMINIO ......eoe ittt et st et st eb e s et st e s et st et b e s e bbb e s 217

Figura 180. UNA FONT D'AIGUA PER AFRODITA. 200 x 104 cm (2000). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con
cinta de cobre. Carpinteria de aluminio. Luz natural. En vano a patio privado desde fondo de pasillo.............218

Figuras 181 y 182. SONMIS. 215 x 215 cm. (2001). Vidrios catedrales antiguos rafagueados. Emplomado con
cinta de cobre. Lucernario sobre caja de escalera en vivienda privada. Bastidor de acero..........ccceevervvrerrrinenne 219

Figuras 183 y 184. COS. 110 x 72 cm. (2003). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Carpinteria de madera. VIVIENda Privada.......o.coo ittt e sttt s e sb s sttt s e sessesenes 220

Figura 185. HERCULES. 114,5 x 81,2 (2003). Vidrio catedral antiguo de tintura en masa. Emplomado con cinta
de cobre. Carpinteria & MAEIA......cie ettt et s e st s et etesbesesbebaesase et sessessssarssbesessesssanseteseenesserares 221

Figura 186. CAMI. 270 x 225 cm. (2004). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de
acero. En altura, primera planta, de saldn de vivienda privada........oveeveinecneiennceeene e s s seseseseanas 222

Figura 187 y 188. SOMNI D'ARQUITECTURA. Varios paneles separados por muros de fabrica formando una
sola unidad compositiva (371 x 51 / 337 x 51 / 297 x 51 / 58,7 x 55,8 / 93 x 55,8 / 130,5 x 55,8 cm) (2004).
Vidrios catedrales antiguos. Emplomado con cinta de cobre. Pared de caja de escalera abierta. Luz natural
desde jardin privado. Carpinteria A& @CEIO0... .ttt sttt e b et s b ses b et ase st es bt assassesesensnnns 223

Figuras 189, 190, 191 y 192. LA PORTA DEL PARADIS. 600 x 250 cm. (2004). Vidrio catedral antiguo.
Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de acero inoxidable. Caja de escalera abierta. Vanos al exterior. Luz
NAtUral. RESIAENCIA PrIVAT@.....cceeieriiree ettt sttt e st et asstestesa et s esereebesesesaesaasebesassesbesareshenessessesarsetesaensnsens 224

Figura 193. SIN TITULAR. 300 x 120 cm (2006). Vidrios catedrales antiguos e impresos industriales.
Emplomado con cinta de cobre. Bastidor de aluminio. Caja de escalera en vivienda unifamiliar...................... 225

Figura 194. SIN TITULAR. 237 x 103,5 cm. (2006). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de cobre.
Bastidor de aluminio. ReSIdENCIA PriVada.......ccueireieiieieietireee sttt e r et s st et ss et st s seb st e s seesensasersanssnes 226

Figuras 195, 196 y 197. SIN TITULAR. 180 x 205 cm. (2000). Vidrio catedral antiguo, impreso "k" incoloro
flotado 5 mm biselado a canto. Emplomado con cinta de cobre. Paraban en mostrador de recepcién. Casa
QuUIqUEL. BENIPAITEI / VAIENCIA coveveee ettt ettt sttt et st st et s e b bt et seasesebesetaae seases st nsssesensnessassen 227

Figuras 198 y 199. SIN TITULAR. 300 cm. didametro (2005). Vidrio catedral antiguo. Emplomado con cinta de
cobre. Hall del Hotel Casa Quiquet en Beniparrell. Bastidor de aCeIrO.......cuvveveveieierereeese e ee st eeraer e v snees 228

Figura 200 hasta figura 225. PARROQUIA NUESTRA SENORA DE LA ANUNCIACION. (1996). Pozuelo de
Alarcén. Prado de Somosaguas. Grisallas, esmaltes y amarillo de plata fijados a fuego sobre la superficie de
VIArIOS 08 COIOT BN M@S@...uiuiiiiiiie ittt sttt et ettt st ettt b s e b et et st ses e s e e ea sheses bt ea st sanbessesese seesensesasensstenen 231
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Figuras 226 y 227. RESIDENCIA HIJAS DE LA CARIDAD EN L'ELIANA / Valencia. Dosier: 00279. El Cant de la ma.
180 cm diametro (2000). llustra el catdlogo de la exposicion Més que vidre. Espai d’Art “La Llongeta”. Obra
Social de la Caja de Ahorros del mediterraneo. Valencia 2006. ISBN 84-689-9291-7. Vidrio catedral antiguo de
tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. ... e 241

Figuras 228, 229, 230 y 231. RESIDENCIA HIJAS DE LA CARIDAD EN LELIANA. La Joia de la creacid. (193,5 X
45,5cm), 2 unidades. 1993. Ventanas en la capilla de su casa. Luz natural. Vidrios catedrales antiguos de
tintura en masa. Emplomado con cinta de cobre. Arquitecto Filiberto Crespo........ccocvvveveveeseivecceseceeireee e 242

Figuras 232 y 233. ERMITA DEL BENISANT DE LA PEDRA. Sant Abdon y San Senén. (50 cm de didmetro) 2000.
Montanyeta del Sant. Sueca / Valencia. Vidrios catedrales de tintura en masa. Aplicaciones de grisallas,
esmaltes y amarillo de plata fijados a fuego sobre la superficie de [0S Vidrios........ccueevereveinerecienescenreeeee e 244

Figuras 234, 235, 236 y 237. ERMITA DEL BENISANT DE LA PEDRA. Sant Abddn y San Senén. (50 cm de
didmetro) 2000. Montanyeta del Sant. SUECA / Val@NCia.......ccccueeeueeieecreeiee ettt s 246
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EMPIOMAdO CON CINTA B CODIE.....eiiiitie ettt sttt s et s st et sen e ebees e ees s enenen 247
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Figuras 325 y 326. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Arquitectura y fachada. La Nave desde la
puerta principal de acCes0 Al TEMPIO........cciiiieee et sttt st e e s b er et ste s et eeseneeaesensenens 287

Figuras 327 hasta 331. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Cristo Pantocrator. Boceto y
VT IS ettt et h e et e b h sea et et b e ses et a s £t £ et a e e b Seh e eE b eh sen et et eh £t et et e b sen e et et aet e ettt 288

484



Figuras 332 y 333. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). La fachada. Laterales de la puerta de
ACCESO. SAN PEAIO Y SAN PODIO........ocooeeeeereeeeseeeteteieetesteet et st ste s es et etestessses st sasassssasessasssassass et st eseassssssesssssessnn s 291
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Figuras 349, 350, 351 y 352. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Anunciacion de
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Figuras 353, 354, 355 y 356. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Bautismo de Jesus.
(380 x 284 cM). BOCELOS Y 0Dra. DETAIIES.......cvieeeieeiect ettt et s et s st ses et ee s een 305

Figuras 357. 358 y 359. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Eucaristia. (380 x 284
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Figuras 360 hasta 364. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Crucifixion de Jesus. (380
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Figuras 366 hasta 370. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de Pentecostés. (380 x 239 cm).
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Figuras 371 hasta 397. PARROQUIA CRISTO REY. Gandia. (1999 a 2003). Vitral de La Resurreccion. (480 x
195,5 cm). Vitrales y detalles de los paneles. Boceto del vitral, corte de los vidrios de las carnes y trabajo de
grisallas del vitral por Nuria Beneyto, bajo instrucciones de Ximo ROCa.......ccceeververieeierineeesreseeinree e s sesesereenas 322

Figuras 398 hasta 406. PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de La Eucaristia.
Imagenes de los vanos existentes antes de las vidrieras, bocetos del cartdn de la vidriera dibujados por Nuria
Beneyto, vitral montado en su ubicacién final en el templo, y proceso de ejecucion de pintar los vidrios de
tintura en masa, sobre los cuales se trabaja con grisallas en el taller........ocoieircie s 336

Figuras 407, 408, 409 y 410. PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de la
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Figuras 411 y 412. PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de la Ascension de la
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Figuras 413 y 414. PARROQUIA SANTA BARBARA. Casinos, Valencia. 2004-2011. Vitral de la Virgen Cova

Santa. Boceto, vitral montado en su ubicacion final en el teMPlO.......ccoiveiireercerie e 346
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Figuras 424 y 425. PARROQUIA SANT JAUME. Arbol de la Vida (izquierda), Madre Virginal (derecha). 2007.
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Figuras 426 y 427. PARROQUIA SANT JAUME. Arbol de la Vida (izquierda), Madre Virginal (derecha). 2007.
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Figuras 428, 429 y 430. Vitral MARE DE DEU DEL SOFRATGE. Vitral y paneles........cccevevrecineirerinnescernenesieninnenns 352

Figuras 431, 432 y 433. PARROQUIA SANT JAUME. Vitral Sant Jaume. 2007. Benidorm, Valencia. Boceto y
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Figuras 457. Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncidn. Denia. Vitral ejemplo de suciedad.........ccccooevreennnnne 372

Figura 458. Parroquia Nuestra Sefiora de La Asuncion. Denia. Vitral ejemplo de intervencion. Suciedad
INCrUSTAda Y fAlta e VIAOS. iciiceieiirecie sttt et st st se e st s st e st ses st ass sbeensessesaneete sesensnes 373
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Figura 460. Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1994. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca
de bombilla, doblada con vidrio de ProtECCION.......cccceevereuiereire ettt sttt e st es e eees 377

Figura 461. Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1994. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca
de bombilla, doblada con vidrio de ProteCCION........ccc.cee i rere ettt et et s e es e eees 378

Figura 462. Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1994. Vivienda particular. Conjunto de 2 vidrieras de falso emplomado y
pintura de laca de bombilla, doblada con vidrio de ProteCCion..........ceeveeeeeeceerire et s e 379

Figura 463, 464 y 465. Sin Titulo 150 x 50 cm. Sobre 1994. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con Vidrio d& ProteCCION..........ciceieirirreree et sttt st s st b s s sen e enes 380

Figura 466 hasta 471. Sin titulo 75 x 25 cm. 1995. 4 vidrieras de falso emplomado y pintura de laca de
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Figura 472 y 473. Sin Titulo 130 x 80 cm. Sobre 1998. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con Vidrio d@ ProteCCION..........e.iceiiri ettt st st es e s ettt senenesees 383

Figura 474 y 475. Sin Titulo 180 x 50 cm. Sobre 1998. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca de
bombilla, doblada con vidrio de proteccidn. Vivienda partiCular..........ccceceveveeinice s sse e sesssnene 386

Figura 476. Sin Titulo. 100 x 60 cm. 1996. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y pintura de laca
de bombilla, doblada con vidrio de proteccion. Vivienda partiCular..........ccooveeininiensieneine e s sesseienes 388

Figura 477,478 y 479. Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1998. Vivienda particular. Conjunto de 2 vidrieras de falso
emplomado y pintura de laca de bombilla, doblada con vidrio de proteccion.........c.veceveerevrneveeneeiresescseees 389

Figura 480, 481 y 482. Sin Titulo. 150 x 50 cm. 1998. Vivienda particular. Vidriera de falso emplomado y

pintura de laca de bombilla, doblada con vidrio de proteccidn, y detalles ........coeovveeeriveiverececeieneeee e 392
Figuras 483 y 484. Amor. 100 x 100 cm. 2004. Tanatorio de Valverde del Camino. Sala 1 velatorio................ 394
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Figura 486. Sin Titulo. 150 x 50 cm cada una. Vivienda particular. 2000. Vidrio de tintura en masa, incoloros
industriales, emplomado de CINTa 08 CODIE......uuiiiiiriretcee et sttt sttt s e ss b s s s s e enen 397

Figura 487. Sin Titulo. 150 x 50 cm. Vivienda particular. 2000. Vidrio de tintura en masa, incoloros
industriales, emplomado de CINtA A& CODIE.......cuiiiii it st r et st et er s v arsebesbensaneranes 398

Figura 488 y 489. Conjunto de piezas de vidriera sin emplomado aun, con grisalla de perfilar, grisalla de
modelar y amarillo de plata fijado a fuego, realizadas en el curso impartido por Sante Pizzol y su hijo Diego
Pizzol en la Fundacién Nacional del Vidrio de La Granja, Segovia. 2000. 35 X 25 CM...cccceeieriveceveeeeinrereeeseeenns 399

Figura 490. Prueba de grisalla. Curso de Sante y Diego Pizzol. Fundacion Nacional del Vidrio de La Granja,
Segovia. 2000. MEAidAs 25 X 15 CMi..uiuiiiiiicirees st e cee e e et e s e esses et essessessessessessessessessesaesaessssaesaessesansansans on 401

Figura 491. Prueba de esmaltes. Curso impartido por Sante y Diego Pizzol. 2000. Medidas 35 x 25 cm......... 402
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Figura 492, 493, 494 y 495. Piezas realizadas durante el periodo laboral y para investigacién de materiales y
mejoras de tiempos de coccion en la empresa Ximo Roca. Primera pieza de 45 x 25 cm. Segunda pieza de 24 x
32 CM A8 TAMAM0 ettt ettt st b e e et eb s e ehe b b seae etk b e et ebe st et b et st ee b e 403

Figura 496 y 497. Sin Titulo. 30 x 30 cm. 1999. Pieza de prueba de fusing (y detalle), realizada en un curso de
empresa, organizado por Lasry Vitrage, en Hospitalet de Llobregat. Coleccion privada de la artista................ 405

Figura 498 hasta 502. Pieza de 20 x 20 cm realizada en el curso de Fusing nivel I y I, impartido por Rudy
Gritsch en la Fundacion Nacional de Vidrio, Segovia. 2001. Coleccidn privada de la artista......c.eeceereeerenenenn. 406

Figura 503 hasta 511. Mascara termofundida y termoformada.15 x 20 cm. Curso de Fusing nivel |y Il
impartido por Rudy Gritsch en la Fundacién Nacional de Vidrio, Segovia. 2001. Coleccién privada de la
AFTISTA. ettt e b bR b b sh e bR b e b b sta b b e R bR bbb eae b st e e ene 409

Figuras 512, 513 y 514. Colgante de vidrio termofundido. 10 x 20 cm. 2003. Realizado en empresa particular,
Sabadell. Coleccion Privada de 13 @rtisSta... ..ttt e s et e s eb st esesteses s assasesassensenens 413

Figura 515. Primer fundido para crear murrinas. Restos de fritas, hilos y trozos de vidrio transparente
compatibles entre si en su coeficiente de dilatacion. Curso de Rudy Gritsch E/ Fusing en la escultura.
Fundacién Nacional del Vidrio La Granja, Segovia. Coleccion privada de la artista.........cceeveevenrevnrevesieveecnnns 415

Figura 516, 517 y 518. Preparacion de murrinas. Primera COCCION.......c.uvvvieveieinrcreseseseeree e st svesere e ses e 416

Figura 519 hasta 530. Preparacion de murrinas. Pasos para recoger la pieza del horno de mufla con la cafia.
Pagina siguiente, pieza en la cafia, traslado al horno gloria y estiramiento de la pieza. Barras obtenidas.......417

Figura 531 y 532. Murrinas. 5 mm de didmetro. 2002. Tamafios variados. Curso con Rudy Gritsch titulado E/
Fusing en la escultura. Fundacion Nacional del Vidrio La Granja, Segovia. Coleccién privada de la
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Figura 533. Sin titulo. 45 x 40 cm. 2002. Vidrio termofundido y termoformado. Curso de Rudy Gritsch E/
Fusing en la escultura. Fundacion Nacional del Vidrio La Granja, Segovia. Coleccién privada de la
AFTISTA. ettt bbb b bbb b e bR b sta b eh R b sha s Shs R ettt ehe sea s e beatere sesneat 421

Figura 534 y 535. Fases de obtencién de la pieza termoformada y termofundida en una segunda
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Figura 536. Pieza termofundida 40 x 30 cm antes y después de la Unica COCCION....ccccevreerireirerreceierireee s 423
Figura 537 y 538. Pieza termofundida 40 x 30 cm antes y después de la Unica cocCiOn........cccceevevevecvereencnn. 424

Figura 539, 540 y 541. Pieza termofundida 15 x 15 x 2 cm. Peinado de vidrio. Temperatura 9502. Pieza final y
fases de ejecucion de 1a tECNICa EMPIEATA.......c.cciviieire ettt s e er et st s aeree st seenn 425

Figura 542 hasta 548. Pieza termofundida y termoformada de 40 x 20 cm. Vidrio opacos y transparentes.
Pieza seleccionada por Rudy Gritsch para ser publicada en la revista de la Fundacién Nacional del Vidrio de La
Granja, como muestra de los resultados del curso impartido Fusing nivel 1y ll......ccoveineevennieincrece e 427

Figura 549, 550 y 551. Pieza termofundida en tres alturas por separado. Forma una escalera final por
SUPEIPOSICION € 18S MISIMAS....iuuitiitieietesiieiet it ce st et et s e st ass et eestesases et e ese st sassesers et stesessesassase stesessesersarestenessaseneas 431

Figura 552, 553, 554 y 555. Galaxia. 45 x 25 cm. 2001. Rebabas, fritas de diferente granulometria y placa azul
sobre incoloro. Curso de Rudy Gristch de Fusing nivel | y Il. Fundacién Nacional del Vidrio La Granja, Segovia.

ColecCion Privada A€ 13 @rtiSta....cccuueireieiecirier it ee st et et ee st et st st ses et assresaeses e se s asesbesessassesesesaessssesarsansssesensnnes 432

Figura 556 hasta 560. Piezas descartadas de vidrio en varilla trabajado al soplete. 2001. Coleccién privada de
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Figuras 561 hasta 565. Sin titulo. 18 x 35 cm. (2004). Vidrio blanco opaco y negro sobre vidrio incoloro.
Realizado en empresa particular, Sabadell. Coleccidon privada de [a artista.......c.cceceviveeceriveseineee e ceeevreeenes 436

Figura 566. Sin titulo. Pieza que fue diseflada en consenso entre la doctoranda y Ramén Mufioz en su
empresa Deco-light, como regalos de boda de la novia a sus inivtados, en 2003, en el enlace de la

Figura 567. Sin titulo. 45 x 45 cm. (2008). Termoformado y termofundido. Pieza elaborada en el lugar de
trabajo investigando resultados. Contraccidn del vidrio debido a la tendencia suya de medir en altura 6 mm.
Taller de vidrio en Fundaciéon de la Comunidad Valenciana por el Pacto por el Empleo en la Ciudad de
Valencia. Coleccion privada de la artista con autorizacion 1aboral............ueieeieiceinrcee s 440

Figura 568, 569 y 570. Sin titulo. 45 x 45 cm. (2009). Vidrio opal blanco, vidrio transparente azul e hilos de
vidrio en pasta blancos. Termoformado y termofundido. Coleccidn privada de la artista.......cccccecevvveeeeerennne 441

Figura 571, 572 y 573. Piezas termoformadas en molde a partir de botellas de vidrio, decoradas con pintura
de vidrio. Fueron realizadas durante el periodo laboral en la Fundacién por el Pacto por el Empleo en la
Ciudad de Valencia. Coleccion privada de 12 artista.........occeecceeireeeeceseeetireee st v s e ss s e s seenans 443

Figura 574 hasta 578. Piezas de vidrio fundido. Unas piezas estan pintadas con vidrio y otras a partir de
murrinas rojas y blancas. Coleccion privada de 12 artista........ocoereeveireenein st et s 445

Figura 579, 580 y 581. Caja de vidrio resuelta con emplomado de cinta de cobre. Vidrio texturado incoloro
combinado con vidrio liso ocre y violeta. Soldaduras y emplomado sin patina........ccc.eeeveverenecnereineie s 448

Figura 582, 583 y 584. Caja bombonera de vidrio resuelta con emplomado de cinta de cobre. Vidrio texturado
incoloro combinado con vidrio liso ocre y violeta, y cuentas de vidrio incoloras. Soldaduras y emplomado sin
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Figura 585, 586, 587 y 588. Silla con decoracion de pintura de vidrio fijada a fuego, y piezas montadas
mediante adhesivo que cataliza con luz ultravioleta. Coleccion privada de la artista.......cocevvecereeeveiveecenennenne 454

Figura 589 hasta 603. Libro de artista. Pieza ideada para realizar en vidrio pero materializada finalmente en
metacrilato. Proyecto académico que se externalizé buscando patrocinio por la envergadura del proyecto y
fue subvencionada por Arenal Sound y Manufacturas Maestro. 2012........cccoveueirerenereserererinserssessesesssseessesens 457

Figura 604. Retrato de Ximo Roca Soria en su taller Ximo Roca Vitrals. 2022, Alginet, Valencia..........cccc.uu..... 466
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