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RESUMEN:

En el presente trabajo se lleva a cabo un estudio histérico y técnico de las
obras murales que se encuentran en la Sociedad Recreativo Cultural La Mutua
en el munigio de Chiva, pirstdas porel pintor Manuel Mora Yuste.

El conjunto mural esta compuesto por cuatro piezas de gran formato, en las
que se puede observaepresentada las estaciones del afio. Estas obras son
muy apreciadas por la poblacién al tratarse de unas de las puoasas
murales que se conservan pintadas por Manuel Mora realizadas en este soporte.

Persistentes manifestaciones y recogidas de firmas por parta goblacion
chivana, en busca de ayuda para su conservacion y restauracion, han alcanzado
relevancia pblica.

Aparentemente, las obras se encuentran en bastante mal estado de
conservacion, con serios problemas estructurales y oscurecimiento de la
supefficie pictérica. La principal causa de deterioro proviene de unas malas
medidas de conservacion, ya quenhestadodurante toda su existencia en un
ambiente lleno de humos y humedades, al encontrarse en una sala de reunion
social y que actualmente se trati® una sala convertida en cafeteria.

El estudio de las obras a través del conocimiento de la técniepedecidn y
de un diagndsticooreciso, tienela finalidad de proponer un proyecto de
intervencidn gue nos permita conservar las obras en su mejor estada su
disfrute presente y futuro.

PALABRAS CLAVE

Chiva; pintura mural al seco; Manuel Mora Yuséstauraion;
conservaciommural; tratamientode humedades, limpiezas de barniz.
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SUMMARY:

In this work, a historical and technical studgasried out of the mural works
found in the Cultural Recreational Society Mutua in mimenicipality of Chiva
painted by the painter Manuel Mora Yuste.

The mural set is made up of four larfgFrmat pieces, in which you can see

represented the seasons dfi¢ year. These works are highly appreciated by
the population as they are one of the few wall paintings thet pregrved
painted by Manuel Mora made on this support.

Persistent demonstrations and collection of signatures by the Chivana
population, seekig help for its conservation and restoration, have reached
public relevance.

Apparently, the works are inrather poor state of conservation, with serious
structural problems and a darkening of the pictorial surface. The main cause of
deterioration comedrom poor conservation measures, since they have been
throughout their existence in an environment full aheke anchumidity, being
in a social gathering room and which is currently a room converted into a
cafeteria.

The study of the works through thenéwledge of the execution technique
and a precise diagnosis, has the purpose of proposing an interventigecpro
that allows us to preserve the works in their best condition for their present and
future enjoyment.

KEYWORDS

Chiva; dry walbainting; Manuel Mora Yuste; restoration; mural
conservation, humidity treatment, varnish cleaning.
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1. INTROD@QAQON

En este trabajo se presenta el estuglianalisis de conservacion de las cuatro
pinturas murales realizadas por el pintor chivavianuel Mora Yuste enl @fio
1952. Estas adornan la sala principal de la Sociedad Recreativo Cultural de Chiva,
y fueronencargadas a este pintor, tan querido por el pueblo, por sus famosas
ilustraciones sobre tabla de los diferentes paisajes y rinconéspdeblo.
Manuel era urartista con devocion a su lugar natal, asi pues, degtian parte
de su vida a representar pdipalmente todos y cada uno de los paisajes de
montafias de Chiva y las calles que recorrié en su infancia. A pesar de no ser
especialish en esta disciplina gues la pintura mural acepto realizar el encargo.

El pintor represento las cuatro estaciones diio una en cada cuadro, esto
puede apreciarse debido a la iconografia, ya questospuede observarse el
cultivo caracteristico de leemporadao las accioes acordes gheriodoestival
que se realizan, como por ejemplo la caza, el cultivo de lossfriat recolecta
de estos, el pastoreo. Estos elementos son algunos de los muchos que aparecen
representados en estas cuatro obras.

A lolargo de los afos ead pinturas han ido sufriendo un desgaste producido
principalmente por causastrinsecasdebicb unamala técnica de ejecucion por
parte del autor fruto del poco conocimiento sobre la pintanaral al realizarse
en periodo todavia de formacid. Ademas, de ummal mantenimiento y
consevacion, ejecutando acciones indebidas que han repercudidelestado
de la oba.

La principal decisién de llevar abo el estudio de estas obras se debe a la
vinaulaciénpersonal por parte de la autora de este trabajo, ya quédeesn el
lugar de procederia de las pinturas y generan cierto sentimiento e interés hacia
ella. Puew que el pueblo lleva afios solicitandoaglintamiento del municipio
su restauracion, realizando incluso una recogida de firmas para que esta sea
intervenida. Por otrgparte, también estéel interés que producen estas obras
desde el punto de vista de la consacidn y restauracion por las distintas
carecteristicas que contienen sus patologias.

El trabajo desarrollado consiste en el estudio y andlisiasledracteristicas
técnicas y forrales de las obra®e esta manera se praa el reakestado de
conservamny nos ayuda realizar una propuestiatervencion fundamentada,
lo mas adaptada posible a las caracteristicas del conjunto mural.
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2. OBJHIVOS Y METODOLOGIA

El principal proposito de estdrabajo Final de Grado es estudiar y
documentar las pinturas muralede la Sociedad Recreativo Cultural de Chiva
Este andlisis tendra como finalidad elaborar una propuesta de intervencion,
estableciendods medidas adecuadas para ello.

Para poder realizto, se plantea una serie de objetivos esificos:

x Establecer el contexto historico y artistico del conjuntaahu

x Analizar formal y técnicamente, de manera pormenorizada, las
pinturas murales objetde estudio.

x ldentificar y localizar los dafios y paiglas que presenta la obra, y
establecerdsfactores de deterioro que los producen.

x Plantear una propuesta déntervencion que se adapte a las
necesidades de la obra.

Para llegar a conseguir los etiyos marcados ha sido necesario emplear una
metodologa de trabajo que ha consistido en:

X Busquelay consulta de material bibliografico a través de libros y
paginas wes especificas, con la finalidad de poder encontrar
informacion relevante para el estudte las obras.

X Numerosas visitas al lugar de las olypaga recopilainformacionin
situ tales comanediciones, croquide dafios, pruebasle limpieza,
ad como unanalisisorganoléptico del inmueble para comprender y
establecer las patoldgs y factoresle degradacion

x Documentacién fotografica exhaustiva del estado actual que
presenta las olas. Se realizan tanto fotografias generales, como
macrofotografias de los detallesn unaCamaa EOS 100D

X Realizacion, con los datos recopilados, de informesaditicnicas,
planosy mapas de dafios mediante el prograt8ketchbookasi
como la memoria del proyecto, a partir de las cuales se estabih
propuesta de intervencion con sus respectivas conclusione



Fgural. Fotografia en blanco y
negro de Manuel Mora Yuste.

Figura2. Manuel Mora pintando gbueblo
desde el castillo ejulio de 1965

Figura3. Manuel Mora 1 de agsto de 1991,
enel mirador deChiva.
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3. MANUEL MORA

Manuel Mora Yusté¢19321979)(Figl) (Fig4) fue un pintor valenciano dda
localidad deChiva, erla cual se déy residio durante toda su vida. Se dedico la
gran parte de su tiempo a plasmar obras, principalmente pinturas sobre tabla,
de paisajes de su puebl, que era lo que mas inspgi@n e interés le
transmitian. Compuso cientos de cuadros de diferentdsges de montafias
gue rodean la localidadfig.2) representé también casas, calles, plazas y
muchos mas rincones en los cuales paso6 su infancia, con el olgjetipoder
reflejar s1s sentimientos y vivecias que le unieron a esfrieblo. Pero con sus
obras no sto queria plasmar las emociones que Chiv&rdasmitia sino que
pretendia inmortalizar los paisajes y lugares que se iban destruyendo con el paso
del tempo (Fig3). Retrando una realidad que para gé¢guia siendo cercana
pero que poco a poco iba alejandosepdlo a la evolucion de la sociedad hacia
las nuevas tecnologiae finales désiglo XX

En cuanto a su formacion académica Manuel, comenz6 sus estudios en el afi
1951 en la Escuela de Artgficios Artistich un afio después ingreso en la
Escuela Superior de Bell#tes de San Carlos de Valencia, consiguiendo su
titulo de profesor de dibujo en 1958. Por ultinamakd su aprendizajen 1959
consu especialidag@n Restauracion de Piuna también en la Escuela de San
Carlos Su formacion se vi6é envuelta enmomento en el que el arte vaheiano
estaba atravesando una pequefia crisis interna. Donde surgieron
confrontaciones entre distintos grupos artististicos gaaian en comun un
rechazo hacia tradicionespictoricas hacia el sorollismo finisecular,al
academicismo, y al predominio deltauioficial nacionalistaque se encontraba
en su maximo apogeen esos tiempos Ademas, se encontraba con el hecho
de la exitencia de una situaciésocal complicada marcada por la posguerra
Por lo que su estilo y pensamientos en el arte estuvieron ndasa®
influenciados por los distintos movimientos artisticos que fueron surgiendo
durante ese siglo.

L CARRION, Manuel Mora. Epintor de Chiva2003.p.9.
2 |bid., p.109.
3 AGRAMUNT, Ea herdcatrayectoriade Manuel Mora,2003.p.33.
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Una de las persosaque mas influencia ejeib sobe este pintor yla cual
siempre recordd durante su vidéye el Padre Alfons Ratgprofesorde arte
saco en la Escuela de Bellas Artes de San Cdagoen fue un intelectual
poderoso que viajé por el mundo mantenienddreshas amistades con #stas
internacionales, discipulo de Regamey y de Dominico Courturier. Alfons le abri6
los ojos a Manuel hagielmundo del arte moderno y con él escuch6 por primera
vez nombres de artistas que estaban triunfando en el panoramatiadi
internacional.

Porotra parte, un dato de interés sobre la carrera de nuestro artista es que
realizé su primera restauracion €963 en la iglesia parroquial de Chiva con
unos frescos y pinturas al 6leo del S.XIIl del pintor José de Vergara.

Ademasdurante y después de qeriodoacadémico, este artista realizé una
gran cantidad de exposiciones y gané numerosos concursoseleratistintos
lugares, tanto a nivel hacional como internacional. Estos son algignos mas
relevantes:

X 1953 S primera exposicion en el ayuatniento de Chiva

X 1956 Exposicion dearte Universitario dé/alencia, tercer premio en la
Il Exposiciérdel Cancurso de navidades de Valencia.

X 1958 Mencion de Honor V Exposicion en concurso de navidades.

X 1959 Gand su prner preu]} ONDAS U elwoncure} ™ v %o} e o]
(u _ o] v N ZX

X 1963 Exposicidon en la Casa Pintor de Gandia

X 1966 Segundo claBcado en el XXIIl Concursaposicion de pintura y
Dibujo del ayuntamiento de Segorbe y Exiautacion de Castéih.
Primero en el certaran de pintura patrocinado por laefineria de
petréleos de escombreras de Madrid.

X 1967 WE u]} ~:} <p_v "}E}oo . X S v} D & _S]u}

197Q Invitado E%}Iv E o "WE& u] d/E _ %o VS

Darhim, Benidorm. exposicion de arte actudirmas nacionales y

extranjeras, circulo de BellAstes.

1973 &]v 0]*8 0 "% E u]} C%e+ X' o E] E]l U A c

1974 Expone en la sala de Arte Da VWMakncia.

1975 Exposicion en las galerias Segrelles de Valencia.

1982 Participa en el certameimternaconal de Iberflora 82, exposiciéon

de pinturas de primeras firmas nacionales sobre temas florares

x 1989 Exposicion de pintores Chivanos en Bytomm (fa)porganizado
por el Ayuntamiento de Chiva. Exposicion en la casa de la Cultura de
Szentes (Hugria)

x

X X X X

4 AGRAMUNT, Ea herdcatrayectoriade Manuel Mora,2003.p.38.
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Centrandonos ahora en su técnica pictéric@srencontramos con que una
de las caracteristicas principales que pueden observarse en sus obras es la
busquedade laluz®, a través del empleo del color blanco que destaca en la
mayor parte de obraskh todas sus pintias en la que represnta lugares del
pueblo predominaeste color(Fig4-5), con el que expresa su delicadeza y
emocion en cada una de sus pinceladas. Tiene fonma de pintar muy
expresiva y sentimentajiiega mucho con las formas desdjidas, sin marcar
de manen concreta las figas. Por lo que respecta a su paleta, ademas del
blanco, empleacolores bastante calidos y algas tierras. Por otro lado,
podemos obsevar en susobras la fuerte atraccion que siente hacia la
representacion paajistica y ejran domino sobre el 6leo, corl cual consigue
extraer su maxima expresion gjica. A través de ladirecciones de sus
pinceladas crea espacios, volimengstexturas, conmoviendo asi a los
espectadores

Por ultimo,afiadir quesu formade pintar va evolucionado con el tiemgle
marera gradual, a raiz de la adquisicion de la experiencia y formacién, pero
siempre sin dejaa unlado su autonomia. Su trayectoria artistica desde un
tradicional realismo hasta el roce en su etapa final coamtista con la
abstraccion, con la queonsigiié alcanzar una gran expresividad en sus pinturas.

Fgurad. "Z]v v 18 &} Figurab. "El antiguo puente viejo", 6leo
sobretabla, 45x 36 cm. sobre tabla, 45x36 cm

5 CARRION, Nlora YusteH pintor de Chiva2003.p.9.
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4. SOCIEDAD RECREATIVO CULTURAL DE
CHIVA

LaSociedadrRecreativo Qultural de ChivgFig6), antriormente denominada
la Sociedad deSocorrosMutuosde Chiva se formé en el afio 1883tes de la
guerra civil este centro se consideraba un eje princgralla localidadEsta
sociedad tenia como fin primordial la compensacion de ursisliomonetario
a todos aquellos incapacitados temporalmente en el tagd) por otra parte
prestaba servicios saniias, farmacéuticos para aquellos colectivos mas
desfavorecidosayudas con préstamos salariales, suminstde productos
fitosanitarios y abono% Aparte ce todo esq se impartian también clases
educativas co el fin de erradicael analfabetismdFig8) y promover el interés
por la culturase realizédanincluso distintas tertulias donde se debatian lecturas
de libros y charlas de temas politicos diendoen un @mbiode mentalidad
hacia una sociedad mas aerna.Basicamente ofreciagamismos servicgque
pudiese facilitar cualquier entidad de Socorrdsa mutua podia considerarse
como el principal espacio de reunion social de Cliinael afio 1930 contaba con
1863 diliados’, teniendo en cuenta que solpodian apuntarse los varones a
T ——y < partir de los 2 afios el numero de afiliados podia considerarse desmesurado.

CHI

Fgura 6. Fachada de La Mutua

Durante los afiosla sociedad como talha sufrido una profunda
transformacion en sus funcionémsta ¢ dia de hoydebido principalmente a
los propios problemas interds en su dinamica de uncionamiento y por
diferentes confrontaciones politicasspciale$. El control de la directivbue
pasando por distintos grupos socigleaun primer lugaestuvocontrolada por
un grupo de personas de catdcmas conservadorge una posicion socialds
elevaday tras la caida de la dictadura primigeristapas6 a manos de personas
con ideologias mas republicanss cuales le dieron un caracter masexory
proletariadg que yaestaban surgiendo en lasiedad Y araiz de ahse produjo
un cambio drasticoresu funcionamiento y enfoque.

Figura?. Fotografia de los nifios que ibar
la escuela que se impartia enMatua.

Tras la guerra civil y la posterior dictadura franquista la situacion social que
estaba atravesando la pauiéon fte muy dura, por lo que se produjo una
elevada demandale los sendgios que ofrecidos en IMutua. Y debido a la
incapacidad de poder sostener ese aumento se vieron obligados la junta
organizativa a realizar camios en sus prestaciones, limitandotgdemente a
la asistencia y previsidn social, eliminadgoasicompletolos servicios ofrecidos

6 VERDET, El asociacionismaeel medio rural. La Socieddd Socorros Muios de
ChivaValenciainstitucion Alfonel Magranim, 2019.p.195.

7 Ibid.,p.195.

8 1bid, p.1%.



Figura8. Interior de la Mutua donde se
puede ver uno de los Murales de Manuel
Mora.

Estudio y propuesta de intervencién de las pinturas murales de la sociedad recreativchde
de Manuel Mora. LidiaRamos Martinez. 12

anteriores a la guerra.Hoy en dia la Mutua ha quedado reducida
exclusivamente a una sociedad recreatigoltural.

En cuanto a la estructura del edificio estd compuesta por dos plantas, pero
solo se utiliza la ptda baja. Estgplanta contiene decoracionede estilo
modernista, my comunes en el periodo de sconstruc@dn (Fig8). Su
decoracion nosecuerda a este estilde entre siglosde caracter urbano, que
intentaba compaginar el espacion la funcionalidad,demas de la bellez&l
edificio de & Mutuaera bastantannovadoren comparacion con el resto de los
edificios que habia en el pueblo durante ese perigdguea pesardel tiempo
y los cambios aun mantienen elementos quwe&an a 8 origencomo elempleo
los espacios abiertos, asimétricos, decoraciones roativos vegetalesy la
combinacion de digntos materiales arquitectonicos.

Entrando a describir un poco la primera planta, encontramos una sala muy
amplia deparedes dadimensiones bastantextensascon dos ventanalegjue
danala propia calle, el techo esta sujeto pwscolumnas m#licas d¢adas a
la vista en el centro de la sala. En las paredes laterales izquierda y derecha se
encuentran las pinturas murales realizadas por ManMora. En cuanto a
decoracion, diremos que las paredes estan adornaaesunzécalocon una
azulejera de tonos blaoos y verdsos con unas decoraciones fitomorficas,
estos azulejos estan sitiados hasta un poco menos de la mitad de la pared, justo
debap de los murales. Pmtra parte, en el centro de la sala encontramos las
mismas mesas de marmol q@e tenian a finales el S.XX, @i continuamos
mirando la sala observaremos una barra de bar justo al fondo junto a una
ventana orientada hacia el barrangoie hay justo pegawlal edificio La barra
fue constuidaposteriormente a le murales, por lo que estosievos materiales
y disposiciénrompen unpoco con la unidad del conjunto y ademas con esta
construcciénse anadié urfalso techo que invade uno deslanurales.Y por
Gltimo un detalle interesante del lugar un pequefio escenario da situado
en la pared lgeral izquierda entre dos de las pinturas, @gtscenarioesta
enmarcado con unas molduras de yeso de un tono verdosa un esto
bastante moderistas. Es un lugaescillo, amplio, un espacio multifuncional
que se emplea como cafeteria y comlab de billa ya que déipone de una sala
en el lateral derecho con billares. Finalmente, con los afios este edificio ha sido
cada vez mas olvidado por el fle y ha ido perdiedo su uso, incluso se lleva
afios intentando que el ayuntamiento del municipéonozca al @ifico como
histérico y sehaga cargo de su mantenimiento para no dejarlo perder, al igual
que con laginturas de su interior.
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Finalmente en cuanto ads Pinturas de Manuel Mora, sabemasgegueron
encagadas erel afio 1952, con la intencién de decorar las paredes de la sala, y
Manuel escogio la representacion de las estaciones del afio, para reflejar los
cultivos caracteristicos de sachlidad y como I recolectaban, ademas de
mostrar la forma de vidasencillade la gente. Por otra parte, existe un
documento en el libro de contabilidad de la sociedad donde aparece en el mes
de mayo de 1952 la liquidacién de las pinturas a Manuel parsuma de 1000
pesetas (Fig 9), pero desconocemos de si eradantidad totalpagada pr la
Figura9. Fotografiadel libro de cuentas realizacion de los cuadrotiemos podidoademasaccedera las primeras

del mesde mayo de 1952, donde aparec . . .
el pago aManuelMora. imagenesomadas de los @adros domle aparece la fecha de 19%Fig.D-11-
12-13).

Figural0. Fotografiadel Cuadroprimavera, 1952.  Figurall Fotografisdel Cuadro® A &, $952.

Figua 12. Fotografiadel Cuadrodtofio , 1952. Figural3. Fotografiadel Cuadronvierno, 1952.
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5. EL CICLO P{RICO MWRAL DE LAS
CUATRO ESTACIONES

Las cuatrginturasque vamos a someter a estudio pertenecen al conjunto
mural realizadas por el pintor Manuel Mora, estas obras fueron ejecutadas en
el aflo 1952 segun aparegato ala firma, la cualestasituada en ekextremo
inferior derecha Cada obra presentanas dimensiones de cdst mz, las cuales
no resultan desproporcionadagebidoa la gandea del espacio en el que se
encuentran. Las obras estan dibtridas en las paredes lateeal de la sala, dos
en cadgpared Fig.15)X VSE o0+ } E « "WE]JV}A E v Q@ v¥Y$SE |
pequefio escenario en el centro de la par€dno se ha comentadel espacio
arquitectonico en el que se encuentran situadaantieneun caracter bastante
modernista(Fig,¥), debidoentre otroselementosaesasesbeltascolumnas que
syetan la sala, los ventanales que iluminan la estancia y su fachada, las obras
fueron pintadasde una manera que no hace desentonar y que se adaptan bien
Figural4. Interior dela Mutua. que el estilo de todo edificio.

En cuantosu ejecudn las pinurasestanrealizadas a travéde latécnica al
seco mediante pinturas dleo. Actualmente estas estanenmarcadas por una
moldura de yeso pintado con purpurindor dltimo, las dimensiones que
presentan las obrason575x 240cm y la altura dsde el suelo son 240 cm, las

=] cuatro contienen las mismas medidas.
| .

T— =

Sala de
fumadores

Barra de bar

bilar En cuantaal estado de conservacién gue presentas bastante malo, como
se hamencionado anteriormenteel principal grave problemante el que nos
encontamos esel fuerte amarilleamierd del barniz generalizado que
presentan todas las obradp cual nos impide poder identificar la paleta
cromatica las pinturas.Alejando asi la percepcidénluminosa del mural
consideada porel autoren suinicio.

_ Pintura
verano

Pintura
otofio
Escenario

- Pintura

rimavera .
P Pintura

nviemo
Erirada
Frincipal

Como motivo decorativpara la sala y agdandola al estilo de esta, el autor
opto por representar lasalegorias de las cuatro estaciones: primavera y verano
Figura 5. Plano de la planta donde se en laparedlateral izquierda y otofio e inverno en la lateral derecGan das
enctentran las obras. Manuel queria reflejata vida del dia a dia de su pueb# las diferentes
estaciones del afio.

Un datocuriosoque mencionar es que el mar que rodeda pinturano es
original. Este dato lo hemos descubierto gracdasas imagenes antiguas en
blanco ynegro decidas por el hijo deintor, realizadasl mismoafio que su
ejecucion. Gracias a estas fotos hemoslido apreciar mejor lagbras los
personajes yiechas como la situacioéde los marcos



=
Sals de
fumadores.
Barra te bar
Salade
billar

Escenario

Pintura
primavera

Ermrada
principal

Figural6. Plano con el lugar rodeadode se
encuentra la obrgrimavera
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Acontinuacionyamosa pasar a realizar un estudmnogréaficode cada una
de las obras

Primera pintura:

La obra ante la que nos encontramos ] 3 pno W @] u AFiET), sesitla
en la paredateralizquierda Fig16) orientada ha&ia eloeste La identificamos
como la estacion primaveral gracias a la vegetacion que apagpoesentada
Estamos frente a unescena de caracter costumbrista, en la que el pintor juega
con el efecto deprofundidad colocando escenas en primer y segundo plano
adaptandolasl formatohorizontal de Igieza.En el primer plano encontramos
una escenapastoral ubicad en un paisaje momifioso, en el quel personaje
principal se encuentraituado ala dereta recostado sobre una piedra junto
con lafigura de un perro, loxualespare@n vigilar un rebafio de cabras
esparcido por lacampifig en un primer plano en la zona izquierda. Mientras
gue, en un segundo plano junto a un arbpbdemos observaa una fgura bajo
susombra guiando do que parecedistinguirsecomo a unas vacasComo ya
hemos mencionado esomplicado podembservar la paleta cromatica de la
obra, pero se puedebservar &gunos tonos verdosos en la vegetaciooyos
blanquecinsen las cabrag rocas del primer plano

Fgural7. Fotografiageneral de la obra primavera.



Fgura18. Planocon el lugar rodeadoahde se
encuentra la obraerana
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Segunda pintura:

La segunda pintursse sitla en el mismo lateral izgierdo de la pared
orientada también al oesteseparada por un escario (Fig. 18). Recibe el
viu & ~s iglp), contienen las mismas caracteristicas que la anterior,
el pintor siguetrabgjando las figuras a través de lagfundidady la paleta
cromatica es apenas reconocibfesimple vista vemasaescena dsembrado
ytrillado, en un primer plano podemos contempkalos personajes principales
en la zona mas pegada a la izquierdielante de unapiedray a una figura
masculinade pie recostado sobre un bastén cubriéndose &beza con un
sombreo de pajaPor otraparte, en un segundo plano mas alejado de la primera
escena, podemosisualizar a dos hombres el margen derecho, uno mas
adelantadocon una aaday otro unos pasos mas alejados guiando aéimllos
que arrastranlos bloques de paja, & animales eran muwtilizados en el
pueblo paraestas accionede incluso con los afios sedraado un club de tiro
y arrastre de caballosEn esta obra lospersonajes estan colocados éos
lateralesdel cuadro dejando un amplicspacio erel centro, que nos sirve para
contemplar la profundidadiel terreno del camp y separar un plano del otro.

. Hgura19. Fotografiageneral de la obr&erano.



Fgura20. Planocon el lugar rodeadoahde se
encuentra la obraotofio.
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Tercera pintura:

La tercera pintura ©tofio _(Fig.24), situada en la pared lateral derecha
(Fg.20) orientada al esteEn ellaseidentificala estacion por laepresenta@n
escenogréficae la recogida de la uvaultivo muy tipio del lugary de pueblos
de alrededores Como en las anteriores pinturasasl figuras estan muy
distribuidas por todla superficie del cuadro adaptandodd@mato horizontal
Es una escena muanamica en la qugpodemos seguiel recorrido que realizan
los personajes hacia el lado izquier@mmo es usual en estas obras existe
efecto de profundidad marcado en dpsanos, en la que como figura central
encontramos ua mujer sosteniendo un cago con la recolecta da uva, sobre
su cabezayiste unos ropajesmas abrigados, pero ligeros, seguramente para
permitirle la movilidad queerequiere en el campdEsta mujelse encontraria
en un segundo plangaque,comopersonajes principalesen unprimer plano
situadas en la parte izquierdegncontramos a otras dosnujeres, una
aparentemente de edathasavanzada que la otrambassujetancanastos con
mas recolectael opaje que portan es similar a de la ofrgura femenna, con
la diferencia deque la anciana lleva cubierto el cabell®or otra parte, estos
personajesavanzarhacia adelantgor un camino entrevifiedos,encabezado
por un nifio pequefio junto con su perrel crio se encuentra representado de
egpaldas contemgando la situacién que sgesarrolla detrds dél. Por Ultimq
la escena secundaria que se deguelveen un segundoplano, que viene
marcado por lanujer central, como ya se ha mencionado anteriormeptede
observase un carromato con cablms de arrasi cargando commas cosedia
acompafiados porun hombre representado de espaldas y cona ropa
arremangadatanto la camisa como los pantalon€omo en el resto debra la
paleta croméatica es dificil de observar, se pued disthguir algunos tonos
rosaceosy azules en los ropajegdas figuras femeninasafgintono verdoso
en losbancales

Fgura?2l. Fotografiageneral de la obratofio.
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Cuarta pintura:

Sguiendo el ordepacabamos con lpintura ~/ v A] ERig.3) situada en
lateral derecho de la sala junto a un ventarkg(2), orientada al este también
como la anteior pintura. Se puedeadentificar la alegoria gracias a la accion
representada, la&aza,propio de la temporada por los ropajes abrigados que
llevan puestos losujetos Laaccion de la escena se desarrolla en direccion a la
izquierda en la que asimple vista podenos observar ma escena con tres
hombres armadoscazando, junto con perros deresa persiguiendo
seguramente un animal. En el centro de la es@Enancuentra a un hombre
medio curvadoapuntando con su arma hacia delanjesto por dondecorren
los dos peros. Por ultimo, en el margenizquierdo vemos a dos personajes
masculinos rés junto con otro perro en posicién éehara correr.Enlapersona
de espaldas que sencuentramas ala izquierdade la escenase le puede
apreciar colgad lo que paece ser un zudn conlaspresas cazadaturante el
dia,aparentementeseasemejara unadiebres las cualesbundan bastante por

Figura22. Planocon el lugar rodeadoahde se  €Sta zonaCtro detalle que mencionarsda posicion de su mano, la cual parece

encuentra la obranvierno sefidar al lugardondese dirigen los perrogpda apunta aque han encontado
otro animal quecazar. Ademas de espersonaje distinguimosotra figura en el
centro de los dossosteniendo una escopetan una posiiéon de sujecion
bastante extra, ya que parece estaen una postura corporaimedio
encorvada Como ya se ha mencionado al comienzo lgsajes que llevan
puestos los personajes son de apdencia abrigada pantalones largos,
sombreros, botas altas y camisas de maga larga

En generatsta obra es también muy paisajist@ano elresto, enla que nos
dejaver un poco como es la vegetacionldezona y las montafias guodean el
pueblo y suslrededores

Fgura23. Fotografiageneral de la obravierno.



Estudio y propuesta de intervencién de las pinturas murales de la sociedad recreativchde
de Manuel Mora. LidiaRamos Martinez. 19

6. LATECNICA MURAL DRNUEL MORA

Manuel Mora fue un pintoespecializadgrincipalmente en pintura sobre
tabla, para las cuales empled contécnicapictoricael 6leo. Como y hemos
mencionado en apartados anter&s Manuel no era especialista éa pintura
mural. Dehecho,no se ha podido encontrar la existencia de ninguna pintura
mural mas realizada p@t, al menos publicgoor lo que no podemos someter a
estasobras auna comparacion. Lo que es relevante menebores queel
conjunto mural queestamos estudiando edtealizado durante su periodo de
formacion, cuando termina sus estudios en la Escuglai®ur de Artes y Ofios
Artisticos en el 1951 y con su posterior ingres las Escuela de Bellas artes de
SanCarlos en el 195Pa o} «<p *S} %ol ines](] & o ~JvP v
estilo y témica en este campo #stico.

En estas obras podemos observar un prettomdel efecto de profundidad,
a travésde primeros y segundos planosamados por la colocacién de los
personajes en adspacio. A pesar de que el fuerte oscurecimiento del barréz qu
presentan nosimpide reconocer ciertas areas. Por otra partembién se
observa urempleo del dibujo muy maecio en cada figura, es decie aprecia
un dibujo previo muy cerradquedefineel limite de la extension de la pintura
Estehecho esalgo rap si lo comparamos con otras obras pintadas sobre tabla
dondesuelepintar de manera médesdibujada sin seguir unos marcosajudp
con los planos.

En cuantoa su estib puedeapreciarseen susobras lagincelbdasen cada
trazo, dejando ent ver las texturas a su paso, generando con ellas diferentes
planos.Emplea muchaantidad de pigmentoya que se observan en algunas
zonas caps decoloresbastante grueas. Estolo realizatambién en casi todas
Sus pinturas sobre tabla.

No podemos hablar mucho da paleta cromatica empleada en estas obras
por el amarilleamiento que presita, pero intuimos que deben dsercolores
célidos meclados con blanco, querslos que nés predomiran en el resto de
sus obas. En algunas zonas donde no es tan fuerte la oxidacién podemos ver
algunos tonos verdosos de la vegetacion y alguno tazulad y rojizo en los
ropajes de las figurdsumanasaconpafiadocon el empleo de colores calidgs
tierras.

Por Gltimo, mencionar su gran cualidad para representandduraleza ya
que abundaen todo el conjuntgpermitiéndonoshacernos una idea bastante
cercana a la realdad de cémo es la vegetacién guse puede encontrar en la
zona. Represata tanto el misaje de maneraeaneral hasta detalles de las
piedras, arbustos y florecillaSodo ello con el objetivo de reflejal paje en
el que vive rodeady el cualadora.



Figura 24. Detallede la suciedad
superficial
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7. ANALISIS DEL ESTADO DE
CONSERVACION Y DIASNS

Tras los examenes técnicos e ingpén visual se puede confirmar qums
encontramosante un conjunto mural eastado de conservacidieficierte. Esto
es cebido principalmentea los dafios intrinsecos producidos por la propia
técnica deejecucién ya los dafios extrinsecagenerados en las obsaCon el
paso del tiempo todakas obras envejecen, es algo que no sedauremediar,
pero si puede ralgtizarse est proceso comna buena conservaciéRuesto que
las cuatro pinturas que forman el conjunéstan realizadas con los mismos
materiales y ténica, hablaremos de los dafiosieg presentan de manera
general ya queen esenciaon los mismos dena ormamas o menos agravada
en cada casosalvo en algunas excepciones donde dagios serartratados
individualmente Las principales patologias geereflejanen nuestro conjunto
ordenadas estratigraficamentson:

Depbsitosy siciedad superficial.

Amailleamiento del barniz

Repintes

Perdidas de pelicula pictorice diversa indol@lagunas abrasionep
Deterioros estructurales de la pelicula pictérigfisuras, arrugas,
cragueladuras y perdida degmhentacion)

x Deterioros estructurales eroportey guanecidcs.

X X X X X

A continuacién, paamos adescribir de manera mas detallada los problemas
recienteanente mencionados.

SUCIEDAD SUPERAL:

En primer lugar podemos observar de manera generalizada una gran
cantidad de suciedad superficiah toda la ex@nsion de las obra@ig.24). Se
aprecian deposiciones de polyoexcrementos de insectosproductos de
combustién adheridsa la pelicula pictérickuto delhumo de cigarrillosgdas
de pintura blanca debak a algunairresponsabilidadrelacionada corla no
proteccion delas obras al pintar el techo y las paredes del edifipiteandode
esta manera esa pintursobre la sperficie pictéricaEl huno de tabao es muy
perjudicial para las obras ya que provoca un incremento de deposiciones grasas
y aceitosas aumentalo las propiedades plasticas de las obras. Y nuestras obras
han estado en contactoonel alquitran del thacodurante muchos afos por lo
que contisen una gran cantidad viscosa de hidrocarburos con un alto peso
molecular. Este alquitran actia como medmwoduciendo un efecto de grano
incrustadosobre la superficie pictorica, que puede confundirse en ooasicon
texturas de la popia técnica.



Figura25. Fotografia déalectura de
los datos del medidade diéxidode
carbono.

Figura 26. Detalle de las rugodades
producto del barniz.

FHgura 27. Detalle delassalpicadurasle
barniz durante saplicacion.
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También encontramos polvo y pelusa de manera superficial,dagisgadoy
no tan adherids en pringdio, debido a las corrientes de aire de la sajae
levantan la suciedad del lugges cabe recordar que s@ata de un espacio de
continua entrada y salla de personas sin una ventilacian humedad
controladas. Las obrasal encontrase en un espagablicocon los usos propios
de una sala sociajuedan expuestas a una gran c#dd de distintos gases y
particulas los cuales reciben el nombre de aer@s3l. Estos aerosolese
depositan y se fijan sobrias superficiesle los cuadrogle distinta manes
atendiendoa la temperatura atmosféricy ala humedd relativa del ag.
Duranteuna de las visitagcnicasal lugar(14/04/2022) semidi6é durante 2
horas (Fig.25) la presencia deontaminantes, temperatay humedad con el
medida digital dedioxidode carbona]LDG JH3002 Donde la temperatura y la
humedadde salaa mediodia era de 22C y 60 % HiRconapenas 15 personas
en elinterior del local se midiron valoes de mas de 446 ppm de C¥0,060
miligramos lo cual salgo excesivo para monservaciorde las pinturasAl ser
empleadoel espaciocomo cafeteria y sala de reuniones, las condiciones que
deberian de cumplirse para evitar producir dafiagegerar suciedad sobre las
obras, son nulas, de ahligunas ddas pablogias que presentan lagnuras.

AMARILLEAMIENTO:

A simple vista el principal problema que comparten las cuatro obras es la
existencia de un barniamarillento quecubre toda la siperficie pictorica,
impidiendo asi poder ver los colores originales de las ¢beasncluso
dificultdndonos la lectura de algunas figuras debido al fuerte oscurecimiento de
este. Este barniz que cubre toda la superficiedich es bastamt denso e
incluso en alguna zona se pusd observar ciertos grumos por una mala
aplicacion a la hora dextenderlo Al secarse estosxcesos haproducido ciera
rugosidad (Hg.26) mas alla incluso de lospropios empastes dela técnica
pictérica de 6leo que presenain nuestras obras La deficiente aplicacién de
barniz se ewmencia ademas en diversasalpicaduras (Fg.27). A este
amarilleamientadel barniz se le sumeatambiénel oscurecimiento naturalel
propio 6leo empleado para su realizéa. Todo ello resulta ® que se genera
una mezclale diferentes factoesqueimpidenobservadasobrasen un estado
Optimo.

Generalmente los barnices atraviesan una fase de envejecimiento y
degradacion producidos por efectosedioambientalesy por efecto dela luz.
Estosgereran erdurecimiento, debilitamiento y amarillanmgo, como en el
caso de nuestras obras, través dela fotodegradacionen el interior de la
estructura del barniZ. Actualmente tanto los barnices empleados para pintar
comolos de restaurartienden a amatlear en una mayor o menomedida,
dependiendo desu composicion. En el caso de nuestiass el oscureaniento
del barniz ha sido bastante elevado, lo que ha producido un efecto global

® KNUTN. ElBarniz Espafia: inemann,1999p.33%.
10 KNUTN. El BarnizEspafia: &tnemann,1999p.336.



Figura 28. Detdle de una parte dda grieta dt
Verano.
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monocromo, impidiendo percibir el cromatismo original que teniasobras
cuando fueron pintadas.

DETERIOROS EN LA®ELA PICTORICA:

En primer lugar,espueden observar diversos dafios de caracter preocupante
sobre la superficie pictorica, coma presencia de un cuadro figtivo de
dimensionesno muy grandesle entornounos 5 cm dda superficielas cuales
pareceque,a sinple vista solo hanatravesado la cappictorica. Estafisuras se
encuentran sobre todo en la parte superior de los murglesn algunazona
inferior, la razén de la aparicion destas se inuye a que debe de ser
principalmentepor lapérdidade dasticidad de lgelicub. Por otra parteen la
pintura &/ E v }sin embargono ocurre lo mismopues existe una grieta
direccionalHg.28) que cruza dsde la parte superior del martasta el in¢rior.
Através de un estudio visudiriamos quebastante pofunda donde se puede
apreciar quese ha atravesado la capa de preparacipmparte del soporte, en
este caso la propia pare@reemos que se debé @asentamientadiferencial del
propio edificiq al encontarse pegado a un barranco, haciendme sus
cimientos estén mas expuestasAdemasgl hecho de estar tan cerca de una
corriente de paso de aguwceque el edificicestésometidoaméas humedad en
sus paredesque por ejemplo lasasas que se euentran m& alejadas de este
como las del casco urbanoldqauebla <8 } & U ~s & qué mds dafio
ha padecido, aparte de por la evidente grieta que se ha mencigraatda
construccién de la barra de bar justo a su costddoecho Fg.29-30). Puede
ademasverse un gran repintele alrededorde un 1metro (Fg.31) sobrela
superficiepictérica en forma rectangular en el gemo derecho, pintado de
manera ngorofesional sinintentar seguir el dibujo de la obra, emborronandolo
de cualquier forma y con un awlni tan siquiera parecido al que habén un
principio. Se desconoce la informacion de los autores de esta accion

Figura 29. Fotografiadel mural Veranantes de laonstrucciorde labara Figura 30. Fotografiade laobraVeranoen 2022 con la

en 1952

construccion déa barra



Figura 32. Detalle deuna descamacion.
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Ficura 31. Detalle de reinte del muraMerana

Por dra parte, las obras presentagiertas zonas codescohesion en sus
materiales numerosas cazoletas, crageladuras des@maciones(Fig.32)y
pérdidas pictoricasituadas principalmente pdas zonasle las fisuras y grietas
H motivo principal desu garicion se debe a la cercania a dichas fisudefips
propiosde la técnica pictoricaEstos dafios gnencondicionadosseguramente
por una mala preparaciode las capas baseunaaplicacion incorrecta del 6leo.
Recordamgue nuestro autose encontraba en uperiodode formacién en ese
momento, y notenia suficientes conocimientomn ladisciplina ded pintura
mural.

Figura 33. Detallede las arrugasn la obra Figura 34. Detallede las arrugas en labra
Veraro. Otofia

Por oro ladg encontramos también arrugafHg.33-34) en la superficie
pictérica producidas por el exceso de barmituyentesy porel alto porcentaje
de aeite ybajo porcentaje depigmento durante la aplicacion del 6leBstas
arrugas aparecen en los puntos mas gruesos de @aga®-36), y su gariciin
stele ser unaaracteristica natural del aceite de linaza, que debe ser el utilizad
para estos cuadroya que es el que se emplamen estanomento enla pintura
sobre tabla por lo que sguramente emplé el mismo aglutinante para
pintarlos.



Figura 37. Detallede laaparicionde un
arrepentimienta
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Fiqura 35. Detallede arrugas en las zon Figira 36 Detallede arrugas en las zon:
mas gruesasde pintura. mas gruesade pintura.

Ademas de toddo mencionado hasta ahorg@ncontramos una péilida de
poder cubriente sote la superficie pictorigaeste fenbmeno es muy comun con
el paso del tiempo en pinturas@lko tras su secaddacéndosevisiblesalgunas
lineasdel dibujo preparatorio y arrepentimientos. Estarisparencia se produce
por unamodificacién en el indicde refraccion en las capas del élgosuele
intensificarse en las zonas donde se encuenfiigmentos como eblanco y
amarillo de plomé!. En concreto, v o } (E " spdEde pbservarsda
aparicion de urarrepentimiento(Fig.37) en la posicion del lizo de la figura
masculina que se encuentra sentada en el suelo en la parte inferior izquierda

11 KNU, N. Alteraciones coridionadas por laécnicapictérica Espaia:
kdnemannl1999. p162
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MAPAS DE DANOS:

TITULO AWZID s Z _

TEMA Escena costumbrista

AUTOR Manuel Mora Yuste.

EPOCA S.XX (1952

TECNICA Oleo Mural

ALATURA DESDE EL SUE| 240 m

DIMENSIONES Aprox. 575 x 240 cm

LOCALIZACION Sociedad Recreativa Cultural La Mut
Chiva (Valenc)d@ared Oeste.

Figura38. Mapa de Dafios de la obra Primavera.
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TITULO Ns Z EK_
TEMA Escena costumbrista
AUTOR Manuel Mora Yuste.
EPOCA S.XX (1952
TECNICA OleoMural.
ALTURA DESDE EL SUE| 240 m
DIMENSIONES Aprox. 575 x 240 cm
LOCALIZACION Sociedad Recreativa Cultural La Mut
Chiva (Valenc)@ared Oeste.

Figura39. Mapa de Dafios de la obvarano
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TITULO "KAdKHK _
TEMA Escena costumbrista
AUTOR Manuel Mora Yuste.
EPOCA S.XX (1952)
TECNICA Oleo Mural
ALTURA DESDE EL SUF 240 m
DIMENSIONES Aprox. 575 x 240 cm
LOCALIZACION Sociedad Recreativa Cultural La Mutug
Chiva (Valencid)ared Este.

Figura40. Mapa de Dafios de la ob@tofio
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TITULO NEsl| ZEK _
TEMA Escena costumbrista
AUTOR Manuel Mora Yuste.
EPOCA S.XX (1992
TECNICA Oleo Mural
ALATURA DESDE EL SUR 240 m
DIMENSIONES Aprox. 575 x 240 cm
LOCALIZACION Sociedad Recreativ@ultural La Mutua
Chiva (Valencia) Pared Este.

Figura4dl Mapa de Dafios de la oblavierna



Figurad2. Triangulo de
solubilidad del test de Wolbel
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PRUEBABE LIMPIEZA:

El conjunto mural presenta un fuerte barniz amarilleado como hemos
mencionalo anteriormente que repregnta uno de los principales pri@mas
de conservacibérpara las pinturasPara corroborarlo hemos realizado unas
%o EP o 0Ju%] I *} E oE} Ev DWEIulh Jv( E]}E
con la finalidad profundizar en el diadstico y plantear una metologia
ordenada en busca detatnativas que nos permita eliminar y remover el barniz
oxidado.

El lugar de las pruebas de limpieza se ha visto comdidimporla presencia
de unas cataanterioresrealizadagor una empresa deastauracdn, por lo que
lashemos reakado en la misma area las ph#es para neomprometer da obra
en mas lugares y establecer comparaciones visuales de resultados.

Todas las imrvenciones de limpieza en las que se produzcan eliminaciones
conllevan m riesgo parda obra, ningwna accion esiexenta de peligrt?, pero
sipodemos plantear una intervencion ordenada y justificada teniendo en cuenta
las caracteristicas de nuestra obrane fin de proceder de manera mas segura
y efectiva. Antes de interactuaon las pruebas sobre tbra es conveniente
adquirir corocimientos sobre los materiales los cuales deseamos elitriaaa
la eliminacion de barnices sobre pinturas se suelen utilizar distds
organicosa partirde ensayos de solubilidades realizsdanteriormente con un
namerolimitado de disolventes que se mezclan hasta conseguir una disolucién
que produzca resultadosnas efectivos sobre los barnices dgscartando
aqguellos que no lo son y lgsie mas toxicidagresenan.

Los sistemas probados sebda obra han sido: disolventes organicos,
disolventes organicos gelificados y sistemas acuosestrandonosmas en
disoluciones de agentes quelantes. La eleccion de los disob/satea realizado
a partir delos ensayos de solubilidadIdeest de R.Wolrs(Fig.42)

En concreto el Test de Wolbers utlidisolventes puros (White Spirit,
acetona e Isopropanol) y 10 disoluciones, procedentes de sus mezclas a distintos
porcentajes. Segun Wimers'® con la mezcla de estadisolventes se consigue
abarca una mayor aérea en triangulo de solubilidald, cual nos prmite
obtener mas informacion de la composicion y estado de oxidacién del barniz.

Las pruebas se han completado con una solucién adaogaonada aun PH
8.5 conun quelante débil (amonio citrato tribasicphy una emulsion sin

12SANCHEZ2,, et al. Sistemas para eliminacion o reducciérbdenices. Estudide
Barnices. Protocolate Actuacionp.2.
B1bid., p3.
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tensoactivo gracias a la capacidad emulsionante del gelificaatedh NFC a
base de la goma Xantano

Se comenzel test por la seré MBcetona y posteriormente en paralelo se
probo con la serie M$1sopropanolFig.43) Las catas se haralizado a través
de hisom de manera sueve y controladan cada zona, frotando apenas
instante sobre el barniz.

PRUEBAS DE LIMPIEZA CON TEST DE WOLBERS

SERIE 1 MBCETONA SERIE 2 MSOPROPANOL
PRUEBA 1: WHE SPIRIT PRUEBA 8: 4:1

PRUEBA 2: 4:1 PRUEBA 9: 3:2

PRUEBA 3:: 3 PRUEBA 10: 1:1

PRUEBA 4:1 PRUEBA 11: 2:3

PRUEBA 5: 2:3 PRUEBA 12: 1:4

PRUEBA 6: 1:4 PRUEBA 13: PROPANOL

PRUEBA 7: ACETONA

Tabla 1Pruebas ddéimpieza con test de Wolbers.

OTRAS PRUEBAS DE LIMPIE

PRUEBA 14 SOLUCION ACB@® TAMPONADA A [
8.5 CON QUELANTE DHRBIC
PRUEBA 15 EMULSION GELIFICADA S

TENSOACTIVO: 2WANZAN, 100 ML AGL
DESHIONIZADA, 12 ml ALCOHOL BENCI
12 ml ACETONA.

Tabla 2. Otras pruebas dimpieza.

Como resultados extraemos que todas las mezclas muestran capacidad de

iniciar la dislucion en el barniz y que dancion de las proporciones secahza

un nivel de remocibn mae menos notable(Fig.43) Pero a pesar de esto,
podemos observar que la serMSacetona ha obtenido mejores resultados
sobre la obra en comparaciéon con el prophrEsto se debe a que el iz
muestra afinidad a laaturdeza apréticade la acetona, raccionando de
manera muy eficaZonsideramos que nuestro barniz se disuelv®®o a una
polaridad de fd 4%6.

Por otro lado, para investigar mas sobre la @liacion del barniz se proken
un area a continuacion de l&me dos, con una solucién amsa alcalina con



Estudio y propuesta de intervencién de las pinturas murales de la sociedad recreativchde
de Manuel Mora. LidiaRamos Martinez. 31

quelante para ver su reaccion. La combinacion de pH y hdatdi superficial
del triamonio citrato en ocasionggermite lalimpieza controlada dearnices.

El resultaddue como cualquiera de las disoluses de las dos series, elirdin
una pequefia cantidad de barniz, pero no se podria considerao smicion o
como una opcidn a tener en cuenta ya que el resultado no ha sido destacable.

Por ultino, hemos realizado ungrueba con una emulsioén gelificadancel
objetivo de poder commbar el resultado del empleo de una mezcla de
disolventes a priorieficaces en un entorno acuoso gelificado que reduce la
toxicidad y evita lacirculacion libre de loslisolventes por la estictura del
mural. El resultado ha sidmuy efectivo, ha eliminadana gran cantidad de
barniz estando simplemente en contacto durartpenas 3 minutos a través de
un continuo movimiento a punta de pincel. Finalmente eliminamos letse
con un algodén yaarados de White spirit y agua.

Figura 8. Catas de hipiezarealizadaslurante la pruebale experimentacior
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8. PROPUESTR2E INTRVENCION

Tras el estudio gnalisisde los resultados obtenidos daspruebas
pertinentes anteriores vamos aealizaruna propuesta de intervencion
adaptada das pdologias presentes en las obras.

% ELIMINACION DE SNCIEDA SUPERHIAL

Puesto que lawiedad superficial que contienen labras son sedimentos
disgregados en suspension depositados sobre la superficigictérica
planteariamos una limpieza mecénica pdesempolvado La limpieza nos
permitird detectarlos niveés de coksion reales dealolra.

Esta limpieza se realizardatravésde pinceles y brochas suavées cuales
permitiran arrastrarla suciedad mas volaty con un aspirador absorberiamos
los depdsitos Este procesode debe de realizar de manera cuidasad. Porotra
parte,el desenpolvado se realizaridescendiendalesde la parte superior hasta
la inferior, desde las zonas mas claras a las mas oscdeata forma mas
homogénea posiblg semprecomprobando que gbincel o la brocha no estén
excesivamete suciagpara evitartransfelir massuciedada la superficie

% ELIMINACIORELBARNIZ

Puesto que anteriormentdnemos realizadgruebas paracomprobarlas
condiciones de solubilidad del barnipodemacs proponer unalimpieza
adecuada a las carristicas que presentan lazbras. La limpieza del barniz
seria la mismaaralas cuatro obraga que estartratadospor el mismo barniz.

En las pruebas de limpiendtuvimosque el barniz muestra afinidadla
naturaleza apdtica de la acetong unapolaridad de fd 4856. Al tratarse de un
6leo nural relativamente jover(menosde cienafios)y con una gran cantidad
defisuras y arrugasjna aplicacién deisolventes circulandbbremente por la
estructurapictorica podria suponeriesgos de lixivacion gebilitamiento de la
peliculapictérica Por lo que poponemos una aplicacion gelificada compuesta
por unamezclaeficazde disolventescomo serianlos probadosdurante las
pruebas de solubilidad.

En nuestracasda solucién gelificada sin tensoacti&g{/anzAn, 100ml agua
desioniada, 12 ml alcohol bencilico y 12 ml acetpnas permitio retirar de
manera magficaz y controladal barniz El tiempo de actuacion del geldinte
fue entorno a los tres minuw LaemulsionO/W permitela aplicacion de un
sistema acuoso que reduce la presencia y toxicidad de los disolventes. Por otra
parte, laausencia de tensoactivpguepermiteel Vanzan RCpara emulsionar,
evitaqueestasolucion gedficada apote lidos novolatilesy posibles reactivos
al sistema de limpieza.
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Las solucionegelificadas contienen bastanteentajas como es el control de
la zona deactuacion que para el caso de este conjunto mural es bastante
importante, ya que & pretende reakar ura limpieza localizada y enfocada a
cada dafio.

En la mismdinea, aunque no se ha podido experimentar sobre la obra
proponemos como sistema alternativo de limpieza el uso de jabones resinosos.
Como podria sesl:

-Jabdn esineso de acidaleoxidlico conunacomposicion de: 2gr décido
deoxtcdlico, Tea 10 gr, 100 ml de agdasionizadacontrol del ph (8) enbase
a lamediciénse leafiadirangotasHIC(IN)y 4 g Klucel g o Vanzada esta
mezclase podria diadir alginaditivo para mejoraralginaspecb esespeciico
que sequisieratratar de manerguntual.

Ese jabonse debedejar actuar durante un par de minutpsra que hagan
efecto sobre el barnig después deben de removerse con un pincel de punta
redonda de manera sw& yhomogénea y poco a poae palra observar con el
frotado como se remueve el barniz, en eleca® que funcionasePara retirar
los restos del jabdn se empelaria White spirit y agaaun hisopo.

Lascomposicions exactas de los disolventes que esaplearian sdrian
completando durante el proceso de intervencidn en gbropio lugar de
actuacion

% CONSOLIDACION DE LOS ESTRATOSRIEES Y ZONAS
DESCOHESIONADAS

Con la consolidacion pretendemos consiequ través de la aplicacién de
distintos productoda fijacitn, cohesiénadhesony protecciénde los materiales
componentes del conjunto murdkn el caso de nuestras obyaparentemente
no presenta mucha descohesion de manera generalizada, si podemos encontrar
algunas zonas con escamasin tanto pulverulentasfruto de la aparidn de
grietasy fisurascomo hemos mencionado anteriormente en el estudio de su
estado de conservaciérel consolidante que deberia aplisardebe de ser
versatil, reversibletener un buen comportamientoal envejecimientg ser
eficaz mantener una buera estalilidad quimica, flexibilidad, dureza similar al
originaly no alterar las propiedadesomaticasy Opticas de la obra

Siguiendo estosparametros el conjunto podria ser consolidadocon
productos organicosintéticosen solucion acuospreferiblemente Al tratarse
de pinturas al secpestas suelerpresentar buenos resultados
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Proponemos una experimentacionti@vésde tres tipos de consolidantes
con el objetivo deseleccionael que mepr resultado olkenga.Vamos a prbar
con dosemulsiones acrilicas/ unaen solucion.

PROPIEDADES DE LOS CONSOLIDANTES ESCOGIDOS PARA LA

ACUOSOS EMULSION
ACRIL 33 PLXTOLB-500 PARALOIB-72
Aspecto Aspecto lechoso Aspecto Resinasolida
lechoso aspecto
transparente
Composicion Copolimero Gopolimerode  Copolimero
etil acrilato t metacrilato y organico
metil metacrilata acrilato de etilo sintéticoa base
de acrilato de
metilo y
metacrilatode
etilo.
Tg 6-8°C ®C 40°C
Solubilidad En agua En agua No se disuelve
endisolvente
muy polares o
muy apolaresSi
en Dowanol Pm,
acetonay
butilaceato.
Caracteristicas - Excelene Peliculamuy Amplia
estabilidad al flexible, en versatilidad: se

hieloy deshielo
-Gran
compatibilidad
con pigmentos y
cargas

- Optima
resistencia a las
sales solubles
-Buena

estabilidad del pt

ocasiones es
utilizadocomo
aditivo en
morteros
aéreose
hidraulicos

Tabla3. Propiedades @ losconsolidantes escogidos paesIpruebas.

emplea como
consolidante,
fijativo,
adhesivo,
aglutinante o
barniz enrel
tratamientode
lienzos, de
maderas, de
papel, o de
pinturas
murales
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APLICACION DEL CONSOLIDANTE

Los pasos a seguipara aplicael consolidate en las zonas dondse
presentan escamdsvantada seria

1.Humectacién previa de la zona @nsolidar parareducir la tension
superficialy permitir que el cmsoldante actiie mejor se puede humectar con
agua aloohol 50% o @n una mezcla de agtacebna. Se puede aplicacon
jeringuilla o pincetlirectamente sobre la superficie pictorica o través de papel
japones, es mas recomendable de estiama forma parano carer riesgos con
la obra Hay que tener cuidado Bumectar paque la pintura puede hintarse
o disolverse db hacemos denmanera excesiva.

2. Aplicacion déconsolidante mediantényeccion vy filtrada travésde una
hoja interpuesta de papel japonés.

3. Una \ezaplicado el consolidantdeberemosamponarlas zonagratadas
para asentar las escamas Yy los estratdgeden ser presionadas mediante una
esponjahumedaescurrida con una ligera presiérSe debe retirar el papele
proteccién antes de quel conslidante quede seco ya que podrguedarse
pegadoy resultemuydificil retirarlo despus.

4. Por ultimo, pasariamos a retiragl exceso dematerial cuidadosamente
con esponja y agua destilada antes de qusespie, para evitar que geden los
restosde reshasobre la sperficie y parague no aparezcan brillen las zonas
consolidadas. En el caso de que se hubieran secado los restos dsidaonte
deberiamosliminarlocon acetonai otro disolvente solublenél.

% CONSOLIDACION DESRAETRRESENTE ENRINTURAVERANO

Para lagrietague se encuentraren la pintura muralAerano ” < precorre
de un extreno a dro la superficie pictéricaproponemos una inyecciode
mortero mediante un prearado comercial Vamos a proponer una
consolidacién demortero pam intentar unir de nuevo la superficie pictérjca
ademas de para evitda introduccion de materiales y sucieddidgregadeen
los orificios.

Hemos propuesto urmmortero comercial porque estosaseguranbuenas
caracteristicazomo son; baja resistencia mecdca, bajo contenido en szd,
minima corraccion volumétrica, similitud con losnorteros originales, facil
aplicacion, poco pesogran variedd deformulaciones que peniten adaptarse
a las neesidadesde la obra.En conjuntono presetan inconvenientes
exceptuandda composicion exacta de los preparados, que tanesloonocida
por los fabricantes.
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Como marca comercialtilizaremos PLM que es una marca de productos
comercializada desde los afios @8 la empresa CTE&Xxisterb variedades de
PLM, se pesentan enforma de polvo blanquecino y compuestos por
aglomerantes hidraitos, cargay aditivos noespecificadostodos s PLMS
vienen ya preparados para su uystan solo necesitan un poco deyua
desionizadaPara el conjunto mur@mplearemosen corcreto el PLMA.

CARACTHERTICASIBICGQUIMICAS DERLMA

Aspecto Polvo blanco-grisaceo
Tiempo de inicio de fraguado 24-48 horas
Pesoespedfico 1,1 kg/dm?3
Resistencia a la compresion 12,7 kg/cmz

Tablad. Caracteristicafisicaquimicas del PLM.

El estuco se aplicaria mediantmyeccion, se debera realizar una
humectacionprevia de la zonaon Aguat+ alcohol (1:1) dgua+ acetona (1:1),
con el objetivo de facilitar la inyeén. Enla Grieta de la pintur "A & v} _
simplemente sellaremos la segicie ya queno podemos saber lda
profundidadexacta por lo que hemos podidabservaiin situ. Parala inyeccion
utilizaremosagujas metalicas y de plasticos de digtstongitudes y grosores

% REINTEGRACION CRODIZA B LAS PERDIDAS PICTORICAS

Paralas zonas queresentan perdida cromatica, las cuales son bastante
pocas y dedmafios reducidgsrealizaranos una reintegracion ediante
puntillismoa travésde seleccion cromaticanediante acarela y para los
ajustes empleariamotos colores GamblimPaia las lagunas donde sea
necesarioestuco para nivelarlas empleariamosuno comerciaJ el cual
aplicariamosmediante espatulapara conseguirel maximo nivel. Se ha
escogido Emétodo de puntillismo mediante acuarelporque nospermite
emplear los colores pos y mezcldos de la paleta, acercandonos lo maximo
al tono original Ademas depor quées el que mejor se aghta debidoal
tamafode las lagunaque son bastantpequefiagen comparaciémon toda
la superficie aproximadamente dé&-2 cn2. Ademasno interrumpenen la
lectura de obrapor lo que una reintegracién deracterilusionista nova a
suponer una intrusid ni un fal® histérica

Por dltimo, para el repinte del cuadradVerano_intentariamosretirarlo a
través de las solucionespreparada para retirar el barniz, realizando
distintaspruebas hasta conseguir la mezcla masadada y commejores
resultados. Una vez retirado el repinteptariamospor una reintegracion
ilusionista como el casanterior, pero esta vez dejand®munlado latécnica
del puntillismo, sino quse realizaria imitando las pinceladak trama del
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dibujo, pero sobre un tono s bajo al original para qua intervencién
pueda ser discernible.

% PROTECION FINAL

Por dltimqg se procede a la sustitucion del barniz paaproteccibnmas
adecuala. Losmuralesdeberian de ser protegids con baniz de polimero
organico sintético, ya quesstos presenfin menos problemas y mas
estabilidad a largo plazo, gquosbarnicesnaturales Algunode losbarnices
sintéticos corlos que podia serprotegida la oba son: Laropal K80 (resina
cetonica de bajo peso molecular)a resina alifatica Ragalrez 10@dcuall
presenta mas estabilidadue las resinas naturalescgténicassegun los
estudios establecidos pogl cientificoE.René de lai&*. En concreto
proponemos como proteccion final emplear un barniz de resina alifatica
Regalrez 1126 con la adicién teamina tinuvin 292 para mejorar la
resistencia UVEI barniz seplicariaen dos capada primera a pincel y la
segunda a pistla, siempre de la manera mhsmogéneaposible.

14 CHERCOLHES, TAPOIB, ORDONEZ, A, DOMEDHILgW.molecular weight
varnishesWashirgton: DG 2011.p.7-8.
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9. CONSERVACION PREVENTIVA

A continuaciényvamosa exponer las medidas preventivascesariapara el
conjuntomural de Manuel Mora, relacionandolas cemsagentes de deterioro

X RIESGOS DERIVADOS DEL DESCONOCDHENIBRA

El desconocimiento dtia las necesidades de los murales ha
generado distitos dafiosa lo largo tiempg producidos por acciones
humanas, es decir, dafiade caracter antrépicoMarcados por la
ignorancia ddas consecuenciasle las accionedJn claro ejemplo de
esto es laconstuccionde una barraal costado derecho del mural
~ Aarte_ dwie hizo que se arrancara parte kdepintura original, ademas
de la presencia de machas de pintura blanca por la supepiiciérica
tras no proteger las obrasiandose pintaron las paredes g¢hos del
establecimiento.

X RIESGOS DERIVADOS DEDE®EA. INMUEBLE Y DE SU USO

Debidoal uso que se le da al espaeio el que seencuentranlas obras, en
este caso una sede social ccafeteria, y a los movimientos estturales del
edificio, las obra se ven expuestasriesgosgue afectan su estabilida

En primer lugar, mo de los riesgos se debe a los maieintos en la estructura
del edificiocomo se ha mencionado anteriorment®roducto de estoha
surgido la apaciénde grietas Yfisuras erdigtintos murales.

Por otra parte el inmueble no presenta las condiciones minimas de
estabilidady controlque necesitariaras pinturas debido al uso del espacio en
el que se encuentrgnya que las obras solo fueron creadcomo elemento
decorativo de la salay no se pesden las neceadadespara su perdurabilidad
en el tiempo Existerdeficiencias concretas en el espacio que afectan las obras,
como son una ventilacioninadecuada debidoa la existemia de cuatro
ventanales queestan abiertos indiscriminadamentg por otro lado una mala
climatizaciérdebido a la presencia denacalefacciércentral en invierna dta
temperatura ya un aire acondicionadoen verarn, ademasde una mala
iluminacion debido a8 luces incandescates en d techo que apuntan
directamente sobre la obras y por ultimocon cambios de temperaturde
manera bastante frecude, debido ala constanteentrada y salida de la gente
del lugar
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Una vez expuestos los riesg@s los que estan expuestas las abra
procedemos a exponer una serie de mediges/entivas pea su conseracion
con el objetivo dgoderasidisfrutarlas durate muchomas tiempo

En primer lugar, pralos riesgo®casionados por un mal acdicionamiento
de la sala, spropone:

- Un contol dinAmico,setrata de aquellos factores que debidowactividad
regulanel medio en el quae encuentra expuesta la &b En este caso seria la
ventilacion, leclimatizacion y la iluminacion

En segundo lugar los factores de caracteantropicqg la cualesson las
accionecasionadas por lggersonas, se propone:

-La proporcién de informacidolara y sencillasobre & importancia que
contine el conjunto mural comobra de arte ademéas de una serie de normas
de comportamiento a cumplir

-La coloceidon de unas barreras de seguridad dopidael acercamientoa
las obas,como podria ser un corddn colocado a ciertstalicia de la paredA
pesar deque estas se ercuentan a una distanciaprudencial del suelg
podriamos con estevitar que se coloquersobre las paredes elementagie
puedan perjudicar al estado de las a® como podrian ser muebles,
estanterias escaleraetc.

Y por dltimo, @ cuanto a los riesgos tescturales del edico es bastante
complicado yajue un acondicionamiento de la estitura podriaconllevar una
gran inversion de dinerale la cual no sdispone Por lo que deberia de bastar
con un control iguroso de manera periédica, patamprobarsi surgen nuevos
movimientos en la estructura.
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10. CONCLUSIONES

Fnalmente se hgpodido extraer una seeide conclusionegracias aéstudio
realizadglas cuale®stanrelacionadagsonlos objetivos establedbs y descritos
al comienzo del tradyo.

En primer lgar, tras la investigacion del contextustorico-artistico del
conjunto Mural que decordas paedes de laMutua de Chivaademas del de el
propio autor ManuelMora, se ha podio comprender mejor la importancia que
presentan las obras pam pueblao Ya que seencuentranen unlugarde gran
importanciahistéricaparael muricipio, y ademas se ha podido apreciar el gran
valor porpartedel pintor al ealizar este conjnto de dimensiones considdrkes
siendo tan solo un estudiante sapenas casi formaciérDe ahi que hayan
surgido ciertos ppblemas en sgonservaciompor el incorrectoconocimiento de
latécnica del 6leo mural

En segundo luay, tras identificarlos factores de riesgogue ayudan a la
formacionde alteraciones sobre kobras, hemos podidanalizar su estado de
conservaciona través de imagenesy pruebas visualesprincipalmente.
Permiiéndonosasi calificarcomo malcsu estado de conservacidan su mayor
medida debido a la presencia den barnizamarillento que cubre todas las
superficies pictoricas y algunas grietagpreocupantesen zonasconcretas.
Ademas defactorde encontrarse B uma estancia que no tme las condiciones
medioambientalescorrectas parasu conservain, a tenor de las mediones
puntuales realizaals Porotra parte, se han podido realizar diferentes pruebas
delimpieza conoel Test de Wolbersonel objetivode encatrar losdisolventes
mas afines al barniz para podaantear asisoluciones para su eliminacidms
disolventesque mejor resultadmbtuvieron fueronla acetong y las soluciones
gelificadas.

Todas ewms pruebas nodian permitido poder realizaruna prguesta de
intervencion adaptada las pablogias que presentalas obras, dentro de las
posibilidades Sepropone una actuacion atravésde acercamientosnediante
acciones metodologicasprogresivasa partir de futuros ensaps en algunos
aspecta, debidoala imposibilidad deealizaciérpor falta derecursos y tiempo.
Se han expuesto amnesordenadas ddorma estratigrafica comenzando por
una limpieza superficiakeguidode la eliminaciéndel barniz oscurecido que
cubre toda la superficiea partir de los materiales mas afines a su naturaleza
Tras esta accion lesucede la eliminacion derepintes la consolidacionde
estratos, reintegracion ddagunasy concluimoscon la proteccion finalde las
obras con barnigintética
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Por dltimo, hemos expuestoun conunto de medidas de conservacion
preventiva recomendables paed favorecimiento deestadode conservacion
del conjunto mural. Centrdndonos principalmente en una mejora de
acondicionamiento de espacio mediante el controtermohigrométrico y
luminicodel ambiente.Con la finalidad deminimizar los riesgos ralentizarel
proceso de deterim de laspinturas para poder agisfrutarlas en el tiempo.
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