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“RUNA

Mira: jo s6c una paret. Els pares van alcar-la
mao sobre mad fins a la mida

gue veus, una paret de casa humil.

Fixa’t com es clivella,

com va esfondrant-se a poc a poc amb sord,
feixuc estrépit.

Pero ja a terra tot,

amb mans obreres de paraula,

nit rera nit,

pacientment plego la runa

i novament edifico.”

VINYOLI, J. Vers i prosa
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RESUM

Aguest projecte té com a objectiu parlar a través de la figuraci pictorica
del procés de la construccio identitaria partint del concepte de memoria com un
espai ambigu, i que es va deformant amb el pas del temps, que connecta un

temps anterior amb el que nosaltres coneixem i vivim.

La investigacié creadora constitueix el nucli per a la comprensio de la
vida. El projecte es configura principalment d’una serie de quadres a I'oli sobre
fusta que tracten imatges fragmentades i/o ambigiies amb la intencié de
referenciar allo ocult o alterat en el nostre imaginari, practicament com una
investigacid i deconstruccié del passat i una reconstruccié de la propia
personalitat. Tot i que s’ha configurat des de I'experiéncia particular, pretén
apel-lar i qlestionar les formes que tenim de construir les identitats propies i
col-lectives. La majoria de les imatges son d’arxiu familiar, encara que també

s’ha tractat d’abordar des del present a través de creacié fotografica propia.

PARAULES CLAU: Pintura; Oli; Figuracié; Memoria; Fragmentacid; Canvi;

Recuperacio.
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ABSTRACT

This project aims to speak through the pictorial figuration of the
process of identity construction starting from concept of memory, as an
ambiguous and gradually deformed space, that connects a previous time with

what we know and live.

Creative research is the core for understanding life. The project is mainly made
up of a series of oil paintings on wood that deal with fragmented and / or
ambiguous images with the intention of referencing what is hidden or altered in
our imaginary, practically as an investigation and deconstruction of the past and
a reconstruction of one’s own personality. Although it has been shaped by a
particular experience, it seeks to reference and question the ways in which we
construct our own and collective identities. Most of the images are from the
family archive, although it has also been approached from the present through

of an own photographic creation.

KEY WORDS: Ppainting; Oil; Figuration; Memory; Fragmentation; Change;

Recovery.
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1. INTRODUCCIO

Aquest treball conté un recull d’obres realitzades a partir de fotografies
de diferents fonts, sempre de caracter quotidia i properes a la nostra cultura
occidental. La narrativa del treball segueix un ordre que comenca en I'ambit
familiar i es va desplacant al social i de construccié d’un mateix fora d’aquest
primer ambit. La intencié principal és la d’evidenciar un cami de cerca de la
identitat propia, un procés de maduracio de I'esperit, que no sempre es dona; i
la d’encoratjar a la revisid dels propis origens per aixi ser lliures d’escollir les
nostres maneres de viure. En paraules de Jung i fent referéncia a les formes de
viure que es desenvolupen en la nostra cultura: “No hemos de olvidar las
exigencias del alma en medio de todas las novedades de la civilizacion occidental
y de las preocupaciones técnico-materialistas y comerciales del mundo”.?

El procés parteix de la propia experiéncia. Concretament en un moment
vital de qlestionament de la propia identitat i un procés d’ afirmacio i cerca de
la individualitat. Dintre de la qual es troba el procés de creacid: qué vull fer amb
el procés artistic, quines son les meues motivacions, quines possibilitats tinc,
guines expectatives he de respondre... Acompanyant aquest cami de preguntes
per resoldre, es genera aquest treball partint de la investigacié de les meues
avantpassades i I'observacié i analisi de la meua vida des de la infantesa fins al
present. D’'una banda, a partir de la cerca d’imatges d’album familiar; aixi com
d’imatges de la meua mare des de la seva infantesa fins al present, per ser la
primera generacid abans de mi i la figura principal en la meua crianca. D’altra
banda, la generacié de fotografies de la quotidianitat del meu present i/o la
cerca de fotografies d’altri que s’adaptaren a aquesta quotidianitat. La major
part del treball es concentra en la primera d’aquestes dues parts del procés.
Aquesta part aborda la memoria, junt amb I’arxiu fotografic, com a eina principal
per a I'analisi del passat, amb el biaix cognitiu que aquesta ferramenta aporta a
I’hora d’obtindre informacio.

Duent a terme aquesta revisitacid de la vida s’arriba cronologicament
fins al present o, si volem, fins un passat més immediat que el de les meues
avantpassades. La qual cosa ens situa en un punt de reorganitzacié de la propia
identitat a partir del terme heréncia des d’un punt de vista que fa referéncia, no
tant a allo material, siné a I’heréncia sociocultural i psicologica que es perpetua
també des de I'ambit familiar. Per aix0, la segona part del procés és una presa
de consciencia de la propia ombra de I'inconscient.

Som conscients de que la biografia i la identitat, temes dels quals partim,
tenen un context molt ampli dintre de I’art i se n’ha parlat i es continua parlant
molt sobre aquests conceptes. El nostre treball tracta de trobar-se un lloc
donant emfasi a la produccio pictorica com a vehicle en el procés de mobilitzacié
del Jo, d’autoconeixement.

1 MAHARSHI, R., 2008, p. 13
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El titol del projecte La mobilitzacié del Jo fa referéncia al segon capitol
de El encuentro con la sombra, “Lo que sabe la sombra: entrevista con John A.
Sanford” en el que s’exposa que per aprofundir en 'ombra és necessari
mobilitzar el que Jung denominava “Jo”, el nostre centre creatiu. | quan som
capacos de mobilitzar el nostre centre creatiu,
la depresidon no puede quedar instalada de forma permanente. [...] comienza
a emerger lo que Kunkel denominaba el “centro real” de la personalidad y el
ego va estableciendo gradualmente una relacion mas estrecha con ese
centro. [...] Uno se torna mucho mas realista porque ve con mas claridad la
verdad sobre si mismo y la verdad siempre tiene efectos saludables. ?

Tot i que les imatges i el procés es donen des d’una experiéncia individual es
pretén en tot moment crear una narrativa col-lectiva, allunyant-nos del interés
de contar una historia familiar o d’un individu concret. El treball té un caracter
marcadament femeni per la meua condicié propia d’abséncia de figures
masculines de rellevancia en l'etapa de creixement i pel meu propi
desenvolupament dintre del canons del genere femeni. No obstant aixo, lluny
d’excloure al génere masculi, cobrara importancia com a contrari en diferents
ambits de la realitat.

Les assignatures cursades en el grau, principalment en tercer i quart, seran
una gran ajuda en el desenvolupament de la nostra produccié. Tot i haver
disposat la realitzacié d’aquest treball de manera més o menys cronologica i
seguint un ordre concret, el procés del qual pretenem parlar s’entén com una
revisié constant de la propia identitat, de la propia ombra, dels origens, de les
maneres de relacionar-nos amb cadascun dels vincles de la nostra vida, etcetera.
Es un procés que implica un gran esforc i una atencié constant. | genera noves
glestions dia rere dia. En paraules de Carl G. Jung: un no s’il-lumina imaginant
figures de llum sind fent conscient I'obscuritat, un procediment, no obstant,
laborids i, per tant, impopular.3

Degut a la redaccid d’aquesta memoria escrita en valencia i la dificultat per
trobar fonts d’informacié en la nostra llengua, moltes de les cites que
s’esmenten en el text estan traduides per nosaltres mateixes, ja que considerem
gue dominem ambdds llenglies, valencia i castella, en un grau suficient per fer
una correcta traduccié de les fonts. No obstant aix0, algunes d’elles s’ha
considerat més oportu citar-les literalment en la llengua en la que hem obtingut
la informacid, castella o anglés, per considerar-les la millor manera d’expressar
les idees i/o per conservar la llengua original i ser totalment fidels als significats.

Seguidament, parlarem de com hem estructurat aguesta memoria escrita. En
I'apartat que ve a continuacié expliquem els objectius general i especifics del
nostre treball i la metodologia que s’ha seguit per dur-lo a terme de manera

2 MILLER, D. P., 2013, p 59
3 ZWEIG | ABRAMS, 2013, p. 35
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eficient. Continuarem amb el que hem anomenat Marc Conceptual, que engloba
la explicacio i el desenvolupament dels conceptes i les idees que sén claus per
entendre el nostre treball. La construccid del nostre imaginari vital a través de
la memoria i el paper que té la fotografia en aquest procés, la construccid
identitaria, el paper de la produccid pictorica com a mitja de reflexido de
I'individu i el coneixement de 'ombra sdn algunes d’aquestes qiiestions. En el
punt que segueix al Marc Conceptual s’exposen les influencies plastiques del
nostre treball, tant per part de la fotografia com, sobretot, de pintors figuratius.
Després de desenvolupar aquests artistes i esmentar les influencies concretes
que es fan evidents en el nostre procés creatiu, exposem el propi projecte
pictoric. Iniciarem amb les primeres obres per entendre que ens ha portat a les
series produides finalment. Dedicarem un espai que hem anomenat Cataleg per
poder visualitzar I'obra definitiva d’'una millor manera. Finalment, en I'apartat
de conclusions tractarem de fer un balang del nostre projecte i extraure les
experiéncies que es deriven del procés creatiu.

2. OBJECTIUS | METODOLOGIA

Els objectius que s’enuncien a continuacio van ser establerts a priori, en
la fase de preparacid i seleccio d’imatges. No obstant aixo, alguns d’ells han sigut
modificats durant el procés de creacid, de la mateixa manera que se n’han sumat
altres.

Objectius generals:

- Realitzar un conjunt d’obres pictoriques partint d’arxiu fotografic d’ambit
quotidia que, a través de la fragmentacid i I'ambigiitat, exemplifiquen
situacions amb una certa carrega simbolica dintre del context familiar, social i
individual, com a marc fonamental per al descobriment de la propia identitat.

Objectius especifics:

- Revisar el meu imaginari personal de desenvolupament com a individu a partir
de la seleccio d’imatges del meu passat i realitzacié de fotografies en el present
gue remeten a I'ambit social, individual i familiar.

- Acostar i comparar el meu imaginari al de les persones que n’han format part,
principalment ma mare, a través d’altra seleccié i comparacid de fotografies,
gue remeten als respectius ambits socials, individuals i familiars.

- Fer atencio al simbolisme d’allo representat pictoricament a través del grau de
definicié/indefinicié de la propia pintura.
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- Utilitzar I'enquadrament i el format per dotar a I’ escena pintada d’un caracter
fragmentari, ambigu, incomplet i estatic, generant una estratégia narrativa que
afavoreix a la identificacid de I'espectador en I'escena.

- Utilitzar una gama de color poc saturada amb predomini del tons mitjos rosats,
remetent a les fotografies analogiques i amb tons amables que apel-len als
records, a la infantesa i a un procés molt huma de creixement.

- Fonamentar la meua practica artistica en textos i practiques artistiques solides
gue serveixin de referencia i m’ajuden a conceptualitzar el meu treball.

La metodologia del treball s’"ha desenvolupat de la seglient manera.

Una primera fase, en els mesos de setembre i octubre de 2021, de cerca
i seleccié d’imatges que m’interessaven estéticament per a pintar; subdividint-
les en carpetes que n’indicaren l'origen (d’album familiar, fetes per mi o
d’Internet). La seleccié es va anar acotant relacionant les imatges entre si,
atenent al simbolisme i a I estética, i es van anar descartant aquelles que
s’adaptaren menys a una primera agrupacié general. Varen predominar les
fotografies d’arxiu familiar propi, que ens permetien iniciar el procés creatiu des
d’una major proximitat amb allo representat. A banda de la subdivisid per
origen, també es va fer una divisié atenent a I'enquadrament i la composicié
desitjada per a cada fotografia, és a dir, si ens interessava pintar-la completa,
fragmentada o combinant diverses imatges en una mateixa peca. Després de fer
diverses proves amb cadascuna de les disposicions, es va decidir centrar
I’atencio en la fragmentacié, ates que els ambients que mostraven les diferents
imatges eren ja prou diverses i a més es va creure I'opciéo més convenient per a
la narrativa que es pretenia dur a terme; una narrativa que tendira a la
simplicitat d’elements i tingués un caracter estatic.

Seguidament s’inicia la fase de produccié, a partir del mes de novembre
de 2021. La major part del treball durant aquesta fase es concentra en pintar
amb oli sobre fusta a partir dels referents fotografics. També es van treballar
altres técnigues a mode d’esquetxos; una serie d’ olis sobre paper i de boligraf
sobre paper. A més, es van realitzar fotografies de la propia quotidianitat fent
atencié a la linia estética que s’estava seguint en les imatges seleccionades per
a pintar. En aquest paragraf, cal esmentar la importancia de les assignatures del
grau en la produccié del nostre treball. Ja en I'assignatura de Javier Claramunt,
cursada el curs 2020-2021 s’inicia un interes per un tipus de pintura que ens
servira de referent també en aquest projecte. | en aquest ultim curs, les
assignatures de produccié pictorica seran una gran ajuda per al
desenvolupament de la proposta. No només en hores dedicades a la produccid
sind en coneixements pictorics adquirits paral-lelament a la nostra manera de
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pintar, que acostumava a ser en formats més reduits i a I'oli; en I'assignatura de
mural impartida per Juan Canales o en Pintura i abstraccio amb Javier Chapa.
L'assignatura de Sensorialidad y creacion artistica ens ajudara a estar més
presents i connectades amb la vida. |, fins i tot, se’ns ofereix la possibilitat de
participar en una exposicié col-lectiva organitzada des de l’assignatura de
Pintura y fotografia amb les primeres peces d’aquest projecte.

Al febrer de 2022 es fa una revisié d’allo produit fins al moment i es
comenca a relacionar a partir de la lectura de textos i referents, conceptuals i
plastics. Gracies a aco i a una constant introspeccié a I’'hora de produir, s’obren
noves possibilitats conceptuals i pictoriques que es deriven d’aquests darrers
mesos. S’introdueixen nous conceptes, com els conceptes de construccio
identitaria o el d’'ombra, que ens allunyen el concepte de memoria com a nucli
del nostre treball i que seran decisius per a la produccié pictorica d’entre febrer
i juny del mateix any i també per a la realitzacié d’aquesta memoria escrita.
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3. MARC CONCEPTUAL

En aquest apartat abordarem alguns termes que ens han permés
conceptualitzar el nostre treball. Seguint un ordre coherent amb la nostra
produccid, parlarem en primer lloc dels conceptes i mitjans a través dels quals
construim el nostre imaginari vital. Després tractarem el procés de la
construccié de la identitat per connectar-ho amb la representacio pictorica com
a vehicle reflexiu en aquest procés. Per ultim, dedicarem un apartat al concepte
de la mobilitzacié del Jo que té a veure amb I'aprofundiment en I'ombra.

3.1. SOBRE LA CONSTRUCCIO DEL NOSTRE IMAGINARI VITAL

3.1.1. Memoria i historia en la produccio artistica

Memoria i historia sén dos conceptes lligats i separats a la vegada, sobre
els que el art i el pensament contemporani han discutit convertint-lo en un dels
temes centrals dels debats actuals. Partim de la base de que la memoria és un
lloc de contacte entre el present i el passat, coincidint amb el concepte de
Walter Benjamin sobre la historia com a quelcom no tancat, contraposant-se a
I’historicisme. Per a ell, la historia es una cosa del present, no del passat, perque
no pertany a un temps llunya i tancat, sind a un temps actiu. Les practiques
artistiques que treballen amb la memoria estan subjectes a esta logica. L’art no
representa allo que ha succeit, sind que estableix les condicions per a relacionar-
se amb els esdeveniments ocorreguts; i la estética és capac de subvertir la
temporalitat tradicional.*

A partir d’un article d’Anna Maria Guasch (2005) en el qual aborda una
nova constant creativa cap a I'obra d’art com a arxiu on una série d’artistes i
teorics des de 1960 fins a I’actualitat comparteixen un comu interes per 'art de
la memoria, tant individual com cultural, historica, rescatem una série de
conceptes que s’apliquen a la propia produccio:

La recuperacié de la memoria rehabilita els necessaris dialegs passat-
present i sincronia-diacronia, més enlla del triple interes (I'interes pel jo, per la
realitat exterior i pel propi art). Aquest afany troba els seus antecedents més
immediats en la generacio d’artistes, filosofs, historiadors, historiadors de I'art
i fotografs actius en les primeres decades del segle XX interessats en el paper de
la memoria cultural, no des d’una perspectiva diacronica temporal (lligada a una
cronologia lineal) sind en una sincronia espacial que busca nous models
d’escriptura i imatge del relat historic.

4 AZNAR ALMAZAN, Y. | LOPEZ DIiAZ, J.,2019, pp. 64-71
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En la génesis de la obra de arte [...] se halla efectivamente la necesidad
de vencer al olvido, a la amnesia mediante la recreacion de la memoria
misma a través de un interrogatorio a la naturaleza de los recuerdos. Y
lo hace mediante la narracién. Pero en ningln caso se trata de una
narracion lineal e irreversible, sino que se presenta bajo una forma
abierta, reposicionable, que evidencia la posibilidad de una lectura
inagotable. Lo que demuestra la naturaleza abierta del archivo a la hora
de plantear narraciones es el hecho de que sus documentos estan
necesariamente abiertos a la posibilidad de una opcidon que los
seleccione y los recombine para crear una narracién diferente, un nuevo
corpus y un nuevo significado dentro del archivo dado.”

3.1.2. El paper de la fotografia

Es evident la importancia que ha tingut la fotografia, des que s’ha
convertit en un mitja accessible per al ciutada per a configurar la seua biografia
personal, a 'hora de reomplir les llacunes en les nostres imatges mentals del
present i del passat. Les imatges que recopilem en els albums familiars tenen la
capacitat de crear, interferir, perfilar i posar a prova els nostres records, tant
individuals com col-lectius, donant-li forma a les nostre memories i funcionant
com tecnologies de la memoria que produeixen tant record com oblit.® Arrel
d’aix0, José Gémez Isla (2014) esmenta diferents gliestions rellevants que son
inherents a la fotografia. D’una banda, el fet que una fotografia no és només la
intencionalitat de cada autor de la imatge, sind sobretot la ideologia imperant
en cada moment historic. A més de constituir la historia particular d’un grup, a
través de la seua descontextualitzacio de I'ambit privat, constitueix una narracio
historica més amplia. En paraules de Pierre Bourdieu:

Por la mediacidn del ethos — interiorizacion de regularidades objetivas y
comunes-, el grupo subordina esta practica a la regla colectiva, de modo
que la fotografia mas insignificante expresa, ademas de las intenciones
explicitas de quien la ha hecho, el sistema de los esquemas de
percepcion, de pensamiento y de apreciacidon comun a todo un grupo.’

L’afecte que ens provoquen les fotografies antigues és degut a la forca
gue adquireix el pes del passat, i ens fa inclus oblidar, diu José Gémez Isla (2014),
les possibles deficiencies técniques que puguem trobar. L’ instant es torna a
actualitzar mitjancant I'acte de contemplacié de la imatge; com una cerimonia
magica de la evocacié del passat a través de la imatge. En aquest aspecte, les
reflexions de Susan Sontag seran rellevants perque apel-len directament a la

> GUASCH, 2005, p. 158
6 VICENTE, P. | GOMEZ-ISLA, J., 2018
7 BOURDIEU, 1965, p. 44
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nostra relaci6 amb les fotografies, que sera clau en el nostre procés de
produccio:

Una fotografia es a la vez una pseudopresencia y un signo de ausencia.
Como el fuego del hogar, las fotografias -especialmente de personas, de
paisajes distantes y ciudades remotas, de un pasado irrecuperable-
incitan a la ensofacion. La percepcién de lo inalcanzable que pueden
propiciar esas fotografias alimenta directamente los sentimientos
erdticos de quienes ven en la distancia un acicate del deseo. &

I, a banda d’aquesta afirmacié que explica la romantitzacié que es
tendeix a fer sobre el passat en detriment d’una visid realista de les
experiéncies, es fa evident que la narracidé que es déna a través de la fotografia
esta truncada i fragmentada. Susan Sontag (1992, pp. 33-34) afirma que les
fotografies per si mateixes no sdn capaces d’explicar res, sind que conviden a la
deduccid, a la especulacio i a la fantasia.

Com que el nostre projecte es recolza en arxiu fotografic que després
s’interpreta a través de la pintura, la discontinuitat que ens ofereix la fotografia
i que produeix una ambigliitat a I’'hora de construir els nostres records, sera clau
i s'utilitzara per donar emfasi al simbolisme de les imatges.

3.2. SOBRE LA CONSTRUCCIO IDENTITARIA

En les darreres decades la conceptualitzacid del subjecte ha sigut motiu
de nombrosos debats en les diferents ciencies socials. Aqui la concepcidé de
subjecte que ens interessa és la que posa al centre la nocié d’experiéncia i la
capacitat reflexiva del subjecte, és a dir, des d’aquest punt, allo que defineix al
subjecte és la seua capacitat de tornar al passat per interpretar i re-interpretar
les seues experiencies. La nocié de subjectivacio, que fa referéncia al treball
sobre si mateix, al ésser reflexiu, sera I'eix central en la construccid del subjecte.
Per tant s’afirma que el subjecte té la capacitat d’autodefinir-se; esta limitat per
les relacions socials que el constitueixen pero també té una capacitat de
resposta, de creacio, de resistencia. Aixi doncs, es construira a si mateix en
interaccio dialectica amb el seu entorn. En esta constant construccio,
conflueixen, per una part, els esdeveniments personals que viu i que formen
part de la trama de la seua biografia i, per altra part, la seua identitat es nodreix
dels elements comuns a la seua familia i als col-lectius als quals pertany. Es aixi
com esdevé un ésser sociohistoric. Es producte d’una historia i també és
productor d’histories, degut a la seua capacitat narrativa a través de la qual
tracta d’atorgar sentit al seu curs vital. Es defineix a si mateix com incomplet,

8 SONTAG, 1992, p. 26
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per tant, busca la finitud. Rebutja el mén i actua per transformar-lo, per a
realitzar-se com a subjecte. Es aixi com construeix la seua identitat.

La identitat es construeix en la relacié del subjecte amb els altres i amb
I’entorn, per tant no és fixa ni quelcom a priori. Es individual perd també
col-lectiva, perqué es déna en la interaccié. Canvia en cada moment i context
particular i inclou continuitat en el temps; a pesar dels canvis manté una certa
coheréncia. La construccid identitaria no és una categoria empirica, sind un
constructe que sorgeix d’una accio analitica i fa palés una manera d’existir en el
mon i la consciéncia d’aquesta existencia. La identitat és una construccio de la
qual el subjecte extrau permanéncia i singularitat, perd sempre en relacié amb
I'alteritat.’

3.3. LA REPRESENTACIO PICTORICA COM A CERCA DE LA
REFLEXIVITAT DE L’INDIVIDU. PENSAR A TRAVES DE LA MA.

La construccid identitaria necessita de la reflexivitat. La identitat no pot
construir-se si no entra en accio esta capacitat de reflexid. Segons Bruner la
reflexivitat és la nostra capacitat de girar-nos cap al passat i alterar el present en
funcidé d’aquest o d’alterar el passat en funcié del present. Quan es refereix a
canviar el passat no significa canviar allo esdevingut, sind donar-li nous
significats a les experiéncies. Per tant, la reflexivitat és sempre interpretacio i
reinterpretacid, autoreflexié o desenvolupament de la autoconsciencia. Quan el
subjecte es pensa a si mateix pot identificar que manté, quée desitja transformar
i que vol construir. (Toledo, 2012, p. 52)

La reflexividad aplicada al si mismo para avanzar en la construccion
identitaria requiere del pensamiento critico que permita discriminar
acciones y significaciones; necesita de la creatividad para dar posibilidad
a lo nuevo; reclama de la imaginacién para poder proyectar hacia el
futuro y exige de la metacognicion para articular sentidos y proyectarlos
en el tiempo.1®

Com exposa Maria Isabel Toledo (2012, p. 53), no es tracta d’'una mera
descripcié del passat; la descripcié implica una intervencio, implica una practica
sobre el mén. La reflexivitat entesa com un retorn sobre la propia experiéncia
del subjecte manifesta que la accié reflexiva sobre si mateix és sempre una accié
transformativa. La pintura és, en el nostre projecte, el mitja d’expressié d’aquest
procés reflexiu.

Ernst Cassirer, maxim exponent de la filosofia neokantiana alemanya,
considerava que la ciéncia, lareligio, el llenguatge i I’art eren formes simboliques

9 TOLEDO JOFRE, M2 |., 2012, pp. 43-56
10 TOLEDO JOFRE, M2 |., 2012, pp. 52-53
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creades per la ment humana per entendre el mén. Cal puntualitzar que la raé
humana crea el nostre coneixement de les coses pero no crea les coses en si; i
també que tot intent de coneixement huma és un simbol creat per I'intel-lecte.
En I'obra escrita entre 1923 i 1929 afirma que no és veritat que la rad humana
porta a comprendre la realitat, sind que és més bé acte de tota la ment humana,
amb les seues funcions i impulsos, amb totes les poténcies de la seua imaginacio,
sentiments, voluntat i pensament logic. Les manifestacions culturals de 'home
constitueixen un llenguatge formal-simbolic a través del qual I'home
desentranya el significat i tracta d’imposar un ordre al caos de I'experiéncia.
Veiem la realitat pero la transformem en la nostra ment, no només a través de

11 Necessitem

la rad, com deia Kant, sind també a través de la imaginacio.
interpretar la realitat sota els nostres preceptes culturals per tal d’entendre-la,

i I’art n’és una forma més de fer-ho.

Ara bé, dintre de la nostra cultura occidental, es continua projectant una
doble actitud respecte al cos huma. D’una banda existeix un culte al cos
obsessivament estetitzat i erotitzat, pero, d’altra banda, es celebren de la
mateixa manera la intelligéencia i la capacitat creativa com a quelcom
completament separat, i fins i tot com qualitats individuals exclusives. Cos i ment
no se relacionen com una unitat integrada. Es considera al cos com un mitja
d’identitat i de presentacio del jo, i també com un instrument d’atractiu social i
sexual; pero s’infravalora i es desatén el seu paper com a base de la propia
existéncia i del coneixement corporal, aixi com de la comprensio total de la
condicié humana.

Per aix0 és important donar emfasi a la idea de que totes les formes
artistiques constitueixen formes especifiques de pensament; representen
formes de pensament sensorial i corporal amb les caracteristiques de cadascuna
de les arts. Aguestes formes de pensament sén imatges de la ma i del cos i
exemplifiquen el coneixement existencial essencial. Salman Rushdie senyala que
en una experiencia artistica té lloc una clara difuminacié del limit entre el ménii
el Jo. D’aguesta manera, la ferramenta (pinzells, brotxes, etc. en el cas de la
pintura) és una extensid i una especialitzacid de la ma que altera les seues
possibilitats i capacitats naturals.?

Cuando un pintor [...] pinta una escena, la mano no intenta duplicar o

imitar aquello que ve el ojo o aquello que imagina a mente. Pintar es un

acto singular e integrado de aquello que la mano ve, que el ojo pinta 'y

gue la mente toca. (Pallasmaa, 2012, p. 93).

Seguint aquestes reflexions, considerem que en el nostre treball, la
pintura és el nucli perque funciona com a mitja de reflexio per entendre la vida.

11 CASTINEIRAS GONZALEZ, M. A., 2007, pp. 63-96
12 PALLASMAA J., 2012, pp. 7-51
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La forma de pensament i coneixement que ens aporta la pintura és clau per al
nostre procés d’exploracié del Jo i del mén.

El artista prolonga el privilegio de la curiosidad de la infancia mucho mas
allad de los limites de esa edad. Toca, palpa, calcula el peso, mide el
espacio, modela la fluidez del aire para prefigurar en él la forma; acaricia
la corteza de todas las cosas y con el lenguaje del tacto compone el
lenguaje de la vista: un tono calido, otro frio, un tono pesado, otro
hueco, una linea dura, otra blanda.

3.4. LA MOBILITZACIO DEL JO

Segons T. S. Elliot “del hogar es de donde partimos”. La familia
constitueix el nostre centre de gravetat emocional, I'escenari en el que madura
la nostra identitat, es desenvolupa la nostra individualitat i es configura el nostre
desti sota la influéncia concreta de les diverses personalitats que ens envolten.
Cada xiquet o xiqueta emprén el seu procés necessari de desenvolupament de
I’ego en I'atmosfera psicologica creada pels seus pares, parents, tutors i altres
fonts d’amor i aprovacid importants. L’adaptacio de I'ésser huma a la societat
necessita la creacié d’un ego (un “jo”) que serveixi com a principi organitzador
del desenvolupament de la consciéncia. El procés de creacio del ego és també,
al mateix temps, el procés de creacid de 'ombra. En el desenvolupament de la
nostra personalitat es va desterrant al nostre psiquisme inconscient aquelles
qualitats inacceptables que neguem i rebutgem fins que aquestes acaben per
agrupar-se i configurant una espécie de personalitat inferior, una
subpersonalitat, la nostra ombra personal. ¥* Com hem comentat amb
anterioritat en aquesta memoria, ja que li dona titol al treball, la mobilitzacié del
Jo, la mobilitzacié del centre creatiu, permet un aprofundiment en la propia
ombra, permet coneixer-se i ser sincer amb un mateix.

En les practiques més simples de la nostra quotidianitat podem
descobrir i analitzar la nostra ombra personal. El nostre projecte fa un
recorregut que s’inicia en el passat i va fent emergir noves idees a través de la
produccié; entre les quals 'ombra ha esdevingut part fonamental. Per
aprofundir realment en 'ombra és necessari mobilitzar el Jo, el nostre centre
creatiu. Es relaciona constantment la part artistica i creativa amb el retrobament
amb 'ombra.

El dibujo facilita la toma de conciencia de nuestros aspectos mas
enajenados al permitirnos verlos en el marco seguro y objetivo de un
pedazo de papel. Cuando podamos reconocer estas cualidades oscuras

13 FOCILLON, H. | ZAMORA AGUILA, F., 2010
14 ZWEIG | ABRAMS, 2013, pp. 99-103
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también podremos integrar otras facetas mas positivas -tales como el
poder, la sexualidad, la asertividad y la ternura, por ejemplo- y de ese
modo expandir nuestra identidad. [...] Sé espontaneo y permite que las
imagenes vayan surgiendo ante tu vision interna sin criticarlas. Trata de
permanecer en contacto con la sensacidn sin prestar atencién a los
aspectos formales, sin juzgar la calidad del dibujo sino guidndote
exclusivamente por la expresién emocional. ¥

15 JACOBSON, L., 2013, pp. 426-427



Fig. 1. Imatge d’arxiu familiar, 1978

Fig. 2. Sergio Luna

El revés de las imdgenes, 2017
Tinta xinesa sobre paper

60 x 45 cm
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4. INFLUENCIES | REFERENTS PICTORICS

En aquest apartat exposarem les influéncies que considerem han tingut
un major impacte en el nostre projecte, tot i que han sigut moltes més al llarg
del procés. Presentem, d’una banda, influeéncies rebudes de la fotografia
analogica i, d’altra, agrupem i seleccionem una serie de referents pictorics que
han sigut rellevants en la nostra creacio.

4.1. ESTETICA DE LA FOTOGRAFIA ANALOGICA

A nivell pictoric, com a nivell conceptual, la fotografia ha sigut una
influencia important en el nostre treball. En aquest apartat fem particular
atencié a I'estética de la fotografia d’arxiu personal i familiar que ens ha servit
de guia per a la narracid pictorica. Aquesta fotografia responia a unes
caracteristiques concretes. Practicament la totalitat d’imatges que s’han
empleat son analogiques, no digitals, i per tant, tant el cromatisme com
I’enquadrament es veu alterat per aquest motiu.

Moltes de les imatges d’arxiu familiar sén dels anys 70 i realitzades amb
una camera amb el visor desplagat respecte de I'objectiu, la qual cosa produeix
la fallada de paral-laxi. Degut a aquest error de la camera fotografica, moltes
imatges resultaven tallades o mal enquadrades. Formalment, aquest fet ens va
influir a I'hora de triar els enquadraments de les pintures, resultant-nos
interessant I'estética de I'error i I'elisid; buscant imatges interesants
pictoricament a través del tall i la fragmentacio.

En quant al cromatisme, la fotografia analogica ens ha servit de guia per
referenciar de manera més adequada imatges que evoquen al passat, a través
de colors pastis i tons roses, propis del revelat de la pel-licula analogica. De la
mateixa manera, la pinzellada que fuig de la definicio, en el nostre treball, remet
a la indefinicié d’aquest mitja fotografic.

Durant el nostre procés d’investigacid, trobarem també artistes, com
Sergio Luna, que s’han vist influits per les fotografies antigues i fan evident, a
través de I'obra, la seua visié com a espectadors de I'aloum familiar. Tot i que,
finalment, el nostre interés recaura en altres qlestions, considerem important
mencionar-ho com a influencia per haver format part del nostre cami.

4.2. REFERENTS PICTORICS

Al llarg del nostre exercici creatiu ens han influit nombrosos artistes que
s’emmarquen dintre de la pintura figurativa. Molts sGn companys i joves artistes
emergents contemporanis al nostre treball com KStan (@kstan_art), Mohamed
I’Ghacham, Elisa Capdevila o Sara Martinez (@saramono_). També hem tingut



Fig. 3. Jafet Blanch
Troya y el caballo de la ropa sucia, 2020
Pintura a l'oli
50 x 50 cm

L]

Fig. 4. Luc Tuymans
Easter, 2006

Oli sobre lleng

128 x 179 cm
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presents a altres artistes que, tot i no allunyar-nos un poc més dels seus
discursos i/o estética, son influéncia indubtable en el nostre recorregut artistic,
com Pere Llobera o Jafet Blanch.

Finalment hem decidit fer una seleccié d’artistes amb un llarg recorregut
que treballen I'arxiu fotografic a través de la pintura i que han estat presents en
la nostra produccié i ens han influit de diferents maneres.

4.2.1. Luc Tuymans

Al llarg de la nostra produccio pictorica, tant en aquest projecte com en
anys anteriors, I'obra de Tuymans i la generacié d’artistes que es van veure
influenciats per la seua pintura figurativa han estat molt presents. Si bé és cert
gue el cromatisme de les seues obres s’allunya del nostre (ja que tendeix a unes
escales de grisos amb ocres, mentre que nosaltres utilitzem tons calids i amb
més diversitat cromatica), tant la poca saturacio i contrast de I'obra de Tuymans
com el tractament que fa de la fotografia va ser, des que vam coneixer I'artista,
un referent per a nosaltres.

En la seua obra varem veure clarament I’Us de la fragmentacio aplicat a
la fotografia per establir una narracié determinada, unes pintures amb un zoom
confus i inusual, la representacié de detalls que escapen de la pintura
tradicional. Aquests tipus d’enquadrament venen acompanyats d’un tipus de
pintura que fuig de la perfeccid i de la definicié perque no la creu necessaria per
explicar allo que desitja. La simplificacié de la representacié a través del
cromatisme i I'enquadrament és evident en la seua obra. Totes aquestes
caracteristiques les heretarem en la nostra produccid pictorica.

També cal esmentar I'al-lusié que fa I'artista belga a la historia i a la
memoria. Encara que ho fa des d’un punt molt diferent al nostre, també ha
suposat per a nosaltres un apropament a aquests conceptes a través de la
figuracio pictorica.

4.2.2. Logan T. Sibrel

Aquest artista ha sigut un dels principals referents per a nosaltres en el
procés de produccié d’aquest treball. En ha influit tant en I'estética com en
I’enquadrament que utilitza en les seues obres per a configurar imatges que es
troben dintre de la quotidianitat. Les imatges que representa es troben
proximes a la nostra realitat a través del simbolisme pero al mateix temps
mostren només alld que lartista vol mostrar, d’'una manera ambigua,
juxtaposada i fragmentada. Ens interessa la manera en la que enquadra les
figures, ocupant I'espai de I'obra pero aprofita també els espais del fons per
situar-les en un lloc i temps determinat, establint relacions figura-fons.



Fig. 5. Logan Sibrel
Kreuzberg Cig, 2022
Oli sobre lleng
40x30cm

Fig. 6. Anthony Cudahy

Glare (yellow light behind), 2021
Oli sobre lli

35’56 x 27'94 cm
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Logan Sibrel makes paintings, drawings, zines and music about memory,
boredom and fandom. [...] is really more interested in elision, with
having the authority to decide what not to include. [...] The artist uses
deceptively shallow means to comfort the unsteady and fragmented
nature of identity.'®

Fuig de la definicié hiperrealista de les formes, sense que supose un
impediment per a la narracid. Altera el cromatisme de les formes en funcio del
simbolisme de la imatge. La seua obra ens resulta molt propera per la tematica
tan actual dels seus escenaris i la calidesa de les seues representacions.

En algunes de les seues obres crea composicions amb diverses imatges,
fent collages més ambigus; una de les idees que ens interessava a l'inici de la
nostra produccié. En altres treballs de Sibrel utilitza la representacié pictorica
de fotografies com a objectes, de manera literal, per al-ludir a la memoria i als
records; la qual cosa és també una idea que es barallava en la nostra produccio,
tot i que finalment no va acabar desenvolupant-se aixi.

Podriem concloure que Sibrel ha estat I'artista més present en el nostre
projecte i ens ha fet plantejar-nos diferents possibilitats pictoriques, d’entre les
quals I'Gs de la fotografia, I'enquadrament, I'Us del color i la pérdua de definicid
de les formes son clau en la nostra producci.

4.2.3. Anthony Cudahy

De Cudahy volem heretar sobretot la calidesa i tendresa de les imatges
gue construeix pictoricament. A través de les formes i colors crea una narrativa
costumista, en la que representant moments intims parla de la complexitat de
la vida. Per a I'artista, I’arxiu fotografic constitueix un lloc per a imaginar, i és a
través de la pintura que aconsegueix descontextualitzar les imatges i potenciar
el seu simbolisme i la seua realitat mitica.

Un aspecte que ens interessa especialment és com les figures de Cudahy
s’entremesclen amb els entorns a través de les pinzellades fluides. També cal
destacar I'Us que fa I'artista de la llum i 'ombra:

“At once dark and luminous, Cudahy’s paintings often have a
phosphorescent quality to them, as though they are lit from within. For the
artist, how the paint is handled has its own narrative potential — the thick
textures, light airy space, patterning and delicate marks are all active in the story

he is creating.”’

16 ORCHARD, D. Disponible en https://www.mikelhunter.com/logan-sibrel
17 Hales Gallery (2022) Disponible en https://halesgallery.com/artists/139-anthony-

cudahy/overview/




Fig. 7. Eberhard Havekost
Dresden 3 (2/4), 2003

Oli sobre lleng

60 x 40 cm

e, m 03:29:13
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Fig. 8. Jaime Gonzalez Palencia
Nokia, 2018

Oli sobre taula

40x40cm
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4.2.4. Eberhard Havekost

Tot i que Havekost treballava a partir del llenguatge visual multimedia
digitalitzat, i aix0 ens allunya de I’estética de les seues pintures, suposa una gran
influencia en I'Us de la pintura a partir de fonts fotografiques per analitzar la
realitat. També en l'interés per la percepcié optica del man i la seva abstraccid.
Es un pintor influit per Gerard Richter i que ens fa de pont entre la nostra
produccié i la del seu referent, del qual ens sentim més allunyades pero també
n’estem interessades.

A pesar de que no és un artista que hem tingut present en tot moment,
al contrari dels referents que hem comentat anteriorment, si el considerem una
gran influéncia en el nostre treball. D’'una banda, per motius molt similars a les
caracteristiques que hem pogut comentar en Tuymans o Sibrel; I'Gs de la
fotografia, els enquadraments en les seues obres, |'alteracié cromatica... D’altra
banda, i per diferenciar la seua influéncia respecte d’altres referents, fixem
I’atencid en el seu interes per la abstraccid; la combinacié de pintura figurativa
i altres obres abstractes o fins i tot, dintre d’obres figuratives, I'abstraccio
d’algunes figures. La nostra pintura tendeix moltes vegades a I'abstraccio de les
formes, al desdibuix, i tot i utilitzar la figuracié, sempre hi ha una voluntat de
despreocupacio de formes exactes i un interes per la tensié figuracié-abstraccio.

També ens interessa la seua voluntat per explorar la visié optica del mén
a través de la pintura, partint del mitja fotografic digital. Tot i que la nostra obra
no parla explicitament de les imatges en un context digitalitzat, la nostra mirada
s’emmarca en la postmodernitat, I'era de la digitalitzacid. A través de la pintura
i de I'abando dels processos digitals, en pro de la fotografia analogica, també
gliestionem la immediatesa de la tecnologia actual; que accelera la nostra vida
i per tant dificulta els processos d’autoconeixement en els quals pretenem
aprofundir.

Fig. 9. Miltos Manetas

Looking at the computer screen, 2011
Oli sobre lleng

36 x50 cm




Fig. 10. Mar Machado
Los que se van ya no volverdn, 2021

Oli sobre DM
40x40cm

Fig. 11. Mar Machado
Pasqtieres, 2021

Oli sobre DM
40x40cm
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5. PROJECTE PICTORIC

En aquest apartat exposarem la part practica del projecte i el seu
desenvolupament. Creiem convenient explicar el recorregut que s’ha seguit des
de les primeres obres per entendre d’'una manera més adequada la totalitat del
treball. Per tant, comencarem explicant l'inici de les nostres investigacions
pictoriques i les reflexions que van derivar d’aquesta primera produccio.
Seguidament platejarem les diferents series en les quals s’agrupa el nostre
treball. | per ultim, dedicarem un espai que funcionara de cataleg per a una

millor visualitzacié de I'obra.

Les figures que col-locarem durant I'explicacié d’aquest apartat i que
corresponen a les primeres obres, es troben ampliades a I'annex, mentre que

les obres seleccionades finalment sén les que s’inclouen al cataleg.
5.1. PRIMERES OBRES

Arrel del nostre interes per la investigacid pictorica de I'arxiu fotografic
familiar propi, s’inicia una cerca d’imatges que ens generen un atractiu. Varem
comencar pintant imatges senceres. El principal motor d’eleccid eren les llums i
ombres de la fotografia. Es va fer evident un interés i una voluntat reconeguda
de pintar escenes en les que la llum fora la determinant en la composicié; que
I'ombra ocultara figures d’interés i creara un simbolisme en la imatge
representada. Per exemple, en Los que se van ya no volverdn la part amb major

ombra és el cap del meu avi, el pare de familia.

A banda del joc de llums i ombres, també s’accentua el focus d’interes
mitjancant el propi Us de la pintura; amb una major definicid de les figures que
ens interessen i una indefinici6 de la resta, sense que es corresponga
necessariament amb la jerarquia de representacio pictorica tradicional. Més bé
com un enfocament a l'estil fotografic de les parts que volem destacar. En
Pasgqtieres es pretén donar importancia a les sabates de les xiques col-locades
fora de la tenda de campanya, més que a les propies figures, que es troben poc
definides. També les dos cordes blanques que aguanten la tenda, lluny d’haver
considerat la possibilitat d’'ometre-les en la pintura, accentuen la composicid i
resten importancia a les figures humanes disposades a realitzar-se una

fotografia per a recordar el moment.

En la primera fase d’investigaci6 també varem combinar diverses
imatges creant composicions. En la majoria de casos les imatges ja es trobaven

combinades en I'aloum per ser molt semblants, o s’"amagava una darrere de



Fig. 12. Mar Machado
De diumenge 1i ll, 2021

Oli sobre fusta
33x50cmi50x33cm

Fig. 13. Mar Machado
S/T, 2021

Conjunt d’olis sobre paper
25 x 35 cm (per unitat)

(D’esquerra a dreta)
Fig. 14. Mar Machado
El meu amic Pepe, 2021

Oli sobre DM
40x40cm

Fig. 15. Mar Machado
De vegades no en calen més, 2022

Oli sobre fusta
30x40cm
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I'altra si havia sortit malament. La nostra voluntat va ser la d’establir una
connexié entre la nostra mirada cap a l'aloum i el propi objecte
(album/fotografies). En alguns casos, la combinacié de les imatges creava una
narrativa cinematografica, com si foren dos enquadraments d’una mateixa
escena; prompte vam abandonar 'interés en aquesta estética. En altres casos,
la combinacio s’integrava d’una millor manera, fusionant dos imatges per crear-

ne una sola a mode de collage pictoric.

Degut als mitjans técnics de I'época en la que es varen realitzar les
fotografies que ara nosaltres interpretavem, hi havia molts errors
d’enquadrament (provocat per fallada de paral-laxi de la propia camera o per la
falta de coneixement de qui realitzava la fotografia). Voliem evidenciar aquestes
caracteristiques pintant les imatges en les que es feren evidents aquests errors
o fins i tot forgar-ho nosaltres per crear una composicié fragmentada i ambigua.
Per agilitzar el nostre procés d’investigacido a través de la pintura, algunes

imatges esdevenien rapids esbossos amb oli sobre paper.

Després d’aquest primer periode de treball, la nostra atencid va recaure
en la representacié de només un detall de la imatge que evidenciara allo que
tenia interés per a nosaltres, més que en una composicié d’'un gran nombre
d’elements. A través de la fragmentaci6 vam simplificar les nostres
composicions. Com que cada metode de representacié que haviem explorat ens
evocava idees diferents, es van anar descartant idees buscant la simplicitat
compositiva que finalment vam trobar al centrar-nos en detalls de fotografies.
Al principi, les nostres pintures encara es trobaven plenes d’elements, sentiem
una certa por de reduir-ne i perdre la narrativa. Pero a mesura que pintavem,
ens vam adonar de la poténcia que tenien les pintures amb només una figura,
un detall o un gest. Dintre de la narrativa que voliem desenvolupar, intimista,
d’autorreflexid, d’introspeccid, que evocara un procés d’atencio front a la vida,
d’una manera pausada, conscient; era necessaria una simplificacio de les
propies pintures. Una accid a I’hora de pintar que responguera a aquesta

necessitat d’atencio. Tot i I'ambigiitat d’allo representat, no podia evocar caos.




Fig. 16. Mar Machado
S/T, 2021

Conjunt de cianotipies i boligraf
sobre paper

Fig. 17. Mar Machado
2021-2022

Primera série d’olis sobre fusta

Fig. 18. Mar Machado

Detall de Ja saps que necessites

dormir i somiar, 2022
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En una voluntat per realitzar treballs que respongueren a les necessitats
gue acabem d’esmentar, varem realitzar una primera série de cianotipia i
boligraf sobre paper. Les cianotipies es van realitzar a partir de negatius de
fotografies d’album familiar, en I’assignatura del grau Pintura y fotografia.
Mentre que els treballs realitzats amb boligraf van sorgir arrel d’un error en les
cianotipies, en les quals no es va poder retirar el quimic i, per tant, sensibles a
I’accid del sol, s’anava esborrant la imatge. Per tal de mantenir la memoria de la
imatge, d’'una manera simbolica i literal, el treball a boligraf permetria no deixar

perdre les figures.
5.2. SERIES

Després d’aquest periode de treball s’inicia el que hem considerat la

produccié definitiva, que es distribueix en tres series d’oli sobre fusta.
5.2.1. Empremta

El conjunt de quadres realitzats a partir d’arxiu familiar de I'época de joventut
de la meua mare, al voltant dels anys vuitanta, sén fruit d’'una necessitat propia
d’atencidé en un passat no viscut, pero que és proxim i que forma part de mi a
través de la meua familia. Es tracta d’una série on les escenes representades
predominants son familiars i intimes. Amb tons calids que concorden amb una

estetica analogica de la imatges i que acompanyen els ambients representats.

Tant en aquesta primera serie com al llarg de tot el projecte, allo
important no és contar una historia familiar o personal determinada, per aixo
moltes vegades no apareixen els rostres, o, tot i apareixer, la idea principal no
recau en reconeixer a les persones que hi apareixen. La importancia esta en
I'ambient, en la gestualitat, en les llums i les ombres, que acaben per generar
una narrativa determinada. A I'hora de pintar, per a mi era important aquest
retorn al passat per fer conscient aquests aspectes que la meua mare ha viscut
i m’ha traspassat. El titol d’aquesta série fa referencia a la representacié a través

del retrat d’aquesta petjada que té en nosaltres el passat.

La primera serie es desenvolupa en ambients casolans o d’activitats que
s’acostumen a realitzar en familia. El primer quadre de la série representa una
activitat concreta que es desenvolupa en el nostre clima mediterrani i que es
descriu amb el propi titol del quadre: Emblanquinar el taronger. De la mateixa
manera que no és necessari identificar a les persones que apareixen en les
pintures, tampoc ho és com a espectador entendre exactament les formes que
hi apareixen per que aquest ens evoque la narrativa que volem plantejar; no

obstant aix0, en la nostra accié de pintar un arxiu fotografic amb el que ens



Fig. 19. Mar Machado
Detall de Matar el cuc, 2022

Fig. 20. Mar Machado, Troballes, 2022
Caseina sobre escaiola,105 x 60 cm

Fig. 21. Mar Machado, Foto finish, 2022
Caseina sobre escaiola, 60 x 105 cm
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identifiguem, cadascuna de les imatges representades tenen un significat
concret, que moltes vegades només es fa explicit en el titol de I'obra.

Aguest primer exercici de retorn al passat suposa una accio en el present
gue no és purament descriptiva; és analitica, comparativa i ens ajuda a
completar i a entendre significats actuals.

5.2.2. Ombra

Després d’aquests treballs, és va configurar de manera organica la
seglient serie; és a dir, sense una premeditacié extremadament estricta, les
pintures que van seguir a les que acabem d’exposar, van vindre d’un interés per
abandonar I'ambient familiar i explorar I'ambient social. També a partir d’arxiu,
encara que aquesta vegada convergien imatges d’album de I’adolescéncia de la
meua mare amb altres arxius actuals de persones properes a mi. Aci la intimitat
cobra un nou significat, dintre de la col-lectivitat, a través del gest. Peus, bracos,
cames, cossos que estan proxims, que interactuen i socialitzen. Conformen
ambients de joc, relaxats, d’oci. Suposa l'aparicid clara de l'alteritat i el
glestionament de les nostres maneres de relacionar-nos amb ella.
Acompanyant les escenes, trobem una pintura menys rigida, menys acotada,

amb una gama més amplia i on apareix 'ombra nocturna.

En acabar el procés de configuracié d’aquesta serie varem realitzar dues
planxes d’escaiola amb caseina, que tracten també aquesta tematica gestual i
d’interaccié amb l'altre. Aquesta tecnica i material ens exigia una pinzellada
decisiva i Unica; no permetia més de dues capes. Acostumades a pintar a I'oli,
aquesta técnica ens va permetre resoldre les imatges d’una manera més senzilla

i gestual.

Fig. 22. Mar Machado
Detall de Congratulaciones, 2022



Fig. 23. Mar Machado
Catfish, 2022

Oli sobre fusta
30x20cm

>,
?
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Fig. 24. Mar Machado

Detall de You didn’t teach me, 2022
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5.2.3. Reflex

Durant la configuracié de la segona série, apareix un interés explicit en
I’auto-observacié dintre dels espais de socialitzacié. En aquesta fase és on cobra
importancia el concepte de 'ombra com a part del Jo. Amb la interaccié amb
I'altre és on es faran evidents els aspectes que hem anat amagant en I'etapa del
nostre desenvolupament, i la introspeccid i reflexid, en aquest cas a través de la

pintura, sera clau per entendre la vida i endinsar-nos en la propia ombra.

L'ultima serie consta d’imatges que juguen amb la mirada cap a un
mateix, amb I'auto-representacid, I'auto-retrat, el reflex. Una vegada més,
insistim en que no és important reconeixer a qui es representa, sind la narrativa
gue en aquesta serie evoca a la individualitat i al coneixement de si mateix de
I'individu. A través de I'aparicio de la figura de 'ombra de manera evident en
algunes d’aquestes ultimes pintures, es fa patent la dualitat de I'individu; i en
I'exercici de la representacié pictorica es manifesta I'interés per coneixer la

totalitat del Jo i ser conscient d’aquesta part oculta.

L’'ombra en un sentit estetic és protagonista en tota la nostra produccio,
tot i que va adquirint nous significats. Hem decidit anomenar Ombra a la segona
serie perque és en la interaccié amb I'alteritat on millor pots adonar-te d’aquells
aspectes negatius i ocults, projectant-los en les teues relacions; i aquesta serie
és un exercici d’analisi d’aguestes accions de socialitzacié. Mentre que I'Gltima
fase de produccid, tot i centrar-se en el Jo i evidenciar 'ombra, quasi podriem
dir, d’'una manera fisica, hem decidit titular-la Reflex, per una qliestio evident
d’auto- observacio, de retrat com a I'espill. En aquesta ultima fase, es manifesta
un interes per I'auto-representacio en un context de quotidianitat que comenca
a abandonar una ambiguitat tan marcada com la que trobem en les primeres

séries i inicia una cerca de I'individu més total, dual i conscient.

Fig. 25. Caravaggio
Narciso, 1597-1599

Oli sobre lleng
110x92 cm
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5.3. CATALEG

Fig. 26. Mar Machado
Emblanquinar el taronger, 2021

Oli sobre fusta
40x23cm



(De dalt a baix)

Fig. 27. Mar Machado

Esperant uns minuts per a veure el
sol, 2021

Oli sobre fusta, 40 x 23 cm

Fig. 28. Mar Machado

Ja saps que necessites dormir i
somiar, 2022

Oli sobre fusta, 23 x 40 cm

La mobilitzacio del Jo. Mar Machado Colomer

29




(De dalt a baix)

Fig. 29. Mar Machado
Sense titol, 2022

Oli sobre fusta, 23 x 40 cm

Fig. 30. Mar Machado
Sense titol, 2022
Oli sobre fusta, 23 x 40 cm
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(De dalt a baix)

Fig. 31. Mar Machado
Congratulaciones, 2022
Oli sobre fusta, 40 x 30 cm

Fig. 32. Mar Machado
Matar el cuc, 2022
Oli sobre fusta, 30 x 40 cm
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(De dalt a baix)

Fig. 33. Mar Machado

Pie Izquierdo al rojo, 2022
Oli sobre fusta, 40 x 60 cm

Fig. 34. Mar Machado
¢Qué horas son, mi corazon?, 2022
Oli sobre fusta, 40 x 30 cm
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Fig. 35. Mar Machado
Tu tu tu, 2022
Oli sobre fusta, 60 x 40 cm



(De dalt a baix)

Fig. 36. Mar Machado

You didn’t teach me, 2022
Oli sobre fusta, 40 x 30 cm

Fig. 37. Mar Machado
Voy tras de ti, 2022
Oli sobre fusta, 40 x 30 cm
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(De dalt a baix)

Fig. 38. Mar Machado

Qui fa fotos a qui fa fotos?, 2022
Oli sobre fusta, 30 x 40 cm

Fig. 39. Mar Machado
A comer pasta (otra vez), 2022
Oli sobre fusta, 60 x 40 cm
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6. CONCLUSIONS

Per concloure aquesta memaoria revisarem els objectius marcats a I'inici
del procés i farem un balang del que ha suposat aquest treball per a nosaltres;
analitzant i observant el recorregut i també el resultat del projecte.

Considerem que els objectius marcats a I'inici del procés s’han acomplit
seguint una metodologia de treball ordenada. No obstant aix0, ha sigut un cami
dificil, tant a I’hora d’organitzar la feina com en la realitzacié d’un projecte que
responguera als nostres objectius: portar a terme, d’'una banda, la creacid
artistica, a través d’'una metodologia de treball pictoric intuitiu i conduit per uns
interessos personals, i d’altra, la realitzacié de d’una memoria escrita que
racionalitzara tot el desenvolupament practic. Ara bé, la propia pintura ha
esdevingut el mitja principal de pensament i d’enteniment davant la vida, fent
convergir la intuicié i la racionalitat. Com hem mencionat amb anterioritat en
aquesta memoria, pintar, fer, permet reflexionar; encara que siga d’'una manera
manera menys estructurada com pot ser-ho dur a terme la memoria escrita.

La cerca de textos i referents que recolzaren la nostra proposta, ens ha
permés una revisié del propi treball des d’una optica que considerem molt
positiva. Llegir i escriure sobre la creacié aporta una certa distancia que permet
agrupar el treball i esclarir les diferents idees que s’extrauen d’ell, sempre
conscients que aquesta és només una de les lectures. La redaccié de la memoria
escrita aporta una solidesa a la pintura i, a més a més, porta al conscient les
inquietuds que es generaven pintant, que en aquell moment es donaven d’una
manera desordenada i menys clara. Considerem important aquesta practica
intuitiva per trobar allo que ens interessa, pero allo cert és que en el moment
en el que vam comencar la memoria i estructurarem un discurs concret, les
ultimes pintures es van realitzar d’'una manera més conscient i responent a uns
interessos que, lluny d’ajustar-se de manera estricta a les nostres lectures, ens
van permetre deixar enrere alguns conceptes que en l'inici del nostre treball
tenien un gran pes i iniciar una cerca de noves reflexions.

Realitzar un conjunt d’obres que apel-laren a un procés d’auto
comprensid i de reflexié del nostre entorn passat i present, del nostre
desenvolupament i de reafirmacié de la propia individualitat, ha suposat un
recolzament i un exercici necessari per a la mobilitzacié del Jo; en un moment
en el que la inestabilitat provocada per les multiples crisis que es donen a nivell
mundial i, concretament la situacié dels joves que han de conformar un projecte
vital en un terreny hostil és patent i ens amenaga com a individus dia rere dia.
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9. ANNEX

Mar Machado
Los que se van ya no volverdn, 2021

Oli sobre DM

40x40cm

Mar Machado
Pasqtieres, 2021
Oli sobre DM
40 x 40 cm




(De dalt a baix)

Mar Machado

De diumenge I, 2021

Oli sobre tabla, 50 x 33 cm

Mar Machado
De diumenge Il 2021
Oli sobre tabla, 33 x 50 cm
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Mar Machado
S/TL 1, 1, 1V, 2021

Olis sobre paper
25 x 35 cm (per unitat)



La mobilitzacio del Jo. Mar Machado Colomer a4

Mar Machado
El meu amic Pepe, 2021

Oli sobre DM
40x40cm

Mar Machado
De vegades no en calen més, 2022

Oli sobre fusta
30x40cm
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Mar Machado
S/T1, 11, 111, 2021

Cianotipies sobre paper
20 x 14 cm (per unitat)
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Mar Machado
S/TIL L1, IV, V, VI, 2021

Cianotipies sobre paper
18 x 25 cm (per unitat)
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Mar Machado, S/T, 2021
Cianotipia i boligraf sobre paper
14x 20 cm
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Mar Machado, S/T, 2021
Cianotipia i boligraf sobre paper
14x 20 cm

Mar Machado
S/T, 2021

Cianotipia i boligraf sobre paper
20x 14 cm
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Mar Machado
Troballes, 2022
Caseina sobre escaiola
105 x 60 cm

Mar Machado

Foto finish, 2022
Caseina sobre escaiola
60 x 105 cm
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Mar Machado
Catfish, 2022

Oli sobre fusta
30x20cm



