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RESUMEN

Como forma especial de lenguaje en el arte ceramico, los motivos decorativos son una
expresion artistica idealizada que responde a las necesidades estéticas de las personas.
Por lo tanto, el estudio del disefio de patrones decorativos consiste en comprender mejor
sus conceptos, dominar sus técnicas creativas y su capacidad de expresion, seguir las
leyes de la belleza formal del disefio artistico y aplicarlas a la pintura y la decoracién
de ceramica. Se trata, de este modo, de realzar el valor artistico de la obra asi como
transmitir emociones personales a través de ella, y despertar el aprecio del publico.
Mediante formas idealizadas y figurativas, las obras de ceramica nos presentan gustos
y lenguajes personales, a través de los cuales podemos experimentar el estado de &nimo
y los sentimientos del creador. S6lo a través de la comprension de las distintas
categorias de decoracidon cerdmica podemos percibir mejor.

Palabras clave
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SUMMARY

As a special form of language in ceramic art, decorative patterns are an idealized artistic
expression that responds to people's aesthetic needs. Therefore, the study of decorative
pattern design consists of better understanding its concepts, mastering its creative
techniques and expressiveness, following the laws of formal beauty of artistic design
and applying them to ceramic painting and decoration. The aim is to enhance the artistic
value of the work as well as to convey personal emotions through it, and to arouse the
public's appreciation. Through idealized and figurative forms, ceramic works present
us with personal tastes and languages, through which we can experience the mood and
feelings of the creator. Only through understanding the different categories of ceramic
decoration can we better perceive.
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1. Introduccion

La presente investigacion, de tipologia 4, se desarrollara en el &mbito del estudio de la
decoracion ceramica aplicada al mundo del disefio.

Siendo la porcelana parte primordial tanto de la cultura de mi pais de origen como de
esta Comunidad en cuya Universidad Politécnica curso mi master, realizaré un estudio
comparativo tratando de hallar los rasgos decorativos propios de la porcelana de ambos
lugares con el fin de desarrollar, desde su conocimiento, una posible linea decorativa
hibrida, basada en una sintesis entre la decoracion china y la valenciana.

Dado lo extenso del campo a tratar, para una mayor concrecion en los resultados,
acotaré un tanto mi investigacion tomando como referencia una empresa puntera en el
sector de la porcelana por cada pais. Asi, centraré el estudio en la empresa Miracle
Dinasty por parte de China, en comparacion con la célebre empresa valenciana Lladro.
En ambos casos trataré de aportar entrevistas con los responsables de decoracion a fin
de fijar mejor los antecedentes sobre los cuales realizaré la propuesta practica que
acompafiara mi trabajo.

A través de un estudio en profundidad de la decoracion pictorica de la ceramica,
comparando las diferencias y caracteristicas del disefio ceramico chino y occidental,
combinando los conceptos del arte moderno e intentando integrar ambos estilos para la
practica creativa, podemos aprender y dominar sistematicamente la conexion intrinseca
entre el disefio de la decoracion pictérica y la ceramica, y disefiar patrones de
decoracion pictorica de la ceramica con caracteristicas modernas, lo que tiene cierta
importancia de orientacion tedrica y practica.



2. Breve descripcion técnicas y materiales de decoracion ceramica

Hablamos de decoracion ceramica para referirnos al uso de diferentes técnicas
artesanales y materiales decorativos adecuados, asi como al tratamiento artistico
apropiado de las superficies de los diferentes productos ceramicos. La “Decoracion
Ceramica” afirma:

“La decoracion ceramica es la plasmacion integral de la funcion estética, las
condiciones materiales y técnicas y la expresion artistica, y es la unificacion de la
ciencia y la tecnologia y las formas artisticas. Se trata de productos materiales, pero
también de productos espirituales, de productos basicos, pero también de arte; no solo
desde el material, la tecnologia, la capacidad de produccion, las condiciones de
equipamiento a considerar, sino también para considerar los costos de produccion y la
calidad de la produccion, y luego hacer los arreglos mds apropiados, utilizar
conscientemente las leyes formales de la belleza, dar pleno juego a la belleza especial
de sus materiales y las caracteristicas técnicas correspondientes del proceso, la

decoracion y el modelado combinado en un perfecto acabado artistico.”
(Yuan & Guo, 1992, pag. 159)

Entendemos, por tanto, que cabe destacar tres principios basicos de la decoracion
ceramica: economia, practicidad y estética. En funcion de estos principios el decorador
debe atender pues a la funcion estética, la eleccion de materias primas y la de técnicas
artesanales, para dar a su trabajo un tratamiento artistico atendiendo, ademas, a factores
como la productividad, la comerciabilidad y la actualidad.

Ilustracién 1 Jarra con tapa calada en esmalte azul y rojo (The place museum, 1271-
1368)
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El primer tipo de decoracion ceramica basica tiene la decoracion embrionaria, es decir,
el grabado, el ahuecado, el dorado o las técnicas decorativas de apilamiento aplicadas
directamente a la botella de porcelana; el segundo es la decoracion pintada, el uso de
pigmentos de 6xido de metal en la superficie de la creacion de grafitis de ceramica; el
tercero es la decoracion de esmalte, se refiere al esmalte de ceramica a través de la
coccion a alta temperatura para producir cambios de color, la aparicion de un patrén de
textura irregular para decorar la forma de cerdmica. Mas tarde, con el desarrollo de los
tiempos y de la ciencia y la tecnologia, aparecieron uno tras otro los esmaltes, vidriados,
subesmaltes, pasteles y esmaltes.

“Los colores de subesmalte son predominantemente azules y azules sobre porcelana,
lo que resulta muy armonioso con el color de las flores; también hay un método de halo,
inspirado en la pintura china con tinta. Los pigmentos de subesmalte se obtienen mejor
a bajas temperaturas, y la capa de esmalte es mds gruesa que la de los productos
ceramicos ordinarios. La coloracion de esmalte se inspira en el arte de la pintura, con
lineas fuertes, colores ligeramente matizados y un tono mas brillante, también conocido
como "coloracion dura". El pastel, también conocido como "color suave", fue una
innovacion durante el periodo Kangxi, con una base de "blanco vidrioso" y un efecto
opaco producido por emulsion, utilizando técnicas de renderizado, con colores que van
de lo oscuro a lo claro en tonos de luz y oscuridad. Los esmaltes se utilizaron por
primera vez para pintar porcelana en colores esmaltados y pudieron expresar temas
complejos.” (Zhongshun, 1993, pag. 178)

Cada tipo de decoracion ceramica tiene su propia expresion y estilo artistico. El celadon
se utiliza en la decoracion ceramica por el efecto artistico del contraste entre el blanco
y el azul, con la sensacion de porcelana de una base embrionaria blanca y el estilo
decorativo azul en capas. La decoracion con esmalte de color utiliza colores fuertes,
mientras que la superficie tiene una textura fuerte. La decoracion de color antiguo es
menos estratificada, pero con colores distintos y transparentes y lineas sencillas pero
fuertes y poderosas, y es extremadamente decorativa. El estilo de decoraciéon mas
destacado es el Xin Cai, una técnica de decoracion ceramica que se extendio desde el
extranjero a China, con colores finos y vivos y una amplia gama de colores. En funcién
de todo ello, podemos hallar dieciocho tipos de decoracion ceramica en China:

-Talla

La talla con cuchillo oblicuo aparecié después de la mitad de la dinastia Song, y se
realizaba entrando el cuchillo, por un lado, profundizando con un cuchillo recto y
cortando mas ampliamente con un cuchillo oblicuo, eliminando la necesidad de una
gran superficie para remover la tierra alrededor de la decoracion, que era simple y
tridimensional. Esta técnica, que se centra en el uso del cuchillo para tallar, se encuentra
habitualmente en las obras de los hornos de la dinastia Song de Yaozhou y se conoce
comunmente como "arcilla de media hoja".
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[lustracion 2- Plato de la dinastia Song del Norte en horno Ding de esmalte blanco con
motivos florales incisos (The Place Museum, 960-1127)

-Grabado

La superficie de un embrion semiseco se traza superficialmente con un patrén lineal
utilizando bambu, madera u otras herramientas, y luego se esmalta o se cuece
directamente en el horno. La técnica es flexible y las lineas son naturales. Se puede
tallar directamente, es facil de manejar y tiene un fuerte sentido de la integridad. La
aparicion temprana del patron y su uso generalizado también significa que a menudo se
utiliza en combinacion con la talla y el picado.

Tlustracion 3

Una botella de horno Longquan de color azul (Horno de Longquan, 1271-1368)
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-Pintado

Se trata del uso de pinceles sumergidos en diversos pigmentos para pintar adornos en
recipientes de ceramica. La ceramica pintada surgio en el Neolitico, y se desarrolld
considerablemente en las dinastias Han y Tang, con las dinastias Ming y Qing

El més frecuente. La cerdmica pintada se pinta sobre el cuerpo del objeto o sobre el
cuerpo del revestimiento de ceramica pintada, y se cuece en una sola coccion en el
horno. La ceramica pintada se pinta sobre la ceramica cocida.

Hay una diferencia entre la porcelana subesmaltada y la sobreesmaltada. La pintura
bajo vidriado es el uso de pigmentos para pintar un patrén en un cuerpo malo, que luego
se esmalta y se cuece en una sola coccion en el horno a altas temperaturas. La pintura
bajo vidriado se pinta generalmente con pigmentos sobre la superficie esmaltada de un
objeto vidriado que ha sido cocido a alta temperatura, y luego cocido en un horno a una
temperatura baja de 600°C a 900"°C.

[lustracion 4- Tazon de mariposa (Gobierno de la dinastia Qing, 1644-1911)

-Calado

También conocido como "ahuecado" y "talla traslicida". El motivo decorativo se talla
a través del cuerpo del objeto antes de que se seque, y luego se esmalta directamente o
se cuece en el horno. El patron de ahuecamiento es generalmente simple, en su mayoria
patrones geométricos, esta técnica aparecid en la ceramica neolitica, y mas tarde
continuo siendo utilizado, y se ha desarrollado, el proceso es cada vez mas complejo.
La dinastia Yuan vio la aparicioén de copas huecas de doble estructura, y la dinastia Qing
vio la aparicidon de capas exteriores huecas y capas interiores pintadas de vasos de
corazon torneado.
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[lustracion 5- Taza hueca y de pie alto, de cristal ovalado

(Gobierno de la Dinastia Yuan, 1271-1368)

-Golpeado

En la alfareria primitiva, la forma del objeto se creaba enrollando una barra de arcilla y
luego golpeando la superficie del objeto con un cordel atado a ella, lo que no sélo dejaba
una textura en relieve en la superficie del objeto, sino que también tenia el efecto de
adelgazar el grosor del objeto y mejorar su estructura.

[lustracion 6 (adelgazar el grosor del objeto y mejorar su estructura, s.f.)
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-Tallado en relieve

La talla en relieve de ceramica también se conoce como "talla en pila", "talla convexa"
y "flor convexa". Las zonas talladas son también muy elaboradas, y en ellas se utilizan
diversos métodos, como el amontonamiento, el pegado y el tallado, para producir un
dibujo en relieve en la superficie de la ceramica. Por lo general, existen dos tipos de
talla: de alto relieve y de bajo relieve, o una combinacidon de ambos.

[lustracion 7- Un jarron de ciruela con forma de dragdn, de color azul y forjado por si
mismo (baike.baidu, 1271-1368)

-Estampado

El uso de un molde grabado para estampar diversos motivos en los tochos de porcelana
sin secar es una de las técnicas decorativas tradicionales de caracter universal. Las
primeras obras estampaban sobre todo motivos en los hombros de la porcelana, y
algunas también utilizaban moldes grabados para fabricar tochos, dejando motivos
directamente en los tochos. La porcelana impresa en el horno Ding de la dinastia Song
es la més representativa.
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Ilustracion 8- (Lata con doble cordén en forma de diamante en relieve, 265-316)
-Moldeado

Se utiliza un molde estampado para esculpir el patrén basico y, mientras el molde sigue
secandose, se utiliza para imprimir un patroén en ¢él, normalmente en un patroén regular
y continuo de cuatro caras. El método es algo similar al que se utiliza hoy en dia para
un patrdn unitario, que se copia en un patréon continuo de cuatro caras.

Tlustracion 9- Un cuenco de dragén moldeado y apilado de color verde(Museo de
Yangzhou, 618-907)

-Aplique

También conocido como "aplique moldeado" y "aplique de plastico". Las calcomanias
son piezas moldeadas o pellizcadas de diversas figuras, animales, flores, cabezas de
pavimento y otros motivos que se pegan en la superficie del objeto moldeado con pasta
de arcilla y luego se esmaltan y cuecen en el horno. El disefio de las calcomanias es
vivido y realista, con una fuerte sensacion de tridimensionalidad. Esta técnica aparecio
en la dinastia Han, y fue popular en los Tres Reinos, la dinastia Jin, las dinastias del
Norte y del Sur y la dinastia Tang.
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[lustracion 10- El molde del horno de Changsha descargando la inyeccion de la
mancha marrén aplicada (Horno de Changsha, s.f.)

-Patrén despojado

Un método, pao de decoracion que aprovecha la diferencia de color entre la carne y la
arcilla de maquillaje. Se utiliza una herramienta, como un cuchillo para tallar, para
eliminar la arcilla de la superficie y revelar el color subyacente. Ademas de las dos o
mas variaciones de color, la textura creada por el patron del cuchillo en la superficie del
cuerpo crea una capa mas rica de variacion.

Ilustracion 11-  (Un jarrdn floral esmaltado en oro y negro con una pequefia boca,
s.f.)

-Recogiendo flores

Al cuerpo de la porcelana se le aplica una variedad de esmaltes rojos, amarillos y verdes
como color de base, conocido como "fondo de brocado", sobre el que luego se utiliza
una herramienta como una aguja de flor oxidada para tallar patrones extremadamente
pequenios, de los cuales el patrén de cola de viento es el mds comun y tipico. El mas
comun y tipico es el patron de cola de viento.
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[lustracion 12- Jarrén floral esmaltado en rojo y azul de Qianlong con fondo rojo y
azul (Qianlong, 1736-1796)

-Apilamiento

las figuras tridimensionales, los animales y los pabellones realizados a mano o en
molde se pegan de forma densa y regular en el cuerpo del objeto y luego se cuecen en
el horno directamente o con esmalte. Las populares jarras de granero esmaltadas de los
Tres Reinos y de la dinastia Jin son obras representativas de esta técnica decorativa.

Ilustracion 13- Jin occidental Una olla de granero esmaltada y apilada (265-316)
-Porcelana en hebras

también conocida como "arcilla en hebras", "porcelana agitada" y "porcelana
translicida". Dos o mas colores diferentes de arcilla de porcelana se amasan juntos,
luego se retuercen y se dibujan juntos, se moldean, se vierten con un esmalte
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transparente y se cuecen. Debido a las diferentes formas de amasar la arcilla, existen
infinitas variaciones de textura. Algunos son como arboles viejos con raices retorcidas,
mientras que otros son como capas de montafas con rocas onduladas.

Tlustracion 14- Una copa de horno Gongxian, dinastia Tang (Gong, 618-907)

-Linglong

en el cuerpo del objeto se tallan con un cuchillo de metal, en la posicion prevista, una
serie de agujeros en forma de grano de arroz, conocidos como "flores de arroz" o "a
través", y se rellenan los agujeros con un pincel mojado en esmalte (algunos objetos no
rellenan los agujeros con esmalte). A continuacion, se esmalta todo el cuerpo y se cuece
a alta temperatura en el horno. Los agujeros estan rellenos de esmalte vidrioso y
transparente, con un efecto decorativo delicado y transparente. La técnica del linglong
surgid a principios de la dinastia Ming. Era frecuente a finales de la dinastia Ming y se
seguia disparando en la dinastia Qing.

[lustracion 15- (Cuenco de porcelana azul y blanca de la dinastia Guangxu decorado
con las cinco bendiciones de la longevidad, 1875-1908)
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-Raspado del suelo de la perla

El proceso consiste en aplicar una fina capa de arcilla blanca sobre el color mas oscuro
del cuerpo moldeado de la vasija, crear un patréon decorativo con una herramienta
puntiaguda y, a continuacidn, estampar pequenos circulos perlados en los espacios mas
alla del patrén con un tubo fino de bambu o metal, para después cocer en el horno a alta
temperatura con un Unico esmalte transparente. Las lineas y los circulos son de color
marrén oscuro o marrén palido, lo que contrasta con la arcilla blanca y proporciona un
efecto decorativo Unico.

Ilustracion 16- Song Un jarrdn doble de tigre con fondo de perlas (Horno de
Dengfeng, 960-1127)

-Puntillismo

Puntos de color marrén pintados sobre el esmalte de la porcelana y cocidos a altas
temperaturas en el horno. Aparecio en la dinastia Jin, y fue popular en la dinastia Jin
del Este, en los inicios de la dinastia del Sur, y atin podia verse en la dinastia Tang. Los
puntos pintados se encuentran en el borde, los hombros y la tapa del recipiente, algunos
de los cuales también forman un patréon geométrico con una armonia natural, escasa y
sencilla. Esta técnica también se utiliz6 para decorar la porcelana azul y blanca en
Jingdezhen durante la dinastia Yuan.

[lustracion 17- Jarron de jade pintado de color marrén del horno Yuan Longquan
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(Horno de Yuan Longquan, 1271-1368)

-El desdoblamiento del agua

también conocido como "agua mixta". Aparecio en la dinastia Kangxi de la dinastia
Qing. La pintura de las flores azules y blancas se divide entre el delineado y el tefiido.
Una vez trazadas las lineas, el material azul y blanco se tifie con la cantidad adecuada
de agua, que puede mezclarse en diferentes tonos de material azul y blanco para crear
cinco, siete o incluso nueve tonos, segun las necesidades del cuadro. Al igual que la
pintura china "tinta en cinco colores", la riqueza de los colores del azul y blanco de
Kangxi se conoce como "azul y blanco". Los colores azul y blanco de Kangxi son ricos
en capas, tridimensionales y expresivos, y utilizan la técnica de la division del agua para
representar escenas de montafia, rocas, flores y plantas.

Ilustracion 18- Jarra con tapa azul y blanca de Kangxi con figuras en un paisaje
(Hornos populares, 1662-1722)

-Arco de cono

también conocido como flor de cono. Se utiliza una herramienta fina y puntiaguda en
forma de cono para tallar finas lineas de dragdn y fénix, flores y hierbas en la superficie
de la galleta de porcelana, que luego se esmalta y se cuece. Este proceso comenzd en el
periodo Ming Yongle. Lan Pu "registro de la cerdmica de Jingdezhen" registrd en la
dinastia Qing la produccion del horno de Jingdezhen de la porcelana antigua, hay "Yong
horno fuera de la pintura de arco de cono Qin Bai y otros vasos", "verter amarillo verter
vasos de flores de cono verde", etc, se puede ver que el proceso de arco de cono se ha

utilizado hasta la dinastia Qing.
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Ilustracion 19- (Plato Kangxi de color oscuro "nube y dragon" decorado con flores y
frutas, 1662-1722)
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3. Antecedentes historicos de la decoracion ceramica en China

3.1 Los origenes de la decoracion ceramica

La decoracion es una de las formas de arte mas antiguas de la humanidad, con una
historia que se remonta a miles de afios, Por ejemplo, los arquedlogos han encontrado
pinturas murales paleoliticas de hace 28.000-100.000 afios en cuevas del norte de
Espafia. Esta es una prueba de como surgié la pintura decorativa temprana. Los
caracteres de hueso de oraculo de finales de la dinastia Shang en la antigua China
también pueden contarse como un producto temprano de decoracion, en el que la gente
solia utilizar unas pocas lineas y figuras sencillas en el caparazén de una tortuga para
dar vida a la imagen, tanto como lenguaje como decoracion. La aparicion de la
decoracion, carente en principio de una utilidad practica, nos sugiere la existencia y el
cumplimiento de una necesidad estética, un instinto humano tendente a la busqueda de
la belleza, anterior incluso a la aparicion de la escritura. En los miles de afios de
desarrollo de la ceramica china, la decoracion y la vajilla han estado estrechamente
vinculadas, formando un estilo cultural ceramico unico.

Ilustracion 20- (Parte del mural de la cueva, s.f.)
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Ilustracion 21- (Oracle, s.f.)

Durante el desarrollo de la historia de China, la ceramica tuvo diferentes caracteristicas
artisticas con el desarrollo de los distintos periodos, como los periodos Yin y Zhou en
los que aparecio la porcelana primitiva con esmalte artificial, asi como la ceramica
blanca con el uso de arcilla blanca de caolin cocida a altas temperaturas, y la ceramica
de este periodo se caracterizo6 por su solemnidad y seriedad.

Los periodos de primavera y otofio y de los Estados Combatientes se dividen en su
mayoria en dos tipos: réplicas de bronce y vasijas domésticas, mientras que en el
periodo de los Estados Combatientes surgi6é la ceramica negra con una textura y
apariencia cercana a la de los objetos metalicos, con una superficie pulida. Durante las
dinastias Qin y Han se crearon los mundialmente famosos Guerreros y Caballos de
Terracota, con 8.000 guerreros y caballos de terracota con ropas y expresiones muy
diferentes. Al mismo tiempo, tras la dinastia Han surgi6é un nuevo tipo de porcelana: el
celadon. Después del periodo de los Tres Reinos, la porcelana paso gradualmente de ser
un objeto funerario a un cuenco, un plato y una olla mas practicos.

Durante las dinastias Sui y Tang, la porcelana se convirtié en un articulo de uso
doméstico para la gente corriente y en una de las mercancias exportadas a los paises de
ultramar. Ademés de su necesaria practicidad, la porcelana era un medio importante
para que los artistas se dedicaran a la creatividad, y la gente empez6 a dar importancia
a la estética decorativa de la cerdmica. Como el material ceramico es facil de moldear
y resistente a las altas temperaturas, ha sido el favorito de los artistas desde la
antigiiedad y se ha utilizado en diversas creaciones artisticas. Con el desarrollo de la
tecnologia y el progreso de los tiempos, la gama de materias primas cerdmicas se ha
diversificado.
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Ademas de las materias primas naturales tradicionales mas primitivas (arcilla, caolin,
cuarzo, alimina), también se estan utilizando gradualmente materiales especiales como
oxidos, nitruros, boruros y diversos metales. Se estan utilizando materiales especiales
para producir ceramicas con un punto de fusién y una dureza mas elevados, que podran
utilizarse en el futuro para satisfacer las necesidades especificas de mas proyectos.

Ademas de la naturaleza de la propia materia prima y de las fuerzas externas que actuan
sobre la superficie del embridn, una pieza de ceramica completa debe estar hecha con
un esmalte calido y elegante y un color vivo y vibrante. La porcelana ha estado en un
estado constante de desarrollo y cambio desde su invencion. A medida que los tiempos
han cambiado, los requisitos para los productos ceramicos también han cambiado,
desde el simple grado de uso inicial se ha transformado gradualmente en un mayor
énfasis en la superficie de la estética decorativa. Esta es la gran sabiduria y el poder
creativo que la historia ha dado a la humanidad. La sensibilidad estética de las personas
de las distintas épocas fue también uno de los factores que influyeron en la formacioén
de los colores de esmalte, mientras que la ciencia fue la principal impulsora del
desarrollo del poder de los colores de esmalte. Tang Sancai se ha convertido en la joya
de la decoracion ceramica de China con sus exquisitos esmaltes y su magnifica artesania.
Los "cinco grandes hornos populares" de la dinastia Song representan el nivel mas alto
de busqueda estética en la historia de la cerdmica china. No so6lo sus formas son
elegantes y puras, sino que sus esmaltes son los mas finos que los alfareros pueden
lograr. La blancura del horno Ding, el verdor del horno Ru, la humedad del horno Guan
y las infinitas variaciones del horno Jun muestran el valor cultural del esmalte,
enriqueciendo el interés estético y el valor de la ceramica.

Existen dos tipos de productos de ceramica china: la loza y la porcelana. Las vasijas de
barro que no estan vidriadas, independientemente de la temperatura de coccion, se
denominan colectivamente "loza". Las que estan vidriadas y todavia se cuecen a baja
temperatura (como la ceramica vidriada en verde de la dinastia Han) también se
clasifican como loza. La porcelana, en cambio, se refiere a la gran cantidad de 4cido
silicico del embrién de arcilla, que se esmalta y se cuece a altas temperaturas, y que
apenas absorbe el agua y emite un sonido metalico de crujido cuando se golpea
ligeramente. Sin embargo, la frontera entre "porcelana" y "loza" no estd clara en el
sentido més amplio.

3.2 Método de esmaltado y coccion

Salvo algunas excepciones, como los juegos de té¢ y la ceramica antigua pintada, la
mayoria de las ceramicas chinas estan cubiertas con una pelicula de vidrio silicato
llamada esmalte sobre la superficie de la arcilla. Los esmaltes basicos para la ceramica
china son el esmalte de ceniza (esmalte de alta coccion hecho con ceniza de madera,
alrededor de 1200°C) y el esmalte de plomo (esmalte de baja coccion, alrededor de
800°C).
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Los esmaltes pueden obtenerse en diferentes tonos segun el tipo de contenido metélico
de la materia prima y el método de coccion. Segun los productos de combustion del
horno, la proporcidon de oxigeno libre y los componentes de reduccion de la atmoésfera
de coccion de la ceramica se dividen en dos categorias de oxidacion y reduccion. Esta
ultima se dispara en una atmosfera libre de oxigeno. Cuando se cuece en un estado
deficiente de oxigeno, la arcilla o el esmalte liberan oxigeno elemental, que reduce el
6xido de hierro a 6xido ferroso. Un esmalte negro es un esmalte que no contiene 6xido
ferroso y una pequefia cantidad de hierro y otros 6xidos; un esmalte blanco es un azulejo
esmaltado con una capa de material blanquecino o amarillento.

El celadon es un proceso en el que una pequeia cantidad de hierro en el esmalte se
convierte de 6xido de hierro a 6xido ferroso, produciendo un elemento amarillo si se
cuece en una atmosfera oxidante. Si el esmalte contiene mas hierro, es un esmalte negro;
si se utiliza cobre como colorante, es un esmalte rojo; si contiene cobalto, es un esmalte.

La porcelana blanca no se refiere al esmalte blanco sino a la coccion blanca, al esmalte
transparente, que contiene poco hierro. El gas oxidante es el 6xido ferroso como materia
prima principal, normalmente con 6xido de calcio como fundente; el gas reductor es el
6xido de manganeso como materia prima principal, a menudo con 6xido de magnesio
u 6xido de cromo como fundente. Esmalte de plomo en si mismo transparente, con
plomo como codisolvente, con metal como colorante, con 6xido de cobre cuando es
esmalte verde, 6xido de hierro cuando es esmalte marron, cobalto cuando es esmalte
azul. La porcelana con esmalte de plomo es un esmalte tipico de 6xido de plomo. La
porcelana vidriada al plomo tiene un efecto decorativo unico, principalmente en las
variedades monocolor, bicolor y multicolor. El color principal es el monocromo,
seguido del bicolor. Una de las variedades de la porcelana con esmalte de plomo, la de
tres colores se refiere al mismo tipo de porcelana con mas de 3 tipos de esmalte, verde,
marrén, azul 3 tipos (a veces so6lo 2 tipos de esmalte, también conocido como "tres
colores"). Después de la dinastia Qing y la creacion de la tecnologia de esmalte
multicolor predominante.

3.3 Cianotipia y variedad de colores

La porcelana azul y blanca se refiere a la combinacion del color azul producido por el
cobalto con un cuerpo blanco, que se caracteriza por un cuerpo pesado. La porcelana
azul y blanca utiliza una técnica de subesmaltado en la que se utilizan pigmentos de
oxido de cobalto para dibujar disefios sobre un cuerpo blanco y luego se recubre con un
esmalte transparente.

Durante el periodo Guangxu de la dinastia Qing, se desarrollaron cinco tipos de

pigmentos de alto fuego bajo vidriado: negro, azul, rojo, marrén y verde. Esto
proporciono las condiciones necesarias para la aparicion de la porcelana bajo vidriado.
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[lustracion 22- Un plato Tang Caowen azul y blanco, dinastia Ming (Museo de Arte de
Honolulu, 1368-1644)

[lustracion 24- (Un dragén de cinco colores y un jarrén inmortal en forma de zun ,
1368-1644)
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3.4 La historia de la ceramica china

[lustracion 25- Camello Tang Sancai Museo de Arte Asiatico de San Francisco
(Museo del Palacio Nacional, 618-907)

La ceramica es una parte importante de la antigua cultura china y puede decirse que su
larga historia en China ha acompafiado el desarrollo del pais desde la antigiiedad hasta
la actualidad. Ya en el Neolitico apareciod la ceramica negra y coloreada, simple y tosca,
en la dinastia Shang aparecid la cerdmica vidriada y de vidriado duro, y en las dinastias
Wei y Jin China ya podia producir porcelana sélida mediante la cocciéon a altas
temperaturas, apareciendo en la dinastia Tang el Sancai mas representativo.

Las primeras vasijas de China aparecieron probablemente hace 10.000 afios, y la
historia de la cerdmica china comienza en el periodo neolitico. Al principio de los
origenes culturales del Neolitico, los humanos fueron capaces de cocer la ceramica en
hornos, cambiando los primitivos métodos de coccion del pasado en favor de
temperaturas mas altas para obtener una ceramica de textura mas dura. Al mismo tiempo,
con la aparicién de una amplia gama de materiales de arcilla, se presto atencion a las
temperaturas de coccion y a la regulacion del oxigeno en el horno, y con la aparicion
de mas colores de esmalte, se mejord la textura de la ceramica y las técnicas de
decoracion de la superficie. En una etapa posterior aparecio el simple torno de alfarero
y ya era posible producir cerdmica con un cuerpo uniformemente grueso y fino.
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[lustracidon 26- (Antiguo torno de cerdmica simple, La antigua China)

'La aplicacion de motivos cerdmicos a la decoracion de la ceramica comenzo en el
periodo neolitico. Los motivos decorativos se desarrollaron a partir de los primeros
patrones geométricos en patrones decorativos de la época” (Wang Min, 2015, pag. 320)

La decoracion ceramica es ornamental y tiene un buen significado, y el estilo de la
decoracion ha cambiado con los tiempos. Durante la dinastia Tang, la gente ya no estaba
satisfecha con las simples necesidades de la vida y comenzo a centrarse en la estética y
la ornamentacion, utilizando flores, pajaros, insectos y plantas como motivos
decorativos. El estilo decorativo de la dinastia Ming se volvid mas folclorico, al tiempo
que continuaba heredando estilos decorativos anteriores y los innovaba y optimizaba,
lo que dio como resultado un desarrollo unificado tanto de la belleza como de la
practicidad en la cerdmica. Puede decirse que el desarrollo de los motivos decorativos
de la ceramica progreso a la par que la estética cambiante del régimen real y de la
sociedad en general.
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[lustracion 27- Un cuenco geométrico de ceramica semipreciosa de Yangshao, (El
Museo del Palacio, Pekin, Neolitico)

La dinastia Song fue un periodo importante en el desarrollo de la ceramica china, con
la aparicion de los cinco famosos hornos de Jun, Ru, Guan, Ge y Ding, conocidos como
la "Era de la porcelana". Esta fue una época de gran progreso en la produccion de
ceramica en términos de cantidad y artesania. La porcelana blanca de los hornos Ding
y el celadon de los hornos Ru representan el nivel mas alto de produccién durante este
periodo.

Ademas de los cinco hornos famosos, también surgieron otros hornos populares locales
que dejaron un rico y colorido legado a la historia de la ceramica china, como el horno
de Jingdezhen, en la provincia de Jiangxi, que era el centro de la industria ceramica
china de la época y producia una gran cantidad de porcelana azul y blanca [1] que se
exportaba en grandes cantidades a los Paises Bajos, Japon y Portugal y que era
favorecida por los paises europeos e isldmicos. El uso de técnicas decorativas
contrastadas en blanco y negro dio un efecto decorativo artistico fuerte y brillante,
formando un estilo decorativo de espiritu libre y colorido. Durante este periodo, la
cerdmica china alcanzé un punto algido sin precedentes, tanto en lo que respecta a las
técnicas de conformacion y vidriado como a las de enlucido.
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[lustracion 28- Un jarron de ciruela azul y blanco del horno Jindezhen con un disefio
de nubes y dragones (1271-1368)
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[lustracion 29- Un jarrén de prunos con flores negras sobre fondo blanco, horno
magnetzhou (Horno de Cizhou, 1127-1279)
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Es un signo distintivo que distingue al arte ceramico y es un elemento que no se puede
ignorar en la apreciacion del arte ceramico y en el desarrollo de la estética del arte
cerdmico. En la pintura ceramica, la decoracion contiene la emocion y la individualidad
del artista, y para poner en juego el maximalismo expresivo y estético, una obra
cerdmica completa debe combinar las emociones subjetivas del creador con los
materiales adecuados para su realizacion. Por ello, el arte de la ceramica tiene un
encanto y un espiritu inicos y siempre ha ocupado un lugar y un papel insustituibles en
la vida cotidiana, la comunicacion artistica y las creencias religiosas. La ceramica es un
canto a la arcilla y al fuego, en el que la arcilla blanda se endurece con altas
temperaturas y los colores individuales se hacen més variados, aportando un valor nico,
una expresion espiritual y una belleza artistica que ha dejado una huella tnica y
profunda en la historia y la civilizacion humanas.

El arte es una parte importante de la vida espiritual humana y una parte integral del
desarrollo de la civilizacion humana. A través del arte, el ser humano expresa sus
pensamientos, sentimientos e ideales estéticos, realizando asi sus propios valores. Por
lo tanto, el arte tiene una connotacion cultural inica. Lo mismo ocurre con la funcion
de apreciacion de las obras de arte, y podemos aprender sobre la época que representa
a través del estudio de las obras clasicas. La experiencia estética es el reflejo de la mente
subjetiva humana sobre la belleza. La experiencia estética, en cambio, es el sentimiento
objetivo del hombre, acumulado a lo largo del tiempo. La percepcion humana de la
belleza se basa en el desarrollo social y cultural actual, y se acumula, enriquece y
desarrolla constantemente de acuerdo con los cambios estéticos de la época. La
expresion de la emocion en las obras de arte no significa una emocion simple y ciega,
sino que requiere que el creador tenga suficiente fundamento estético y tedrico personal,
y que al mismo tiempo combine los antecedentes actuales y el desarrollo social para
emitir sentimientos o juicios.

La decoracion de la pintura ceramica también debe cambiar con la estética cambiante,

y las ideas innovadoras y la conciencia estética del creador deben seguir el ritmo de los
tiempos.
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4. Antecedentes historicos de la decoracion ceramica en Espaiia

4.1 la historia del Azulejo

El azulejo tradicional data de la época morisca en el siglo XIV y era originalmente una
expresion de mosaico norteafricano con formas geométricas simples y una paleta de
colores monocromatica de azul y blanco, a menudo utilizado para decorar paredes,
iglesias, fuentes, pavimentos, bafios o chimeneas.

Los primeros azulejos aparecieron en Egipto, en la piramide escalonada de Saqqara,
cuyas camaras estaban decoradas con azulejos verdes con lineas amarillas. Los antiguos
egipcios utilizaban a menudo los azulejos en las piramides, las tumbas y los edificios
religiosos.

Ilustracion 30- Las paredes del interior de la piramide escalonada de Saqqara
decoradas con loza verde (harrietchou, s.f.)

La Puerta de Ishtar en la antigua Babilonia destaca como un ejemplo impresionante y
tipico de como los esmaltes pueden perfeccionarse a lo largo del tiempo en el desarrollo
de los azulejos. Todo el edificio estd decorado con un gran numero de revestimientos
de azulejos, aportando un magnifico y colorido esplendor. Los relieves también se tallan
en la superficie de los azulejos, que primero se pintan en pequeias piezas y se juntan
cuando se aplican los azulejos.

Los temas elegidos son en su mayoria animales y plantas, a menudo en azul oscuro
como color de base, y los relieves son en dorado o blanco, lo que da un fuerte contraste
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y un contorno claro, dando un fuerte efecto decorativo.

Ilustracion 31- La puerta de Ishtar en la antigua Babilonia (wikipedia, s.f.)

El ejemplo mas antiguo de azulejos islamicos es la mezquita de la Cupula de la Roca
de Jerusalén, que estudio el estilo arquitectonico y el uso de los mosaicos de las iglesias
y palacios bizantinos, pero en lugar de utilizar elementos humanos o animales en sus
mosaicos, utiliz6 la escritura arabe y los motivos botdnicos caracteristicos de la
civilizacién local, intercalados con algunos motivos de coronas, joyas y otros objetos.

Ilustracion 32- Los impresionantes azulejos de la Cupula de la Mezquita de Jerusalén
(wikipedia, s.f.)
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Los moros construyeron en Andalucia muchos edificios Unicos, combinando la
civilizacién arabe con el cristianismo, como la Catedral de Sevilla, la Gran Mezquita
de Cérdoba y la Alhambra de Granada. En la arquitectura morisca existe un fendmeno
conocido como "horror vacui", en el que no se toleran las zonas vacias en los espacios
o planos, que deben ser rellenadas con tallas, decoraciones coloridas o detalles.

Por eso los azulejos son tan comunes e importantes en el enfoque decorativo de la
arquitectura morisca. En la Peninsula Ibérica, los moriscos acostumbraban a cortar
piezas de ceramica vidriada monocromatica en formas geométricas simples y luego las
volvian a ensamblar repetidamente en una técnica conocida como Alicatados, con la
que se conseguian formas geométricas simétricas y flores de marcado estilo arabe al
volver a ensamblarlas varias veces, técnica utilizada en la Alhambra, construida en el
siglo XIII.

Sevilla, en Espafa, se convirtié en un centro de fabricacion y desarrollo de azulejos en
el siglo XIV, y en el siglo XV se desarroll6 una técnica que utilizaba un esmalte negro
de grasa mezclada con 6xido de manganeso para crear lineas negras en relieve, conocida
como Cuerda Seca, y Cuenca, que se refiere a un molde de azulejos de yeso en el que
se talla un patrén de lineas.
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Ilustracidon 35- Palacio de Sintra, Portugal, con la técnica de Cuenca (dreamstime, s.f.)

El regreso del cristianismo a la Peninsula Ibérica en el siglo XVI supuso una afluencia
de alfareros italianos a Sevilla. En esta época, influenciada por el Renacimiento, el
estilo de Azulejo cambio6 y en lugar de limitarse a repetir el collage, lo utilizd como
lienzo y los pintores utilizaron la técnica de la majolica' para pintar sobre la porcelana

U La "maydlica" se originé en el siglo VIII cuando los artesanos drabes trataron de imitar la textura

blanca y delicada de la porcelana blanca china. La "maydlica” fue creada por los artesanos arabes en
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blanca, mientras que al mismo tiempo los pintores holandeses se inspiraron en la
porcelana china y se crearon los azulejos de Delftware. Los azulejos pintados europeos
suelen tomar como tema figuras historicas y mitoldgicas y se inspiran en las técnicas
pictoricas y en el arte pictorico de cada uno de ellos en lo que respecta al color, la
composicion y la comparacion de las relaciones de luz y oscuridad, de las que proceden
los azulejos florales tradicionales de Taiwan.

[lustracion 36- Ceramica de Delftware, tipica de la porcelana azul y blanca (Yong-
joon, 2019)

el siglo VIII para imitar la textura blanca y delicada de la porcelana blanca china, y la abundancia de
cobalto en Oriente Medio y la estética islamica de pureza y elegancia condujeron a la generalizacion
gradual de la ceramica "maydlica” con fondo blanco y azul, proporcionando la plantilla original para
la creacion de la porcelana azul y blanca china. Esta fue la plantilla original para la creacion de la
porcelana china azul y blanca. Este proceso siguio los pasos de los conquistadores moros hacia la

Peninsula Ibérica, donde evolucioné hasta el llamado "estilo hispano-morisco. (Liu Chao)
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[ustracion 37- Azulejos florales tradicionales de Taiwan: a menudo decorados en
casas antiguas (Yileng, 2018)

[lustracion 38- Estilo tradicional taiwanés de azulejos de flores (Yileng, taisounds,
2018)

El azulejo también se utilizé en el Palacio de Sintra, en Portugal. Influenciado por la
porcelana china, se diseid principalmente con un fondo blanco y un patrén floral azul,
y en lugar de utilizar un mosaico de formas geométricas puras, el patron se extendia a
través de multiples azulejos y finalmente se cosia para formar un cuadro que llenaba
toda la pared.

Ilustracion 39- Fresco de azulejos en el exterior del Palacio de Sintra, Portugal
(Steveheap, 2019)

El azulejo ha evolucionado con el arte contemporaneo de la época. Desde la época
maritima, en el siglo XVII, el azulejo presenta un patron de esmaltes azules y blancos
tomados de la porcelana china y combinados con elementos orientales tradicionales
como pajaros, flores y ramas en los tejidos indios, los azulejos siguen teniendo un sabor
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nacionalista con una técnica local bajo la influencia del romanticismo, y ambos chocan
para crear un patrén que estd mas en sintonia con la estética artistica contemporanea.

Desde el siglo XX, el azulejo se ha visto influenciado por el Art Nouveau y el Art Déco
y se ha adaptado y mejorado para ajustarse al estilo de la arquitectura y el disefo de
interiores. Los edificios y el mobiliario de esta época suelen estar decorados con formas
organicas de plantas y flores de la naturaleza, que dan al espacio un interés tipicamente
europeo. El interior de la estacion de tren de Valencia, por ejemplo, estd decorado con

mosaicos en varios lugares.
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Ilustracion 41 Revestimiento de mosaico cerdmico para el interior de la estacion de
tren de Valencia
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4.2 Park Giiell, Barcelona: Version avanzada del Azulejo: Trencadis

El Park Giiell, una de las obras maestras de Gaudi, tiene un estilo arquitectonico
claramente surrealista, que utiliza colores brillantes y exagerados para que uno se sienta
como en un cuento de hadas. Su uso del trencadis es una aplicacion de mosaico
decorativo, una forma de mosaico hecha con trozos de azulejos pegados y porcelana
rota. Utilizando como material baldosas rotas, tarros, platos, botellas y similares de la
vida cotidiana y empleando mortero como aglutinante, se disefia cuidadosamente la
forma de disponerlos y colocarlos para recrear un cuadro lleno de detalles y color. Este
disefio prevalece en la arquitectura Art Nouveau catalana y tiene un estilo claramente
étnico. (Jacobsen, 2005, pag. 2)

s

[lustracion 43 Pared de ceramica hecha con azulejos de Trencadis (iamkevinyu, 2014)

El trencadis suele utilizar porcelana vidriada, en ocasiones mezclada con vidrio, o
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incluso pequefios objetos como conchas y botones. La ventaja de esta técnica es que el
artista puede trabajar a modo de patchwork, creando cualquier patréon, como un cuadro
con una escena, una forma geométrica o una combinacion de ambas. A través de esta
técnica, los artistas son capaces de maximizar la libertad y las posibilidades de su
trabajo, utilizando simples fragmentos para conseguir espectaculares efectos visuales y
experiencias artisticas.

[lustracion 44 Trencadis ejemplo 1 (Martaeri, 2020)
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[lustracion 45 Trencadis ejemplo 2 (ajuntament..barcelona, s.f.)
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[lustracion 46 Fabricacion de baldosas de porcelana. Créditos de las capturas de
pantalla del video (sagradafamilia, 2017)

En un video para el blog de la Sagrada Familia se afirma que:

"El trencadis es una técnica que consiste en cubrir una estructura con un mosaico de
azulejos irregulares (a menudo abstractos) de ceramica, vidrio o marmol. Gaudi
utilizaba en sus proyectos colores brillantes y duraderos en las superficies curvas,
haciéndolas brillar y afiadiendo cualidades artisticas. Para ello utilizo la ceramica,
pero habia que adaptarla a la gran variedad de superficies que construia. El mosaico
de Trencad es la solucion que le permite la flexibilidad de utilizar este material en
cualquier tipo de estructura, incluso redonda. Esta técnica también permite reciclar y
reutilizar materiales. Porque, ademds de promover una arquitectura respetuosa con la
naturaleza, Antoni Gaudi fue también un pionero de la arquitectura respetuosa con el
medio ambiente. Utilizo residuos de fabricas dispuestas a cooperar. Para sus mosaicos
de trencadis, Gaudi eligio colores alegres y claros para aportar luz, energia y vivacidad
a su obra, y combino diferentes materiales y técnicas para obtener diversos efectos.
Ademas de la ceramica, utilizo el vidrio, el marmol y la piedra. Los materiales que
eligio también actuan como escudos para los edificios que disenio, ya que resisten la
intemperie y el paso del tiempo".

Es justo decir que cada pieza de porcelana que colocan tiene un significado propio, ya
que la posicion, la forma y el color de cada pieza estan disefiados. Primero se hace un
boceto del disefio y luego se afiade cada pieza con cuidado al disefio. A menudo, el
engarce y el encolado s6lo se realizan una vez que cada pieza se ha colocado
perfectamente segtn el plano. En otros casos, el artista improvisara y dispondra las
piezas segin dicte el momento, sin ningin disefio previo. En muchos casos, la
capacidad de crear una pieza de trencadis perfecta depende en gran medida de su
capacidad de improvisacion, su habilidad y su experiencia estética personal.
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5. Referentes decorativos contemporaneos en la ceramica

5.1 Miracle Dinasty. Caso pragmatico ceramica de China

La historia del desarrollo de la cerdmica china es una de las mas representativas
histéricamente y una parte importante del desarrollo de la nacion china, una perla
brillante de la civilizacion mundial, que ha formado un conjunto Uinico de métodos de
modelado y técnicas decorativas en el curso de su largo desarrollo. Dado que los
productos ceramicos ya no se utilizan unicamente como articulos domésticos, el arte
cerdmico moderno presta mas atencion a los valores artisticos ornamentales y estéticos,
ademas de considerar la artesania tradicional de la pintura y la expresion de la ceramica.
Como tipo de arte y artesania, la cerdmica es portadora y desarrolladora de la cultura
popular y de las tradiciones consuetudinarias, con fuertes caracteristicas culturales y
étnicas regionales, a la vez que refleja conceptos y busquedas estéticas populares.

Los primeros occidentales afiadieron las cenizas de ovejas, vacas u otros animales
herbivoros al proceso de fabricacion de la porcelana para obtener una nueva variedad
con una textura dura, un aspecto cristalino perfecto y mejores condiciones de
temperatura constante: la porcelana de hueso. La razén por la que Zhao Chunyang, el
fundador de Miracle Dinasty, hizo de la porcelana china el principal producto de su
marca se debi6 también a que en sus primeros afios vio por primera vez en un centro
comercial de Shanghai las caras tazas de porcelana britdnica importada, que
contrastaban con los precios de la porcelana china que veia habitualmente. Més adelante
comenzd a pensar y a aprender sobre la tecnologia del proceso de produccion de la
porcelana china y consider6 la posibilidad de establecer una marca propia, combinando
la porcelana china con la porcelana de hueso para hacer una marca conocida que pudiera
representar a China ante el mundo. A través de Zhao Chunyang personalmente a la
principal zona de produccion de porcelana en el Reino Unido, visitar la Asociacion de
la Industria Ceramica britanica, entendio las dos caracteristicas principales de porcelana
de hueso:

"porcelana de hueso se refiere a la materia prima para la ceramica que contiene mas
de 25% de polvo de hueso, por lo que el peso de la porcelana de hueso hecho mas ligero
que la porcelana ordinaria; porcelana de hueso que la permeabilidad general de la
porcelana es fuerte, mds transparente de alimentos de color original. Por ello, la
porcelana china es conocida como el tipo de porcelana de mayor calidad del mundo".
(Chunyang, 2021)

La empresa de Zhao Chunyang mantiene la filosofia corporativa de "innovacion, disefio,
liderazgo y proteccion del medio ambiente", y cree firmemente que el arte debe ser
tratado como una parte de la vida, pero también en la vida llena de arte.
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En su opiniodn, la porcelana no es s6lo una necesidad cotidiana, sino que proporciona
un disfrute visual y conlleva una sensibilidad estética y un patrimonio cultural, que debe
cobrar vida a través del disefio y la integracion de elementos culturales en los productos
ceramicos.

El proceso de desarrollo de Miracle Dinasty es también como la produccion de la mejor
cerdmica, después de repetidas cocciones a alta temperatura y reparaciones para
conseguir la forma perfecta y el hermoso brillo. 2001, justo después de la creacion de
la empresa, se convirti6 en la porcelana del banquete estatal para la cumbre de la APEC
en Shanghai, que fue la primera vez que Miracle Dinasty apareci6 con éxito en el ojo
publico, como el representante de China para En 2002, Miracle Dinasty estableci6 su
propio mostrador de marca en Shanghdi; en 2004, Zhao Chunyang particip6é en una
exposicion internacional en Hong Kong con un nuevo producto que ¢l mismo disefio;
en 2010, los productos de Miracle Dinasty fueron presentados como regalos
diplomaticos por el gobierno chino a los lideres de varios paises en la Exposicion
Universal de Shanghai.

[lustracion 47 El jarron de regalo de Estado "Banquete Qing Hua - Impresion de la
Expo" en la Exposicion Universal de Shanghai 2010 (Edicion del Diario del Pueblo
en el Extranjero, 2010)

Tlustracion 48 Zhao Chunyang y el ex secretario de Estado estadounidense Colin
Powell (izquierda) (Extranjero, Edicion del Diario del Pueblo en el, 2010)
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Tlustracion 49 Yu Zhengsheng (derecha), miembro del Burd Politico del Comité
Central del PCC y secretario del Comité Municipal de Shanghai, presenta el jarrén
"Banquete Qing Hua - Impresion de la Expo", el regalo nacional de la Exposicion

Universal de Shanghai 2010

Zhao Chunyang cred la empresa en 2001, con la vista puesta en el mercado de la
hosteleria de alta gama y en las grandes conferencias nacionales, es decir, para
promover la cultura tradicional china y hacer una gran contribucion al desarrollo y el
progreso de la porcelana china, logrando el objetivo de mostrar la cultura y la
connotacion china al mundo a través de la porcelana.

He extraido algunos fragmentos de una entrevista con Zhao Chunyang realizada por un
periodista de Nueva Vision. A partir de esto podemos entender los objetivos y las
expectativas de su trabajo en la direccion del desarrollo de la cerdmica como la marca
de ceramica mas representativa y mas prometedora de China.

P: ;Qué cree que ha hecho que Miracle Dinasty destaque en su desarrollo para ganar el
titulo de la marca estatal de banquetes? ;O en qué se basé la marca de porcelana para
establecerse?

Zhao Chunyang: Antes de la inauguracion de la Cumbre de la APEC en Shanghai en
2001, Margolonte participd en una exposicion de porcelana con muchas grandes
empresas.

Mi stand estaba decorado de forma novedosa, cifiéndose a un disefio original e
independiente que resultd tan llamativo que me dio la oportunidad de pujar por ser
proveedor de porcelana para la conferencia de la APEC. Puse mi comprension del tema
de la conferencia en el disefio, y pronto el "Taifu Platinum", con adornos de platino y
una fina linea verde en su interior, fue presentado en la APEC de Shanghai, una pieza
minimalista y digna que se gan6 los elogios de los lideres nacionales por su "calidad,
disefio y creatividad".

La porcelana es sinéonimo de calidad artesanal y de connotaciones de disefio cultural y
creativo.
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En 2007, la Nueva Area de Pudong tomo la delantera en el desarrollo de las industrias
culturales y creativas, y Miracle Dinasty construy6 su centro de disefio, exposicion y
produccion de muestras de alta definicion en el nimero 68 de Ruixiang Road, en
Pudong. La construccién de todo el parque cultural de porcelana es una obra de arte de
la cultura de los talleres de porcelana, que se ha convertido en un parque cultural poco
comun en Pudong e incluso en Shanghai con empresas independientes como portadoras.

La construccion de una marca de porcelana es algo que tarda en asentarse.Encontré que
la mayoria de las marcas de porcelana europeas tienen una historia de casi 100 afios en
el intercambio cultural de las areas de produccion de porcelana europea, la tecnologia,
el disefio del producto, las connotaciones culturales de la marca, se acumulan poco a
poco, la marca no esta fuera de una prisa.

P: ;Por qué insiste Miracle Dinasty en la innovacion? ;Qué tipo de marca quiere ser?

Zhao Chunyang: Cualquier producto tiene su propia marca de su tiempo. Pero no
queremos hacer imitaciones del pasado, queremos innovar, no repetir la cultura del
pasado, las cosas que ya estan ahi en el pasado, Miracle Dinasty ha servido el banquete
del estado durante tantas veces, lo que hemos estado pensando es, en una era tan nueva,
codmo ser el contenedor de la nueva era, Miracle Dinasty no es s6lo una vajilla, lo que
queremos ser es el contenedor de la nueva era, ellos Miracle Dinasty no es sélo una
vajilla, es un recipiente para una nueva era, son una forma de vida para una nueva era,
un recipiente para la cultura y el arte. Si quieres ser una marca centenaria, tienes que
estar en consonancia con la sensibilidad estética y la belleza estética de la vida de la
gente de hoy en dia.

P: ;Qué consejos tiene para el desarrollo de marcas culturales y creativas?

Zhao Chunyang: Creo que el primer punto es tomar el camino del disefio
independiente de la propiedad intelectual. Hoy en dia, el concepto de consumo de la
gente ha cambiado, no so6lo se fijan en la funcion, sino también en el patrimonio cultural,
y tienen que cumplir el escenario de uso y la estética. Por lo tanto, cada marca de
porcelana y cada empresa cultural y creativa deberia tomar el camino del disefio
independiente de la propiedad intelectual.

El segundo punto es ser paciente con la marca y cultivarla lentamente. China tiene una
gran cantidad de excelentes tipos regionales de porcelana, pero hay menos marcas que
la igualen, la llamada porcelana regional tiene nombre de lugares, como la porcelana
de Jingdezhen, la porcelana de Long Hongshan, todas con diferencias regionales.

El desarrollo de una marca de porcelana, es un factor integral de indicadores, ademas

de la calidad del producto, hay requisitos estéticos, el equipo, el talento, el control del
mercado.
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Hacer la marca es un proceso persistente y persistente, décadas como un dia. Requiere
perseverancia para nutrir, desarrollar, iterar y actualizar la marca, asi como una cierta
cantidad de capital y un entorno de mercado.

P: ;Qué tipo de cultura corporativa tiene Miracle Dinasty y como se manifiesta?
Zhao Chunyang: Hay cuatro culturas corporativas.

Uno de ellos es: ser fiable, ganarse la confianza de los clientes, valorar el lenguaje y el
poder, y hablar con integridad. Aprenda a expresar lo que quiere decir directamente.
Evite utilizar las palabras para decir lo contrario o para cotillear sobre los demds. Basen
sus palabras en la verdad y el amor.

En segundo lugar: el compromiso, prometer hacerlo lo mejor posible, no tomarse las
cosas como algo personal, pensar colectivamente, especializarse en cada habilidad en
cada puesto y hacerlo lo mejor posible de la manera mas profesional.

Tercero: competencia, tener habilidades y conocimientos profesionales, no hacer
suposiciones sobre uno mismo, aprender a tener el valor de hacer preguntas y expresar
lo que realmente se quiere decir. Para evitar malentendidos innecesarios, hable
directamente con la persona en cuestion y cuanto mas clara sea su comunicacion con
los demas, mejor. S6lo con esto podra cambiar completamente su poder.

En cuarto lugar: sea preciso, maneje las cosas con precision y cuidado e intente ser lo
mejor posible; el mejor rendimiento de cada uno cambia de un momento a otro. No es
lo mismo hacer algo que hacerlo. Asi que si hace lo mejor posible en cualquier situacion,
podré evitar la autocritica, las dudas y los remordimientos.

Hablamos de valores en nuestro negocio, y en los valores de Miracle Dinasty hay que
conocer el miedo, ser altruista, amar a la gente, hacer lo correcto, hacer todo con respeto.

Decimos si podemos hacer el producto un poco mejor, no somos perfectos, siempre
estamos en el camino de la perfeccion, no somos perfectos, podemos seguir mejorando
y actualizando, seguir haciendo mejor la primera generaciéon de productos, para
devolver a nuestros consumidores, siempre tenemos que pensar desde el punto de vista
del usuario, estar encima de los requisitos del usuario, pensar en el pensamiento del
usuario.

Zhao Chunyang dijo: "Creo que a medida que China se desarrolla, la China del futuro
se convertira definitivamente en el mundo, por lo que la promocion de la cultura china,
los elementos chinos y los simbolos chinos se ha convertido en la linea principal de
nuestro diserio de productos con licencia de la Expo. Nuestra empresa, incluidos
nuestros trabajadores, ha puesto una emocion en la realizacion de este proyecto de la
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Expo, y lo hemos diseriado para que sea el mejor y el mas bello, sin importar los detalles
que deseemos. No vemos la realizacion del proyecto de la Expo como un asunto para
ganar dinero, sino como una presentacion de corazon, que es el niicleo mas importante
de nuestra empresa. A través del proyecto de la Expo hemos acercado a toda la gente
de Marguerite y nos hemos convertido en parte de la Expo, que es la encarnacion del
espiritu de Marguerite: entregar la belleza a los consumidores y hacer que la belleza
de la porcelana china sea aun mayor". (Chunyang, 2021)

5.2 Lladro: Un imperio de figuras de porcelana de gran detalle

Fundada en 1953 por tres hermanos en un pequefio pueblo valenciano, Lladr6 es una
marca de porcelana espafiola que desde entonces ocupa un lugar destacado en el mundo
de la ceramica. La obra de Lladro es una verdadera expresion del desarrollo de la cultura
estética y visual en la sociedad actual, al tiempo que satisface las necesidades de la
cultura popular capitalista, por lo que se ha establecido con éxito en el mercado mundial
de la porcelana moderna.

Mirando en la pagina web de Lladré descubri que en la actualidad no sélo fabrican
adornos de ceramica, sino también joyas de ceramica, ldmparas, porta velas e incluso
productos que se ajustan mas a las necesidades del Afio Nuevo Chino, como el zodiaco
chino, el Bodhisattva, los dragones y otros productos que son populares entre los
jovenes.

[lustracion 50 Tema del afio nuevo chino para el zodiaco chino: el conejo (Lladro,
2022)
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[lustracion 51 Escultura Kwan Yin. Serie limitada (Lladro, 2022)

Los hermanos Lladr6 no se conforman con la produccion simple y mecanica de teteras,
candelabros y jarrones sencillos, sino que buscan elementos teméticos en sus disefios,
ya sea un pequeio y delicado pendiente, un anillo, una ldmpara o un candelabro de
iluminacion, o incluso un tema representativo de la cultura y la historia espafiola y china.
Los tres hermanos insisten en que cada pieza estd hecha a mano y estrictamente
supervisada, pasando por el proceso de boceto, elaboracion de modelos, coccion a altas
temperaturas y pintura, todo ello bajo la supervision personal de los hermanos Lladro,
antes de llegar a un producto elegante, perfecto y de estilo nico.

Ilustracion 52 Figura pareja dngeles Balcon celestial. Serie limitada (Lladro, 2022)

Los angeles de ceramica fotografiados arriba muestran la meticulosa atencion de Lladro
a los detalles al representar las expresiones faciales de las figuras y las flores, asi como
su precisa comprension de las proporciones del cuerpo humano. Por ejemplo, la mesa
y otras colecciones que se muestran a continuacion utilizan una amplia gama de colores
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para crear una serie de estilos diferentes que satisfagan las necesidades del publico.

1 )
; @
" "

[lustracion 53 Serie de Lampara de mesa Firefly Palm (Lladro, 2022)

La importancia de Lladr6 en el mundo del arte ha sido reconocida desde hace tiempo
por museos e instituciones artisticas y culturales de todo el mundo, con sus muiiecas de
porcelana en las colecciones permanentes del Museo Nacional de Ceramica de Valencia,
el Museo de Bruselas y el Museo del Palacio Oriental de San Petersburgo, etc.

Lladr6 también tiene un nicho en el mercado chino, con los productos mas baratos que
se venden por unos 500 RMB y algunos incluso algunos valen millones de dolares. En
mi opinidn, sus productos realmente merecen el elevado precio, ya que cada uno es
exquisito, con los colores utilizados y las técnicas de modelado tan finas.

Y
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L

[lustracion 54 Collar Orquidea (Lladro, 2022)
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[lustracion 55 Pendientes largos Heliconia (Lladro, 2022)

5.3 La historia de Lladro

Los tres hermanos Lladr6 nacieron en un pequefio pueblo llamado Almacera, en las
afueras de Valencia, bajo la direccion de su madre, que era originalmente una artista, y
se iniciaron en el arte de la ceramica. Vincent estd especializado en la escultura, Juan y
José tienen talento para la pintura.

[lustracion 56 Los tres hermanos Lladro (JianKe, 2019)

Construyeron su propio horno para cocer ceramica en la casa de sus padres y
comenzaron a experimentar con la fabricacion de porcelana. Al principio se limitaba a
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fabricar teteras, jarrones y candelabros sencillos e inusuales, y mas tarde empezaron a
experimentar con algunas estatuas cldsicas europeas. Lladro entrd en una fase de rapido
crecimiento a finales del siglo XX, introduciéndose con éxito en el mercado americano
y causando sensacion en todo el mundo con su estética asombrosamente detallada.

Ilustracion 57 Primeras escenas de trabajo en Lladré (JianKe, 2019)

Ramon Pla es un reconocido ilustrador valenciano que reparte su talento entre el mundo
de la ilustracion editorial, el disefio de Fallas de prestigio y la decoracion ceramica para
el grupo Lladrd, cargo que ha ejercido durante més de 20 afios.

Hemos tenido la oportunidad de realizarle una breve entrevista a fin de adquirir
conocimientos, de primera mano, acerca de esta empresa, esencial en el mundo de la
decoracién ceramica.

Una breve entrevista con Ramon Pla, jefe de decoracion de Lladro desde hace mas de
20 afios, nos revela que, con su amor por la porcelana y su experiencia acumulada, estan
innovando y experimentando constantemente con las habilidades técnicas, la gama de
productos y las soluciones decorativas. Creen que una marca conocida debe ser
innovadora en todos los ambitos de la empresa, ser autocritica en el desarrollo de sus
productos, tener una mentalidad abierta al conocimiento que ya tiene del proceso de
produccion, ser tolerante con las novedades y garantizar siempre la calidad de sus
productos, pero también ser sensible a las necesidades del mercado y cambiar su
creatividad en funcion de las preferencias del publico y del mercado.

P: (Por qué ha elegido este material y cudles son sus ventajas?

Ramoén Pla: Por la pasion que tenian los fundadores por la porcelana:

En 1953 nace Lladro, fruto de la pasion por la porcelana de tres hermanos, Juan, José y
Vicente Lladro, que empiezan a elaborar sus primeras piezas en su casa natal de
Almassera, una poblacion cercana a Valencia.

P: ;Cuales cree que son las ventajas destacadas de Lladrd en su desarrollo que la han
convertido en una marca conocida en Espafia?

Ramén Pla: La creatividad. El mensaje positivo de sus creaciones. La calidad de la
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porcelana y el conocimiento de sus procesos.
El “hecho a mano” en Espana.
Su “savoire fiare”.

P: ;Cudles cree que son los factores importantes para que una marca siga
desarrollandose?

Ramoén Pla: Espiritu creativo en todas las areas de la empresa.

La investigacion en nuevos procesos técnicos, nuevas soluciones decorativas y nuevas
tipologias de su producto.

Autocritica y una mentalidad abierta al conocimiento e incluso al cambio.

Mantener y salvaguardar la calidad del producto.

Calidad humana.

P: ;Como cree que puede mantener un flujo constante de ideas creativas como
disefiador de marcas?

Ramén Pla: Contar con un buen equipo creativo.
Conocimiento del mercado y sus necesidades.
Vision global.

Tlustracion 58 Detalles 1 (JianKe, 2019)
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Tlustracion 60 Detalles 3 (JianKe, 2019)
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Tlustracion 61 Detalles 4 (JianKe, 2019)

5.4 La porcelana china frente a la espafiola

En la larga historia del desarrollo de la ceramica, los paises occidentales produjeron
primero porcelana dura y luego descartaron gradualmente los métodos tradicionales de
fabricacion de porcelana china, dando rienda suelta a sus propias técnicas cientificas y
conceptos estéticos para desarrollar una variedad de industrias de porcelana con sus
propios conceptos culturales y artisticos.

Aunque las técnicas de fabricacion de porcelana de la China posterior y de la Europa
occidental se separaron gradualmente, seguian existiendo algunas similitudes, y
algunos de los vinculos entre ambas debieron permanecer debido a las caracteristicas
estéticas comunes de Occidente y China, pero las diferencias culturales entre Oriente y
Occidente siguieron teniendo un gran impacto en la decoracion de la ceramica, influida
por la cultura y las costumbres tradicionales.

Debido a las enormes limitaciones impuestas por las diferencias estéticas nacionales y
las diferencias regionales entre ambas partes, existen diferencias significativas en la
eleccion del material, la composicion del disefio y los colores del esmalte para la pintura
y la decoracion de la ceramica.

Los primeros motivos decorativos tradicionales chinos estaban influidos por la
literatura antigua, con la "elegancia" y la "vulgaridad" como punto de partida para su
creacion. Al mismo tiempo, también estaban influenciados por la filosofia del
confucianismo de "el término medio, la inaccién y la salida del mundo", y algunos de
los motivos decorativos elegidos solian ser sobre historias histdricas con significados
filosoficos o sobre paisajes, figuras, flores, pajaros y plantas.
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La otra parte de los motivos esté relacionada principalmente con la vida del pueblo, con
expectativas auspiciosas y bellas, como el motivo del dragén y el fénix, el motivo del
juego del bebé y el motivo floral entrelazado.

La decoracion de porcelana occidental se divide en aproximadamente dos areas, la
fusion de la cultura de la corte y la extranjera. La curiosidad y el deseo por la alta corte
fueron perfectamente atendidos mediante la representacion de fastuosas escenas de la
corte llena de oro y plata, y de damas de honor vestidas con expresiones reales. Hay un
fuerte énfasis en la complejidad de los accesorios, a menudo con elaborados e
intrincados patrones en las orejas y el uso de mucho oro para afiadir una sensacion de
opulencia.

La diferencia entre la porcelana china y la espafola es que la porcelana china, tanto la
antigua como la actual, estd decorada mayoritariamente con paisajes, pajaros y animales
o motivos florales, utilizando todos los motivos con un buen significado y una historia
mas rica; mientras que la porcelana espafiola, como la de Lladro, se basa en temas
cercanos a la vida, utilizando la naturaleza, la literatura, los animales y la religion como
fuente de creacion, una elegante mezcla de altas emociones humanas Parece trascender
las fronteras del tiempo, el espacio y el pais y es amado por gente de todo el mundo.
Creo que la obra de Lladr6 estd mas en consonancia con la estética moderna por su
aspecto refinado, el enfoque en la combinacion de colores y los elementos tematicos
mas acordes con la vida cotidiana, mientras que la porcelana china, como simbolo de
la civilizacion oriental, siempre tiene patrones antiguos, tonos tenues y una belleza
profunda, tranquila y sutil, que muestra una connotacion estética unica y una tension
cultural incomparablemente rica, que refleja un estado de animo que no se sorprende
por lo que sucede.

[lustracion 62 Un plato de dragon y fénix, periodo Qianlong, dinastia Qing (1735-
1796)
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[lustracion 63 Un jarron de familia rosa esmaltado con un dragén y un fénix, dinastia
Qing, periodo Guangxu (1875-1908)

Tlustracion 64 (Un cuenco azul y blanco con juegos para bebés, 1368-1644)
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Ilustracion 65 ( Un jarrén calado esmaltado para bebés sobre fondo amarillo, 1736-
1796)

Ilustracion 66 (Cuenco azul y blanco de la dinastia Ming con disefio floral, 1368-
1644)
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Ilustracion 67 (Jarra azul y blanca de la dinastia Ming con un arreglo floral, 1368-
1644)

La ceramica de Lladro siempre capta un momento de movimiento, se preocupa por la

vida viva, las formas antropomorficas o imaginarias, en definitiva, la belleza dinamica.
(Camps, 2012)

La porcelana china, en cambio, se adorna mayoritariamente con un estilo pictdrico mas
clasico, como un cuadro de paisaje con un cambio de intensidad de la tinta, una belleza
estatica. En resumen, los primeros patrones decorativos de la cerdmica china y
occidental son sustancialmente mas diferentes que iguales, pero ambos estan dispuestos
a aceptar e integrar las culturas extranjeras. Como los motivos decorativos estan
inevitablemente influenciados por la época, es importante reconocer que hay factores
locales y nacionales en juego, y que son las diferencias en la herencia cultural y la
filosofia mas profunda que hacen aflorar los motivos decorativos las que conducen a
diferentes reflexiones.

6. Desarrollo conceptual: propuesta propia

6.1 Una serie sobre la integracion del disefio y la caligrafia.

Imagino que la caligrafia es una forma de expresion artistica muy atractiva, que consiste
en trazos simples que forman una escritura continua, que puede parecer sencilla de
escribir, pero que en realidad requiere una experiencia considerable para lograr la
perfeccion. La ceramica, en cambio, comienza como un material blando y deformable
y se transforma mediante el fuego y el calor de un trozo de arcilla de un solo color a
una pieza de porcelana rica en colores y dura. Parece que hay una similitud entre la
forma inicial y el resultado final, asi que quise utilizar la caligrafia como motivo
decorativo en la ceramica para darle un carécter claramente chino, y la combinacién de
ambos daria como resultado una obra que es a la vez decorativa e intensamente personal.
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Observando la obra de Liu Qingsong, he intentado emular su fusion de la caligrafia
china directamente con las piezas de ceramica. El contenido que he elegido con respecto
a los caracteres caligraficos es el de los siete pecados de la humanidad: lujuria, avaricia,
comer en exceso, ira, envidia, pereza y arrogancia. Se refiere a los siete
comportamientos o habitos que pueden formar directamente la inmoralidad y es de
origen catélico. No soy religioso y queria utilizar esto como una llamada de atencion
para recordarme a mi mismo que, aunque nadie es inmune a uno o dos de estos malos
habitos, quiero mantenerme despierto en todo momento.

El tipo de letra que elegi es la Escritura Cursiva china, un estilo de escritura tan
descuidado que algunos caracteres son incluso dificiles de reconocer, pero con trazos
sencillos y potentes, es el estilo de escritura mas simbolico que puede reflejar las

emociones del escritor y el encanto de la antigua cultura caligrafica china a través de
una escritura rapida.

b, &%, ¢, e
, BRI, W%, hsih

Fuentes Escritura Cursiva generadas a través del sitio web

He copiado la fuente a lapiz

6.2 Ideas personales de disefio preliminar

En cuanto al uso de la caligrafia como elemento decorativo en la cerdmica, asocio una
serie.
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La primera fue hacer un panel de arcilla, y en conjuncion con la técnica del Trencadis
utilizada por Gaudi, de la que escribi antes, pude escribir caracteres caligraficos chinos
en el panel de arcilla, cocerlo, romperlo y volver a unirlo en estilo mosaico. Aunque no
es posible hacer Trencadis en el verdadero sentido de la palabra, la técnica se toma
prestada de esta combinacion de patchwork.

La segunda es crear una superficie plana en la que escribir todas las letras con un
cuchillo de trinchar y utilizar el cuchillo de trinchar para sacarlas, después utilizar un
molde de cuenco de ceramica para poner estas letras, esperar a que se conviertan en una
curva perfecta y mantenerlas en su sitio, sacarlas y cocerlas, tendremos un cuenco
calado compuesto enteramente por letras caligraficas como decoracion.

La tercera es encontrar un jarrén o una taza con una forma tipica espafiola, romper un
trozo alrededor del borde golpeandolo, y luego remendarlo con una buena escritura
caligrafica en el hueco de la porcelana, creando una sencilla reelaboracion de la
ceramica espafiola con elementos chinos.

Pero tengo miedo porque no tengo experiencia en la fabricacion de ceramica y
probablemente no podré hacer con exactitud lo que tenia en mente y quizds haga
algunos cambios sobre la marcha, ya que siempre hay una diferencia entre la
imaginacion y la realidad. Como no tengo tiempo suficiente para hacer una produccion
completa en este momento, puede que no consiga el resultado final, pero tendré detalles
del proceso.

Bocetos preliminares de los tres disefios
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6.3 Proceso de produccion

Trabajo inicial: recorte de formas y acabado
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Proceso de escritura
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Proceso de grabado y encolado
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El resultado final antes del acristalamiento
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El proceso de escribir con colores de esmalte

Como no habia tiempo suficiente, estaba dispuesto a esperar a que la palabra "celos" se
cociera directamente después del color del esmalte, lo que habria dado lugar a una
baldosa de ceramica blanca.
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Como no tengo experiencia previa en la fabricacion de ceramica, esta claro que lo que
he hecho no es acertado y que sélo he optado inicialmente por decorar con esmalte y
atn no he esmaltado y cocido la pieza, por lo que no pueden aparecer fotografias del
producto final en la tesis. Sin embargo, a través de este intento he aprendido la
fascinacion de la cerdmica y que es imposible hacer una pieza exactamente como la
imaginé a través de ideas en mi cabeza y sin experiencia real. Al igual que la caligrafia,
la ceramica requiere un aprendizaje sistematico desde lo mas basico y meses y afios de
practica antes de poder producir una pieza con la que se esté satisfecho.

Me impresiond una vez mas el hecho de que Lladro6 cuente con personas de tanto talento
que han sido capaces de producir diferentes tipos de obras durante afos, cada una de
ellas llena de imaginacion y creatividad, y con una habilidad exquisita y delicada. La
porcelana china sigue reproduciéndose segun la estética del pasado, para satisfacer las
necesidades del mercado, y sin las novedades audaces y creativas de la época. Heredar
la tradicién no significa simplemente absorber toda la historia y la cultura y seguir
reproduciéndola, sino tomar lo mejor de ella y adaptarlo a la estética y la innovacion
modernas.
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7. Conclusiones

Estudiando la historia de la ceramica en China y en Occidente, asi como el desarrollo
actual de la ceramica moderna, y comparando dos de las marcas de cerdmica mas
representativas de China y de Espafa, descubri que los artistas cerdmicos chinos atn
siguen las antiguas tradiciones en su disefio y pintura. Las técnicas y los estilos
tradicionales son activos muy valiosos, pero las obras de cerdmica tradicionales son
poco atractivas para un joven consumidor contemporaneo, por lo que la industria de la
ceramica tradicional china se encuentra atrapada en una situacion paraddjica. Quieren
popularizar el espiritu del arte tradicional para la generacion mas joven, pero también
dudan en atender las nuevas tendencias dominantes.

Soélo en este sentido, creo que no podemos limitarnos a disfrutar de los logros del arte
ceramico tradicional. El arte cerdmico moderno estd estrechamente vinculado al
desarrollo del arte moderno en todos los campos, y es importante que transmitamos y
mantengamos la esencia del arte cerdmico tradicional, al tiempo que seguimos de cerca
los desarrollos actuales en otros campos del arte. El espiritu del arte moderno es rico y
poderoso, y el nuevo arte ceramico no debe separarse de la corriente principal del arte
moderno.

Al mismo tiempo, la cuestion de la popularidad de los conceptos del arte moderno es
un obstéaculo para el desarrollo del arte cerdmico moderno. En Europa el arte moderno
se ha desarrollado y comercializado con €xito. Sin embargo, en China, debido a la etapa
de desarrollo socioecondmico, el concepto de arte moderno no se ha popularizado bien
en la sociedad, y es dificil que la gente acepte lo nuevo que rompe con la tradicion. En
Jingdezhen, ademas de los talleres tradicionales de cerdmica, algunos jovenes artistas
han intentado crear obras mas individuales, experimentando con nuevos materiales,
colores y formas, pero el fracaso de la comercializacion ha dificultado el desarrollo de
sus talleres como lo hizo Lladro.

Mi investigacion también ha tratado de los intentos en este &mbito. Lladré nos muestra
codmo pasar de la tradicion a la comercializacion, y yo intento combinar el arte cldsico
chino de la caligrafia y la cerdmica espafiola, descomponiéndolos y reorganizandolos
después mediante las técnicas deconstructivas del arte moderno. Siento que la
reintegracion del arte tradicional chino y espafiol de forma moderna es un nuevo
experimento, una exploracion incierta pero significativa. En mi investigacion y trabajo
futuros, experimentaré con estilos artisticos mas contemporaneos basados en el arte
cerdmico tradicional, y trabajaré con jovenes artistas ceramicos para explorar ahora una
direccion mas clara para la comercializacion del arte ceramico chino.
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