A UNIVERSITAT
CEllVs;) POLITECNICA @
}_:j' _{3__.:;:1?3- L-) I: Ve\ L [_ N (_, | ;"j'll FACULTAT DE BELLES

ARTS DE SANT CARLES

UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA

Facultad de Bellas Artes

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana

Trabajo Fin de Master

Master Universitario en Produccion Artistica

AUTOR/A: Barzaga , Angel
Tutor/a: Vidal Ortega, Miguel

CURSO ACADEMICO: 2021/2022



Agradecimientos Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

A Jesus Ruiz, por sembrar la semilla, jGracias Pipo!

A mi familia, que hace tres anos no les abrazo, en especial a mi

madre, sé que le hubiese hecho ilusion estar presente.

A mi cémplice, colega, amiga y pareja por todos estos anos...
iGracias!

A mi tutor Miguel Vidal, por el apoyo, jGracias!

Sin dudas, a Amparo Lopez Marzal, gracias por tu dedicacion
desde el principio, jMuchas gracias!

A Vicente Revuelta, por el magico encuentro, el café y aquella
tarde que guardo con mucha gratitud, por siempre: jGalileo!

A los integrantes de Teatro Estudio donde quiera que estén, a
todos los que se sumaron y marcaron la historia de la escena
teatral cubana jGracias!



Resumen Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

Teatro Estudio, fundado en el ano 1958 por los hermanos Raquel
y Vicente Revuelta, se convertiria, tras el triunfo de la revolucién
cubana, en el grupo teatral mas relevante del siglo XX en la isla. El
presente proyecto audiovisual esboza el camino hacia una futura
serie documental sobre el colectivo Teatro Estudio y su legado en el
panorama teatral cubano.

Palabras Claves

Teatro Estudio, proyecto, audiovisual, documental, teaser, legado,
teatro, Cuba.



Resumen Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

Teatro Estudio, founded in 1958 by the brothers Raquel and
Vicente Revuelta, would become, after the triumph of the Cuban
revolution, the most important theater group of the 20th century
on the island. This audiovisual project outlines the path towards a
future documentary series on the Teatro Estudio collective and its
legacy in the Cuban theater scene.

Keywords

Teatro Estudio, project, audiovisual, documentary, teaser, legacy,
theater, Cuba.



Resumen

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

Teatre Estudi, fundat I'any 1958 pels germans Raquel i Vicente
Revolta, es convertiria, després del triomf de la revolucié cubana, en
el grup teatral mes rellevant del segle XX en I'illa. El present projecte
audiovisual esbossa el cami cap a una futura série documental sobre
el collectiu Teatre Estudiiel seu llegat en el panorama teatral cuba.

Paraules Claus

Teatre Estudi, projecte, audiovisual, documental, teaser, llegat,
teatre, Cuba.
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1.INTRODUCCION

Como Trabajo Final de Master se ha decido realizar un proyecto
audiovisual de caracter documental, titulado Teatro Estudio,
paradigma de la escena cubana, y que se encuentra aun en proceso de
desarrollo.

Integrantes del ya desaparecido grupo teatral cubano, daran
voz a testimonios y anécdotas que rememoran una parte de las
experiencias vividas dentro del colectivo, desde su fundacién en
1958 hasta la desintegracion en el ano 2003.

Recopilar todo el material investigativo y acceder a cada una
de las personas entrevistadas, ha sido un proceso arduo y extenso
a través de los anos en los que la tecnologia, en ocasiones, no ha
jugado un papel a favor de salvaguardar la memoria. Rememorar
todos los datos, las impresiones y sensaciones experimentadas tras
cada encuentro, puede llegar a ser un recurso que traicione luego de
tantos anos de indagacion, en este, un proyecto ambicioso en cuanto

a su dimension artistica e historico-cultural.

Trataré no de divagar, y con los manuscritos en manos —que
me han llegado de Cuba gracias a una amiga— intentaré ser lo
mas consecuente posible, al contar como ha sido el trayecto y la
motivacion, que me han llevado a dedicarle once anos a investigar

acerca de uno de los grupos de teatro mas importantes de la escena

cubana del siglo XX.

Carpeta de trabajo y manuscritos.

Durante el 2011 me encontraba realizando las practicas
profesionales en el Centro de Estudios del Diseno Escénico (CEDE),
institucion dirigida y fundada por el destacado disenador escénico
Jesus Ruiz. Una de esas tardes, mientras tomabamos café en la
oficina de la Galeria Raul Oliva (espacio que pertenece al CEDE) se

me acerca Jesus y me dice:

-Hoy se va a realizar la entrega de premios de investigacion
de la revista Criterios, en el noveno piso del Instituto Cubano de
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Arte e Industria Cinematografico (ICAIC), sino tienes nada que
hacer después del trabajo te invito a que vayas conmigo.

Automaticamente le dije que si, ha pasado el tiempo y la verdad
no sé por qué lo acompané, pues no tenia idea de que era la revista
Criterios?, supongo que fue una fuerza mayor la que me llevo ese dia
hasta el noveno piso del edificio, ubicado en la popular avenida de 23
y 12 en el municipio habanero del Vedado.

Cuando llegamos al lobby del ICAIC, el mitico director y actor
teatral Vicente Revuelta esperaba junto al ascensor, su apariencia
erala de una persona cansada. Entramos al elevador, Jesus apreto el

boton con el numero nueve y saludo a Vicente:

-Hola Vicente, ;Qué tal estas?

Vicente le devolvio el saludo:

-Ahivoy...

Apenas se hablo mas que eso. Mientras, yo me encontraba en
estado de shock, habia escuchado hablar mucho acerca de los
Revuelta y estar frente a uno de ellos en poco menos de dos metros
cuadrados, la verdad, me impacté muchisimo. Una vez llegados al
salon donde sucederia la entrega de los premios, Jesus ejercio como
una suerte de guia cultural, ilustraindome sobre las personas que
estaban alli presente. En uno de esos momentos me hace énfasis en
algo:

-Pipo, cuando termine esto recuérdame que tengo que
decirte algo.

-Ok. — Le respondi.

1Revista internacional de teorfa de la literatura, las artes y la cultura. Ha publicado
desde su creacion, en 1971, centenares de articulos sobre literatura, critica literaria,
metodologia de la investigacién literaria y cultura de mas de doscientos autores. La
publicacion desaparece en 1994. En el 2002, gracias a las sucesivas becas concedidas a
su fundador y director Desiderio Navarro, la revista vuelve a ser editada.
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Concurso De las 13 Filas a Los Doce
Jerzy Grotowski y Vicente Revuelta

Centro Cultural Criterios

Categoria: Investigacion teatroldgica

Documento impreso de la
investigacién de Esther
Suarez Durdn.
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En el apartado de investigacion teatroldgica, el premio se lo
llevaria la escritora, critica teatral y ensayista Esther Suarez Duran
por su ensayo sobre De las 13 Filas a los Doce Jerzy Grotowski y Vicente
Revuelta, una investigacion exquisita sobre la fugaz trayectoria
del grupo Los Doce. El texto aun no se habia publicado, al parecer,
a ninguna editorial cubana le interesaba divulgar tan valiosa

indagacion.

Cuando todo termind, Jesus y yo nos fuimos caminando por la
avenida 23 hasta el corazén del Vedado, mientras camindbamos me

comento:

-siSabes!? tengo la investigacion de Esther, cuando llegue a
casa te la envio por email, creo que te va a encantar, eso si, no

puedes compartirla con nadie, jy yo no te he enviado nada!

Ese habria sido el recordatorio que me demandaba mientras
estuvimos en la entrega de los premios. No recuerdo si esa noche,
al llegar a casa fue que descargué la investigacion, lo cierto es que,
en ella estarian los inicios de Teatro Estudio, paradigma de la escena
cubana.
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1.1 OBJETIVOS

Me hace mucha ilusion retomar esta propuesta audiovisual,
porque mientras escribo, no solo fluyen las palabras sino las
memorias de los sucesos; vuelve a renacer un proyecto que por
diversas razones me ha tomado anos desvelar. A partir del presente
trabajo, quedara expuesto publica e institucionalmente una parte de
las experiencias vividas por los integrantes del grupo Teatro Estudio.

El presente TFM se plantea los siguientes objetivos:

Objetivos generales:

-Realizar un audiovisual que esboce el camino de una futura serie
documental sobre el grupo Teatro Estudio dentro de la historia del
teatro cubano del siglo XX.

Objetivos especificos:

-Asentar en un audiovisual una parte de la memoria histérica de

la escena teatral cubana.

-Dar a conocer la relevancia y el trabajo desarrollado durante
45 anos por el grupo Teatro Estudio en la escena cubana fuera del
panorama de la cultura nacional de Cuba.

-Desarrollar una investigacion sobre parte de la historia del teatro
cubano, y en especial del colectivo Teatro Estudio.

-Reconstruir la memoria colectiva del grupo Teatro Estudio a
partir de materiales de archivos recopilados y entrevistas realizadas

a sus integrantes.
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1.2 METODOLOGIA

Respecto a la metodologia empleada, vale destacar que ha sido
muy variada, pero a modo general, ha sucedido en tres etapas.

En la primera etapa ocurre el descubrimiento del grupo Teatro
Estudio, de donde se derivan las investigaciones iniciales. Busqueda
de resenas, articulos que estamparan el legado cultural que se
estaba gestando, obras, puestas en escena, y todo lo que pudiese
acercarme hacia la labor del colectivo teatral y sus integrantes.

En la segunda etapa se encuentra un periodo de investigacion y
recopilaciéon de entrevistas realizadas a los actores, disenadores,
directores e integrantes del grupo en general. Se obtuvo material
tanto de fototecas personales como publicas, siendo esto parte
imprescindible para recapitular hechos. Por ultimo y no menos
importante, se inicio el proceso de entrevistar, a titulo personal, a
varios de los integrantes del grupo (veinte siete en total); durante un
periodo de poco menos de tres meses.

Partiendo del hecho de que se trata de un proyecto independiente,
la tercera etapa se ha desarrollado de forma intermitente y ha

transitado, conceptualmente, por multiples transformaciones.

Ex-integrantes
en el extranjero

del Ex-integrantes Datos personales Concertar citas
elgrupo residentes en Cuba (teléfonos, email, para entrevistas
Teatro Estudio direccion)

Ex-integrantes
fallecidos

Grafico de la metodologia de trabajo.

10



Introducciéon

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

Después de once anos de haber iniciado esta idea, ha sido en la
distancia donde ha encontrado su maxima lucidez conceptual.

Finalmente se ha concebido un material audiovisual que se hace
necesario para el rescate de la memoria histérica de la compania

teatral mas exitosa del siglo XX cubano.

Teniendo sobre la mesa las entrevistas realizadas, los archivos
fotograficos y los materiales recopilados de hemerotecas, se ha
decidido como cierre de la tercera etapa, realizar un audiovisual que
proyecte el camino de una futura serie documental titulada Teatro
Estudio, paradigma de la escena cubana.

11
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2. MARCO TEORICO
2.1. JUANA DE LORENA. LA GENESIS DE TEATRO ESTUDIO

En el ano 1954 Vicente Revuelta retorna a Cuba tras haber estado
en Europa, por un largo periodo, estudiando cine y recibiendo clases
de pantomimas, entre otras cosas. También curso sesiones en el
taller que impartia Tania Balachova, ex actriz del legendario Teatro
de Arte de Moscu, donde se adentro en el método de actuacion de
Stanislavski.

Los anos 54 y 55 constituyen una época de rigurosa
autopreparacion: Vicente profundiza en el conocimiento de
Stanislavski, la historia del teatro, el materialismo dialéctico,
la dramaturgia brechtiana, y la Seccion de Teatro se convierte
en un laboratorio de estudio y reflexién que promociona sus
hallazgos mediante la publicacion de los Cuadernos de Cultura
Teatral confeccionados por el propio Vicente.

Es 1955 el anio en que se inaugura la sala Hubert de Blanck
en la planta superior del edificio donde, desde 1948, la esposa
e hija del compositor y pianista holandés radicado en Cuba en
1883 habian instalado el Conservatorio Nacional Hubert de
Blanck. A los pocos dias de su inauguracion fue presentada
alli la primera propuesta de teatro dramatico —Hechizados, de
John Van Drutten— que cuenta con la ya conocida actriz Raquel
Revuelta en uno de los papeles protagénicos.?

El 27 de enero de 1956 se estrena Juana de Lorena de Maxwell
Anderson, una adaptacion del original realizada y dirigida por,
el entonces guionista y director de cine, Julio Garcia Espinosa
conjuntamente con Vicente y Raquel Revuelta, quienes encabezaban
el elenco.

Resulta ser una época en que la vida teatral cubana trataba de
existir en medio de condiciones, sin lugar a duda, dificiles; con una

ausencia casi absoluta de financiamiento para el desarrollo de la

23udrez, 2006, p.15.
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Raquel Revuelta en el
personaje de Juana.
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cultura y tensiones ostensibles entre el insulto de una manifiesta
tiranifa y la accién rebelde de una joven fuerza revolucionaria y

opositora.

La radio y la entonces incipiente television, cubrian el ocio de las
mayorias con suimpronta comercial. Mientras, el teatro resultaba un
timido intento de unos pocos en un reducido conjunto de espacios
escénicos, con escaso lunetario y donde, en su mayoria, el proposito
estrictamente artistico resultaba derrotado, ante la necesidad
de subsistencia de los impulsores de estas bien llamadas salas de
bolsillo.

Por eso, no es de extranar que la aparicion de Juana de Lorena en
el panorama teatral de la época, resultase una bendita explosion en
todos los sentidos; y le valiera merecidos premios a Vicente y Raquel
Revuelta como director y protagonista de la pieza respectivamente;
asi como el de mejor espectaculo del ano.

Se dice entonces con justeza que, con Juana de Lorena, presentada
en la sala Hubert de Blanck, el mismo recinto de la calle Calzada en
el Vedado, donde en 1925 quedaria constituido el primer Partido
Comunista de Cuba (PCC), se sembraba la semilla de lo que poco
después constituiria el grupo Teatro Estudio, el unico de los
colectivos escénicos cubanos creado poco antes del triunfo de la

Revolucion.

A partir de este momento, y a pesar de la aguda opresion
caracteristica de esa ultima etapa de la tirania batistiana, este
pequeno grupo de artistas, actores, directores y dramaturgos—
integrados por Pedro Alvarez, Sergio Corrieri, Rigoberto Aguila,
Ernestina Linares, Antonio Jorge, Héctor Garcia Mesa y el propio
Vicente y Raquel—; se dio a la tarea de organizarse. Analizaron
y estudiaron textos de Rapoport y Michael Chejov, pusieron en
practica el método de actuacion de Stanislavki e incluso, estudiaron
materiales histéricos y recibieron clandestinamente cursos de

Marxismo.
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(...) el montaje con caracter experimental mas importante
del periodo es Juana de Lorena (...). Fue fundamental porque
se contextualizé la fabula en relacion con la represién brutal
que padecia Cuba durante esos anos. El teatro estaba lleno de
miembros de la poilicia batistiana que perseguian a los autores
de este suceso (...).3

2.2. VIAJE DE UN LARGO DIA HACIA LA NOCHE. FUNDACION
DEL GRUPO

Los empresarios de la sala Hubert de Blanck, quienes cuidaban
de establecer en su programacién un balance entre el éxito
empresarial y los logros estéticos, le proponen a Vicente realizar la
puesta en escena de Viaje de un largo dia hacia la noche. El director
opta por llevar a cabo el montaje con los participantes del Seminario
de actuacion como continuacién de la pesquisa artistica en que se

hallaban inmersos.

Se va conformando la idea de fundar un grupo. Era la época en
que proliferaban las agrupaciones identificadas bajo el rotulo de
Teatro Estudio, anunciando de este modo su vocacion de investigacion
y busqueda, y no parece haber a un nombre mas apropiado para
esta experiencia cubana. Aprovechando la cobertura de prensa
del Mes de Teatro Cubano —una iniciativa que la Asociacion de
Salas Teatrales desarrollaba en el mes de febrero de 1958 en pro
de la dramaturgia nacional, y en el afan de contraponer un legitimo
proyecto a la accién demagogica del gobierno dictatorial de celebrar
el Mes Internacional del Teatro—, el colectivo recién constituido da
a conocer sus propositos en forma de un manifiesto cuyas lineas

resultan harto elocuentes:

En Cuba ha resurgido en los ultimos anos un movimiento
teatral de consideracion. Ahora bien, como es de esperar en
toda actividad incipiente, por su misma inexperiencia, o por la
falta de una verdadera tradicién teatral, amén de otros factores,

nuestra escena puede extraviarse por caminos equivocados.

3Rivero, 2004, p.19.
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Por este motivo, y con el decidido e irrevocable proposito de
contribuir a su justo encauzamiento, un grupo de nosotros,
al descubrirnos y confiarnos las mismas preocupaciones
por nuestra profesion y por nuestro pueblo, hemos acordado
unirnos y formar un nuevo grupo teatral, al que hemos querido
llamar Teatro Estudio, para analizar nuestras condiciones
de medio, culturales y sociales; para escoger las obras,
seleccionandolas por su mensaje de interés humano, y para
perfeccionar nuestra técnica de actuacion, hasta lograr una
definitiva unidad de conjunto, de acabada calidad artistica,
segun los modos escénicos modernos, que nos capacite para
ir ayudando a fomentar un verdadero teatro nacional. (..)
Esperamos crear de este modo una conciencia apropiada en
nuestro publico; hablar a nuestro pueblo, como €l esperay tiene
todo el derecho de exigir, de sus necesidades, de sus alegrias
y tristezas, en fin, de sus intereses, ya que es con €l con quien

hemos de dialogar necesariamente.*

Dandose a conocer asi, el manifiesto fundacional del grupo Teatro
Estudio.

Viaje de un largo dia hacia la noche se estrenaria en octubre de
1958 teniendo una notable acogida, tanto por parte del publico
como de la critica especializada, que le otorgaria todos los premios
correspondientes al ano 1958 (mejor direccién, mejores actuaciones
femenina y masculina, y mejor escenografia); ademas, contribuyo a

cimentar el trabajo futuro de lo que seria la compania.

En agosto del mismo ano abririan una Academia de Actuacion,
situada en la calle Neptuno No. 510, que tenia como objetivos
fundamentales la formacion y captacion de nuevos miembros que se
integrasen al trabajo del grupo, y que contribuyesen a su desarrollo.

De esta manera germinaba el grupo decano y mas estable de
los colectivos teatrales, convirtiéndose en centro de formacion
y promocion de los creadores de la escena y protagonizando la
vanguardia teatral cubana de los 50°.

43uarez, 2006, p.16.
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A pocos meses del triunfo de la Revolucion en la pequena sala
del Museo Nacional de Bellas Artes, Vicente Revuelta y el joven
grupo Teatro Estudio, enriquecen y prestigian la cartelera escénica

nacional con un nombre decisivo de la literatura dramatica

contemporanea: Bertolt Brecht. Se produce el estreno de la hermosa

Escena del montaje , , R .
Fl alma buena de Sechudn. parabola donde Shen-Té y Chui-T4, personifican la ancestral lucha

entre el bien y el mal en El alma buena de Sechudn. De esta manera,
Vicente introducia a Brecht en la escena cubana, siendo el pionero en
llevar a las tablas del pais una obra del dramaturgo aleman.

El triunfo de la Revolucion fue una conmocion muy grande
para nosotros. Desde las primeras semanas de enero de
1959 iniciamos estudios de marxismo en un circulo del que
formaban parte los miembros del nucleo inicial, asi como
otros jovenes estudiantes de la Academia de Actuacién que
con el tiempo devendrian en integrantes del Grupo. En abril
del propio ano lanzamos un segundo manifiesto dirigido a la
opinion publicay a los artistas en particular, en el que luego de
hacernos una autocritica en la que expresabamos «el divorcio
que habia entre nuestra preocupacion estética y la funcion
social del teatro», situacion que se nos esclarecia gracias a
todo lo que acontecia en nuestro pais, nos comprometiamos a
realizar un teatro mas militante que planteara los problemas
que Cuba enfrentaba. Subrayabamos, también, la necesidad
de tomar una posicion social tal que nos permitiera plasmar
en obras artisticas la época gloriosa que comenzabamos a
vivir. Consecuentemente organizamos debates con teatristas
de otros grupos e hicimos lecturas de obras cubanas y
latinoamericanas de tematica social, algunas de las cuales
serfan estrenadas en los meses siguientes en la Sala Nico
Lopez de Marianao. Fue también fruto de esta etapa el segundo
estreno de Teatro Estudio de El alma buena de Se Chuan, de
Bertolt Brecht, en el palacio de Bellas Artes. Fue un verdadero
acontecimiento en nuestro medio. No sélo se trataba de la
primera posibilidad que tenia el pueblo cubano de acercarse
a la obra del gran dramaturgo aleman, sino que ademas su

mensaje profundamente revolucionario impacté grandemente
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en el publico. Teatro Estudio lograba un segundo éxito, pero
sobretodo se insertaba mas de lleno en el acontecer politico de
nuestra realidad.’

2.3. FUENTEOVEJUNA. TRANSGRESION DEL ESPACIO
ESCENICO

Con el triunfo de la Revolucion Cubana se inicia un intenso
periodo de toma de conciencia frente a la nueva realidad, que
se caracterizo, entre otras cuestiones, por la ebullicion cultural
de la juventud cubana. Este hecho, segun Rine Leal, “sacudio
profundamente la concepcion dramatica de nuestros autores y
coloco todo el fendmeno teatral bajo una nueva optica, al variar la

entera relacién del artista con el medio.”®

La escena cubana se transforma en una vanguardia que
comunicaria de forma viva el escenario en el que se desarrollaba,
al igual que las actitudes, comportamientos y sistemas de valores
correspondientes a las exigencias de la nueva sociedad. La apertura
cultural que se produce en la sociedad cubana es decisiva para la
formacioén del nuevo teatro; posibilitd el desarrollo de un publico
distinto que accedia practicamente por primera vez al arte teatral y
que seria portador de cédigos frescos.

Ademas, en la dinamica del proyecto cultural revolucionario
se encontraban nacientes espacios de creacion y de disfrute
fomentados por las organizaciones e instituciones culturales
que comenzaban a surgir desde los primeros meses del ano
19597

La proyeccion del proceso de institucionalizacion de la
cultura revelaria, hacia los anos ochenta, un cierto cumulo de
contradicciones y los limites de su profundizacion. De modo que si
bien, en los primeros anos las instituciones fueron el motor impulsor

de la apertura creativa en el nuevo teatro cubano, hacia los anos

5CNIAE, 2003
61 eal, 1963, p.52.
“Acosta, 2003, p.7.
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setenta, se aprecian determinados frenos de la creacion que seran

analizados mas adelante.

Las circunstancias que se gestan a raiz del proceso de la creciente
institucionalizacién cultural, se encuentran determinadas por
las exigencias ideoldgicas del proyecto social cubano, que se
construye con el ideal de simbiosis entre nacion y socialismo. La
institucionalizacion contemplaba y se expresaba a travées de una
actividad estatal que, debia propiciar las condiciones necesarias
para el estimulo y desarrollo del teatro revolucionario.

La Revolucion, —dice Virgilio Pinera—, “toco¢ a todas las puertas'y
entre ellas a la del teatro. Esa puerta, que se mantuvo entornada por
mas de cuarenta anos, se abrio de golpe, y automaticamente se puso
en movimiento toda una complicada maquinaria. De las exiguas
salitas-teatro se pasé a ocupar grandes teatros; de las puestas en
escena de una sola noche se fue a una profusién de puestas y a su
permanencia en los teatros durante semanas; de precarios montajes
se paso a los grandes montajes; del autor que nunca antes pudo
editar una sola de sus piezas se fue a las ediciones costeadas por el
Estado y al pago de los derechos de autor sobre dichas ediciones (...)
En una palabra, fueron creadas las condiciones.”®

El 12 de junio de 1959 se crea el Teatro Nacional, dividido en cinco
sesiones: Teatro, Danza, Musica, Folklor y Extension teatral. También
surgiv el Seminario de Dramaturgia del Teatro Nacional que
contribuyo al desarrollo de la dramaturgia nacional. Esta institucion
amparo la actividad de nuevos dramaturgos de la escena nacional,
entre ellos: Nicolas Dorr, Gloria Parrado, José R. Brene, José Milian,
Mario Balmaseda, Tomas Gonzalez, Eugenio Hernandez, Raul de
Cardenas, David Camps, Fulleda Ledén, Héctor Quintero, Eduardo
Robreno, Jesus Fernandez, José Soler Puig, y otros. Sus obras
abordan, con una mirada critica, la sociedad prerrevolucionaria
y el resquebrajamiento de la familia burguesa ante el impacto

revolucionario; a su vez, conforman una vision mas real de lo cubano

8P1ﬁcm, 1983, p.44.
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y los problemas que afrontaba la nueva sociedad, en busca de la

revitalizacion vernacula.

Se organizaron numerosos conjuntos teatrales sostenidos por
la direccion de Cultura, entre ellos: Guernica, Milanés, Conjunto
Dramdtico Nacional, Rita Montaner, Teatro Experimental de La Habana,
Guinol Nacional, Taller Dramdtico, La Rueda, Ocuje, Teatro Politico
Bertold Brecht, entre los mas representativos.

Sin duda, Teatro Estudio fue uno de esos conjuntos que desde
sus inicios abogaban por una escena comprometida, social y
revolucionaria. Pretendian realizar un arte encaminado al analisis
de las condiciones culturales y sociales del pueblo, con el proposito
de seleccionar obras portadoras de mensajes de interés. De igual
forma, elevar la unidad y la calidad estética del conjunto con vistas
a formar un verdadero teatro nacional y responder a las necesidades
de las masas populares. Estos propositos se evidenciaron en sus
puestas iniciales Juana de Lorena, El Alma buena de Se-Chuan y
Fuenteovejuna, en esta ultima, asentada en el texto clasico del siglo de
Oro Espanol, nos detendremos para analizar el impacto que tuvo, ya
que marco un antes y un después en el conjuntoy en la propia escena
cubana.

En enero de 1963 Vicente llevaria a las tablas del Teatro Mella
Fuenteovejuna, en celebracion del cuatricentenario del dramaturgo
Lope de Vega. La musica fue de Antonio Balboa y la coreografia de
las danzas estuvo a cargo del mexicano Rodolfo Reyes. Un montaje
renovado, protagonizado por Raquel Revuelta, Sergio Corrieri, Berta
Martinez, Roberto Blanco, Flora Lauten y el propio Vicente Revuelta,
alos que acompano la portentosa escenografia de Rafael Mirabal y el
acabado diseno de vestuario del propio Roberto Blanco.

Si bien los montajes anteriores del grupo contaron con una
escenografia convencional, esta vez, pese a que el texto dramatico
de Lope de Vega data del siglo XVII, se rompio con esa estética y
se arriesgaron a desarrollar un concepto del espacio mucho mas

atrevido y minimalista.
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Gracias a la Enciclopedia Popular, un proyecto audiovisual de
cardacter cultural que producia el ICAIC en los anos sesenta, se puede
apreciar en la coleccion teatros de la habana, dirigido por el cineasta
Enrique Pineda Barnet, diez minutos de la presentacion de la obra en
el teatro Mella.

Se destaca una puesta donde los elementos escenograficos se
resumen a un ciclorama y tres tarimas o plataformas redondas,
ubicadas de forma escalonada en el centro del escenario. En la
parte superior —giratoria— se dispusieron los actores/pobladores
de Fuenteovejuna, desde donde tomarian represalias contra el
Comendador y desarrollarian las diferentes acciones mencionadas
en la obra. A su vez desde la tramoya, fue suspendida justo encima
de las tarimas una pantalla cilindrica blanca, a través de la cual
traspasaba una luz tenue. En estos elementos se resume toda la
escenografia para el montaje de la obra clasica de Lopez de Vega,
una escena sin precedentes en el panorama teatral cubano, donde
hasta la fecha, predominaban las tipicas escenografias recargadas
con decorados o telones pintados a mano. En cuanto al vestuario,
de apariencia fastuoso y que Raquel gustaba de recordar que era
simple tela de yute o toallas teniidas y adornadas con piedras de brillo
cosidas a mano, pero que tenian una presencia escénica increible.
Como increible pudiera también describirse la interpretacion de
Laurencia por Raquel Revuelta.

Fuenteovejuna sorprendié por el esplendor, si, esplendor sin
discusion, aunque parezca una palabra publicitaria. La escenografia,
el vestuario, la iluminacion, todo contribufa a conseguir un
espectaculo majestuoso, que con su elencco de actores, resultaba
perfecto.

La prensa reflejaba sorprendida la grandiosidad de la puesta
y destacaba la presencia en escena de mas de cien actores, asi
como las actuaciones de Raquel, Sergio Corrieri, Roberto Blanco,
Pedro Renteria, Berta Martinez, Perla Vazquez y muchos otros. La
presentacion de esta obra en el Mella alcanzo6 la cifra de veintiocho

20



Marco Tedrico Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

mil espectadores en un periodo de solo mes y medio. Todo un record
para el teatro y la época.

En una entrevista que se le ralizara a Vicente Revuelta afirma:

Considero particularmente a Fuenteovejuna como uno de los

mayores logros.’

2.4. EL BECERRO DE ORO. DRAMATURGOS CUBANOS

En junio de 1965 el Consejo Nacional de Cultura (CNC) —
organo de la administracion estatal creado a inicios de 1961
como una entidad adjunta al Consejo de Ministros, con la
mision de llevar a cabo la gestion cultural en todo el pais
valiéndose de una red de direcciones provinciales, y al cual
estaban subordinadas todas las agrupaciones teatrales de
caracter estatal- decide suspender a Vicente Revuelta de su
cargo como Director General de Teatro Estudio; maniobra que
simultaneamente fue llevada a cabo en otras instituciones
escénicas y que constituyo el precedente del aquelarre, que
ha pasado a la historia con el nombre de “la parametracion
artistica” y de la etapa calificada como “el quinquenio gris”.*°

A diferencia de otros grupos teatrales donde la divisién
interna permitio la aceptacién, por parte de sus integrantes,
de tamana arbitrariedad, aqui la mayoria asume una postura

vertical de rechazo a tal imposicion. En respuesta, todos son

recesados de sus funciones artisticas y se les prohibe hacer uso

Virgilio Pifiera, imprescindible de las instalaciones propias. Comienzan las discusiones entre
enladramaturgia cubana, ) ) ) o
clasificé entre los intelectuales no los artistas y los directivos del CNC. Entre octubre y diciembre

3

“verdaderamente revolucionarios’

o se presentan en la Sala Hubert de Blanck dos espectaculos
por permitirse dudar.

del Conjunto Dramatico Nacional dirigido en esa etapa por el
uruguayo y asesor teatral Amanecer Dotta.

9 CNIAE, 2003.

10T¢rmino para referirse al contexto cultural cubano entre los afios 1971-1975 donde el
sector artistico debfan cumplir con determinados parametros ideologicos.

e Suarez, 2006, p.19.
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Como fruto de las negociaciones, finalmente, en febrero de
1966 el colectivo regresa a su sede y reanuda las actividades,

ahora con un funcionario como director general. **

La noche de los asesinos del joven dramaturgo José Triana, seria
otra de esas piezas miticas que marcarian el quehacer escénico
de la isla. En noviembre de 1966, en el marco del VI Festival de
Teatro Latinoamericano, se estrenaba la obra del novel dramaturgo
cubano dirigida por Vicente, y que obtendria el principal galardon
del certamen. Para el publico capitalino el espectaculo se convirtio
en el suceso del ano, y posteriormente un hecho inolvidable.
Algunos recibieron la puesta como una perversa comedia de odios
y locuras, pero también de burlas y diversiones; otros la asumieron
como un experimento sicoanalitico freudiano que los enfrentaba
con sus propias vivencias, y no faltaron quienes lo vieron como un
ataque a las ideas que preconizaba la Revolucion cubana. La clave
para la exitosa realizacion escénica la encontraron en el featro de la
crueldad*? mediante la documentacion que, en torno al mismo, les

ofrecio Wanda Garatti, una de las asesoras teatrales del grupo.

Durante el espectiaculo los actores no tenian descanso,
interpretaban a las tres criaturas principales y al resto de las
entidades del mundo familiar, vecinal e institucional que pueblan
la ficcién. A la par intervenian en el perenne cambio fisico del
escenario, continuamente quebrando el orden de los objetos, para
establecer cada vez uno diferente. El trabajo de los actores con la voz

—emitiendo sonidos raros— llamo mucho la atencién de la critica.

La noche... constituyd una de las producciones que sintonizo
la escena cubana con las nuevas poéticas internacionales del
momento, sobre todo a partir de su inscripcion en el featro de la
crueldad; principal fuente de las praxis teatrales mas significativas
de la época.

12~ . , A : :
Conjunto de teorias teatrales expuestas por Antonin Artaud en su ensayo El teatro

v su doble. Segun Artaud, la principal funcion del teatro consiste en despertar fuerzas

dormidas en el espectador enfrentandole a sus conflictos mas acuciantes, sus anhelos

y sus obsesiones.
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Tal fue la repercusién de la puesta, que resulté ser invitada a
participar en el reconocido festival del Teatro de las Naciones,
donde recibiria una ovaciéon de quince minutos y una avalancha
de comentarios elogiosos en la prensa, entre los que destaca la
autorizada opinion del célebre actor, mimo y director francés Jean
Louis Barrault. La primera funcion se realizé en Paris, en el Teatro
Odeon, donde obtuvo una excelente acogida de critica y de publico.
Luego se presenté en Avingnon, Bélgica, Ginebra y en el contexto de
la Biennale de Venecia.

Tras la presentacion en cuatro paises europeos, cuatro festivales
y numerosas ciudades, el equipo de La noche de los asesinos obtuvo en
Cuba, un recibimiento apotedsico en la manana del 9 de diciembre
de 1967. Con esas y otras tantisimas presentaciones, cerrarian el
ciclo de La noche..., una obra que trascenderia no solo en el panorama

teatral cubano, sino también en el internacional.

Entre tanto, Armando Suarez del Villar —procedente del Conjunto
Dramatico de Cienfuegos— se suma a Teatro Estudio y realiza
una desenfadada version de EI becerro de oro (1967), del poeta y
dramaturgo cubano Joaquin Lorenzo Luaces. Con este, su primer
trabajo de direccién para el conjunto, inicia exitosamente la linea de
clasicos cubanos; al cual le seguiran luego, de la mano del mismo
director, obras de la Avellaneda (La hija de las flores, 1973, y Baltasar,
1981); de Milanés (EI conde Alarcos, 1974); del propio Luaces (La
escuela de los parientes, 1985), y la version teatral de Las impuras (1979),
la conocida novela del escritor cubano Miguel de Carrion.

En el mismo periodo Abelardo Estorino, reconocido ya como
dramaturgo, se estrena como director artistico en una practica
conjunta con Raquel Revuelta sobre La ronda, del dramaturgo Arthur
Schnitzler. En los anos venideros realizara las puestas en escena de
textos de Lope de Vega, Henri Ibsen y Maximo Gorki, junto a otras
de autores cubanos pertenecientes a diversas épocas y generaciones,
hasta incluir las versiones escénicas de sus propios titulos. Todo esto
derivo en un proceso de maduracion y desarrollo ascendentes, que
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también influyo sobre su produccion dramaturgica y le permitio, a la
vez, representarla como nadie.

A fines de 1967 Vicente regresa de una extensa gira europea
lleno de nuevos planes. Por ese tiempo llegaron a sus manos
los ejercicios del director de teatral Peter Brook sobre el teatro
de grupo y otros escasos materiales.*3

Auxiliandose de ellos, de inmediato propone hacer un seminario
con la conviccion de que debian replantearse el entrenamiento y las
relaciones al interior del colectivo, como via para llegar a constituir
un grupo teatral en toda la verdadera extension del término. Pero lo
que pretendia realizar era algo bien complejo, puesto que suponia
una ruptura con todos los cdnones ya conocidos en medio de una
orfandad tedrica al respecto.

Tras una década de labor, quiso retomar el rumbo del periodo
fundacional de la compania, sin embargo, la institucionalizacion al
uso en la época, que ya iba anunciando el anquilosamiento y la falta
de flexibilidad, no lo posibilita.

Afloraron las contradicciones al interior del conjunto y se produjo
un nuevo cisma que trajo resultados de mayor trascendencia.
Algunos integrantes se opusieron a la propuesta de Vicente, otros
decidieron emprender nuevas rutas. Sergio Corrieri, Herminia
Sanchez, Elio Martin y Manolo Terraza, a quienes se suman varios
teatristas procedentes de otras agrupaciones, inician la aventura del
Teatro Escambray**; José Antonio Rodriguez funda el grupo teatral La
Rueda®, mientras Vicente se aleja del teatro.

En esa dificil coyuntura Raquel asume la direccion general. Un
grupo de los actores que habian formado parte del seminario interno,

13
14

Suarez, 2006, p.19.
Grupo teatral creado por doce artistas para llevar el arte a los mas intrincados

entonces provincia de Las Villas. Cuba.
15~ . . . . . ~ 10

5(71'11130 teatral fundado por el director Néstor Raimondi en el anio 1966 en La Habana,
Cuba.
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decide crear otra entidad teatral que dirigiria Julio Gomez y que se
identifico como Los doce, de acuerdo con el numero de sus gestores
iniciales, del cual Vicente fue participe y guia.

Por un espacio de tiempo, la otrora extensa nomina de Teatro
Estudio, cuenta con solo dieciséis integrantes dispuestos a que
la agrupacién sobreviva a pesar de estos recios avatares. El
dramaturgo, actor y director Héctor Quintero asume la direccion
de El millonario y la maleta, de la Avellaneda, (apenas su segunda
incursién profesional como director teatral) y el personal artistico
y técnico anade, a sus tradicionales tareas, las relacionadas con la
produccion del espectaculoy el aseo de las instalaciones.

Ante la significativa emigracion que se produce, nuevos actores
venidos de todas partes se incorporan, de modo indiscriminado, a
la institucion; la cual recibe durante los anos aciagos, a los artistas
llegados a sus puertas en busca de un espacio propicio para la
continuacion de sus respectivas trayectorias.

En 1969 se desarrolla la modalidad de los teatros leidos, con un
montaje minimo y bajo la conduccion del actor y novel director Luis
Brunet; mediante la que se dan a conocer valiosos textos como Marat
Sade de Peter Weiss, y El no de Virgilio Pinera. En ese ano se crea
el espacio radial Por qué Teatro, en la emisora radial CMBF, con la
coordinacién del propio Brunet y los guiones de Abelardo Estorino,
José Milidn, Héctor Quintero, René Marin y José Ernesto Pérez, que
se mantiene en el aire hasta 1971.

De nuevo se establecen espacios para el entrenamiento de
los actores con clases de danza y de emisién vocal, a cargo de los

maestros Ivan Tenorio y de Raul Eguren, respectivamente.

Entre 1969 y 1975 la entidad acoge en su sala recitales de
pantomimas y poemas, lecturas de textos dramaticos, conferencias
ilustradas sobre temas relacionados con la creacion musical en
diversos contextos culturales y conciertos de toda indole y formato.
Decenasy decenas de artistas e intelectuales hallan alli espacio para
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su contacto con el publico. Se mantiene desarrollando una gestion
amplia e intensa, de la que forman parte los talleres de formacion
artistica del talento infantil en las especialidades de musica, artes
plasticas, danza y actuacion. Los mismos dan lugar a espectaculos
realizados por los propios ninos e inciden en la aparicion posterior de

una programacion dedicada a los infantes.

Es también la época en que otras busquedas artisticas se llevan
a cabo, dando como resultado el magnifico e inusitado Don Gil de las
calzas verdes (1969) y Bernarda (1970), dirigidos por Berta Martinez.
También Héctor Quintero coloca en la escena sus deliciosos Cuentos
del Decamerdn (1969) y José Milian La toma de La Habana por los ingleses
(1970), todos montajes de gran impacto y que vuelven al trabajo del

conjunto mas ecléctico.

Definitivamente se abre una nueva etapa caracterizada por la
mayor amplitud del espectro de su repertorio y la coexistencia
de disimiles estilos; en su organizacion y modo de produccion
el grupo deriva hacia una compania de representacion
compuesta por actores capacitados para satisfacer los
requerimientos de obras diversas en las diferentes claves que
proponen sus variados directores. Ha quedado atras la etapa
del Taller en que, al menos, existia un sentimiento de equipo;
no estaban aun intelectualizados los conceptos de grupo teatral
pero, aunque fuera por intuicion —como ha descrito Vicente—,

prevalecia un espiritu de colectivo.®

Para el conjunto de las expresiones creadoras, es el decenio de la
experimentacion y de probar nuevas formas expresivas; pero hacia
sus postrimerias este contexto estético va dejando de ser propicio a
tales fines, cuando lo ideo-politico comienza a imponerse en la vida
nacional y a resultar determinante sobre un campo que, como el
artistico, habia mantenido una cierta autonomia y un adecuado nivel
de diadlogo con €l. Cuando ese dialogo se cierra, el campo artistico
se subyuga (no sin presentar cierta resistencia) al contexto socio-
politico.

165u4rez, 2006, p.21.
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La edad de oro de Teatro Estudio termino aqui, abriéndose a una
nueva etapa por la cual transitara, no sin esfuerzo y coraje, como una
brillante compania de repertorio, donde aun el rigor y la disciplina
—las bases inicialmente sentadas— y los actores en ellos formados,
marcaran la pauta. De esta manera, quienes continuaron arribando
al grupo hallaron un espacio favorable al desarrollo. Sin embargo, las
nuevas generaciones de actores se vieron particularmente afectadas
en el transcurso del tiempo, por la decisiéon de sustituir el régimen de
contrataciéon teoricamente vigente, por la plantilla fija; decision esta
que es tomada tras la celebracion del Congreso de los Trabajadores
de la Cultura en el propio ano de 1968. Esto traera como resultado
la inamovilidad al interior de los colectivos y la existencia de un
numero de artistas —que no eran solicitados por los directores para
conformar los repartos— gravitando sobre el presupuesto de las
agrupaciones y percibiendo un salario fijo sin realizar tarea alguna,;
con el consiguiente deterioro de sus habilidades, o la obligada
utilizacion de los mismos por parte de los directores artisticos,
en conflicto con los requerimientos de sus propias concepciones

creadoras.

Tal situacion provocara un sinfin de estériles contradicciones
internas en las agrupaciones, limitara durante anos el ingreso a
estas entidades de los jovenes talentos —la mayor parte egresados
de las escuelas de arte— y su integracion a los repartos. Como
consecuencia, se da un envejecimiento de los elencos y la
imposibilidad del pleno entrenamiento de las nuevas generaciones

de actores, junto a aquellas de mayor historial y oficio.

Para colmo de males, la gestion sindical incluiria en su agenda,
la batalla en contra de la simultaneidad de empleo como férmula
para evitar la existencia de personal en paro forzado De tal medida
devino la separacion absoluta entre la praxis dramatica realizada en

el teatro, la television, y la radio.
Un concepto de igualdad social equivoco y un paternalismo

infecundo, impediran que la calidad y la eficacia sean los verdaderos

raseros que rijan sobre los escenarios. Decisiones arbitrarias
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carentes de toda fundamentacion técnica y cientifica, y alejadas
incluso de los principios de la economia socialista, propiciaran
un ambiente de desidia, improductividad y paralisis creadora, e
incidiran negativamente sobre el presupuesto destinado a las artes

escénicas.

2.5. LA CASA DE BERNARDA ALBA. LOS CLASICOS DE LORCA

Paralelamente otro modelo de experimentacion artistica se
viene llevando a cabo. En mayo de 1972 sus resultados muestran
una version sui generis de La casa de Bernarda Alba —bien distinta de
la forma tradicional de representacion de esta tragedia lorquiana-,
donde la tragicidad encuentra su esencia prescindiendo de la
escenografia y el vestuario convencionales. La propuesta de montaje
en el Don Gil de las calzas verdes se afirma como una particular
poética de puesta en escena: el reto del escenario como lienzo
vacio, el coro de actores conformando la escenografia, el manejo
de las agrupaciones como composiciones pictoricas, la profusion y
simultaneidad de imagenes, el uso multiple de los planos, la luz como
creadora de ambientes, atmosferas y espacios, el énfasis en el &mbito
sonoro, el manejo consciente del ritmo en la partitura de acciones y
la teatralidad de sus intérpretes.

El periodo que se abre entre 1972 con La casa de Bernarda Alba y
1974, cuando Vicente en colaboracion con Ulf Keyn alcanza a llevar
Galileo Galilei a la escena —dos titulos que resultan todo un simbolo
de la etapa—, da cuenta de un significativo niumero de espectaculos-
recitales, expresion de los avatares del proceso durante el cual, una
serie de artistas de diversos colectivos resultaron separados de su
funcién. No obstante, a la par que por las vias legales y politicas
se llevaban a cabo las reclamaciones, Raquel Revuelta —quien al
frente de sus huestes jugé un papel fundamental en esta batalla—
anunciaba en el cartel del reparto el nombre de los que no habian
sido marginados, al tiempo que presentaba en escena a los que
estaban siendo victimas del infamante procedimiento.
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Escena del montaje Bodas de sangre.

Disenio de escenografia del
montaje Bodas de sangre,
realizado por Raul Oliva.

Escena de Galileo con
estudiantes del ISA..

Vicente Revuelta con estudiantes
del ISA en el ensayo Galileo.
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En 1976, con la creacion del Ministerio de Cultura y la
denominacion del Dr. Armando Hart como titular del ramo, se
produce la reincorporacion definitiva de los teatristas parametrados
y la reanimacion de la actividad teatral. Cual senal de los nuevos
tiempos, en el mes de octubre se estrena Algo muy serio, en version
y direccion de Héctor Quintero, una estupenda revista satirico-
musical que constituy6 un éxito de publico, y extendi6 la gama de
tonos en el repertorio con la presencia del musical como variante

expresiva.

Luego de otra rigurosa e intensa faena creativa, en 1979 Berta
Martinez, la actriz devenida en directora teatral, presenta su
portentosa Bodas de sangre; resuelta en armoniosa coherencia
estilistica con su antecesora lorquiana, mientras la poesia
dramatica del texto y las peculiares claves de su autor encuentran
una maravillosa equivalencia en los depurados simbolos escénicos.
La puesta represento a la compania en 1980, en la edicién inicial
del Festival de Teatro de La Habana —el primer encuentro de este
caracter que se realizo luego del Panorama de Teatro de 1975 y del
establecimiento de la nueva estructura institucional—; en dicha

edicion obtuvo varios premios.

Durante la etapa siguiente Teatro Estudio realiza algun que otro
espectaculo memorable en uno u otro sentido. En 1982 tiene lugar la
celebrada puesta de La duodécima noche, a cargo de Vicente y donde el
propio director interpreta el delicioso personaje del Bufén.

Un ano después un suceso teatral de largo aliento se produce con
el estreno de Morir del cuento —un hito de la dramaturgia cubana—, de
Abelardo Estorino bajo su propia direccion. La obra obtiene, ademas
de multiples premios en el Festival de Teatro de La Habana de 1984,
un resonante éxito en el XVII Festival Internacional de Teatro de
Sitges, Barcelona.

En 1985 vuelve a escena Galileo, esta vez en una desenfadada

tesitura experimental que involucra a jovenes estudiantes de las

especialidades dramaticas del Instituto Superior de Arte (ISA). Una
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Alina Rodriguez y Adolfo Llauradé
en el montaje de En el parque.
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nueva exploracion conducida por Vicente, que tiende un didlogo en
el tiempo con la puesta original, y anuncia las transformaciones que,
en 1989, abriran definitivamente la escena profesional a las jovenes

generaciones.

En 1986 Berta completa la trilogia del sujeto femenino lorquiano
con La zapatera prodigiosa. En el propio ano Vicente lleva a escena
En el parque, un exponente de la dramaturgia soviética que exhibe,
dentro de su universo de origen, un tono diferente. Ambas puestas en
escena obtienen los premios previstos para las diversas categorias

en la correspondiente edicién del Festival de Teatro de Camagey.

Berta muestra una completa sistematizacion de descubrimientos;
continuamente reforma y transforma la propia obra de acuerdo con
su concepto del teatro como hecho abierto, eternamente inacabado.
Vuelca en ella los aciertos de sus estudios y busquedas, sosteniendo
una real politica de conservacion del repertorio. En tanto estas
perennes revisitaciones constituyen espacios de aprendizaje y
entrenamiento para las nuevas promociones de artistas, y de
conocimiento y disfrute para los nuevos publicos. En cada montaje
espectacular revela explicitamente una vasta cultura pictérica y
musical, un estudio minucioso de fuentes histéricas y literarias,
junto a la asuncién de los principios dialécticos y materialistas del
pensamiento filosofico. El discurso por fuerza se muestra barroco,
polisémico, implacable en su fluir. Stanislavsky, Brecht y, sobre todo,
Meyerhold, personalisimamente asimilados.

Entre 1989 y 1991, coincidentemente con los primeros anos
del llamado “periodo especial”?? se abre una etapa definitiva de

transicién institucional en la escena.

17Largo perfodo de crisis econdémica que comenzo como resultado del colapso de la
Union Soviética en 1991 y por el recrudecimiento del embargo estadounidense desde
1992.
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Eduardo Vergara, Berta Martinez y
Raquel Revuelta en Madre Coraje.

Michaelis Cué, Pancho Garciay
Raquel Revuelta en Madre Coraje.

Escena de La conquista de México.

Vicente Revuelta dirigiendo los
ensayos de La conquista de México.
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2.6. LA CONQUISTA DE MEXICO. MAS ALLA DE LA SALA
TEATRAL

La segunda version escénica de Madre Coraje dirigida nuevamente
por Vicente, es otro ejercicio de apropiacion de Brecht. En esta
ocasion result6 mucho mas cercana (para el propio director y los
actores) a la propia concepcion brechtiana, puesto que se movia
en una cuerda tragicémica con algunas referencias a los modos
expresivos del teatro vernaculo. En el reparto nuevamente Raquel y
Berta brillarian en los papeles estelares, junto a Enrique Almirante
y Eduardo Vergara, mientras algunos jovenes intérpretes se
anadian al elenco. El trabajo con los actores egresados de la Escuela
Nacional de Arte (ENA) y la excelente recepcion por parte del publico
constituyeron un acicate para el director, quien poco después
emprende la realizacion de Las tres hermanas, de Anton Chejov.

La conquista de México seria una oportunidad para la exploracion
escénica, tomando como punto de partida a Grotowsky vy
centrandose en la ritualidad inherente a las culturas prehispanicas.
Durante los ensayos se estudian los testimonios de Artaud sobre
sus vivencias en México, diversos textos de indole antropolégica y
la mitologia maya, usando el espacio de la Casona de Linea como

escenario teatral.

La conquista... resultd una puesta transgresora, ya que el espacio
escénico donde sucedia todo el montaje fue el propio edificio teatral
y sus alrederoes, no en la sala teatral, sino la casa, en la edificacion
en si. Entre jardines, salones, terrazas, y sin iluminacion teatral,
transcurria aquella experimentacion. Al caer la noche, las antorchas
realizadas por los propios actores se convertirian en el inico modo
de iluminacion que incidia sobre los actores y las acciones que
sucedian por toda La Casona de Linea.

Al igual que sus antecesoras, la aventura no conto con el menor

estimulo exterior para su proteccion y crecimiento —se desarrollaba

ademas en el marco de una compania representacional con

31



Marco Tedrico

== A e =

Escena de Tartufo.

Alina Rodriguez en su
personaje de Madame Pernelle
en el montaje de Tartufo.

Raquel Revuelta sentada en el

escenario, recibiendo el aplauso del
publico y de los actores en la ultima
funcion de Tartufo, el viernes 28
de febrero del 2008, siendo esta la
ultima puesta de Teatro Estudio.
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expectativas muy definidas en tal sentido— y finalmente resulto
afectada por el impacto de la parametracion.

2.7. TARTUFO. FIN DE LA AGONIA

Después de la desintegracion del grupo a finales de los anos 90/, el
28 de febrero del ano 2003, tras cumplirse 45 anos de la compania,
y después varias agonias interminables, parecia un nuevo renacer
del grupo. Para la directora, actriz y Premio Nacional de Teatro, este
renacimiento del grupo estaba muy asociado a la realizacién de dos
suenos: la construccion en la sede de la compania (Linea entre E 'y
D) de una sala que lleva el nombre de Adolfo Llaurado y el estreno de
una pieza postergada, Tartufo, de Moliere.

Desempolvar un clasico, quitarle el olor a humedad y naftalina,
reducir 34 escenas de cinco actos a una puesta dinamica y
coherente, muy del siglo XXI, recobrar una comedia como acabada
de escribir, sin atentar contra los canones éticos y estéticos de un

clasico, es labor dificil, muy dificil.

Ante todo, hay que enfrentar genio al genio, talento al talento y un
ingenio superlativo para no sucumbir ante el peso aplastante de los
siglosy tartufos. Nadie mejor que Raquel Revuelta para enfrentarse a
esta batalla teatral contra los molinos de viento en el universo de las

artes escénicas.

Raquel fue soberana e inexpugnable, pero ante todo una
revolucionaria en cada poro de la piel en la acepciéon mas infinita
de la palabra. Por ello, su Tartufo —el de Moliere— impone codigos y
resume la esencia de una directora que domina la artesania teatral,
conceptualiza y recontextualiza no solo la hipocresia, sino quienes

no pretenden ver mas alla de sus narices, en todos los entresijos.

En una entrevista realizada por Andres D. Abreu, Raquel cuenta
sobre esta ultima experiencia y el renacer de la salita teatral:

18 breu, 2003,
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“Yo habia perdido la esperanza de tener la salita ante tantas
dificultades y me entré una gran tristeza”, cuenta Raquel. “De
pronto empezaron a trabajar y llego la alegria. Ahora tenemos
un espacio pequeno, acogedor y hermoso donde se puede
trabajar.” 8

Para muchos, el Tartufo que proponia Raquel respetaba la letra de
Moliére, aunque destacaba ciertos guinos a la realidad de entonces.
Se respiraba un montaje sobrio, limpio, voluntariamente escueto. Un
hermoso espacio escenografico, firmado por el disenador escénico
y maestro Raul Oliva junto a un equipo de creadores, permitieron
que las ricas situaciones del casico fluyesen en un espacio unico y
magistral. Sin ser conscientes, el colectivo de actores, disenadores,
magquillistas y técnicos que trabajaron en Tartufo junto a Raquel,
estarfan cerrando la etapa final del paradigmatico grupo teatral
cubano.

En su etapa mas legitima, aquella en que le fue posible
mantenerse como un centro de investigacion, y aun durante los
anos posteriores, el prestigio ganado sirvio para imantar junto a la
compania a gran parte de los nombres mas valiosos de la escena
cubana. Teatro Estudio dio cuenta de una actividad tan multiple e
intensa como ninguna otra agrupacion, y hasta el presente ha podido
emular como centro de referencia por creadores y estudiantes de la
especialidad y del publico teatral.

Lo mas genuino de su quehacer sigui6 estando presente en el
Teatro Escambray o en el Grupo Cubana de Acero*®, mas tarde en el
Teatro Buendia®® —que dirige Flora Lauten—, en la Compania Hubert
de Blanck donde permanecen Berta y Julito —el ex-maquillista
personal de Raquel- junto a varios otros ex-integrantes de Teatro
Estudio. Suimpronta puede hallarse igualmente en Argos Teatro?!, en

19('%1‘11@0 fundado por el dramaturgo Albio Paz en el ano 1977, en La Habana, Cuba.
20(’%1'111}0 teatral fundado por la actriz y directora Flora Lauten en el afio 1986, en La
Habana, Cuba.

2161'upo teatral fundado por el director Carlos Celdrén en el afio 1996, en La Habana,
Cuba.
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El ciervo encantado®?, en El Publico®® y en Ludi Teatro®** o, en el caso
de las nuevas generaciones de teatristas, —como también estuvo
en el Teatro del Obstdculo®®—, en una multiplicidad de intérpretes,
directores, dramaturgos, disenadores, técnicos, asesores, criticos
y, por supuesto, espectadores. Sin importar que las redes que los
vinculen con la epopeya, se muestren con mayor o menor sutileza,
puesto que el teatro —practica artesanal, al fin y al cabo— se trasmite
de maestro a discipulo en un proceso feliz y humanamente
contaminado e infinito, a la vez que se inscribe indeleblemente en
la memoria, esa zona mucho mas activa y fecunda de lo que solemos

imaginar.

22Gr‘upo teatral fundado porla directora Nelda del Castillo en el ano 1996, en La Habana,
Cuba.

23(}1"L1p0 teatral fundado por el actory director Carlos Diaz, en el ano 1989, en La Habana,
Cuba.

24Gl‘upo teatral fundado por el actor y director Miguel Abreu en el ano 2014, en La
Habana, Cuba.

25G1‘upo teatral fundado por el actor y director Victor Valera, en el afio 1985, en La
Habana, Cuba.
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Fotograma de la presentacion
del programa Telon abierto.

Fotograma de la entrevista
realizada a Alina Rodriguez en el
programa Con 2 que se quieran 2.

Fotograma de la entrevista
realizada a Carlos Ruiz en el
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3. ANTECEDENTES

Han sido disimiles los articulos publicados sobre el grupo Teatro
Estudio a través de los diferentes medios de difusion masiva. Es
posible encontrar entrevistas aisladas en programas transmitidos
por la television cubana, desde luego, no son entrevistas extensas
dado el formato televisivo, por lo que, los entrevistados no llegan a
profundizar sobre todas las experiencias culturales del colectivo
teatral.

Telon Abierto, un programa producido por el Consejo Nacional
de las Artes Escénicas (CNAE), acoge en su videografia varias
entrevistas realizadas a algunos de los miticos integrantes de la
compania Teatro Estudio. Aunque no es menos cierto que dejan
un sin sabor, dado que la mayoria de las entrevistas se limitan a
contar solo aisladas vivencias sobre el grupo, incluso, constituyen
un antecedente a tener en cuenta para estructurar y enriquecer el

presente proyecto.

Con 2 que se quieran 2, un popularisimo programa emitido en
horario estelar y conducido por el cantautor cubano Amaury Pérez
Vidal; en su segunda temporada tuvo como invitada a la destacada
actriz Alina Rodriguez. Alina, quien participara en el ultimo montaje
del grupo Teatro Estudio, fue abordada fugazmente por Amaury,
sobre como habia sido la experiencia de trabajar bajo la direccién de
Raquel Revuelta. La actriz rememord y agradecio la vital experiencia
de haber formado parte de la compania dirigida por los hermanos
Revuelta.

Cubanos en Primer Plano, una suerte de cortinilla televisiva de poco
menos de siete minutos de metraje; emitié un programa sobre Carlos
Ruiz de la Tejera, acerca de su popular desempeno como humorista.
Sin embargo, dejaron tras el telon, su gran desempeno como actor

con el grupo Teatro Estudio durante la década del sesenta.
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En el apartado documental son escasos los intentos de plasmar las
memoriasy el legado del grupo Teatro Estudio. Hasta la fecha sélo se
ha realizado un documental de 58 minutos, Vicente Revuelta, historia
de un largo viaje, dirigido por el cineasta Enrique (Kiki) Alvarez, el
cual, mediante una larga entrevista, realiza una introspeccion al
legendario actor y director. Sin dudas este material es casi obligatorio
cuando se precisa investigar sobre Vicente Revuelta, sin embargo,
el director solo se centra en su figura. En el documental no hay
intenciones de reconstruir la memoria histérica-cultural de la

compania Teatro Estudio.

Los antecedentes antes mencionados son los que, de alguna
manera, han tratado temas relacionados con el emblematico grupo.
Ciertamente son exiguos los materiales audiovisuales sobre Teatro
Estudio, es por ello que el presente proyecto, pretende rescatar
el legado historico-cultural del colectivo teatral cubano mas
importante del siglo XX.
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Documental del ICAIC
Con Ia voz de LENA HORMNE
Realizacidn

SANTIAGD ALVAREZ

Cartel del documental Now!
realizado por el disenador
grafico Rostgaard.

Fotograma del documental Now!

Fotograma del documental Now!
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4. REFERENTES
4.1 REFERENTES FILMICOS

NOow

Now! (1965), realizado por el destacado documentalista Santiago
Alvarez (La Habana, 8 de marzo de 1919-ibidem, 20 de mayo de
1998), es un filme construido a partir de imagenes de archivo, que
van mostrando el tema de la segregacién racial en Estados Unidos.
Las imagenes en su mayoria son fijas, pero también se puede
apreciar el uso de imagenes en movimiento pertenecientes al cine
o television, aunque en una menor medida. Estas van acompanadas
por una cancion tradicional judia (Hava Nagila) interpretada por la

cantante afroamericana Lena Horne.

El filme puede ser ubicado dentro de la practica de la apropiacién
de imagenes (metraje encontrado o found footage), relacionada con la
urgencia y la improvisacion para re-contextualizar y re-significar
el material; recurso este a desarrollar en el presente proyecto
audiovisual.

Santiago Alvarez construye una narracion que va directamente
al grano: criticar a un pais que se proclama defensor de la libertad,
pero en el cual, existe una fuerte y sistematizada segregacion racial
contra la poblacién negra. Alvarez apunta a que miremos esa grieta
del mundo.

Asi, el cine es usado como una herramienta ideoldgica para la
transformacién social; y para ello el autor demoniza al imperio
capitalista e idealiza a la revolucion. Se vale para este fin de un
recurso visual: el uso constante del zoom sobre las imagenes fijas,

haciendo énfasis en los rostros reprimidos.

Alvarez, ademas, utiliza la economia de elementos audiovisuales
para lograr su objetivo, que es sin duda, el de provocar en el
espectador un shock frente a la situacién de opresion sobre los
afroamericanos.
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Santiago Alvarez en el
rodaje de Now!

Fotograma del documental
Now!donde se va escribiendo la
palabra con balas o disparos.

Foto del documentalista
Nicolas Guillen Landrian.

Fotograma de Coffea Ardbiga.
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En la obra se puede percibir una contaminacién reciproca
entre documental y ficcion; pero a la vez se puede identificar la
experimentacion de formas que rompen con la cinematografica
clasica. Es un tipo de cine que no es resultado solo del montaje, sino
también del collage (inserta textos o no coloca la tradicional voz
en off). El autor, cercano al mundo de las artes plasticas y graficas
(cartelismo), utiliza estos recursos para tomar, desde el cine, una

postura politica definida: tomar las armas.

Asi, hacia el final de la pieza vemos como la palabra NOW se va
escribiendo a punta de balas.

Son éstos algunos de los aspectos formales y conceptuales, que
han sido referencia indiscutible a tener en cuenta para desarrollar el

proyecto audiovisual en cuestion.

COFFE ARABIGA

Nicolds Guillen Landrian (Camaguiey, Cuba, 1938 - Miami, Florida,
Estados Unidos, 2003), llegd para quedarse como referente medular,
como una suerte de guia o camino espiritual, un documentalista

nato e irreverente.

Coffe Ardbiga (1968) es un documental encargado por el Instituto
Cubano de Cine, como propaganda para ensenar como sembrar café
alrededor de La Habana; una de las ideas mas delirantes de Fidel
Castro. Landrian realiza un filme didactico que a la vez modifica
la propuesta oficial. La gran irreverencia: el uso en la banda sonora
de una cancion de los prohibidos The Beatles, El tonto de la colina.
La musica aparece cuando Fidel Castro sube una tribuna para
dar un discurso. El ojo agudo del autor muestra y reafirma con
carteles e imagenes ordenadas, pero absolutamente frenéticas y
demoledoras, un mundo que se reconocio como “peligroso”, a traveés
de la metafora del café como hilo conductor de la realidad cubana.
El uso de la musica, en particular del jazz, como portadora de la
necesaria libertad creativa en la vida y en el arte, se contrapone a

las politicas culturales del momento; sirviéndose del absurdo como
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Foto del director y cineasta
Fernando Pérez.
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FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN 2003 FESTIVAL DE LA HABANA 2003

SUITE HABANA

UNA peLicuLa be FERNANDO PEREZ

Foto del director y cineasta
Esteban Insausti.

Fotograma de Existen.
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discurso portador del mensaje subliminal. La influencia de Landrian
y Coffe Ardabiga sin dudas, estan mas ligadas al aspecto estético de la
propuesta audiovisual.

SUIT HABANA

Suite Habana (2003) es una pelicula documental dirigida por
Fernando Pérez (La Habana, 19 de noviembre de 1944). La Habana
hoy, es un punto de referencia para muchos, un misterio para otros, y
un sueno lleno de contradicciones y contrastes para quienes la aman
o0 la critican. Pero La Habana no es sélo un espacio, una sonoridad,
una luz; La Habana es su gente. Suite Habana es un dia cualquiera
en la vida de unos cuantos habaneros corrientes. Cada uno de los
personajes representa la curiosa diversidad de los grupos sociales
que se mueven en la ciudad, porque no hay una sola Habana: hay
muchas Habanas invisibles y distintas para vivir. Fernando logra
atrapar sin apenas hacer entrevistas, ni didlogos, ni narracion
(voz en off); solo imagenes, sonidos y musica para expresar,
cinematograficamente, el dia a dia de una realidad peculiar y unica.
A la distintiva y grandilocuente fotografia le acompana una pausada
y sutil edicion, que convierten al documental en un referente a visitar
en la historia del cine cubano. Por ello también ha sido importante
para la conformacion del presente proyecto.

EXISTEN

Esteban Insasuti (La Habana, 1971) es un cineasta atrevido
cuyas obras muestran un alto valor estético. Existen (2005) es un
documental experimental que rinde tributo a la complejidad del
pensamiento, la contradiccion y la frontera que separa la locura de la
razon. Se aleja de todo lo convencional en cuanto a técnica y lenguaje
audiovisual, otorgandole al montaje un papel crucial. El guion
en este documental se fue creando sobre la mesa de edicion; las
transparencias, camara lenta o camara rapida, pantallas divididas,
los efectos distorsionantes, su montaje cuidado al milimetro y el
uso de alternativas para la narracion audiovisual; son la razon de su

influencia.
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BRETON ES UN BEBE

Sin dudas Arturo Soto (La Habana, 1976) es un referente
importante. Cuando comencé a realizar documentales llegd a
mis manos Breton es un bebé (2008); me marco de tal manera que,
cada vez que voy a emprender un proyecto audiovisual, lo vuelvo
a visitar una y otra vez. Breton... constituye la crénica de un viaje
por el archipiélago cubano en 52 minutos. En €l, Soto nos brinda el
testimonio de un reencuentro espiritual con los cubanos, poniendo
de manifiesto el concepto de lo real maravilloso que argumentara
Alejo Carpentier. El uso que hace de la voz en off y el tratamiento de
la misma, al igual que la relacion entre el silencio y el sonido, son

fundamentales; siendo un referente importante en este aspecto.

4.2 REFERENTES ARTISTICOS

El Cinema Verité era un estilo de hacer cine que aparecio en Paris,
a raiz del documental Primary de Richard Leacock (1960). Este
documental encargado por la revista Life, trataba sobre los intentos
de John F. Kennedy y Hubert Humphrey, de conseguir la nominacion
al Partido Democrata para la campana presidencial de 1960. En
dicho material, abundan escenas de gran vitalidad y un aire nuevo
en cuanto a estética, algo a lo que la gente no estaba acostumbrada,;
un ejemplo de ello es la escena en la que Kennedy planteaba su
estrategia en la habitacion del hotel. Esto provocod que la pelicula
se viese como una gran innovacion en el cine. De este movimiento,
también destacan la frescura y el nuevo modo de entender el cine;
al carecer de un guion previamente estructurado, la realidad fluia
de un modo natural ante el objetivo, que no anadia elementos de

subjetividad narrativa a las imagenes.

El Cinema Verité emple6 equipos de filmacion mas pequenos y
manejables =16 mmy 8 mm-—, permitiendo asi la obtencién conjunta
de imagen y sonido. De similar manera se ha realizado el presente
proyecto, recurriendo a una camara MiniDV con la cual se han
filmado todas las entrevistas.
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4.2 REFERENTES CONCEPTUALES

En el libro Titon, volver sobre mis pasos, Mirtha Ibarra, la esposa
del desaparecido director de cine cubano Tomas Gutiérrez Alea
(el mas destacado director cubano del siglo XX), recoge varios
epistolarios, poemas, dibujos, fotografias, pinturas, anécdotas,
manuscritos de guiones, entrevistas, reflexiones y apuntes sobre
la conceptualizacion del artista acerca del cine en general. Resulta
un testimonio imprescindible sobre el caracter y las concepciones
¢éticas y estéticas de un cineasta que, sostuvo con su tiempo una de
las relaciones mas polémicas, honestas y leales de las que tengamos
noticia; a suvez que nos ilustra acerca de como veian al cineasta sus

amigos y colaboradores mas cercanos.

Entiendo que este libro no pretendia ser mas que eso, un cumulo
de experiencias recogidas por Mirtha Ibarra en un compendio
unico sobre la vida y obra de Titén. Sin embargo, para mi ha sido
un tratado sobre ética, estética y conceptualizacion sobre el séptimo
arte. En los anexos de este compendio se incluye una Biofilmografia
de gran valor para investigadores y estudiosos, asi como las fichas
técnicas de todas sus peliculas y abundante material fotografico que

completan la excelente edicién.

Para mi infortunio no tengo el libro en mi dominio, la distancia
geografica me impide citar fragmentos del texto que fui marcando
mientras disfrutaba de la lectura. No obstante, lo considero un
importante referente para guiar conceptualmente el presente

proyecto.
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5. TEATRO ESTUDIO. EL. PROYECTO AUDIOVISUAL
5.1. ARGUMENTO

En diferentes etapas, Teatro Estudio ha sido centro y ejemplo de
la vitalidad teatral cubana, y se ha convertido en una gran escuela
de formacion para la mayoria de los inolvidable y brillantes nombres
que, en las diversas disciplinas del arte escénico, hacen altamente

valiosa nuestra historia.

En la actualidad, cuando ese grupo fundacional es cosa mas bien
de la memoria —la delgada y vulnerable memoria del teatro cubano—;
sigue siendo esencial. Sus herederos, aqui o en cualquier lugar del
mundo: los actores, actrices, dramaturgos, técnicos, etc., que fueron
Teatro Estudio, pasan por encima de rencillas y desavenencias para
enorgullecerse de poder reconocer sus rostros en las fotos de los
mejores espectaculos de la agrupacion. Marcados con el fuego de las
tablas, del éxito y los fracasos: Ernestina Linares, Berta Martinez,
Ana Vina, Myriam Acevedo, Isabel Moreno, Leonor Borrero, Marta
Farré, Roberto Blanco, Sergio Corrieri, Lillian Llerena, Alicia
Bustamante, Manolo Barreiro, Adria Santana, Micheline Calvert,
Miriam Learra, Pancho Garcia, Eduardo Vergara, Flora Lauten,
Moénica Guffanti, Paula Ali, Adolfo Llaurado, Marta Valdeés, Carlos
Repilado, Alberto Oliva, Julio Rodriguez, Michaelis Cué¢, Abelardo
Estorino, Reinaldo Montero, Alina Rodriguez y tantos mas se
agrupan en esas fotografias.

Fundado por los hermanos Vicente y Raquel Revuelta, y un
punado de aventureros a los que nunca hemos agradecido lo
suficiente, Teatro Estudio absorbi¢ las experiencias de las décadas
anteriores para revolucionarlas, literalmente, en otro sentido de
coexistencia de nuestra realidad con el arte de la escena. Nos dio
una nocion del teatro que, en sus mejores instantes, incorporaba una
verdad critica como musculo y no simple acompanamiento. Fiel a su
condicion de Géminis, Vicente palpitaba dentro del grupo alternando
periodos creativos que podian ser delirantes, con etapas en las que
expresaba una abierta incomodidad frente la desidia de sus colegasy
el desagrado de estos ante la idea de un nuevo tipo de entrenamiento
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Cultura) y Raquel Revuelta

elen el XXV Aniversario de
Teatro Estudio (1983).
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0 riesgo; actitudes muy lejanas al compromiso que acrisol¢ al
conjunto en sus primeros dias, establecido a partir de 1964 en la sala
Hubert de Blanck.

Practicamente todo lo nuevo y renovador del teatro mundial
de este siglo ha sido introducido en Cuba por Vicente Revuelta: el
trabajo con el Método de actuacion de Stanislavski, la obra de Brecht, las
experiencias de Grotowski, etc.

Vicente fue un artista en toda la extension de la palabra. A lo largo
de su extensa trayectoria potencid al maximo sus excepcionales
dotes histrionicas y nunca estuvo conforme con lo alcanzado,
siempre anhelaba estar mas cerca de la perfeccion. Creador, en
tanto buscod desarrollar modelos propios de comportamiento
escénico, alejarse de los trillados moldes, huir del mecanicismo,
de la rutina que todo lo empolva y paraliza y, contradictoriamente,
negar dialécticamente algunas de sus mas logradas presentaciones.
Un intelectual, ya que tanto su trabajo como director y actor iban
acompanados de un caudal de conceptos y reflexiones sobre el
alcance social, politico, cultural y humano de sus propuestas
artisticas. Fue fundador, formador y lider de varias generaciones de
actores, y una de las figuras paradigmaticas del arte teatral en el pais
en su ultimo medio siglo. Su actitud permanentemente creadora y
su busqueda incansable, contribuyeron a hacer de Teatro Estudio
el espacio donde se realizaron las experiencias nacionales mas
trascendentes dentro de los sistemas, tendencias y concepciones que
iluminaron los escenarios del siglo XX.

En tanto Raquel supo ser esa gran figura autoritaria —sin quitarle
merito de gran artista y actriz— que dio estabilidad y cohesion a la
compania teatral cubana que mas artistas aglutino y, que no dejo
nunca de ser fiel a su punto de vista, a su tiempo, a su publicoy a sus
inquietudes artisticas y sociales.

Fueron varios los autores de reconocimiento universal y de

¢pocas diversas, llevados a escena por Vicente y por otros directores
que formaron parte del emblematico Teatro Estudio. Pensemos en
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Silvia Planas, madre de los
Revuelta, junto a Raquel.
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Miguel de Cervantes, Arthur Asher Miller, Anton Chejov, Tennesee
Williams, Gorka, Lope de Vega, Vladimir Maiakovski, Konstantin
Stanislavski, Vsévolod Emilievich Meyerhold, Bertolt Brecht,
Antonin Artaud, Jerzy Grotowsky, Edward Albee, Wesker, Tirso de
Molina, Federico Garcia Lorca, Mogol, Henrik Johan Ibsen, William
Shakespeare, José Sanchis Sinisterra, Eugene O'Neill, Jules
Romains, Jean Cocteau y Jean-Baptiste Poquelin Moliere; los cuales
anduvieron a la par de latinoamericanos como Osvaldo Dragun o
Enrique Buenaventura y cubanos clasicos como Milanés, Gertrudis
Gomez de Avellaneda, Luaces o Virgilio Pinera; asi como también la
casi totalidad de la dramaturgia nacional de la segunda mitad del
pasado siglo XX.

Vicente y Raquel son un par inolvidable en la escena y en la
cultura cubana: una dinastia que, uniéndose a la presencia de
su madre Silvia Planas, provenian de lo mas humilde y acabaron
siendo la realeza del teatro nacional: Los Revuelta. Una realeza sin
mas brillo que el de las luces en el tablado, pero asegurada en una

concepcion de lo teatral que aun nos alimenta. Un mito.

En el teatro cubano de los ultimos cinco lustros decir Teatro
Estudio evoca inmediatamente tradicion, rigor, repertorio,
experimentacion, solidez estética y otra larga serie de venerables

certezas.

Teatro Estudio, paradigma del teatro cubano, propone adentrarnos
en la historia del relevante grupo. Pretende generar la reflexiéon y el
re-descubrimiento del mito o la leyenda de lo que fue la compania.
Profundiza en la memoria colectiva desde la experiencia individual
para transmitir una historia legible, capaz de establecer un didlogo
entre lo antiquisimo y lo actual o contemporaneo, desde el quehacer
del grupo y el aprendizaje, por parte de sus integrantes. Pero mas
que nada persigue poner en evidencia el legado artistico dejado por
la compania en Cuba.
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Plano medio corto de Adria
Santana, fotograma del
teaser documental.

JULIO DIAZ VALEZ / Maquiusta

Primerisimo primer plano de
Julio Diaz Valez, fotograma
del teaser documental.

HECTOR QUINTERO'/ Difctor Awrisnco

Héctor Quintero, material de
archivo utilizado incorporado
en el teaser documental.
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5.2 SINOPSIS

Pasadas seis décadas, sigue siendo evidente la huella estampada
en el panorama teatral cubano, por uno de los grupos de teatro mas
trascendentales de Cuba: Teatro Estudio. Su historia, grandeza y
desaciertos, es resucitada mediante materiales de archivos y contada
por sus integrantes, criticos, estudiosos y celebridades de la cultura
cubana.

5.3 PROPUESTA ESTETICA Y CONCEPTAUL

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana, pretende ser una
obra audiovisual marcada por un sentido autoral, pero que al
mismo tiempo confiere libertades —conceptuales y formales—, a las
especialidades técnicas implicadas en su produccion.

Desde el nacimiento de la idea, el camino ha estado marcado
por paradas intermitentes, algo asi como los cismas que padecio la
propia compania teatral.

El guion o eje estructural de la propuesta se ha estado escribiendo
mientras se re-descubren nuevas investigaciones, testimonios y
materiales de archivo. Mientras se apuesta por un guion moldeable
en la mesa de montaje, cada experiencia contada en voz de los

propios integrantes, aporta nuevas lecturas a desarrollar y narrar.

La fotografia es medular en el discurso conceptual y formal,
alternando los planos (plano detalle, primer plano, plano medio,
plano general..), con el objetivo de responder a una estructura
general marcada por la concrecion de cada especialidad.

La edicion estara marcada por un montaje alterno, paralelo,
reflexivo e interactivo, conjuntamente con la apropiacion de
imagenes y la improvisacién. De esta manera se logra re-
contextualizar y re-significar el material, permitiendo desarrollar y

contar la memoria histérica colectiva de manera dindmica.
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La musica sera un recurso que enfatizara el sentido dramaético de
los momentos mas sensibles de la propuesta, no obstante, en otras
ocasiones se prescindira de la misma para de igual manera apoyar

el propio discurso.

En cuanto al sonido, como se ha mencionado anteriormente, ha
sido realizado de manera directa con la camara digital. Aunque
en algunos momentos muy puntales no se utilizara, precisamente
para otorgar dramatismo desde esa enajenacion silente, cual teatro

encantado en espera de los espectadores.

En sentido general, el proyecto audiovisual contempla una
visualidad diversa en correspondencia con el discurso conceptual,
que reafirma el valor artistico-historico-patrimonial del grupo
matriz del teatro cubano del siglo XX: Teatro Estudio.

Secuencia de la explosion de una bomba atdomica al caer, utilizada como simbilismo
tras la desaparicion del grupo Teatro Estudio de la escena teatral cubana, fotogramas
del teaser documental Teatro Estudio, paradigma de la escena teatral cubana.
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5.4 PREPRODUCCION
5.4.1 PLAN DE TRABAJO

El proceso de trabajo inicial durd casi un ano. Desde que se
comenzo6 con la fase de investigacion, hasta que se iniciaron las
grabaciones, sucedieron varias etapas de trabajo e investigativas, las
cuales ampliamos a continuacién como parte indispensable del plan
de trabajo.

En una primera etapa sélo se contaba con la investigacién
teatroldgica de la ensayista y critica teatral Esther Suarez Duran.
Luego de varias lecturas surgieron muchas interrogantes, propias
del desconocimiento de la historia del grupo Teatro Estudio y de la
historia teatral cubana previa al 1959 y hasta el 2005. Sin dudas, el
texto de Esther fue y ha sido fundamental como eje estructural del
proyecto, sin ese contacto inicial no hubiese nacido lo que hoy se ha
convertido en una propuesta de TFM.

Como segunda etapa estd la busqueda de respuestas a las
preguntas surgidas. Se visitaron varias bibliotecas habaneras, en un
intento de recopilar bibliografia con la cual nutrir aun mas el proceso
investigativo inicial. Hemos consultado las revistas cubanas mas
leidas de los anos 60, 70, 80y 90: El Caimdn Barbudo, Tablas, Criterios,
Conjunto, Bohemia, Revolucion y Cultura, Verde Olivo, entre otras menos

conocidas.

Un aporte significativo fue la lectura del libro El juego de mi
vida, a cargo de la propia Esther Sudrez, siendo un “testimonio
legitimo, consumado a partir de jornadas de entrevistas realizadas
a inicios de los 90 a Vicente Revuelta Planas (La Habana, 1929-
2012). Un recorrido donde se redimen esencias, se revelan suenos,
experiencias personales y profesionales que permiten asomarnos al
pensamiento estético y ético y al entorno artistico-histérico de este
actor y director teatral; cuya brillante ejecutoria disparo a planos
estelares hitos de la escena cubana. Una incursion al interior de un
ser humano de extraordinario altruismo eny fuera de las tablas, que

retd y supero sus carencias, empenado en potenciar el crecimiento,

47



Preproduccion

> Estonlve Pbelado @ N

L AP SRy

fbvyﬁmﬁ SHITHRA G, e

~

g
loh  wnsttes ng gup 2ot N £
@A O Blecy Enpesh (BB, z# I &
Q C widfedles , 22 gop 22
4 P(FM!B Gue @,{}"’ %
o viedkes 24 quw 22t o
esplos Teree, - !
@3&1: s Zﬁﬁ;u @J %"g
ﬂﬁﬂ%ﬁw{ NVl i
Bt wilicetcs, zw?ﬁ ; §§
(aea(ly-rg* LR
5‘ :’dtlﬂ“mzviﬂ =i s
Wp’m’w s Wls (L5300 199
> Mogi W (2
QWA’ s 4 oL 2o 1L Oﬁm | gé“
© MW \ 2
s > ARApmis 0
- b (23]
& e 20y e T : E%

Notas con el listado de
entrevistados, fecha y orden
de la entrevista realizada.

*Md s 744 (%
m,/,
@ Lol Quon 51l ?»}/
@A G0, derolss A0
@ e. Wldyme 9 FVEVeS M
L»M 4 suenes
Sﬁj& Al it Aﬂ/’fvt
g
L78
Vﬂ%'%f U‘ﬁi@(ﬁrus S .
v Sndpa 41— L7 |
Wlﬂ‘/\w“ Ligh 30U A YW
Qo b ivn 12,m0¢ gt
o, Gol 116y V1, wortti 3V pm@mnxﬂ{/
© (009 P , v2y uuc&&éfv\/ PN
&7\ &)Wo(rw? 0 Wnlt {1Abaw
- e H?z\hﬂ\ﬂ{gﬁ 44 e %\@
& M5 fosetit | a5 vions 208/

TEATRS ESTUMEE — tos 12,
- ARTTGULOS N REVESTHS (VARTAS)

WARUNTES

Notas con el listado de
entrevistados por semanas.

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

la conciliacion entre los hombres y entre ellos y los personajes que

representan.”2®

Como culminacion de la segunda etapa, se realizo el visionaje
de todo el material de archivo filmico disponible; desde entrevistas
alejadas al tema de investigacion hasta los documentales

mencionados anteriormente en los antecedentes.

Contactar directamente con los implicados fue el paso que dio
culminacion a la tercera etapa de trabajo. Se fueron recopilando los
nombres y apellidos de los exintegrantes del grupo y catalogandolos.
Posteriormente se procedia a llamarles por teléfono, se les explicaba
el proyecto; y entre asombro y suspicacia, accedian a abrir las
puertas de sus casas para ser visitados, tomar un café y de paso
realizar la entrevista. Asi, un largo trayecto investigativo y horas de
desvelo, terminarian una etapa de trabajo y echarian a andar el parto
audiovisual sobre el colectivo teatral mas relevante de la isla.

5.4.2 GUION ESTRUCTURAL

El presente proyecto no se rige por los patrones establecidos de la
industria cinematografica en cuanto a produccion y realizacion;,sino
que plantea una propuesta audiovisual marcada por un sentido
autoral de produccion independiente; siendo un proyecto donde los
procesos no han sido consecutivos, sino que han sido resultantes
de un cumulo de investigaciones, descubrimientos, vivencias

personales y causalidades.

Como hemos mencionado anteriormente en el apartado de la
metodologia, el presente proyecto audiovisual ha transitado por
varias etapas y procesos de trabajo, muchos de ellos subordinados
a los descubrimientos después de cada entrevista realizada, o a
los materiales de archivos consultados. Siendo de esa manera, y
sabiendo la dispercion de la informacion y de los ex-integrantes del
grupo Teatro Estudio por varias partes del mundo, hemos decido
realizar un guion estructural enfocado en las cuatro décadas y

26811&1’(12, 2001, descripcion de la autora en Amazon.
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media de vida del grupo Teatro Estudio, desglosado en tres etapas
fundamentales y donde se desarrollaran diferentes tépicos:

Etapa 1 (1956 - 1971). Génesis del grupo Teatro Estudio:

-Se ilustrard sobre el contexto teatral, social e histérico cubano
previo al triunfo de la Revolucion cubana.

-Se dara a conocer como fue el proceso fundacional del grupo,
la incorporacion de algunos de los fundadores y sus respectivas

profesiones previas a la génesis de la compania.

-Se profundizara sobre los principales montajes de esta etapa:
Juana de Lorena, Viaje de un largo dia hacia la noche, El alma buena de Se
Chuany Madre Corajey sus hijos.

-Destacar el papel de Vicente Revuelta como director medular del
grupo y como formador de profesionales del teatro, especificamente

actores, actrices y directores.

-Se abordard sobre las obras realizadas en la sede teatral sala
Nico Lépez, en Marianao, La Habana, Cuba.

Etapa 2 (1972 - 1987). Raquel Revuelta, la madre coraje:

-El impacto escénico que significd Fuenteovejuna para la escena
teatral cubana.

-La incorporacion de nuevos integrantes al grupo egresados de la
Escuela Nacional de Arte.

-El papel de Abelardo Estorino como asesor, dramaturgo y
director teatral dentro del grupo.

-Se ampliara sobre la mitica obra La casa vieja, de Abelardo
Estorino, dirigida por Berta Martinez.

49



Preproduccion

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

-El impacto que tuvo la parametracion y el quinquenio gris en la

compania, y en la escena teatral cubana.

-La trascendencia del montaje La noche de los asesinos, 1os premios
recibidos en Cubay su acogida en la gira por Europa.

-La incorporacién de nuevos directores teatrales al grupo, tales
como: Heéctor Quintero, Armando Sudarez del Villar, José Milian,
Berta Martinez, Abelardo Estorino, Sergio Corrieri, Elio Martin, Luis
Brunet, René Ariza, José Antonio Rodriguez, Jesus Gregorio, Julio
Matas y Roberto Blanco.

-El estreno de la mitica obra costumbrista Contigo pany cebolla, de
Héctor Quintero, dirigida por Sergio Corrieri, siendo la primera vez
que una obra de Quintero seria llevada a escena.

-Se abordara sobre el primer cisma del grupo tras el regeso de
Vicente de la gira por Europa y sus intenciones de replantear nuevas

maneras de hacer dentro de la compania.

-Se ampliara sobre la destitucion de Vicente Revuelta y
otros integrantes del grupo siendo victimas de los rezagos de la

parametracion.

-Se destacara el papel de Raquel Revuelta como directora general
de la compania y protectora ante las injusticias cometidas a los
integrantes del grupo, a la vez que defensora del gremio teatral en
general.

-El rescate de los dramaturgos clasicos cubanos llevados a
escena, asi como se le dio oportunidad y visibilidad a los jovenes

dramaturgos que florecian en la isla.

-Destacar la importancia de la atrevida puesta en escena La toma
de La Habana por los ingleses, texto y direccion José Milian.
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-Reincorporacion de Vicente Revuelta al grupo y de los integrantes
del grupo que habian sido parametrados.

-La relevancia escénica del montaje La conquista de México,
dirigida por Vicente donde participaron varios alumnos egresados
de las escuelas de arte.

-Destacar la relevancia de Berta Matinez como directora teatral
y sus majestuosos montajes llevados a escena: Don Gil de las calzas
verdes, La casa de Bernarda Alba'y Bodas de Sangre.

-Resaltar el trabajo como director de Armando Suarez del Villar
y su particular interés por los clasicos cubanos llevados a escena: El
becerro de oro, Los Bufos, El conde Alarcos, Baltasar, La hija de las flores o
Todos estdan locos, La escuela de los parientes y Las impuras.

-Creacion del Ministerio de Cultura, presidido por Armando Hart
Davalos, la rectificacion de errores, tras devolver a sus puestos a los
parametrados.

-Se abordara sobre la versién del montaje de Galileo Galilei,
de Bertolt Brecht, dirigido por Vicente incluyendo en el elenco a
estudiantes del ISA.

Etapa 3 (1988 - 2003). Teatro Estudio, el legado:

-Berta Martinez, completa la trilogia lorquina con La zapatera
prodigiosa.

-Se ampliara sobre el ultimo montaje en conjunto realizado a
cuatro manos por Vicente y Raquel Revuelta: Medida por medida, de
William Shakespeare, nuevamente con alumnos del ISA como parte
del elenco.

-Se abordara sobre el ultimo cismo en el grupoy la desintegracion

del mismo.
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-Vicente deja de dirigir y trabajar en el grupo, retirandose del

panorama teatral.

-Raquel estrena la sala teatral Adolfo Llaurado con el montaje de
Tartufo, de Moliére; el que seria el ultimo montaje como directora
teatral.

-Se abordara sobre el legado del grupo en la escena cubana, su
relevancia, los grupos sucesores de sus poéticasy estéticias tetrales,
asi como la impronta indiscutible al sentar una escuela de actuacion

y su vision multidisciplinaria e integradora mas alla de lo teatral.
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UNDERGROUND

Logotipo de la productora
independiente
Estudios Underground.

ESTUDIOS UNDERGROUND

Créditos iniciales, mencién
alos Estudios Underground,

fotograma del teaser documental.
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5.4.3 PRESUPUESTO

Este proyecto no cuenta con un financiamiento propiamente;
cuando me dispuse a realizarlo, solo contaba con un tripode propio
y los conocimientos adquiridos durante la investigacién. Tiempo
después, en un encuentro con el director de cine y teatro Juan Carlos
Cremata Malberti, le comento sobre la idea del documental y sede
a prestarme una camara digital; siendo esa la cdmara con la que

filmaria todas las entrevistas que realicé durante el verano del 2011.

El financiamiento para este proyecto ha sido enteramente
personal. En cuanto a gastos, se puede nombrar el desplazamiento,
ya que las filmaciones han sido realizadas por mi, no se ha tenido
que pagar un salario para ese apartado del proceso de trabajo.

En la edicion, musica y post produccion han colaborado dos
colegas, con los cuales comparto la cofundacion de una productora
independiente de cine y audiovisuales, Estudios Underground.

Valiéendome de lo antes expuesto y a modo de desglose formal,
estimaré un presupuesto teniendo en cuenta lo que se utilizo en su
momento para el desplazamiento. Desde luego, haré una conversion
a euros, ya que la moneda que entonces circulaba en Cuba —-moneda
libremente convertible (cuc)—, ha sido descontinuada por el gobierno

como parte de un reordenamiento econémico en la isla.

PRESUPUESTO RODAJE
(PERIODO INICIAL)
CONCEPTO PRESUPUESTO
RODAIJE 125€

En el periodo actual, se puede estimar un presupuesto de gestion
que estaria asociado a pagos para la grafica del proyecto y la post
produccion; asf como para la mezcla de la musica y los efectos de
sonido. Aun asi, el equipo de trabajo no sobrepasa las cinco personas;

se cuenta con las tres personas que iniciaron el proyecto, a quienes
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se suma el disenador grafico, como especialidad complementaria
y necesaria para lograr una factura impecable. A continuacién, un

desglose de los antes expuesto:

PRESUPUESTO POSTPRODUCCION

CONCEPTO PRESUPUESTO
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5.5 PRODUCCION
5.5.1 RODAJE

El plan de rodaje ha sido uno de esos procesos de trabajo que si ha
tenido las fechas definidas.

Una vez que ya se habia superado la mayor parte del proceso
investigativo sobre el grupo, y teniendo el conocimiento sobre los
integrantes de la compania, nos dimos a la tarea de localizarlos
y contactarles. Resultd ser una encomiable labor, ya que muchos
habian fallecidos, otros habian emigrado y algunos no vivian
propiamente en La Habana, sino en otras provincias de Cuba. A
causa de esto, se tomo la decisién de entrevistar solo a aquellos que
hasta la fecha residian en la capital habanera.

El periodo de grabacion duré poco menos dos meses. La rutina
de trabajo realizada era casi la misma cada vez: primeramente,
contactaba con alguno de los integrantes del grupo, fijadbamos fecha
y hora, luego nos confirmabamos un dia antes y al dia siguiente me
dirigia hacia la entrevista. Para las grabaciones utilicé una Camara
Digital Sony DCR-VX1000 3CC Videocadmara Handycam MiniDV.

5.5.2 MATERIAL DE ARCHIVO

El material de archivo no solo ha formado parte de la etapa de
investigacion y preproduccion, sino que ha sido medular para el
descubrimiento del grupo y junto a las entrevistas acompanar
el proyecto audiovisual con fotos de archivos —personales e
institucionales—, entrevistas, documentales, recortes de articulos en

periodicos y revistas.

Siendo escasos los videos sobre las puestas en escena de la
compania, son las fotografias de archivo sobre las presentaciones
teatrales las que serviran de mucha ayuda cuando alguno de los
entrevistados rememore sus vivencias respecto a alguna puesta en

especifica del grupo.
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Teniendo en cuenta que los articulos teatrales o periodisticos
reflejan una descripcion detallada de las presentaciones esceénicas,
se acudiran para graficar y acompanar los testimonios de

integrantes si asi se precisa.

5.6 POSTPRODUCCION
5.6.1 EDICION

La edicion ha estado compartida con el artista visual y cineasta
Ramcés Martinez, quién ademas asume la post produccion y
correccién de color. En este apartado me involucro en armar toda
la estructura general del proyecto y de cada capitulo en particular.
Una vez que estd todo montado, se da paso a la incorporacién de la
musica y la post produccion de sonido, efectos y el color.

Vale destacar que, para lograr una edicion coherente a los
objetivos del proyecto, ha sido fundamental tener claro la estructura

narrativa del audiovisual.

5.6.2 MUSICA

Desde los inicios del proyecto la musica clasica ha acompanado
laslargas horas de investigacion y desvelo.

Cuando realicé la primera entrevista en junio del 2011,
llegué a la casa de Abelardo Estorino, —era una tarde de mucho
calor, como todos los veranos habaneros— y en lo que nos
preparabamos, un tocadiscos reproducia la Novena Sinfonia de
Beethoven. Cuando visité a Vicente sucedio de similar manera.
Mientras charlaba con Adria Santana, de fondo, se escuchaba
el ensayo de la banda musical de su esposo. Desde entonces
he sentido que la musica que ha de acompanar el proyecto, y
que ademas de ser original, ha de conectarse con los grandes

clésicos foraneos.
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Para la realizacion de la musica se cuenta con la colaboracién
del artista multidisciplinario Lazaro Pinol Zulueta, quién ha estado
formando parte del proyecto desde sus inicios. Con los referentes
que se le han aportado ha logrado maquetar una banda sonora que
complementa el tempo de edicién y narrativa del documental.

5.6.3 TITULO

El titulo ha experimentado un camino similar a la transformacién

estructural del proyecto.

El primero fue Teatro Estudio, la semilla, el drbol, los frutos...; en
¢l se buscaba una metafora de lo que fue el grupo, aludiendo a
los inicios, al desarrollo y legado de la compania. En la medida
en que se ha ido trabajando durante los anos el titulo inicial ha
cambiado, precisamente en la busqueda incesante de nombrar
pragmaticamente un proyecto de semejante connotacion historico-

cultural.

En un segundo intento se nombro Teatro Estudio, la espiral infinita,
inspirado en un articulo que escribiese Esther Suarez para la revista
Tablas.

Actualmente se ha concretado un titulo que resume la esencia del

proyectoy de lo que fue la compania teatral: Teatro Estudio, paradigma
de la escena cubana.
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6. ESTRENO Y DIFUSION

Teniendo en cuenta que es un proyecto independiente y gracias
a las facilidades tecnoldgicas contemporaneas, el estreno y difusion
del proyecto se realizara en la plataforma Youtube, en el canal oficial
de Estudios Underground.

A través de los perfiles de Underground, en Twitter, Instagram,
Facebook y Twitch, se realizard una campana de difusion para lograr
llegar a un mayor numero de espectadores.

La participacion en festivales de cine y documentales es otra via

para dar a conocer el material audiovisual.

Como parte de la difusion del documental esta el merchandinsing
que acompanara al mismo, incluyendo un diseno de cartel, que
todavia se encuentra en proceso de realizacion, al igual que un
folleto que incluira la sinopsis, la ficha técnica y las imagenes de los

entrevistados.
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7.CONCLUSIONES

No se puede hacer la historia del teatro cubano, sin Vicente,
sin Raquel, sin Roberto, sin Sergio, sin Flora Lauten, sin Berta,
¢Usted cree que se puede hacer? No se puede hacer, y todo salid
de alli.?”

Teatro Estudio, grupo paradigmatico y de vanguardia con los
Revuelta a la cabeza, ha sido reconocido por los criticos y teodricos
como grupo matriz del teatro cubano del siglo XX. En él se reunieron
y formaron talentosos creadores —directores, disenadores,
dramaturgos, luminotécnicos, productores y maquillistas— pero
sobre todo, sento una escuela de actuacién. Marcé un antes y un
después en la escena teatral cubana al introducir textos de repertorio
cubano y universal en las puestas en escena, con una meticulosa

calidad en cada una de las presentaciones.

No solo albergo el gremio teatral, sino que acogid a musicos
trovadores como Pablo Milanés, Silvio Rodriguez, Amaury Pérez
Vidal, Sara Gonzalez, Augusto Blanca, a los hermanos Vicente y
Santiago Felit, entre muchos otros. Tal fue su interés por ser un
grupo de avanzada y multidisciplinario, que el emblematico artista
plastico cubano Servando Cabrera Moreno, disenaria el logotipo de
la compania que los acompanaria hasta la ultima puesta en escena:
Tartufo.

La vida, el azar o el destino quiso que pocos meses antes de
fallecer el mitico fundador del grupo Teatro Estudio, Vicente
Revuelta, coincidiéramos en un ascensor, y a las pocas semanas
estar compartiendo un café en la terraza de su apartamento en
el céntrico Vedado habanero. A pesar de no registrar ningun
testimonio, mas alld que la memoria, esa tarde hablamos sobre su
encuentro con la compania de teatro experimental mas antigua que
existe en Estados Unidos, creada en 1947 en la Ciudad de Nueva
York: Living Theater. También, sobre su experiencia en la fundacién

27Entrevista a Salvador Fernandez, 2011.
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del grupo Teatro Estudio, su papel como director, su manera de
dirigir y enfrentar un personaje, asi como sus obras y puestas en
escena favoritas. Ademas, sobre su vision el teatro cubano por esas
fechas, del relevo teatral, de como veia la vida y se enfrentaba a su

rutina diaria sin ser el teatro su centro de vida.

¢Por qué un muchacho tan joven como tu se interesa por algo

que ya no existe y ha pasado casi al olvido?28

Esa habria sido una de las preguntas formuladas por Vicente,
la verdad no me la habia planteado anteriormente. A partir de ese
momento, fue cuando nos percatamos que se transitaba por buen
camino, que se debia continuar hasta lograr concretar un proyecto
donde se visibilizara el legado histérico-cultural del grupo insigne
de la escena cubana.

Han sido varios los procesos por los cuales ha transitado
el presente proyecto, que en sus inicios pasé de charlas
filmadas a convertirse en un proyecto documental audiovisual,
con pretensiones de justicia social-histérico-cultural y de

reconocimiento a una parte de la escena teatral cubana.

Se ha hecho dificil llevar a buen puerto aquel proyecto inicial
convertido hoy en Trabajo Final de Master, siendo varios los
obstaculos a sortear. No obstante, tras once anos de investigacion,
de implicacién emocional, de trabajo intermitente, de entender y
comprender el quehacer escénico de la compania Teatro Estudio;
podemos concluir que los resultados obtenidos hasta la fecha son
favorables.

Uno de los objetivos principales planteados buscaba rescatar
una parte de la memoria histérica de la escena teatral cubana, de

modo que, mediante esta investigacion se ha logrado dicho objetivo,
dejando asi el testimonio en voz de los propios integrantes del grupo.

ng‘mrcvism a Vicente Revuelta, 2011.

60



Conclusiones

Raquel Revuelta Planas y Vicente

Revuelta Planas en las aulas del
ISA, ejerciendo como maestros
de los alumnos de actuacion.

Teatro Estudio, paradigma de la escena cubana.
Angel Luis Barzaga Rosales

Dar a conocer la relevancia del grupo a través de una investigacion
y proyecto audiovisual, mas alld del ambito teatral cubano, es un
proyecto ambicioso al que sin duda le queda trabajo por delante. No
obstante, consideramos que es un objetivo que ha comenzado con
buenos pasos para hacerle justicia al nombre de una agrupacion
teatral que ha trascendido fronteras; y lograr asi que el grupo sea
conocido mas alla de Cubay Latinoameérica.

Reconstruir la memoria histérico-cultural del grupo Teatro
Estudio ha sido un objetivo peliagudo teniendo en cuenta que han
pasado ya mas de tres décadas, y que varios de los integrantes del
grupo recurrieron a experiencias de vida casi olvidadas. Gracias
al material de archivo recopilado, los testimonios bibliograficos y
las entrevistas individuales, se ha logrado reunir material para un
proyecto audiovisual en desarrollo, que sera medular para conocer
y comprender el legado dejado por el grupo mas emblematico de la
escena teatral cubana del siglo XX.
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8.ANEXO0S
MANIFIESTO A LA OPINION PUBLICA

(Documento de creacion oficial del Grupo Teatro Estudio en el ano
1958)

El teatro es, por excelencia, el reflejo de la vida del hombre.
Tanto es asi que basta presenciar una obra cualquiera de un autor
representativo de su época, sea este cual fuere, para que entremos
de inmediato en el mas directo contacto posible con el sentimiento,
los problemas e intereses que envolvian, y daban sentido a sus

semejantes en ese momento historico.

Asi las ambiciones y frustraciones humanas, plasmadas por el
autor, son ofrecidas al publico que, provisto de esa objetividad que
le proporciona la perspectiva del escenario, consigue verse mejor
a si mismo y a sus circunstancias. Cuando esto se ha logrado, se
realiza el milagroso consecuente, que, a una mayor conciencia de
los problemas propios, mayor sea la posibilidad de su resolucién. Y
todo esto ejecutado a traves de la amable influencia del arte, que es

esencia humana.

En Cuba ha surgido en los ultimos anos un movimiento teatral
de consideracion. Ahora bien, como es de esperar en toda actividad
incipiente, por su misma inexperiencia, o por la falta de una
verdadera tradicion teatral, amén de otros factores, nuestra escena

puede extraviarse por caminos equivocados.

Por este motivo, y con el decidido e irrevocable proposito de
contribuir a su justo encauzamiento, un grupo de nosotros, al
descubrirnos y confiarnos las mismas preocupaciones por nuestra
profesion y por nuestro pueblo, hemos acordado unirnos y formar
un nuevo grupo teatral, al que hemos querido llamar “TEATRO
ESTUDIO”, para analizar nuestras condiciones de medio, culturales
y sociales, para escoger las obras, seleccionandolas por su mensaje
de interés humano, y para perfeccionar nuestra técnica de actuacion,
hasta lograr una definitiva unidad de conjunto, de acabada calidad

artistica, segun los modos escénicos modernos, que nos capacite
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parair ayudando a fomentar un verdadero teatro nacional, donde se
den cita los actores, directores y técnicos de nuestro pais.

Para iniciar nuestras actividades contaremos dentro de breve
plazo con un local propio, de multiple funcionalidad, cuyo estilo es
conocido como “teatro flexible”, que, por supuesto, sera susceptible

de perfeccionamiento, seguin recomienda la experiencia.

Esperamos crear de este modo una conciencia apropiada en
nuestro publico, hablar a nuestro pueblo como él espera y tiene todo
el derecho de exigir de sus necesidades, de sus alegrias y tristezas,
en fin, de sus intereses, ya que es con €l con quien hemos de dialogar
necesariamente. Por eso, y por la alta responsabilidad de nuestro
empeno, sabemos que podremos contar con el concurso de todos
aquellos que se detienen a pensar y saben que una buena obra
merece la mejor acogida y respaldo.

Ernestina Linares, Raquel Revuelta, Rigoberto
Avila, Pedro Alvarez, Sergio Corrieri, Héctor Garcia
Mesa, Antonio Jorge y Vicente Revuelta.

La Habana, febrero de 1958.
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RELACION DE ENTREVISTADOS

A continuacion, una breve resena de las personas entrevistadas

que integraron o tuvieron vinculos con el grupo Teatro Estudio.

Abelardo Estorino (1925-2013). Dramaturgo, escritor, critico
literario y director de teatro. Miembro de la Academia Cubana de la
Lengua. Recibi6 el Premio Nacional de Literatura (1992), el Premio
Nacional de Teatro (2002) y el Premio ACE, en Nueva York (Estados
Unidos), por Vagos rumores.

Adria Santana (1948-2011). Destacada actriz de teatro, cine y
television. Premiada por la Asociacion de Cronistas de Espectaculos
(ACE) en Nueva York, en la categoria mejor actuacién femenina, por
Las penas saben nadar de Abelardo Estorino.

Alberto Oliva (1954-). Productor General del grupo Teatro
Estudio. Fiel a Raquel, fue su productor y amigo entranable hasta el
ultimo de sus dias.

Alina Rodriguez (1951-2015). Actriz reconocida por su mitico
papel de Justa en la telenovela Tierra Brava. Integro el elenco de
Tartufo, la ultima puesta en escena de Teatro Estudio dirigida por
Raquel Revuelta.

Aramis Delgado (1942-.). Actor muy reconocido en la televisién
y en el cine. Fue uno de los actores que integraron el elenco del
montaje de Madre Coraje en los anos sesenta, obra de Bertolt Brecht
dirigida por Vicente Revuelta.

Armando Sudrez del Villar (1936-2012) Director artistico. Premio
Nacional de la Ensenanza Artistica en el 2008. Premio Nacional
de Teatro (2010). Rescato los textos teatrales de los dramaturgos
clasicos cubanos, llevandolos a escena con resultados impecables.

Carlos Celdran (1963-.) Director artistico. Alumno y discipulo de

Vicente. Director General del Grupo Argos Teatro. Presidente del
Instituto Internacional de Teatro (ITI) en Cuba.
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Carlos Pérez Pena (1938-) Considerado entre los mejores
intérpretes de Cuba, ademas de un excelente disenador, profesor
y director artistico. Premio Nacional de Teatro (2009). Fundador e
integrante del grupo Los 12.

Carlos Repilado (1938-2019). Teatrista, disenador escénico,
vestuarista, disenador de luces. Premio Nacional de Danza (2016).
Distincién por la Cultura Nacional.

Carlos Ruiz de la Tejera (1932-2015). Destacado artista, actor y
comediante. Fundador e integrante del grupo Los 12y del grupo La
Rueda. Medalla por la Cultura Nacional. Vanguardia Nacional del
Sindicato de la Cultura.

Eberto Garcia Abreu (1963-.) Critico, docente, investigador y
promotor cultural. Fue alumno de Vicente. Miembro de la Asociacion
Internacional de Criticos Teatrales (AICT).

Esther Suarez Duran (1965-) Dramaturga, escritora, critica
teatral, ensayista y guionista de radio y television. Se le otorgo la
Distincién por la Cultura Nacional. Ha sido una de las que mas ha
investigado sobre el grupo Teatro Estudio, Vicente y Raquel Revuelta.

Graciela Fernandez Mayo (1947-.) Disenadora Escénica. Realizo
el diseno de la mitica obra El becerro de Oro, dirigido por Suarez del
Villar. Le fue otorgado el Premio Nacional de la Ensenanza Artistica
(2012).

Jesus Ruiz (1943-2014). Disenador teatral, investigador y docente
cubano. Fundador y Director de la Galeria Raul Oliva y el Centro de
Estudios del Diseno Escénico (CEDE). Premio HOLA por el diseno
de Ruandi, Nueva York (2001). Distincién por la Cultura Nacional,
Consejo de Estado de la Republica de Cuba (1988).

José Milidan (1946-) Dramaturgo, actor, disenador escénico y
director artistico. Emblematico director de la obra teatral La toma de
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La Habana por los ingleses. Distincion por la Cultura Nacional (2008).
Medalla Alejo Carpentier.

Julio Diaz Valez (1951-) Magquillista de Teatro Estudio y
maquillista personal de Raquel Revuelta.

Luis Brunet (1950-2015). Actor, director artistico y ftitiritero.
Distincién por la Cultura Nacional. Medalla 20 y 30 Aniversario de
Teatro Estudio.

Maria Elena Molinet (1919-2013) Destacada disenadora de
vestuario escénico, profesora e investigadora. Distincion por la
Cultura Nacional. Medalla Alejo Carpentier. Premio Nacional de
Teatro (2007).

Mario Guerra (1960-.) Ex alumno de Vicente. Excelente actor
cubano que ha incursionado en teatro, cine y television. Obligado

referente en las artes escénicas de Cuba en los ultimos anos.

Michaelis Cué (1945-.) Actor de teatro, cine y television. Orden por
la Cultura Nacional (1996). Premio ACTUAR por la obra de la vida
(2019).

Miriam Learra (1936-) Actriz de cine, teatro y television.
Distincion por la Cultura Nacional (1994).

Mirtha Ibarra (1946-) Reconocida actriz de teatro, television
y cine, que ha trabajado también como guionista, dramaturga y
documentalista. Premio ACTUAR por la Obra de la Vida (2019).
Premio Lucia de Honor (2018). Distincién por la Cultura Nacional
(1996).

Niels del Rosario (1980-.) Disenador Escénico. Fue alumno

ayudante de Raul Oliva durante la ultima puesta Tartufo, de Teatro
Estudio.
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Nieves Rio Valles (1946-.) Actriz de cine y television, bailarina,
coreografa y profesora. Distincion por la Cultura Nacional y el Premio
ACTUAR porla Obra de la Vida (2019).

Roberto Gacio (1941-.) Actor, profesor de teatro, critico de arte,
investigador de las artes escénicas y ensayista cubano. Premio
Maestro de Juventudes 2020.

Rolen Hernandez (1948-.) Actor de teatro. Fundador e integrante
del grupo Los 12.

Salvador Fernandez (1937-) Diseniador Escénico. Orden Félix
Varela de primer grado del Consejo de Estado (2004). Medalla Alejo
Carpentier del Consejo de Estado (1999). Distincién por la Cultura
Nacional (1982). Recibio también el Premio Anual del Gran Teatro de
La Habana.
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