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Resumen

La Casa de Papel se ha convertido en la serie espafola de mayor éxito y repercusion mundial,
esto es debido a una simbologia clara que ha calado en la audiencia. La mascara de Dali y
el mono rojo se han convertido en simbolos de revolucion y resistencia. El equipo de arte de
la serie ha sido el encargado de estos, por lo que estudiaremos en primer lugar cuales son
estos simbolos que crean la imagen de la serie, tanto de vestuario como de atrezzo. Por otro
lado analizaremos el proceso de creacién de estos, centrandonos en el color rojo y viendo
como la creacién de este simbolo realiza una importante aportacion a la fuerza narrativa de
la historia. También conoceremos algunos detalles de la mano del director de arte, los cuales
ayudaran a entender mejor su éxito y su aportacioén al proyecto.

Palabras clave

Direccion artistica, simbolos, vestuario, arte, localizaciones, serie, disefio de produccion

Abstract

Money Heist has become the most successful Spanish series with worldwide repercussion,
this is due to a clear symbology that has permeated the audience. Dali's mask and the red
jumpsuit have become symbols of revolution and resistance. The art team of the series has
been in charge of this, so we will first study what these symbols are that create the image of
the series, both in costumes and props. On the other hand, we will analyze the process of
creating these, focusing on the color red and seeing how the creation of this symbol makes
an important contribution to the narrative strength of the story. We will also learn some details
from the art director, which will help to better understand his success and his contribution to
the project.
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1.Introduccion

1.1. Presentacion

La Casa de Papel se ha convertido en una de las series espafolas mas conocidas de todos
los tiempos, tanto a nivel nacional como también a nivel internacional gracias a la plataforma
de streaming Netflix. Aunque la serie comienza en Antena 3, la historia del profesor y su
peculiar banda de atracadores ha conseguido cautivar al espectador con su llegada a Netflix,
debido a una narrativa que combina thriller, accién y misterio. Pero una de las cosas que mas
ha calado en el espectador ha sido la simbologia de la serie. "La serie tiene unos aspectos
muy iconoclastas”, asegura uno de los creadores de la serie, Alex Pina (2017-2021)", que
unido a las canciones hacen que la gente se identifique y ubique la serie rapidamente. El
mono rojo, la mascara de Dali o el Bella Ciao, se han convertido en simbolos de revolucion
utilizados por todo el mundo, estos han ayudado a aumentar la popularidad de la serie
espanola a nivel internacional.

El equipo completo de la serie es responsable de este éxito, pero esta simbologia es obra del
equipo de arte en particular. Este equipo ha trabajado en un largo proceso que ha llevado su
proyecto a lo mas alto, pero en ocasiones este trabajo no se reconoce como deberia, pues
desgraciadamente el equipo de arte de las producciones suele ser el gran olvidado,
especialmente para el espectador. El director artistico Antxén Gémez, trabaja desde hace
muchos anos junto con Pedro Almodévar, y afirma sobre su profesion que “Los directores
artisticos somos los grandes desconocidos del cine” (Antxén Gémez, 2020). Su trabajo es
imprescindible, pues este departamento es el encargado de crear el estilo visual de una
produccion, asi como su escenografia. En este departamento estan implicadas muchas
personas, regidores y regidoras, maquilladoras y maquilladores, personal de vestuario,
atrezzistas...

El siguiente Trabajo de Fin de Grado, se centra en la serie La Casa de Papel y en la
simbologia visual, especialmente en el uso del color rojo, el cual se analizara dada su
importancia de este en la fuerza narrativa. De esta manera, se valorara en mayor medida el
gran trabajo realizado por el departamento de arte y se conocera un poco mas acerca de la
famosa produccion espafiola.

1.2. Objetivos

Tras esta pequefa introduccién se plantean los siguientes objetivos:

' Efe, J. C. R. (2018, noviembre 20). «La casa de papel»: Las claves de su éxito, segun su creador. E/
Espectador. https://www.elespectador.com/el-magazin-cultural/la-casa-de-papel-las-claves-de-su-
exito-segun-su-creador-article-824673/ [Consulta: 15 de Mayo de 2021]



e El objetivo principal es analizar el peso que adquiere el color rojo en la narrativa visual
de La Casa de Papel.

En cuanto a los objetivos secundarios se plantean los siguientes:

e Conocer mas acerca del trabajo que realiza el departamento de arte de una gran
produccion, ya que se trata de un departamento que en muchas ocasiones resulta
invisible y representa una parte imprescindible del proyecto.

e Reconocer la importancia que ha tenido la simbologia de la serie y en especial el color
rojo para alcanzar su popularidad.

1.3. Metodologia

La metodologia utilizada para la redaccion de este trabajo consta de diferentes fases. Por un
lado, la revision de la literatura académica en torno a la direccién de arte, se ha indagado
tanto en el concepto de direccion artistica como en todo aquello que lo rodea.

En segundo lugar, se ha realizado una entrevista® en profundidad (que se enmarca dentro de
las metodologias cualitativas de investigacién) al director artistico de la famosa serie
espanola, Abdén Alcaniz, una de las personas responsables de la creacion de la importante
simbologia y del éxito de esta. Mediante esta entrevista se pretende conocer este proceso de
creacion desde el interior y matizar aspectos a los que en ocasiones se les resta importancia
o incluso resultan invisibles para el espectador. Se consigue por tanto profundizar mas en los
aspectos a tratar sobre la serie asi como en la direccion artistica.

La tercera y ultima fase es la revision y analisis del material audiovisual. Se ha realizado un
visionado mas cuidadoso de las temporadas de la serie disponibles actualmente en la
plataforma de streaming Netfflix, que ha permitido percibir y analizar con mayor detalle los
simbolos de los que se hablaran a lo largo del trabajo centrandose especialmente en el uso
del color rojo.

Actualmente la serie dispone de 5 temporadas en la plataforma, por lo que hay una gran
cantidad de material para analizar, el visionado de estas 5 temporadas ha permitido observar
con mayor detalle todos aquellos elementos que han sido creados por el equipo de arte de la
serie. Netflix también ofrece informacién con el documental que ha realizado sobre la
grabacion de la serie “EI Fendmeno”, el cual nos revela algunos secretos del rodaje y todos
esos trucos que el espectador no llega a detectar pero son muy importantes para que todo
vaya segun lo previsto y el resultado final sea un buen producto que satisfaga los
espectadores. Ademas de este visionado, el contenido que ofrece el equipo de arte en redes
sociales también ha aportado informacién acerca del proyecto y del proceso de creacién de
este en materia de arte.

2 Véase: Anexo 2: Entrevista con Abdon Alcafiiz.



1.4. Etapas

El presente trabajo se divide en dos etapas, las cuales ayudan a comprender mejor el tema
que se expone a lo largo del trabajo.

La primera etapa, habla de la direccion artistica. En esta se pretende conocer un poco mas
el oficio de director o directora de arte, por lo que se trata el tema de una forma mas teérica.
En primer lugar se ofrecera alguna definicién sobre la direccidon artistica, para comprender
mejor aquello de lo que se va a hablar a lo largo del trabajo. Seguidamente de esto se realiza
un recorrido por la historia de la direccién artistica, para conocer de dénde viene este
concepto y también hacia dénde va, ya que la situacién actual es algo de gran importancia.
Esta primera etapa también proporciona informacién acerca de la figura del director o
directora a cargo del equipo de arte, asi como la importancia de estos miembros en una
produccion. Y para finalizar, se introduce a la definicién de simbolos y su papel en este
departamento, pues asi se realizara un primer acercamiento sobre el tema principal que se
trata en el trabajo, que es la importancia del color rojo en la fuerza narrativa de La Casa de
Papel.

En la segunda etapa, el estudio de caso ya habla de la serie, de la repercusion y el éxito que
esta ha tenido. Con la informacién proporcionada en la primera etapa resulta mas facil de
entender todos aquellos detalles que en esta segunda etapa se muestran, empezando por el
equipo de arte de la serie y analizando los simbolos y de esta y en especial el color rojo.
Esta segunda etapa se puede dividir en dos partes, la primera esta formada por informacién
interna que se ha obtenido gracias a la entrevista con el director artistico Abdon Alcaniz, por
lo que se habla del proyecto de una forma mas veridica. Y la segunda parte, es el analisis
realizado tras el visionado de la serie, el cual se centra como se ha mencionado en la
presencia del color rojo a lo largo de las 5 temporadas, y sobre todo en la importancia de su
uso para la fuerza narrativa.

1.5. Problemas

A la hora de realizar el trabajo, el mayor inconveniente ha consistido en la dificultad a la hora
de contactar con Abddn, ya que se encuentra continuamente trabajando en una gran cantidad
de proyectos, por lo que es de agradecer el tiempo dedicado a la entrevista.



2.La direccion artistica

El siguiente apartado, expone todo aquello relacionado con la direccidn artistica, su definicion,
la evolucién de esta a lo largo de los afos, el papel del equipo de arte y su director o directora.
Asi como una pequefia muestra de la situacién de este departamento en las producciones
actuales y el poco reconocimiento que recibe. Y por ultimo, se introduce el concepto de
simbologia y su papel en la direccion artistica.

2.1. ;Qué es la direccion artistica?

El famoso director artistico espanol Félix Murcia describe la direccion artistica, una tarea que
en una produccion supone situar una historia en un lugar, una época y unas circunstancias
de la siguiente manera:

La direccion artistica trata siempre - bien por separado o conjuntamente-
de la obtencién y/o creacion artistica y técnica de todos y cada uno de los
espacios concretos, que son necesarios para desarrollar una determinada
acciéon dramatica en las peliculas, propuesta desde un guion, de modo que
ésta pueda ser flmada adecuadamente y desde la particular visidon de un
Director de Cine. (Murcia, 2000, pp 63)

Jorge Gorostiza, escritor e historiador defiende que es una profesion que trata de crear un
espacio por completo, aun tratandose de un espacio real, la direccion artistica consiste en
crearlo de cero y no simplemente reproducirlo. Se trata pues de un medio de expresion como
puede ser la arquitectura, la pintura, el dibujo, la musica o la danza.

La direccién artistica surge a partir del cine de ficcion, donde aparece la escenografia aplicada
al cine, la cual tiene su origen en el teatro griego, ya que en las primeras peliculas se utilizaban
telones similares a los de las obras teatrales para utilizarlos de decorado, el cine era entonces
teatro filmado. La escenografia cinematografica también estudia los decorados o escenarios
que se van a utilizar en una produccién, teniendo en cuenta materiales, colores, la
arquitectura del espacio y su estilo. Estos escenarios son en ocasiones transformados o
inventados si se han de construir artificialmente.

La direccion artistica como se ha mencionado tiene sus origenes en los decorados del teatro,
por lo que no es una especialidad que pertenece Unicamente al cine, sino que se utiliza
también en el teatro, la pintura o la arquitectura. Es una especialidad que combina diferentes
conocimientos especificos relacionados con el mundo del arte principalmente. Su principal
mision es lograr la expresividad y verosimilitud de los espacios que aparecen en la
produccion, tanto si son interiores como exteriores y dotarlos de la funcionalidad que se desea
segun las exigencias que se plantean en el guion. Al ser lo primero en lo que la direccion
artistica se basa, el guion es el primer elemento a la hora de realizar este trabajo, una buena
lectura de este con sus correspondientes ideas sobre lo que se pretende hacer, estudiando
mentalmente las posibilidades de los espacios y de los personajes. Siguiendo con estas ideas
se plasman mediante la realizacion de bocetos y dibujos técnicos, para obtener tanto los
detalles creativos como los detalles técnicos.



Por lo tanto son importantes todo tipo de conocimientos en las distintas disciplinas artisticas,
pero el verdadero aprendizaje y la excelencia se adquieren de la experiencia, tanto con los
trabajos manuales y las tecnologias como con el equipo humano que forma el departamento
de arte de una produccion. Este es uno de los motivos por los que la direccidn artistica ha
experimentado una importante evolucidon que se muestra en el siguiente apartado.

2.2. Evolucién de la direccion artistica a lo largo de los afos

La direccion artistica y la manera de trabajar con los decorados ha experimentado muchos
cambios a lo largo de los afios. Los primeros decorados en el cine comienzan siendo simples
telones pintados, iguales a los que se utilizaban en el teatro. En estas telas se dibujaban
aquellos elementos que eran necesarios para la escena que se filmaba en ese momento, y
no resultaba un gran problema el hecho de que la pintura quedara borrosa o que la tela se
moviera, ya que era una convencion con la que el publico se conformaba.

La iluminacién utilizada en esa época era una iluminacién uniforme, por lo que unas molduras
reales no hubieran tenido relieve en la imagen a no ser que se pintaran para darles volumen.
Los operadores de camara alemanes aportaron algunas propuestas con respecto a este
problema que ayudaron a los directores artisticos de la época, para evitar una apariencia
plana de las escaleras a causa del tipo de iluminacioén, habia que pintar con un tono mas
oscuro la parte frontal de los escalones para acentuar la sombra.

Lucia Solaz Frasquet (2021), licenciada en Ciencias de la Informacion y doctora en
Comunicacion Audiovisual, menciona en su articulo® que ya en los inicios del cine podriamos
hablar de direccion artistica, considerando a George Méligs* uno de los pioneros de esta
profesion. En estos inicios se apreciaba cierta tension entre las imagenes documentales de
los hermanos Lumiére® y la fantasia propuesta por Méliés, este, optaba por la imaginacion,
intimamente ligada a la reconstruccion artificial de ambientes.

Los disefios de Méliés fueron de lo mas innovadores en su época, y este ejercid una
importante influencia sobre sus contemporaneos y también sobre los surrealistas que
aparecieron unos anos mas tarde. Algunas de las peliculas fundamentales en la trayectoria
de Mélies son: Partida de cartas (Une partie de cartes, 1896), Escamoteo de una dama
(Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin, 1896), La mansidon embrujada (Le chéateau
hanté, 1896) y Viaje a la Luna (Le voyage dans la Lune, 1902).

3 Solaz Frasquet, L. LA DIRECCION ARTISTICA. Encadenados.
<https://www.encadenados.org/n48/048stone/eb_direccionartistica.htm> [Consultado: 14 de febrero
de 2022]

* Georges Méliés fue un ilusionista y cineasta francés famoso por liderar muchos desarrollos técnicos
y narrativos en los albores de la cinematografia.

® Auguste Lumiére (Besancon, Francia, 1862-Lyon, 1954) y Louis Lumiére (Besangon, 1864-Bandol,
Francia, 1948) Pioneros de la fotografia e inventores del cinematégrafo francés.
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Figura 1: Fotograma de la pelicula Viaje a la Luna (1902) de George Mélies

Fuente: Sensacine

Al igual que muchas de las figuras del mundo del cine, los primeros directores artisticos
surgieron del teatro, los cuales trajeron con ellos las tradiciones teatrales. Durante el inicio, la
profesién no alcanzaba la importancia que deberia, por lo que aquellos que la ejercian no la
tomaban en serio, pero con el tiempo se incremento la calidad de las peliculas y esta actitud
cambié completamente al ver las posibilidades artisticas y creativas que ofrecian. Podemos
destacar Cabiria (Giovanne Pastrone, 1914), Intolerancia (/ntolerance, David Wark Giriffith,
1916), Los diez mandamientos (The Ten Commandments, Cecil B. De Mille, 1923), Metrépolis
(Fritz Lang, 1927) y Napoledn (Napoleon, Abel Gance, 1927).

Léon Barsacq®, identifico 1908 como el afio clave en la evolucion del disefio cinematografico’.
En 1908 la camara dej6 de ser fija, y comenzd a moverse como uno mas de los personajes y
a adentrarse en la accion. Se considera que fue el final del teatro filmado, y se empiezan a
construir decorados realistas en tres dimensiones, que consiguieron llegar al espectador y
ofrecer algo novedoso que no fuera teatro filmado.

Las investigaciones expresionistas alemanas iniciadas con El gabinete del Dr. Caligari (1919)
fueron una gran influencia europea en Hollywood. En los afos 20 en Alemania, el decorado
era una arquitectura en el espacio que se podia explorar en tres dimensiones, de hecho, en
algunas peliculas como Fausto, los decoradores no construyeron enteramente cada
decorado, sino Unicamente aquellas partes que el publico veria a través de la camara.

¢ Léon Barsacq (18 de octubre de 1906 - 23 de diciembre de 1969) fue un disefiador de produccion,
director de arte y decorador de escenarios francés naturalizado y nacido en Rusia.

"BARSACQ, Léon: Caligari’s Cabinet and Other Grand lllusions: A History of Film Design. Little, Brown
and Company. Boston, 1976. Consultado de: <
https://archive.org/details/caligariscabinetOObars/page/n1/mode/2up > [Consulta: 13 de febrero de
2022]

8



Mientras que en Alemania se construian tanto los interiores como los exteriores, en Francia
se utilizaban exteriores reales.

Por otro lado, en Estados Unidos se comenzaba a aceptar el cine como un arte respetable,
elaborado por especialistas formados en las disciplinas tradicionales, podemos destacar al
magnate de la prensa William Randolph Hearst, el cual en 1920 comenzé a interesarse por
el cine. William contraté a Joseph Urban, el disefador teatral mas conocido y prestigioso de
Estados Unidos, su interés por el cine, se debidé incrementar por la naturaleza arquitecténica
del decorado filmico frente a la naturaleza pictérica del teatro o la épera.

Algunos directores artisticos como Anton Grot y William Cameron Menzies, se caracterizaron
por su concepcion del disefo cinematografico como ilustracién. Disenaban plano a plano
definiendo el aspecto visual global de muchas peliculas y sugiriendo distintos ambientes, la
colocacién de los personajes, la disposicion de movimientos o la iluminacion. Todo llevado a
cabo mediante dibujos, pues ambos visualizaban el relato y lo plasmaban en complejos
storyboards. Con el nacimiento del sistema de estudios®, estos artistas y muchos otros
parecieron unirse a los estudios cinematograficos que mejor se ajustaran a su estilo. Aunque
en los primeros anos de Hollywood estos estilos todavia no estaban consolidados, por lo que
existian constantes conflictos entre disefiadores y directores tal y como hemos observado en
lineas anteriores.

A pesar de la variada procedencia de los directores artisticos, la profesion otorgé mayores
privilegios a los arquitectos. Los pintores, ilustradores y escendgrafos teatrales debian
someterse a la disciplina de los constructores, con lo que no resulta sorprendente que los
supervisores artisticos de los grandes estudios fueran basicamente arquitectos. Dentro de
estos supervisores encontramos a quienes se involucraron de un modo directo en sus
peliculas y a quienes mantuvieron una actitud mas distanciada.

Entre aquellos que se involucraron de un modo mas directo encontramos a Hans Dreier,
director artistico supervisor de Paramount desde 1923 hasta su jubilacion en 1950. Dreier,
formado como arquitecto en Munich, fue considerado un maestro en la sutil evocacion de la
atmdésfera, con su sabio manejo de las luces y las sombras. Dreier creyé siempre en el valor
del trabajo en equipo (cualidad muy importante actualmente en el departamento de arte) y en
la virtud de ciertas practicas para la educacion artistica, al tiempo que mantuvo cierta fidelidad
al mundo torturado, con intensos claroscuros, del expresionismo®.

El caso de Van Nest Polglase y Cedric Gibbons es bastante diferente, ya que en el Hollywood
de los anos treinta, donde, aun con ciertas dosis de embellecimiento y exageracion, la mayor
preocupacion del decorado era el realismo, fue la comedia musical el género que dio lugar a
investigaciones decorativas especialmente estilizadas. Polglase buscé un art déco muy
grafico, basado en oposiciones de blanco y negro puros, con pocos matices intermedios.
Estos artesanos eran a menudo reclutados por el supervisor artistico de otros estudios o

8 En la historia del cine se conoce como sistema de estudios (del inglés studio system) al modelo
estructural de la industria cinematografica basado en tres conceptos: estudios, géneros y estrellas.

® El expresionismo es un movimiento modernista que surgié a principios del siglo XX en Alemania. Los
artistas que trabajan en este estilo distorsionaban la realidad de sus sujetos para “expresar” sus propias
emociones, sentimientos e ideas.
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industrias y tenian estilos e intereses similares al suyo, lo que aseguraba la continuidad de
su estilo. A menudo trabajando conjuntamente, creaban todos los disefios y decorados para
una pelicula, los cuales eran después simplemente aprobados por el supervisor artistico. Con
todo esto, los unit art directors se arreglaban a menudo para desarrollar su propio estilo,
facilmente identificable dentro de este estricto sistema jerarquico.

Aunque casi todos los grandes directores artisticos de la edad dorada de Hollywood
trabajaron para estudios especificos, unos pocos disefadores se mantuvieron
independientes. EI mas importante de éstos fue Wiliam Cameron Menzies, quien se
convertiria en el modelo del moderno “disefiador de produccion” cuando trabajoé para Lo que
el viento se llevé. El productor David O. Selznick queria a alguien a cargo de los disefios, mas
que el usual ejército de disefadores, para asegurar la continuidad visual del film. Encargé
esta tarea a Menzies e inventd el término production designer para ayudar a aclarar su
funcién. Era tarea de Menzies supervisar cada elemento visual del film, desde el disefio de
vestuario, los decorados, los efectos especiales y la combinacion de colores. Incluso tenia
cierto poder a la hora de elegir el estilo de fotografia y el angulo de camara a través de sus
storyboards y notas para muchas de las escenas. Asi, el “disefiador de produccién” se impuso
como el primer titulo de la jerarquia de la direccién artistica.

En Europa, aunque habia algunos estudios dominantes, nunca se llegé a desarrollar un
sistema de estudios similar al norteamericano. Sin embargo, también se dio una cierta cadena
de montaje en la industria cinematografica y los directores artisticos trabajaban mas o menos
como sus compafieros americanos. Con el final de la segunda guerra mundial, los cineastas
italianos del neorrealismo'® anunciaron una nueva era al filmar sus peliculas totalmente en
localizaciones reales. Su ejemplo inspir6 a los directores franceses de la nouvelle vague',
quienes también abandonaron los decorados de los estudios a favor de las calles. Su rebelion
contra las rigidas practicas de sus predecesores basadas en el estudio fue continuada por los
movimientos cinematograficos independientes que florecieron por todas partes.

A finales de los cincuenta, la edad dorada de los estudios hollywoodienses estaba llegando a
su fin y la influencia de este nuevo espiritu se manifesté en peliculas contraculturales como
Bonnie y Clyde (Arthur Penn, 1967) y Easy Rider, en busca de mi destino (Dennis Hopper,
1969) . Ademas de la vitalidad y realismo que se ganaba al rodar fuera de los limites del
estudio, también resultaba mucho mas barato. Como consecuencia, los mundos enteramente
creados por el departamento artistico en el estudio en buena medida desaparecieron.

En los afnos ochenta se inicid, como reaccion contra las modas naturalistas, una modesta
recuperacion del decorado a la antigua, aunque limitada a algunas peliculas. Géneros como
la ciencia ficcién, la fantasia, los musicales o las peliculas de época ofrecen una clara
plataforma de creacion de disefios memorables, pero cabe recordar que incluso si el tema es
contemporaneo estamos contemplando una ilusion que ha sido disefiada. La direccion

1% Movimiento cinematogréafico que surgié en ltalia tras la Segunda Guerra Mundial y que se
caracterizo por peliculas de un realismo intenso rodadas en localizaciones naturales y con actores
no profesionales.

" La Nouvelle Vague fue un movimiento artistico, que surgié en Francia a mediados del siglo XX, que
pretendia romper con la manera convencional que habia en aquel entonces de hacer cine.
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artistica tiene la responsabilidad de hacer creer a la audiencia que aquello que estan viendo
es real.

2.3. La importancia del director o directora de arte en una
produccion

Después de ver la evolucion de la direccion artistica desde las primeras producciones, es
necesario conocer la importancia de la figura del director o directora de arte, como
representante del gran equipo que lidera.

En primer lugar es importante diferenciar correctamente el término director o directora de arte
del de disenador o disefiadora de produccion. En muchas ocasiones se suelen confundir, ya
que en las producciones de habla inglesa, se utiliza el término Production Designer para
referirse a la persona encargada del departamento de arte. Por otro lado, en Europa y
Latinoamérica no suele utilizarse el término disefiador de produccién salvo que se trate de
una gran produccion, aunque cada vez su uso estd mas popularizado. En esta ultima
situacion, la persona encargada de la direccion artistica es el asistente del disefiador o
disefiadora de produccion y es quien materializa la propuesta audiovisual concebida por este
ultimo.

En cualquiera de los casos, el director o directora artistica es responsable de la parte visual
de la produccion (junto con el departamento de fotografia). Dependera del proyecto que se
va a realizar, el presupuesto del mismo o el equipo con el que cuenta, y existen muchos
matices que hacen que las responsabilidades del director o directora de arte cambien segun
el proyecto. Ademas de las responsabilidades en su departamento, tiene que comunicarse
con los jefes de otros departamentos para sacar el proyecto adelante. Para conseguir el
planteamiento visual que se desea, debe realizar un estudio completo del guion,
documentarse correctamente, y reunirse con el director y el productor. Esto ultimo es muy
importante, ya que debe determinar junto con el director el estilo general que quiere
proporcionar a la produccién, asi como pactar con el productor el presupuesto del que dispone
para realizar su trabajo. En algunas producciones incluso se encuentran entre sus
competencias tratar con los proveedores, controlar el presupuesto, supervisar la construccion
y la utileria.

Pero su trabajo mas importante es el de compenetrar a un equipo completo que se encuentra
a su cargo, ya que como se ha comentado en diferentes ocasiones que el director o directora
de arte sepa dirigir a su equipo y conseguir un buen trabajo conjunto es un requisito
imprescindible para obtener buenos resultados. Debe tratarse de una persona creativa, con
dotes de liderazgo y buenas capacidades comunicativas.

Un director o directora de arte debe ser capaz de observar, vivimos constantemente rodeados
de imagenes y cualquier detalle puede servir de inspiracion, por lo que algunos de ellos van
siempre con una camara fotografica de bolsillo. También resulta muy positivo que sea capaz
de dibujar, pues pueden ser capaces de plasmar su idea en bocetos o ilustraciones. Pero
estos disefios necesitan ser interpretados en un espacio tridimensional, pues se debe tener
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en cuenta cada detalle, ya que la camara muestra el espacio o mobiliario desde distintos
emplazamientos.

Para finalizar con sus competencias, el director o directora de arte debe conocer la teoria
fisica del color y su comportamiento, asi como tener un gran conocimiento de los materiales
que utiliza. Debe compartir estos detalles con el director o directora de fotografia, para asi
adaptar la iluminacion a los espacios y al estilo que se desea plasmar en la produccién.

2.4. El equipo de arte y su papel dentro de una produccién

Como se ha observado en el apartado anterior, el director o directora de arte es una figura
fundamental en el mundo audiovisual y la voz cantante durante una produccién dentro del
equipo de arte de la misma. Pero este director o directora de arte nunca trabaja
individualmente, ya que cuenta con un gran equipo a su lado, el cual esta formado por
profesionales que trabajan conjuntamente para llevar a cabo todas las ideas que se quieren
plasmar en la escena. Para conocer un poco mejor este equipo y las funciones que cada
persona que lo forma cumple, se ha realizado un recorrido por todos estos roles y por aquello
que aportan a un proyecto.

En primer lugar, el escendgrafo, es la persona encargada de planificar y crear las elevaciones,
los planos basados en las descripciones o dibujos que se le proporcionan y a continuaciéon
supervisa la construccion del conjunto y cualquier modificacion que pueda ser necesaria a los
ojos del director o directora de arte. La persona que ocupa este rol, colabora continuamente
con el director o directora y el director o directora de fotografia, ya que es necesario un trabajo
conjunto para planear como sera tomada la secuencia o el plano.

El ambientador o decorador, como su propio nombre indica, se encarga de la decoracién en
los espacios de la escenografia. Esta decoracion generalmente incluye mobiliario,
iluminacion, accesorios y todos aquellos detalles de la decoracién interior del espacio. La
persona encargada de esta tarea tiene como obijetivo reflejar el periodo de tiempo en el que
ocurre la historia, los personajes y la intencién de esta.

El regidor o regidora de una produccion cumple un papel fundamental, pues se encarga de
localizar y buscar objetos y elementos decorativos utilizados para vestir el decorado, también
se encarga de realizar las compras necesarias. En este rol, la documentacién adquiere un
papel fundamental, ya que resulta necesario obtener informacién acerca de la época y el
estilo al cual deben pertenecer los elementos que se buscan.

Las personas encargadas de maquillaje y peluqueria también forman parte de este
departamento de arte y son responsables de la apariencia fisica de los actores para crear el
personaje fisicamente. Actualmente es bastante habitual que el trabajo sea realizado por una
sola persona con un asistente a su lado para ayudarle. Es importante su presencia en el
rodaje, ya que el maquillaje y el peinado de los actores y actrices debe ser retocado
continuamente. La documentacién para realizar su trabajo correctamente también es
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imprescindible, pues el aspecto fisico del personaje tiene que ir acorde a la época a la que
pertenece. "2

El equipo de construccién esta formado por varias personas que dominan la profesion, entre
ellas la jardineria, carpinteria, pintura, escultura y un sin fin de técnicas artesanales. En cada
departamento hay un jefe o jefa que se encarga de coordinar las indicaciones que reciben de
la direccion. En producciones con un menor presupuesto es el equipo de arte al completo el
encargado de estas tareas, pero en las grandes producciones se suelen contratar a empresas
especializadas en realizar este tipo de trabajos. En el caso de que el espacio en el que se
pretende grabar esté ya construido o simplemente sea al aire libre se necesita al jefe o jefa
de locacion, encargado de buscar los lugares indicados para el guion. Esta persona visita el
lugar tomando las fotografias y videos necesarios para que el director o directora observe
bien el espacio y escoja su mejor opcién.

Otro de los roles imprescindibles en un rodaje es el de la persona encargada de la utileria o
atrecista, responsable de los objetos y accesorios que manejan y utilizan los actores durante
la grabacion, asi como de los objetos que se encuentran entre el decorado. Esta persona
debe trabajar con el director o directora de arte y con el decorador o decoradora para
identificar todos los accesorios necesarios y es responsable de la obtencién de los mismos y
su cuidado para que no se dafien.

Por ultimo, la persona encargada del disefio de vestuario crea o selecciona la ropa que va a
ser utilizada por los actores y actrices, suele tener conocimientos en la materia y realiza
trabajos de documentacion, asi como comprension del personaje y de la historia para reflejar
su personalidad en las prendas que viste.

2.5.La simbologia y su papel en la direccion artistica

La simbologia'™ es la disciplina que se encarga del estudio de los simbolos, un simbolo en
este sentido, es un elemento o un objeto, puede ser grafico o material, al cual por asociacion
0 por convencién social se le ha atribuido un significado. La funcién de estos simbolos es
transmitir ideas o aportar informacion de manera inmediata a través del lenguaje visual. La
interpretacion de estos depende de diversos factores, tanto culturales como contextuales y
convencionales, por lo que segun los cuales a un determinado simbolo se le atribuye un
significado u otro.

Por otro lado existen algunas simbologias que son comunes a todos, ya que suponen
sistemas de informacion que han sido desarrollados para la interaccion de las personas en
determinados espacios'. Estas simbologias comunes son aplicadas por ejemplo en un

12 Mas informacién sobre los roles consultar:
<http://materiadearte.blogspot.com/p/el-departamento-de-arte.html> [Consulta: 17 de febrero de
2022]

13 Etimolégicamente, la palabra simbologia se compone de las voces “simbolo”, del griego oUpBoAov
(symbolon), y “-logia”, de la raiz griega -Aoyia (-logia), que indica ‘tratado’, ‘estudio’ o ‘ciencia’.

14 Para mas informacion sobre la simbologia consulte:
<https://www.significados.com/simbologia/>[Consulta: 23 febrero de 2021]
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aeropuerto internacional, en el cual se utiliza una simbologia universal, fruto de convenciones
sociales' para facilitar a los pasajeros de cualquier lugar del mundo a identificar la
informacién necesaria para sus viajes. En la siguiente imagen se muestran algunos de los
simbolos mas utilizados en los aeropuertos de todo el mundo.

Esta simbologia universal ha sido utilizada por el ser humano a lo largo de la historia, ya que
las personas siempre han buscado expresar sus pensamientos, emociones e ideologia, en
muchas ocasiones a través de distintas manifestaciones artisticas, desde las primeras
pinturas rupestres hasta las propuestas cinematograficas actuales. En torno a estas
propuestas cinematograficas, a través de diferentes simbolismos, las personas intentan no
solo crear una historia, sino lograr que el espectador la viva como propia, o incluso que pueda
identificarse con ella.

Los simbolos que se utilizan en el cine son principalmente objetos, que forman parte del
decorado, de la escena o incluso de algun personaje, suelen ser faciles de interpretar, pero
en ocasiones un objeto viene a representar otro sin necesidad de usar un lenguaje oral, por
lo que hay excepciones. La cultura es un elemento necesario para que el espectador pueda
dotar de sentido a estos simbolos, ya que como se ha mencionado anteriormente, el mismo
simbolo puede representar muchas cosas dependiendo del contexto en el que se percibe.
Pero existen simbolos de naturaleza universal, los cuales pueden ser perfectamente
interpretados por los espectadores independientemente de la cultura a la que pertenezcan.
Por ejemplo, el simbolo de la paz, algunas senales de trafico y las sefales de los edificios
publicos.

En las producciones estos simbolos pueden mostrarse de manera sutil en la trama para
acentuar el mensaje que los creadores y creadoras quieren enviar. Es un recurso muy comun
que encontramos en el cine actual, que corresponden a una idea o un sentimiento y pueden
estar reflejados en el decorado, los planos de la camara, el montaje o incluso en el vestuario
de los personajes. El tema de la pelicula en si mismo puede estar cargado de simbolismo
para el espectador, es por este motivo que algunas peliculas tienen un mayor éxito en
determinados contextos o en determinados sectores de la poblacién. Llegando incluso a crear
una obsesién en algunos espectadores, intentando imitar personajes o tramas, como se
puede observar en la simbologia de la serie que se trata en el siguiente apartado, la cual ha
despertado un sentimiento de revolucion en determinadas partes del mundo.

Se muestra entonces que las producciones exponen distintos simbolos o tematicas de forma
abierta, para que el espectador pueda identificarse con la historia y para que esta no sea
simplemente contada, sino también vivida por el publico. Encontramos ejemplos de estos
simbolos en el cine actual, como por ejemplo en la pelicula El Laberinto de Fauno (2006), en
la cual el padrastro de Ofelia, la protagonista, representa el fascismo espafiol y un mundo
donde no se quiere la liberacion. También en el personaje del fauno, el cual representa una
especie de guia espiritual para la nifa, ayudando a esta a avanzar a través del laberinto.

Estos simbolos son principalmente creados por el equipo de arte de la produccién, ya que
forman parte de tareas que se encuentran dentro de sus competencias, como viene a ser el

®Regularidad social arbitraria, indeterminada y estable. Un comportamiento de un grupo que se repite
a lo largo del tiempo y/o en muchos y diferentes lugares y contextos ante situaciones parecidas.
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decorado, el vestuario, las localizaciones e incluso el mobiliario de una escena. Como se
observa en el siguiente apartado, el trabajo de este departamento en la creacion de simbolos,
ha ayudado a muchas producciones a adentrar al espectador en la historia y sobre todo en
muchas ocasiones aumentar su popularidad.

3. La Casa de Papel

Tras conocer en el apartado anterior los detalles de la direcciéon artistica y todo lo que
envuelve el concepto, en el siguiente apartado vamos a centrarnos en la serie, La Casa de
Papel en concreto en los simbolos que la caracterizan y sobre todo en el uso del color rojo
que vamos a analizar.

3.1. La serie y su éxito
Sinopsis

Un misterioso personaje, que se hace llamar "El Profesor", planea el mayor de los atracos
jamas ideado. Para llevar a cabo el ambicioso plan, recluta a una banda formada por personas
con ciertas cualidades y algo en comun: no tienen nada que perder. El objetivo es atracar la
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, con la intencion de quedarse encerrados dentro con
una misién muy concreta: no robar dinero, sino crearlo. Tras cinco meses de reclusion,
memorizando cada paso, cada detalle, cada probabilidad..., por fin llega el dia. Les esperan
once dias de encierro en la Fabrica de Moneda, rodeados de los cuerpos de élite de la policia
y con 67 rehenes en su poder.'

Esta es la sinopsis de La Casa de Papel, la serie de televisién espafiola creada por Alex Pina
y producida por Atresmedia en sus inicios y mas tarde por la plataforma de streaming Netflix.
La serie se estrend el 2 de mayo del afio 2017 en la cadena espafola Antena 3 la cual
distribuyé las dos primeras partes de la serie en Espafia, antes de que Netflix la adquiriera en
ese mismo afo. La plataforma se ha encargado de editar, reeditar y distribuir la serie por el
mundo, incluso se puede ver doblada en hasta cinco idiomas.

Este éxito tiene diversos motivos, en primer lugar, se trata de un concepto llamativo y claro,
una banda de atracadores que quieren hacer el mayor atraco de la historia. Este concepto
posee también un mensaje universal que critica especialmente el capitalismo, el publico
puede incluso llegar a ver a los protagonistas como una especie de Robin Hood, roban a las
personas ricas para dar dinero a los pobres. El éxito internacional de la serie es sin duda obra
de Netflix, ya que en Antena 3 los capitulos cada semana perdian mas audiencia, pues el
publico no esta dispuesto a emplear meses en ver una serie, por su lado, Netflix ofrece en su
catalogo la serie al instante, para que el espectador pueda realizar el visionado al ritmo que
desee, este detalle junto con una buena promocion fueron causantes del éxito de La Casa de
Papel a nivel internacional. Pero aquello que mas ha atrapado al espectador es la estética

'® FilmAffinity: La Casa de Papel < https://www.filmaffinity.com/es/film879405.html > [Consulta: 5 de
Junio de 2021]
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tan cuidada de la serie, toques cdmicos, tramas que enganchan y una estética visual que
llama la atencion, los colores, las mascaras, elementos que se han vuelto simbolos de
revolucion en todo el mundo."’

En una entrevista para la BBC, Javier Gbmez, uno de los guionistas de la serie responde de
esta manera al ser preguntado por las claves del éxito del proyecto, “Tiene algo que nosotros
no habiamos calculado, y son esos elementos muy identificables, iconograficos, como la
mascara, como el uniforme de color rojo. Es que tienen hasta un himno. Y eso se parece
mucho a la iconografia de los paises, de los equipos de futbol.”"®

Por esta razén, en el siguiente apartado conoceremos mas acerca de las personas
encargadas de estos aspectos, que son el equipo de arte. Para ello nos adentraremos mas
en la direccion artistica de la serie, indagando mas en su trabajo, reforzando la teoria que
hemos visto en apartados anteriores pero centrandonos en este caso, conoceremos de la
mano de Abdén como es el trabajo con su equipo y a algunas personas que forman parte de
este.

3.2. La direccion artistica en la serie

Ahora que ya conocemos un poco mas acerca de la serie y su éxito, en el siguiente apartado
se mostrara parte del equipo encargado de este éxito, en concreto el equipo de arte. Veremos
cémo funciona este departamento dentro de la serie asi como los problemas que han podido
afrontar durante el rodaje de esta.

3.2.1. El director de arte y su equipo

El departamento de arte de La Casa de Papel esta formado por un extenso equipo, el cual
lidera el valenciano Abdén Alcaniz. Abddn ha participado en grandes proyectos ademas de
La Casa de Papel, como E/ Embarcadero (2019), La Novia (Paula Ortiz, 2015) o Amar
(Esteban Crespo, 2017), entre otras, ademas de la ultima produccién espanola de Netflix, Sky
Rojo. En el caso de la serie que estamos analizando, Abdon ejerce el cargo de director
artistico, y trabaja conjuntamente con las personas encargadas de otros departamentos para
obtener mejores resultados.

" Polo, A. (2 de abril de 2021). La Casa de Papel: Su éxito en 5 claves. El Palomitron.
<https://elpalomitron.com/la-casa-de-papel-su-exito-en-5-claves/ > [Consulta: 19 de Junio de 2021]

'8 Gomez, J. (2020 1). [Entrevistado por A. M. Valencia]. https://www.bbc.com/mundo/noticias-
51247895 [Consulta: 22 de Junio de 2021]
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Pero como se ha mencionado Abdén no trabaja solo, el trabajo en equipo y el hecho de estar
rodeado de grandes talentos es imprescindible para el proyecto. Durante los inicios de la serie
en Antena 3, el equipo de arte estaba formado por alrededor de 12 personas, pero con la
llegada de Netflix, el presupuesto de la produccién aumenté al igual que el equipo, por lo que
durante las ultimas temporadas de la serie, el departamento contaba con alrededor de 47
personas, segun cuenta el director de arte.

Dentro del departamento de arte, estas 47 personas pertenecen a sus propios
departamentos. El departamento de vestuario esta liderado por Carlos Diez y Rosa Solano,
el departamento de maquillaje y pelugueria esta formado por 18 personas, lideradas por
Arantxa Fernandez, Montserrat Vilumbrales, Eva Martinez y Noelia Peso. Entre los cargos
mas elevados en la jerarquia que existe dentro del departamento destacan Irene Moreno,
Maria Cuevas, Cecilia Minaya como asistente de direccidon artistica y disenadora gréfica,
Marta Navarro y Laura Granell. °

Todas estas personas forman parte de un proceso artistico que conlleva mucho trabajo, este
proceso lo describe Abdon en su ponencia en el congreso internacional Comunica2?® en 2021.
Se mencionan un total de 8 herramientas de trabajo imprescindibles para conseguir un buen
resultado, vamos a mencionarlas todas a continuacion.

En primer lugar, la documentacion, una parte imprescindible del proceso de creacién del
departamento de arte, pues es necesario conocer aquellos aspectos de los elementos que se
van a tratar, el director de arte menciona que esta herramienta es fundamental para la
utilizacién de determinados materiales. Por ejemplo, cuando se trabaja con agua, como es el
caso de la inundacién de la caja fuerte en el segundo atraco que realiza la banda. Para realizar
esta serie de grabaciones es necesario investigar a fondo aquello con lo que se va a trabajar,
asi como contar con personas que tengan una serie de conocimientos relacionados con el
tema, como comenta Abdén “rodearte de gente que sepa”. Esta gente forma parte también
del equipo de arte y en ocasiones se trata de personas que trabajan en otro sector, no siempre
son personas del mundo audiovisual.

Dentro de la documentacion, encontramos también el moodboard®', el cual nos cuenta que
utiliza para “respirar” el proyecto, con esta herramienta se crea una idea mas general de lo
que quiere hacer.

En segundo lugar, las referencias, las cuales trataremos mas en profundidad en uno de los
siguientes apartados, para los directores y directoras de arte, cualquier cosa puede ser una
referencia visual. En la conferencia destaca el hangar del profesor, creado a base de una
gran cantidad de referencias que existen en el mundo audiovisual, como “la guarida del malo”.

' IMDB: La Casa de Papel < https://www.imdb.com/title/tt6468322/fullcredits/?ref_=tt_ql_cl >
[Consulta: 6 de Junio de 2021]

20 Congreso internacional anual sobre redes sociales, comunicacion y marketing digital organizado por
el Campus de Gandia en la Universidad Politécnica de Valencia.

21 Representacion visual que consiste en un collage con imagenes, ilustraciones, texturas, colores y
textos que tienen como objetivo transmitir una idea general o un pensamiento sobre un tema
determinado.
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El disefio conceptual® es la tercera herramienta que Abdon comenta, ahi es donde se

empieza a entender como va a ser cada espacio, y sirve como base para el resto del equipo
a la hora de crear el visual que caracteriza a la serie.

En cuarto lugar, la busqueda de localizaciones, una herramienta imprescindible, en la
entrevista con Abdén, nos comenta que necesita tener equipo en todas partes, si viaja a otro
pais en busca de localizaciones, necesitara a una persona de ese pais que conozca a la
perfeccion el lugar para disponer de estas. En la mayoria de casos, como se vera en los
apartados siguientes, estas localizaciones no existen, o no encajan con la idea visual que se
tenia, por lo que es necesario construirlas.

El storyboard, es la quinta herramienta que menciona en su ponencia, es muy importante
tener uno como apoyo en la preproduccion de cualquier proyecto que necesite representar
adecuadamente ideas visuales elaboradas. Un storyboard es un conjunto de ilustraciones
presentadas de forma secuencial con el objetivo de servir de guia para entender una historia,
previsualizar una animacién o planificar la estructura de una produccion audiovisual.. Es
basicamente una serie de vifietas que se ordenan conforme a una narracion previa.

La lectura del guion es otra herramienta a la cual hay que prestar mucha atencion, pues es
donde se ven los detalles que hay que cuidar y donde se recibe toda la informacion sobre la
imagen visual que se va a crear. En ocasiones la persona a cargo de la direccion de la
produccion se encarga de dar algunos detalles sobre las necesidades del espacio y sobre la
manera en la que quiere que sea disefiado, pero en otras ocasiones, Abddn nos comenta que
tiene cierta libertad a la hora de crear.

Para finalizar, como ya se ha comentado anteriormente, las dos ultimas herramientas que
forman parte de la creacion del proyecto son el proceso de construccion y el proceso de
deconstruccion. Una vez pensada la estética y teniendo claras las necesidades del proyecto
es necesario disponer de un equipo de construccion para que o bien adapte las localizaciones
de las que dispone la produccion o bien cree unas de cero. Pero a parte de crear en ocasiones
el guion exige destruir, en el caso de La Casa de Papel, tras los enfrentamientos entre la
policia y los atracadores es necesaria una estancia completamente destrozada, que muestre
al espectador los dafos causados por la pelea, el equipo se encarga también de trabajar para
que esto ocurra.

En la entrevista realizada Abdén insiste en algo que suele ocurrir en el mundo audiovisual, y
es que aunque exista una jerarquia se aceptan ideas o sugerencias del equipo, todos se
encuentran en un mismo proyecto y al final lo verdaderamente importante es obtener un buen
resultado. Ademas de trabajar en equipo con las personas del departamento al que
perteneces es muy importante la comunicacion, tanto con ellos como con el resto de los
departamentos, como el de fotografia, el director o directora, la produccién y las personas
encargadas de la edicion. Es imprescindible por tanto la buena relacién entre los miembros
del equipo, ya que durante el rodaje, se necesita el apoyo de cada uno de ellos como veremos
en el siguiente apartado.

22 Primera etapa de la creacion de un nuevo producto. Se trata del planteamiento del producto, la
creacion de un concepto, el cual desarrollado a posterior conformara un producto.
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3.3. Simbologia de la serie

La simbologia de la serie La Casa de Papel es como se ha comentado en apartados
anteriores uno de los principales motivos de su popularidad, por ello, en este apartado se
realiza un breve recorrido por estos simbolos y su importancia dentro de la serie, haciendo
especial hincapié en el color rojo, el principal protagonista de este analisis.

Tras conocer la simbologia y cdmo se trabaja con esta en la direccion artistica, dentro de la
serie La Casa de Papel, podemos distinguir una serie de simbolos, que han servido para que
sea perfectamente reconocida por el espectador, e incluso utilizados en diversas protestas y
manifestaciones.??

En primer lugar, aquello que mas destaca es sin duda el uso del color rojo, aunque es utilizado
en muchos de los elementos que vemos en la serie, el mas popular es el mono rojo, el
uniforme que utilizan los atracadores y que vemos en todos y cada uno de los capitulos de
las cinco temporadas. Pero como se ha comentado existen muchos mas elementos, de
atrezzo, de peluqueria y maquillaje, incluso algunas localizaciones, que utilizan este
caracteristico color rojo, todos estos elementos se analizan en el siguiente apartado.

La mascara de Dali** que complemente los monos rojos es otro de los elementos que forman
la simbologia de la serie, es utilizada por los protagonistas de la serie durante el atraco, para
no mostrar sus rostros. También ha sido acogido por la audiencia y adaptado para ser
utilizado en muchas protestas, esto es en parte por lo que representa el pintor, el cual posee
muchas fundaciones por todo el mundo (Fundacién Gala-Salvador Dali®).

Hablando con Abdon sobre la mascara de Dali nos cuenta que no fue su idea inicial, en el
mundo audiovisual se barajan muchas ideas y suelen surgir cambios incluso de ultima hora.
La mascara pasa por Munch, por “El Grito”, por Scary Movie, pero lo que el equipo tenia claro
era que querian un emblema espanol, una figura mas cercana al Quijote. La intencién era
que el proyecto fuera un producto nacional, la famosa “marca espafola”, necesitaban un icono
visual. Este icono ha sido la mascara de Dali, de la cual han utilizado una caricatura para
evitar entrar en conflictos de derechos de imagen.

3.3.1.. Referencias utilizadas para crear la simbologia

Para la creacion de los simbolos comentados en el apartado 3.3, el director artistico de la
serie, Abddén Alcaiiz, cuenta que ha utilizado algunas referencias de contenido audiovisual
importantes para su experiencia y crecimiento como profesional. Por este motivo,

2 Guevara, A (31 de enero de 2022). Cémo «La Casa de Papel» influyo en las protestas y movimientos
sociales. Actualidad Joven. https://actualidadjoven.es/culturizate/como-la-casa-de-papel-influyo-
protestas-y-movimientos-sociales-aj/ [Consultar: 20 de febrero de 2022]

24 Famoso pintor, escultor, grabador, escendgrafo y escritor espafiol del siglo XX, considerado uno de
los maximos representantes del surrealismo gracias a sus impactantes obras con imagenes oniricas.
% Acceso directo a la pagina web de la fundacién:< https://www.salvador-dali.org/es/fundacion-dali/>
[Consulta: 13 de febrero de 2022]
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observaremos algunas de estas referencias y como se muestran reflejadas en la serie
espanola.

En el caso de la mascara de Dali, la pelicula V de Vendetta (2006) ha servido como referente
para el concepto de esta, en la pelicula, la persona enmascarada representa una especie de
simbolo de revolucién, algo similar a la situacién de La Casa de Papel, pero esta ultima
llevada a otro terreno. No es el unico detalle de la pelicula que podemos observar en la
produccion espafiola, el monasterio en el que representa el espacio del personaje de Berlin
referencia también esa mezcla ecléctica de arte que podemos ver en la pelicula.

Figura 2: Mascara de la pelicula V de Vendetta (2006) y de la serie La Casa de
Papel (2017). Fuente: Elaboracién propia

La pelicula estadounidense Plano Oculto (Spike Lee, 2006) ha supuesto una importante
referencia en cuanto a la creacion de espacios para Abdon. Pero como se ha comentado
anteriormente, una de las partes mas importantes a la hora de crear contenido para un
proyecto es la documentacion, en el caso del director artistico, se ha empapado de la
arquitectura, de edificios y espacios de este pais. El Valle de los caidos como referencia
arquitectdnica de los afios 80 por ejemplo, ha sido uno de los aprendizajes culturales y
visuales que se han podido plasmar en el proyecto.
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Figura 3: Fotogramas extraidos de la pelicula Plano Oculto (2006)

Fuente: Netflix

Michael Haneke es una de las personalidades que destaca el director artistico, su tratamiento
del género dramatico, la parte mas psicoldgica del miedo y el llanto que arranca al espectador
en sus peliculas. En concreto destaca la pelicula Funny Games (Michael Haneke, 2007) el
trabajo del blanco en esa psicologia, que nada tiene que ver con La Casa de Papel pero este
tratamiento del color ha servido para inspirar y formar a Abdén en el tratamiento de los
colores, llevando este a otro contexto.

21



.Hxsls‘-—“".n
[ TEET 4
WEE SR

>

Figura 4: Fotogramas de la pelicula Funny Games (2007)
Fuente: Youtube

En cuanto a este tratamiento de colores, el mas importante en la serie que vamos a analizar
es el color rojo. Y para el tratamiento de este en su trabajo el director artistico también ha
utilizado referencias. El videojuego Grand Theft Auto, desarrollado por el estudio Rockstar
North, comenta Abddn que es un referente visual que utiliza para el caracteristico mono rojo
que visten los personajes a lo largo de toda la serie. Se muestra bien la siguiente imagen
promocional del videojuego (Figura 5), en la que los personajes bajan de los coches a atracar,
llevando un mono rojo como vestuario asi como mascaras para no ser reconocidos.
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Figura 5: Imagen promocional del videojuego Grand Theft Auto V (2013)

Fuente: Google Imagenes
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Alguna de las referencias que Abdén ha utilizado para La Casa de Papel, y una de las que
mas comenta, es la de las famosas estrellas del campus de Gandia de la Universidad
Politécnica de Valencia, donde estudid6 Comunicacion Audiovisual. Se trata de un mural
formado por un fondo azul lleno de estrellas con la frase “Qualsevol nit pot sortir el sol”. Este
mural es usado por Abdén para uno de los techos de la ermita que vemos en la serie,
adaptado a los colores arena utilizados en algunas de las localizaciones, se trata del pequefio
homenaje del director de arte a la universidad y en concreto al campus en el que se formo.
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Figura 6: Decorado de la serie y pared del campus

Fuente: Abdon Alcainiz

Otro elemento de la vida de Abdén que podemos ver reflejado en la serie son los sacos de
arroz de Sueca, los cuales menciona en una entrevista para A Punt®® (2022), que se trata de
un pequefio homenaje personal hacia su tierra. Estos sacos son los utilizados en la serie
como barricadas durante el enfrentamiento entre ladrones y militares de las ultimas
temporadas.

% para escuchar la entrevista completa, véase: < https://www.apuntmedia.es/programes/proxima-
parada/complets/08-11-2021-proxima-parada-segona-hora_135 1465003.html > [Consulta: 14 de
enero de 2022]
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Figura 7: Sacos de arroz de Sueca utilizados como atrezo

Fuente: Abddn Alcaiiz

Por tanto, podemos ver que el visionado de contenido audiovisual, la observacién del entorno
e incluso las propias vivencias pueden resultar utiles para la creacion de espacios y contenido,
y la experiencia hace que esta observacién cada vez sea mas facil de plasmar en los

proyectos que se realizan.
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4. Analisis de la importancia del color rojo en la
fuerza narrativa

Después de conocer un poco mas acerca de la direccion artistica y la serie de La Casa de
Papel, en el siguiente apartado se realizara un analisis de uno de los simbolos mencionados
anteriormente. Se trata del analisis de la importancia del color rojo en la fuerza narrativa, tal
y como indica el titulo de este trabajo de final de grado.

Para realizar este analisis conoceremos mas a fondo este color y como se utiliza en la serie,
siendo este el mas recordado por el espectador. El analisis se ha realizado en primer lugar
mediante un visionado en profundidad de las 5 temporadas de las que dispone la serie en la
plataforma Netflix, anotando cada elemento que contenga el color rojo. Después, la
realizacion de una tabla en Excel, la cual se encuentra dividida por temporadas, en cada una
de ellas se han diferenciado 5 apartados: vestuario, espacios, maquillaje, peluqueria, atrezzo
y que puede consultarse en anexos. En cada uno de estos apartados se marca con el color
rojo la presencia de este en el capitulo. Tras realizar el visionado y la tabla, se han llegado a
una serie de conclusiones, apoyadas por la parte del analisis que lo completa y la entrevista
con el director artistico de la serie, Abdon Alcaniz.

Una de las cosas que menciona Abddn en la entrevista es que al leer el guion, lo primero
que se le viene a la cabeza es un color, en el caso de La Casa de Papel es el color rojo.
Insiste en la necesidad de esforzarse en lo visual, conseguir que este llame la atencién, darle
un caracter fuerte, el rojo tiene fuerza. Esto es algo que ocurre en diferentes proyectos en los
que el director artistico ha trabajado, en el caso de la serie Vis a Vis?, es el color amarillo,
tanto el vestuario de las presas como algunos elementos de atrezzo de la serie son de este
color.

/)

Figura 8:Imagen promocional de la femporada 4 de la serie Vis a Vis
Fuente: IMDB

2’Serie de televisidon espafiola de género dramatico producida por Globomedia para Antena 3 y FOX
Espania. Esta serie se estrend el 20 de abril de 2015
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Siguiendo con el color rojo, para entender mejor esta fuerza de la que se ha hablado
anteriormente, veremos a continuacion algunas opiniones expertas sobre aquello que
transmite el rojo en el espectador.

En primer lugar, viendo el color rojo desde un punto de vista mas psicolégico, Oscar Castillero,
graduado en psicologia por la Universidad de Barcelona, escribe que este es uno de los
colores con mayor simbolismo a nivel psicolégico. Destaca la asociacion del rojo con el fuego
o la sangre, esta ultima muy utilizada en la serie. En aspectos generales, el color rojo se
asocia al calor, a la pasion, a la energia, e incluso a la muerte.

La periodista y analista Sarah Bea Milner, defiende de la siguiente manera la presencia del
color rojo en la serie:

“El rojo es un color audaz, a menudo asociado con la resistencia. Es el color de la sangre, por
lo que es probable que tenga connotaciones simbdlicas de violencia y pasion. Las banderas
rojas se asocian comunmente con movimientos revolucionarios en la vida real y en la ficcién”
y, “desde el comienzo del programa, el espiritu de los ladrones siempre ha contenido un
elemento de revolucién” 8

Ademas, también explica que desde su apreciacion, el rojo evidencia un “guifio
metaficcional®®”, que incluye la identidad nacional espafiola de la bandera y las corridas de
toros, asi como el pimentén, un producto bastante utilizado en la gastronomia del pais
europeo.

Todos estos matices que se aprecian sobre el color rojo en la serie se veran en el analisis
que se muestra a continuacion, en los apartados siguientes se comentaran todos aquellos
elementos que contienen el color rojo y se estudiara mas en profundidad el uso de este. Asi
como la forma en la que estos resaltan sobre la escala de grises que se utilizan en gran parte
de las localizaciones, creando asi un contraste muy caracteristico.

4.1. Vestuario

En primer lugar, como su propio nombre indica, en este apartado se analizara la presencia
del rojo en el vestuario de la serie a lo largo de las 5 temporadas que contiene esta en la
plataforma Netflix.

Observando la tabla situada en el Anexo 1 del presente trabajo de final de grado, se puede
apreciar que en todos y cada uno de los capitulos de las 5 temporadas encontramos la
presencia del color rojo. Este es utilizado principalmente en los monos que llevan los

28 MDZ SHOW GLOBAL (8 de mayo de 2020). ; Por qué no otro color? La razén por la que en La Casa
de Papel se visten de rojo. MDZ.
<https://www.mdzol.com/mdz-show/2020/5/8/por-que-no-otro-color-la-razon-por-la-que-en-la-casa-
de-papel-se-visten-de-rojo-78051.html> [Consulta: 20 de noviembre de 2021]

2% 3e entiende por metaficcion a un tipo de narrativa que se caracteriza por su naturaleza autorreflexiva,
autorreferencial y consciente de si misma (autoconsciente), que opera a través de una serie de
procedimientos narrativos con el fin de convertir el discurso en referente de si mismo.
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protagonistas de la produccion, utilizados para realizar el atraco y ser reconocidos por los
atracadores.

Sin embargo, los personajes principales no son los Unicos que visten estos monos rojos, ya
que a lo largo de las temporadas este elemento de vestuario, es utilizado también por los
rehenes de los atracos, incluso por los propios manifestantes que se encuentran en el exterior
del banco de Espana, en el caso de las tres ultimas temporadas.

Figura 9: Vestuario de los atracadores. Fuente: Netflix

Figura 10: Vestuario de los atracadores. Fuente: Netflix

Otros elementos del vestuario que contienen el color rojo y refuerzan la narrativa, son las
distintas prendas de ropa que llevan los miembros de la banda cuando ni visten los monos. A
lo largo de la serie, se producen una serie de flashbacks que muestran como ha sido la
planificacién del atraco, asi como las clases del profesor para explicar sus planes a los
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atracadores. En estos flashbacks®, los protagonistas de la serie suelen llevar elementos que
destacan sobre el resto, ya que muestran los escondites de la banda, los cuales se
encuentran decorados con colores oscuros, estos elementos son prendas que pertenecen al
vestuario y suelen ser parte del vestuario femenino concretamente.

Aunque muchas veces podemos apreciar estas prendas en los personajes masculinos, como
por ejemplo el personaje de Moscu (Paco Tous) que en ocasiones viste suéter rojo, es mucho
mas comun ver este uso del color en las prendas femeninas. Los vestidos de Nairobi (Alba
Flores), algunos detalles de la chaqueta de Tokio (Ursula Corberd), son algunas de las
prendas que mas se repiten. En las siguientes imagenes (Figuras 11 y 12) se muestran
algunos de estos elementos del vestuario que hemos comentado.

Figura 12: Vestuario de la banda. Fuente: Netflix

30Técnica narrativa utilizada en cine y literatura que consiste en intercalar en el desarrollo lineal de la
accion secuencias referidas a un tiempo pasado.
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Se ha mencionado la presencia del color rojo en el vestuario de los miembros de la banda,
pero hay un detalle que el equipo encargado del vestuario ha tenido en cuenta. Aquellas
personas que no pertenecen a la banda de atracadores pero tienen algun tipo de relacién con
estos y suponen a veces una ayuda que les hace acercarse mas a la banda, también suelen
utilizar prendas de vestir de color rojo.

Este es el caso de Marivi (Kiti Manver) y de Angel (Femando Soto), dos personajes
secundarios que en algunas ocasiones suponen la diferencia entre conseguir el dinero o
fracasar. En primer lugar, Marivi, la madre de Raquel (ltziar Itufio), que supone una pieza
clave para el acercamiento de Raquel y el profesor (Alvaro Morte) en las primeras
temporadas, por ello en muchas ocasiones podemos verla utilizando prendas rojas, como es
el caso de la siguiente imagen (Figura 13).

Figura 13: Vestuario de Marivi, madre de Raquel. Fuente: Netflix

En el caso de Angel, la relacién de amistad que lo une con Raquel y su amor por ella hacen
que en ocasiones la cubra y sea capaz de ayudarla desde su trabajo en la policia, por ello, al
estar un poco mas cerca de la banda en ese sentido, esto se refleja en el vestuario, de manera
que muchas de las camisas que lleva el personaje tienen detalles en color rojo, siendo en la
mayoria de ocasiones rayas.
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Figura 14: Vestuario de Angel. Fuente: Netflix

Por ultimo, el caso del profesor, tras la visualizaciéon de todas las temporadas, se ha
observado que se trata del unico miembro de la banda al que se le representa con tonos
grises. A lo largo de las cinco temporadas viste colores oscuros, a excepcion de algun
complemento rojo en ocasiones, en las imagenes que se muestran a continuacion se puede
ver por ejemplo que utiliza un suéter de color rojo o incluso la corbata. Pero a excepcién de
estas dos ocasiones, suele llevar colores oscuros, y resalta en plano por los elementos de
atrezzo que le rodean, algo que veremos en el siguiente apartado.

Figura 15: Vestuario del profesor. Fuente: Netflix
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Figura 16: Vestuario del profesor. Fuente: Netflix

Esta cuestion de la paleta de colores que representa al profesor era algo que llamaba
bastante la atencion, por lo que fue una de las cuestiones que se le planteé a Abdén durante
la entrevista. Su respuesta fue clara, como director artistico, al leer el guion asocia a cada
personaje con una gama de colores y unos textiles. En el caso del profesor cuenta que para
€él son colores oscuros, un marrdén o un gris. Y en cuanto a los textiles seria como una especie
de cuero envejecido, asi pues para cada personaje tendria unos materiales y unos colores,
que reflejan asi el contexto histérico y las caracteristicas del personaje. En el caso de estos
colores, reflejan aspectos neutrales, o incluso en ocasiones aburridos, de esta manera en las
primeras temporadas cuando vemos que el profesor es la figura mas seria y fria de la banda
estos colores predominan, pero cuando de alguna manera empieza a salirse de los planes en
las ultimas temporadas, se le afnaden algunas prendas rojas que reflejan este cambio en el
personaje.

Para finalizar con este apartado, hemos observado que el vestuario es un elemento clave
para la fuerza narrativa que otorga el color rojo y que se ha convertido en uno de los simbolos
mas importantes de la serie, concretamente el mono rojo. Este rompe totalmente con la idea
que se ha popularizado durante tantos afios en el mundo audiovisual, vistiendo en muchas
ocasiones a “los malos” con colores oscuros y apagados. Sin embargo, La Casa de Papel
rompe con esto, pues por una vez los atracadores no son “los malos”, sino una especie de
Robin Hood*! a los ojos de los ciudadanos.

4.2. Atrezo

En segundo lugar, también muy presente en la tabla realizada para el anélisis se encuentra
el atrezo. Como se puede observar en el Anexo 1, al igual que ocurre con el vestuario, todos
los capitulos de las 5 temporadas contienen elementos de atrezo de color rojo.

Para entender mejor el apartado, realizaremos una pequena definicion de lo que es el atrezo,
su utilidad y los distintos tipos de atrezo que podemos encontrar en el mundo audiovisual.
Comenzando con la definicion, el atrezo o atrezzo es el conjunto de elementos necesarios

31 Arquetipo de héroe y forajido del folclore inglés medieval, defensor de los pobres y oprimidos.
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para una puesta de escena teatral o para el decorado de una escena televisiva o
cinematogréfica.®?

En definitiva, se trata de accesorios méviles o portatiles que complementan el caracter de un
personaje, la escenografia o el vestuario (accesorios). Se trata de elementos que son
indispensables para entender la historia. En el caso de La Casa de Papel, estos objetos
suelen ser de color rojo, que seran aquellos que se analizaran a continuacion.

El primer tipo de atrezo es el atrezo enfatico, es todo aquello indispensable para contar la
historia, por ejemplo una copa envenenada que provoca la muerte de un personaje. En el
caso de La Casa de Papel, el teléfono utilizado por el profesor para las negociaciones seria
este atrezo enfatico. Destaca porque es uno de los objetos que siempre estan sobre la mesa,
tanto la del profesor, como un teléfono idéntico en el interior del edificio del atraco, en este
caso el que utilizan los atracadores para comunicarse con el exterior. Destaca sobre la mesa
del profesor especialmente, pues rompe completamente con toda la gama de colores oscuros
que rodean su ambiente y su vestuario.

Figura 17: Teléfono de atrezo del profesor. Fuente: Netflix

Otros de los elementos de atrezo enfatico seria el coche rojo, utilizado por el profesor y en
ocasiones por miembros de la banda. Es una parte importante para la narracion pues
simboliza el comienzo de todo, aparece por primera vez en el capitulo 1 de la primera
temporada, cuando el profesor se acerca para hablar con Tokio por la calle. El color
acompana a la historia, pues de una calle con tonos oscuros y grises, aparece el coche rojo
que cambia por completo la imagen.

32 Definicién detallada, véase: <https://www.wordreference.com/definicion/atrezo> [Consulta: 2 de

febrero de 2022]
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Figura 18: Coche de at;b del profesor. Fuente: Netflix

Figura 19: Coche de atrezo. Fuente: Netflix

Y por ultimo los posits rojos, son elementos muy utilizados por el profesor para plantear los
atracos y los vemos en muchas ocasiones en el aula que utiliza para explicar, pero también
suponen una parte muy importante en la trama de la situacion familiar de Raquel, con la
enfermedad de su madre. Estos los utilizan para dejar una serie de mensajes por la casa y
que Marivi pueda recordar las cosas. En alguna ocasion son utilizados por el profesor en la
misma casa de Raquel, algo que sefiala la proximidad de los dos personajes y el
acercamiento de Raquel a la banda.
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Figura 20: Posits de atrezo en la clase del profesor. Fuente: Netfflix

El siguiente tipo de atrezo es el atrezo de personaje, se trata de objetos utilizados por los
personajes, no tienen necesaria ni directamente que definir al personaje pero en ocasiones
ayudan. Este tipo de atrezo no es muy utilizado en la produccion que estamos tratando, ya
que los personajes ya suelen vestir completamente de rojo, pero podemos ver por ejemplo
los sacos de dormir que les prestan a los rehenes en las primeras temporadas, también de

color rojo.

/ Coordinacion de Contenidos Antena 3

Figura 21: Sacos de dormir de los rehenes. Fuente: Netflix

El ultimo tipo de atrezo es el atrezo de escena, se trata de objetos y decorados que
permanecen en la escena durante todo el transcurso de esta y que no hace nada mas que
darle el toque especial que se busca a la escenografia. En La Casa de Papel, los objetos que
forman parte de este tipo de atrezo son de color rojo, y aunque parezca que no aportan nada
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o son simple decoracién, destacan en la imagen, son ese punto de color entre los decorados
grises tan caracteristicos de la serie.

En ocasiones parece simple casualidad, pero el equipo de arte coloca cada objeto con una
intencion especifica. Se trata de un color muy llamativo, por lo que podria resultar dificil en
ocasiones colocar algo y que no se tenga la sensacion de que sobra en la escena. Pero en
esta ocasion el equipo ha realizado un muy buen trabajo, ese tono rojo que quieren resaltar
lo consiguen con unos botes de kétchup por ejemplo, que colocado sobre la barra de un bar
no sale del contexto y realiza perfectamente su funcién, remarcar el color de la serie y
destacar entre colores mas apagados. En las imagenes que se muestran a continuacion
(Figuras 22-28) podemos ver algunos ejemplos de este atrezo de escena en la serie.

Figura 22: Botes de kétchup de atrezo. Fuente: Netflix
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Figura 23: Tela de atrezo roja. Fuente: Netflix

Efectos Digitales

Figura 24: Globo de atrezo rojo.
Fuente: Netflix
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Figura 25: Elemento de atrezo rojo de la fiesta de cumpleanos.
Fuente: Netflix

Z0.

IEigura 26: Cajas7de pizza de atre
Fuente: Netflix
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Figura 27: Alfombra de atrezo.
Fuente: Netflix

Figura 28: Bombas de atrezo.
Fuente: Netflix

Para finalizar con el atrezo, algo que llama especialmente la atencion durante el visionado de
la serie son las miras laser de las armas de la policia. Aunque también son comunes las miras
laser de color verde, estamos acostumbrados a verlas de color rojo en la gran mayoria de las
producciones audiovisuales. Pero como se ha comentado, el color rojo es propio de los
miembros de la banda o de personajes relacionados con esta, los policias son considerados
del bando contrario, por lo que no suelen llevar este color, excepto algunas excepciones.
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Figura 29: Arma con mira laser de atrezo.
Fuente: Netflix

4.3. Maquillaje y peluqueria

En el siguiente apartado, se analizard el maquillaje utilizado en la serie, concretamente
relacionado con el color rojo. En este caso el equipo encargado del maquillaje tiene un
importante trabajo, ya que se utiliza mucho el recurso de la sangre a lo largo de toda la serie.

Si observamos la tabla del Anexo 1, podemos ver que la presencia del maquillaje rojo en
practicamente todos los capitulos de las 5 temporadas. Esto es debido en gran parte a la
presencia de la sangre, al tratarse de un atraco y ya que los personajes suelen hacer uso de
las armas con bastante frecuencia es un recurso bastante utilizado. Unido a esto el maquillaje
de heridas, que en la mayoria de ocasiones supone una marca roja en la piel o alguna mancha
en la ropa, que hace que este color rojo destaque aun mas.

Otro aspecto en el que se puede destacar el color rojo es en el maquillaje que llevan las
actrices, las mujeres de la banda suelen llevar en muchas ocasiones pintalabios de color rojo,
especialmente durante los flashbacks, ya que no es algo propio de su apariencia durante el
atraco, que suele ser mas casual. Algo curioso de este uso del maquillaje es el caso de Alicia
(Najwa Nimri), durante sus primeras apariciones sus tonos de maquillaje son algo mas
apagados y formales, pero segun va avanzando la historia lleva colores mas vivos e incluso
rojos en los labios. La presencia del color rojo acompana a la historia pues este empieza a
aparecer como parte del maquillaje de Alicia segun esta va acercandose y favoreciendo a la
banda.
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Por ultimo, para finalizar con el maquillaje, un detalle que destaca bastante el color rojo es el
uso del pintaufas. Las protagonistas, en especial Nairobi y Tokio suelen llevar las ufias
pintadas de tonos rojos oscuros, acorde con su personalidad y con la necesidad de que el
rojo esté presente practicamente en todos los planos.

Figura 30: Maquillaje de Manila.
Fuente: Netflix

Figura 31: Maquillaje de Alicia. Fuente: Netflix

El apartado de peluqueria es un poco mas sencillo, pues el trabajo de este departamento con
el color rojo se centra principalmente en manchar el pelo de este color. El uso de la sangre
no solo esta presente en la piel y en la ropa, sino que en ocasiones cuando la situacién lo
requiere y las heridas de los personajes son muy graves el pelo de estos se mancha con este
color rojo simulando la sangre y remarcando todavia mas la presencia de este en la imagen.
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Como se puede observar en el Anexo 1, el apartado de peluqueria tiene pocas marcas rojas,
pues es en muy pocas ocasiones en las que se utiliza la presencia del rojo en este
departamento. Observando las siguientes imagenes se puede apreciar que este recurso se
utiliza principalmente en un personaje, Monica (Esther Acebo), ya que su color de pelo claro
facilita que se aprecie mucho mas la sangre y llame mas la atencion. Si se tratara de un
personaje con un tono de pelo mas oscuro, el color rojo perderia su fuerza, ya que se
camuflaria y simplemente oscureceria el tono de pelo original.

Figura 32: Maquillaje de Monica. Fuente: Netflix

X T
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Figura 33: Sangré manchando decorado y vestuario. Fuente: Netflix
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Figura 34: Maquillaje y peluqueria de Mdnica. Fuente: Netflix

4.4. Espacios

El ultimo apartado es el de los espacios o localizaciones, si observamos el Anexo 1 podemos
comprobar que en la tabla solo se aprecia la presencia del color rojo en 4 capitulos a lo largo
de las 5 temporadas que tiene la serie.

Esta falta de espacios rojos es compensada como hemos visto por elementos de atrezo, que
dentro de los tonos grises destacan por ser de un color rojo mas llamativo. Esta cuestion es
una de las que le fueron planteadas a Abdon durante la entrevista, ya que la gran mayoria de
los espacios que se muestran en pantalla son de tonos oscuros, cosa que provocan que los
elementos rojos destaquen mucho mas.

La respuesta de Abdon nos lleva de nuevo a las referencias que se han comentado en
apartados anteriores, los espacios estan inspirados en el neoexpresionismo>?, en concreto en
los anos 70. Pero su trabajo no se queda ahi, ya que al tratarse de una produccion espafiola
busca acercarse a la arquitectura del pais, concretamente a la de los afios 70 y la dictadura.
Encontramos entonces materiales como el granito o la piedra, y unos tonos grises que se
acentian incluso mas en las ultimas temporadas, en las que cada vez son colores mas
OSCUros.

Pero estos edificios no se encuentran de este modo disponibles para utilizar, el equipo hace
un gran esfuerzo de construccion, ya que segun cuenta Abdon, los edificios originales son
unas oficinas que ofrecerian una imagen totalmente lejana a la estética de la serie. Por esta

3 El neoexpresionismo es un movimiento pictérico surgido a finales de los afios sesenta y principios
de los afios setenta en Alemania, desde donde se extendié por el resto de Europa y Estados Unidos.
Surgié como una reaccién contra el minimalismo y el arte conceptual que predominaron durante los
afnos setenta y se caracteriza por su agresividad, sus descarnados temas, la forma en que estos son
tratados y el uso de imagenes facilmente reconocibles.
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razon se ha tenido que recurrir a la construccion de los interiores, para conseguir estos colores
oscuros, mas alla incluso del negro si es posible, de esta manera el caracteristico rojo destaca
mucho mas.

En cuanto a los exteriores, podemos ver que se utiliza este color rojo en pocas ocasiones,
suelen ser comercios o0 estancias que se ven de una manera rapida. Uno de los ejemplos es
un comercio de la ciudad, que se muestra durante unos pocos instantes cuando el profesor
esta intentando esquivar a la policia, despistando a los agentes con falsos avisos.

Concluyendo este apartado, los espacios en la serie realizan una funcién muy importante,
sSON esos espacios oscuros tan caracteristicos que hacen destacar aun mas el color rojo.

\
Figura 35: Decorados oscuros de la serie. Fuente: Netflix
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5. Conclusiones

Para finalizar con la presente memoria, cabe destacar algunos de los puntos tratados en las
paginas anteriores, teniendo en cuenta también los objetivos marcados al inicio del trabajo.

En primer lugar, el objetivo principal establecido para el siguiente trabajo de final de grado era
analizar el peso que adquiere el color rojo en la narrativa visual de la serie. Como se muestra
en el apartado anterior, el analisis se ha llevado a cabo mediante una rigurosa visualizacion
de la serie, destacando en esta aquellos elementos de color rojo que aparecen en cada uno
de los capitulos, y reflejando esta presencia del color rojo en una tabla para mostrar de
manera mas clara la importancia de este para la historia. Sumado a esta tabla, para completar
el analisis con mayor detalle se ha realizado una entrevista al director artistico de la serie,
Abddn Alcaniz, el cual ha aportado valiosa informacidén para conseguir un resultado mas
preciso.

De esta manera se ha comprobado que existe una gran presencia del color rojo, y que este
tiene una gran importancia pues aporta fuerza a la narrativa, y se trata de un elemento
importante tanto para la historia, como para la interpretacion de esta por parte del espectador.

Respecto a los objetivos secundarios, encontramos en primer lugar el de conocer mas a fondo
el trabajo del director o directora de arte, asi como el de todo su equipo. Este se ha
conseguido mediante la investigacion en profundidad del proceso trabajo de este
departamento, asi como de sus origenes y los elementos que se han creado gracias a su
trabajo en el caso concreto de la serie que se ha tratado, La Casa de Papel. Se ha demostrado
mediante el analisis que existen elementos de gran importancia para la historia y estos han
sido creados por el equipo de arte, de esta manera se valora mas su trabajo que en ocasiones
no llega a ser reconocido.

Por ultimo, el siguiente objetivo secundario que se habia marcado, consiste en reconocer la
importancia de la simbologia de la serie y del color rojo (el cual forma parte de esta), para
alcanzar su popularidad. Como se ha observado en apartados anteriores, esta simbologia y
en especial el color rojo se han convertido en algunas de las claves del éxito de la serie,
llegando a ser el color rojo aquello mas representativo de la serie.
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