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RESUMEN

En el presente Trabajo Fin de Grado se toma como referencia la cancion del grupo
valenciano Esquina Finlandia: “No llegamos al bis”, de la que se llevara a cabo la
creacion de su mundo artistico y se desarrollardn todos los aspectos que acarrea la
direccién de arte de una produccion audiovisual. En este caso, la musica ayudara a
contar la historia, funcionando de hilo narrativo.

Para ello, se realizara un andlisis e investigacién de por qué y cémo la estética ochentera
se ha convertido en un estilo tan recurrente en la cultura audiovisual actual. A través de
este marco tedrico, se plantea un reto creativo en el que se confeccionara un universo
particular y un estilo propio, tomando como base las caracteristicas de los sujetos
sometidos a observacion.

La intencién final de este proyecto es, por tanto, desarrollar la atmdsfera y universo
idéneo, Unico y propio para el videoclip de la cancion “No llegamos al bis” partiendo del
analisis de la direccion artistica de videoclips actuales y desarrollar un estilo propio en
base a la investigacion de estos referentes y a como utilizan la estética ochentera como
herramienta.
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ABSTRACT

Art direction proposal based on an 80's aesthetic for the music video "No llegamos al
bis" by the Valencian group Esquina Finlandia is a Final Degree Project, where the song
is taken as a reference. The creation of its artistic world will be carried out as well as all
the aspects that the art direction of an audiovisual production has. In this case, the music
will help tell the story, working as a narrative thread.

To do this, an analysis and research will be performed about why and how the eighties
aesthetic has become such a recurrent style in current audiovisual culture. Through this
theoretical framework, a creative challenge is proposed in which a particular universe
and its own style will be created, based on the characteristics of the subjects under
observation.

The final intention of this project is, therefore, to develop the ideal atmosphere and
universe, unigue and proper for the music video of the song "No llegamos al bis" based
on the analysis of the art direction and set design of music videos. With this done, a
development of my own style based on the investigation of these referents and how they
use the eighties aesthetic as a tool, will be possible.
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1. INTRODUCCION

La direccion de arte es una de las disciplinas audiovisuales que, desde el inicio de la
historia del cine, més tiende a pasar a un segundo plano. Esto se debe a que no esta
generalmente reconocido por el publico que el miembro mas creativo de la unidad
cinematografica, ademas del autor original de la historia, sea el director de arte (Affron,
1995). Sin embargo, esta es una ocupacion que conlleva, ademas de numerosos
conocimientos tanto narrativos como visuales, una imperiosa habilidad de coordinacion
entre departamentos para la posterior creacion de un producto coherente en todos los
ambitos. «Hay que estar autoinformandose y autoformandose permanentemente»
(Murcia, 2015).

El cine, o el mundo del audiovisual en general, es similar en funcionamiento al engranaje
de un reloj con una maguinaria muy precisa. Si se mirara en su interior podrian
observarse sus multiples esferas interconectadas unas con otras y seria dificil saber
cual es la que ha iniciado el movimiento: una depende del movimiento de las otras y

viceversa.

El presente trabajo se centrara en la esfera artistica. Se analizara el rol del director de
arte y la evolucién histérica del departamento. Posteriormente, se incluird un estudio de
la estética ochentera; que servira de base para una propuesta propia de la direccion
artistica de un videoclip fundamentada en toda esta investigacién. Se ha elegido este
periodo de tiempo dada la influencia que ha tenido Ultimamente su estética en las obras

audiovisuales desde el inicio de esta segunda década del siglo XXI.

La idea surge de un proyecto que, en un primer momento, iba a ser realizado de manera
colectiva por varios alumnos del Grado en Comunicacion Audiovisual de la UPV. Por
diferentes razones finalmente su ejecuciéon no pudo llevarse a cabo y es por eso que
aquello que en un principio iba a ser un proyecto conjunto, terminé limitandose a una

mera propuesta individual de un solo departamento.

La motivacién y sentido de continuar con esta idea proviene de la necesidad de contar
historias y poner a prueba los conocimientos adquiridos a lo largo del grado. Ademas,
sirvio también como un desafio personal por el hecho de realizar por primera vez una

propuesta tan grande total y completamente de manera individual.

Asimismo, y para concluir, también se buscaba profundizar en la importancia, trabajo y

esfuerzo que realiza el departamento de arte abordando su historia y evolucion.



1.1 Justificacion de la investigacidn
La eleccibn de este tema viene dada por mi necesidad como espectadora de

comprender la formula de todas las producciones audiovisuales que triunfan utilizando
la estética de los afios 80, y, cdmo creadora, de satisfacer mis necesidades artisticas

creando un universo Unico con sus mismas bases.

Ademas, la sensacion percibida es que la direccion artistica es la disciplina eternamente
olvidada en el mundo audiovisual y que, realmente, el nimero de personas conscientes
de que la realizacion de todos los escenarios y universos que se disfrutan plasmados

en las pantallas nace de este departamento es muy limitado.

El sector de la direccion de arte lo conforma un grupo de personas cuyo trabajo consiste
en la investigacion e inversion de su tiempo para que la creacién de una atmdésfera

construida desde cero tenga un sentido légico y que, ademas, sea estético.

1.2 Objetivos
En el presente Trabajo de Fin de Grado se plantean los siguientes objetivos:

Obijetivo principal:

En base a la investigacion, crear una propuesta de direccion artistica para la cancién No
llegamos al bis del grupo valenciano Esquina Finlandia. Desde los cAdigos estéticos

hasta la ambientacion real de los espacios.

Obijetivos secundarios:

e Darvoz alaimportanciay relevancia tanto a la direccion artistica como a la figura
de director/a de arte en el panorama audiovisual.

e Realizar un andlisis de cédmo es la estética de los afios 80 en la que se basan
las producciones audiovisuales actuales.

e Ambientar las localizaciones para despertar sensaciones en el espectador a fin
de conseguir que empatice con la historia a través del simbolismo en los

elementos que reflejan el significado de los decorados.

1.3 Metodologia
Se realizar4 primeramente una introduccién sobre la direcciéon artistica a modo de

contextualizacion general del trabajo.



Ademas de servir como marco teorico, dicha investigacion ira orientada también a poner
en valor y relevancia tanto la figura del director de arte como la direccion artistica,

mostrando asi una vision final holistica del concepto.

A esta le seguird un estudio sobre por qué y de qué manera la estética de los afios
ochenta se ha convertido en una formula tan recurrente a través de producciones de la

ultima década.

A partir de aqui, se llevara a cabo un analisis de la direccion artistica de las siguientes
producciones audiovisuales: Future Nostalgia, Dua Lipa: Break My Heart (2020) y
Levitating (2021) y Videoclub: En Nuit (2019) y Euphories (2021). Para dicho estudio se
seguirdn unos criterios propios basados en una investigacién previa que estudiara su
direccién artistica a través del estilo de su creador y los elementos ochenteros que
aparecen. Tras esto, se fijaran las bases te6ricas para poder llevar a la practica lo
aprendido y realizar la creacion del universo para la canciéon No llegamos al bis, tomando
como referencia la investigacion previamente desarrollada y, a su vez, creando un estilo

personal.

Asimismo, para llevar a cabo la propuesta estética del videoclip, se realizé una entrevista
a los miembros de la banda a fin de contar con la version en primera persona de los
creadores de la historia e idear, a partir de esta informacién, un universo coherente. La

entrevista completa se puede consultar en el anexo 1.

2. LA DIRECCION ARTISTICA

Este apartado se divide en tres subapartados que nos permitiran poner en contexto la
disciplina en la que vamos a basar el caso practico y familiarizarnos con ella. El primero
es una definicién del concepto de la direccion artistica. A este acercamiento previo le
seguiran la historia y evolucién de este departamento dentro del sector audiovisual y se

desarrollara en detalle qué trabajo ocupa la figura del director de arte.

2.1 ¢Qué es ladireccidn artistica?
Si buscamos la definicion de direccidn artistica en internet, lo primero que nos aparece

es la pagina de Wikipedia (2020) dando la siguiente afirmacion: «La direccion de arte es
el area responsable del aspecto estético y los codigos visuales en la produccion de

obras audiovisuales».



Sin embargo, es un concepto que abarca muchas mas cosas de las descritas en esta
breve definicion. Y es que muchos estudiosos que han sido responsables del disefio de
decorados y recibido el titulo de director artistico destacan la escasa atencion que se
les ha prestado. Es probable que esta sea la disciplina mas desatendida de todas las

artes cinematograficas. Segin Michael Powell*, director de cine britanico:

Existe una desatencién de la figura del director de arte. Al igual que los editores o los
disefiadores de vestuario, se espera de ellos que presten sus habilidades y talento a la
industria cinematografica en un silencio sin rostro. [...] Ni los directores de arte del mundo
del cine, ni la comunidad de espectadores en general, dan el crédito adecuado a esos
artistas que son en gran parte responsables de las milagrosas imagenes de la gran

pantalla.

A pesar de ello, el trabajo de estos profesionales ha contribuido a definir eras, estilos e
incluso han influido en la moda de la cultura popular. Sin embargo, pese a toda esta
influencia y relevancia, son escasas las investigaciones al respecto. Esto ocurre tanto
por parte de los disefladores, como por parte de la prensa o los tedricos que han

realizado estudios sobre la industria audiovisual.

Affron y Affron (1995), destacan:

La realidad es que, en el mundo del cine, frente al tratamiento de estrellas que reciben
directores, productores y directores de fotografia, se espera que los directores artisticos,
gue sean vistos, pero no oidos. [...]. Se deberia recuperar el trabajo de director de arte
para sacarlo de su posicién actual de objeto ampliamente olvidado (p.1).

Teniendo esto en cuenta, estamos hablando de una labor capaz de resumir vidas
enteras en unos pocos fotogramas. La direccion artistica tiene que ver con el estilo visual
y la escenografia de una obra audiovisual, ademas de la supervision, eleccién y

justificacion de cualquier objeto o mobiliario que aparezca en plano.

Para entender en profundidad en qué consiste, se llevara a cabo un recorrido por todas
las fases en la realizacion de un proyecto audiovisual y veremos qué rol desempefia la
direccidn artistica en cada una de ellas. Principalmente, este bloque se basara en un
ensayo sobre las etapas del proceso de realizacién audiovisual (Jaunarena, 2016)?, asi

como en diversos articulos publicados en internet.

! https://es.wikipedia.org/MichaelPowell
2 https://scholar.google.com/Jorgelaunarena



https://es.wikipedia.org/wiki/Michael_Powell
https://scholar.google.com/citations?user=Y0W_EPIAAAAJ&hl=es

En primer lugar, tenemos la preproduccion. Segdn un articulo de Prodisa Comunicacion®
(2015), la preproduccién audiovisual es la etapa en la que se idea el proyecto. Se escoge
la historia, se desarrollay se decide donde se rueda y qué se necesita para ello (elecciéon

de recursos técnicos, personal, financiacion...).

En este primer escalon, el director de arte debe buscar, encontrar y conocer a la
perfeccion la localizacion necesaria cuando se trate de un decorado natural, para ser
capaz de construir la atmésfera que demanda el universo de la produccion.
En el caso de que la localizacion no fuera natural, tendra que disefiar un decorado desde
cero para posteriormente iniciar su construccion en el interior de un platé. Para ello, se
necesita una gran capacidad de visualizacion de perspectivas y espacios, ademas de
contar con conocimientos sobre materiales de construccion, textura y colorimetria para

poder coordinar a un equipo de construccion.

Una vez la idea ya ha tomado forma se realizan una serie de desgloses, como se
observa en la figura 1, especificando las necesidades artisticas de cada escena,

determinando la utileria y el atrezo necesarias para cada una, entre otras.

LOCALIZACION PUENTE
decoracién secuenc|decorado |personajdatrezzo atrezzo de accién caracterizacién

Pelo:Desalifiado y graso Ropa
Traje chaqueta con camisa
dracula
blanca de fallero, un broche y

un anillo

mesa
redonda,
mantel,

cuberteria, . .

Pelo repeinado y traje con

copas, Mariscada, maletin

2 ext/noche | politicos corbata. Pechito manchado de

champan, con billetes
sillas,
servilletas de

comida.

tela, cubo de
hielo, jarron.

disfrazada de dracula (capa,
nifia calabaza de halloween| toca, complementos) con una

mascara

Figura 1. Ejemplo de desglose de decorados. Elaboracion propia.

Cuando ya se ha llevado a cabo lo anteriormente mencionado, pasamos a la segunda
fase: la produccion. En esta etapa es donde la accion propiamente dicha tiene lugar, es

decir, se plasma la historia en imagenes (Jaunarena, 2016).

Durante el rodaje, los directores de arte continGan supervisando la construccion,

vestuario y montaje y desmontaje de decorados.

3 https://prodisacomunicacion.com
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Generalmente, suele haber un equipo de avance responsable de preparar las siguientes
escenas segun el orden de los decorados. Mientras, el director de arte trabaja de la
mano del director de fotografia y operador de camara para supervisar el aspecto final
de los decorados en el plano y poder retocar lo necesario para favorecer la buena
composicion del encuadre. Cuando el rodaje termina, el equipo de arte sera el
encargado de recoger y desmontar el decorado y asegurarse de que los espacios son

despejados y dejados como inicialmente se encontraron. (Prodisa Comunicacion, 2018).

En el cine, la fotografia o la realizacién de videoclips, por lo tanto, el objetivo de la
direccién de arte es otorgar al film una estética global y una coherencia visual capaz de
cautivar al espectador recreando de forma fidedigna una época, o un sentimiento, entre
otros. Félix Murcia® define la escenografia como la profesién del engafio. «El reto de un
filme es lograr la verosimilitud de los escenarios, sirviéndonos de la escenotecnia como

recurso tanto técnico como artistico.» (Murcia, 2002)

Esto se lleva a cabo encargandose de disefar la imagen del film y elaborando una
concepciéon visual a partir de los aspectos tematicos, emocionales, psicolégicos,

socioldgicos e histéricos que surjan del guion. Como explica Murcia (2015):

Por la vista entra lo que es bonito, lo que es bello, lo que es hermoso. Tu vas por la calle
y Si pasa una chica guapa, vuelves la cabeza. Lo mismo sucede con las peliculas: entran

por los 0jos, es un lenguaje visual.

2.2 Historia de la direccién artistica
Una vez fijadas las premisas de lo que significa y conlleva la direccion artistica,

realizaremos un breve recorrido a lo largo de su extensa historia. Para ello, se hara
referencia a numerosos articulos web sobre la exposicion “Art of the Hollywood
Backdrop: Cinema’s Creative Legacy”, ubicada en el Museo de Arte de Boca Ratén que
cuenta con una seleccion de 22 telones que abarcan 30 afios de la historia del cine, de

1938 a 1968, asi como otras remisiones bibliogréficas.

La direccion artistica como tal nace de los primeros decorados en la historia del cine
gue consistian en sencillos telones de teatro pintados (Hernandez, 1990).° Esta técnica,
por supuesto, presentaba diversos inconvenientes ya que debido al calor de los focos o
al propio sol, estos lienzos se destensaban y, ademas, al tratarse de una simple tela,

eran vulnerables a cualquier movimiento que se realizaba en escena.

4 https://es.wikipedia.org/FélixMurcia
5 https://www.esic.edu/JavierHernandezRuiz
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Estamos hablando de la decoracion de toda una escena pintada en una tela y colocada

al fondo: resaltos, pinturas, enseres, mobiliario, etc.

En aquella época, el publico no era tan exigente como lo es ahora y se conformaban
con aquella confeccién. Sin embargo, tiempo después y gracias a una corriente de
operadores de fotografia alemanes, se comenzaron a pintar los telones con mas
volumen acentuando las sombras para evitar una apariencia plana del decorado en la

pantalla, podemos observarlo en las figuras 2 y 3.

Figura 2. Teldn de la pelicula North by Northwest Figura 3. Fotograma de la pelicula North by Northwest
(Hitchcock, 1959). Fuente: lavanguardia.com (Hitchcock, 1959). Fuente: lavanguardia.com

Segun Hernandez (1990):

En los inicios del cine se aprecia una tension dialéctica entre las imagenes documentales
de los hermanos Lumiére y la fantasia propuesta por Georges Mélies. Orientaron
decididamente el nuevo invento por la via de la ficcion. Su opcidn por la imaginacion
estaba intimamente ligada a la reconstruccion artificial de ambientes. [...] El nacimiento
de la puesta en escena hacia posible plasmar los suefios que hasta entonces habian
permanecido confinados en la imaginacion de escritores y lectores. Méliés, murié pobre
y olvidado, pero no se equivocéd: la fantasia es la parcela privilegiada del
cinematégrafo (pp.11-12).

Los hermanos Lumiére inventaron el cinematégrafo, pero quien realmente convirtié el
cine en espectaculo fue Georges Méliés (figura 4). Este dibujante, pintor, ilusionista,
director, escendgrafo, escritor, actor y técnico, fue un visionario que plasmo su amor por
la fantasia en mas de 500 peliculas participando en todos los aspectos de produccién

de sus obras.
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Figura 4. George Méliés junto a la emblemdtica imagen de la
pelicula Viaje a la Luna (Mélies, 1902). Fuente: Pinterest.es

Aunqgue quizas fueran todavia algo primitivos y teatrales, los disefios de Méliés eran
algunos de los mas innovadores de su época. Desde pequefio, su interés por el dibujo
y las marionetas le llevé a construir sus propios decorados para pequefios espectaculos

que comenzo a elaborar desde los 10 afos de edad (L6pez, 2018).

Fantasticos y extrafios, ejercieron una profunda influencia no sélo sobre sus

contemporaneos, sino también en los surrealistas casi dos décadas mas tarde.

Como hemos podido observar, los primeros directores artisticos nacen de elementos
teatrales, ya que muchos de ellos, venian de ahi. De hecho, estos profesionales al inicio
se mostraron reacios al cine y tacharon a las peliculas de vulgares. Sin embargo, esto
pronto cambié cuando la calidad de los filmes aumenté y, a su vez, crecieron también
las posibilidades creativas. Léon Barsacq (1976)° identifica 1908 como el afio clave en

la evolucion del disefio cinematografico.

A partir de este afo, la camara en accién y movimiento sustituyé a la camara fija
convirtiéndola en uno mas de los personajes. Este cambio, determiné el hecho de dejar
de percibir el cine como un teatro grabado obligando a los cineastas a construir
decorados mas verosimiles y realistas en tres dimensiones, ya que ahora, habiendo
sacado la camara fija de la ecuacién, un telén pintado de fondo dejaba de ser una opcion
viable (Barsacq, 1976).

A esto se le sumo que, en torno a esta misma época, el cinematografo de los hermanos
Lumiére, ya mencionado anteriormente, comenz6 a perder popularidad. Los productores
se vieron presionados y empujados a buscar nuevas maneras de satisfacer a la

audiencia con algo completamente nuevo.

6 https://en.wikipedia.org/LeonBarsacq
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Por esta razén, el inicio del siglo XX estuvo marcado por la figura del director artistico o
disefiador, ya que este obtuvo un rol indispensable en el momento en el que el cine

empez0 a convertirse en una ambicion del espectaculo en si mismo.

Ademas, gracias al trabajo de estos artistas, este pudo evolucionar a una herramienta
para contar historias independientemente de la época o lugar en el que se basara la

historia.

Como explica Lucia Solaz’ (2005), en los afios veinte, los decoradores y disefiadores
audiovisuales alemanes, para los que el decorado era una arquitectura en el espacio
que se podia explorar en tres dimensiones, andaban a la cabeza, ya que, como

avanzabamos, fueron los primeros en pensar el decorado en términos de imagen.

En la misma época, el arte del decorado en Francia solo progresaba con las peliculas
estilizantes de Jean Epstein® y Marcel L’'Herbier®. Ya que mientras que los ambiciosos
alemanes se dedicaban a construir decorados interiores y exteriores, en Francia los

exteriores se limitaban a ubicaciones reales y sélo se prestaba atencién a los interiores.

El decorado francés se benefici6 de la llegada de emigrados rusos como Lazare
Meerson'®. Estos, ademas de introducir los materiales reales como ladrillo, hierro o

inicios de carpinteria, plantearon problemas de encuadre, perspectiva e iluminacion.

Mientras que en Europa lo relacionado con la direccion artistica avanzaba despacio y
pero con buena letra, por la zona de Estados Unidos, esta inquietud por otorgar prestigio
al nuevo arte vino impulsada por el magnate de la prensa William Randolph Hearst,
quien irrumpio en 1920 en el campo cinematogréfico, y contrato los servicios de Joseph
Urban, un arquitecto, ilustrador y disefiador escénico considerado uno de los
escendgrafos mas importantes de la época reconocido a nivel internacional, para sus
peliculas. Ambos se centraban en influenciar sobre la atmdésfera al completo de la

pelicula y no sélo en el disefio de los decorados (Solaz, 2005).

Como ejemplo de esta influencia, tenemos a los ilustradores y disefiadores
cinematograficos Anton Grot!! y William Cameron Menzies'?, este Ultimo considerado el
primer profesional reconocido con el titulo de “disefiador de produccion” en los titulos de

crédito de una pelicula.

7 https://LuciaSolazFrasquet

8 https://es.wikipedia.org/JeanEpstein

% https://es.wikipedia.org/MarcelLHerbier

10 https://en.wikipedia.org/LazareMeerson

11 https://en.wikipedia.org/AntonGrot

12 https://es.wikipedia.org/WilliamCameronMenzies
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Grot y Menzies disefiaban plano a plano la produccion de sus peliculas, definiendo el
aspecto visual global de muchas peliculas y sugiriendo los ambientes, la colocacion de
personajes, la disposicion de movimientos, la sucesién de plano y la iluminacién. Lo

vemos en las figuras 5y 6.

Con el nacimiento del sistema de estudios, los artistas y artesanos apostaron por unirse
a los estudios que mejor se ajustaran a su talento o completamente lo contrario,

dedicarse a adaptar sus propios estilos al de los estudios.

Figura 5. llustraciéon de Menzies para la pelicula "Son Figura 6. llustracion de Anton Grot. Fuente:
of the Sheik" (1926). Fuente: Pinterest.es Pinterest.es

En los primeros afios de Hollywood, cuando las competencias y diferencias entre la
figura del director y la del disefiador de produccién no estaban bien delimitadas todavia,
los conflictos entre los dos cargos eran mas que frecuentes. Esto se debe a que, hasta
el nacimiento de esta nueva figura, la tarea que ahora recaia sobre los disefiadores, la
habia estado asumiendo el propio director de la pelicula. Por tanto, la maxima
contribucién de los disefadores fue la introduccion de la luz artificial, un recurso teatral

gue, aplicado al cine, extrajo el maximo partido de los actores y los decorados.

Ya en el Hollywood de los afios treinta, donde el realismo se convirtié6 en la mayor
preocupacion del decorado, la comedia musical fue el género que abri6 camino para

investigaciones decorativas mas estilizadas. (Solaz, 2005).

Cedric Gibbons?®®, director de cine, escendgrafo y arquitecto estadounidense vy,
posteriormente, también uno de los fundadores de la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas, fue un verdadero prototipo de director artistico supervisor
de la época. Reind en el imperio artistico de la Mertro-Goldwyn-Mayer Studios (MGM)4,
una compafia estadounidense de produccién y distribucion de peliculas de cine y

programas de television.

13 https://es.wikipedia.org/CedricGibbons
14 https://es.wikipedia.org/MetroGoldwynMayer
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A pesar de la leyenda negra que afirma que no realizé ni uno solo de los disefios que
se le atribuyen, parece que Gibbons si disefi6 personalmente muchas partes
importantes de las producciones. Segun Solaz (2005), fue el primer director artistico que
utilizé de modo evidente el estilo art déco en sus escenografias, algo que caracterizé

los decorados de la MGM hasta los afios cuarenta. Esto se observa en la figura 7.

Figura 7. Ejemplo de art decd en la pelicula "Our
Dancing Daughters" (MGM, 1928). Fuente:
Pinterest.es

Hemos mencionado a la MGM porqgue, a partir de este momento, se entr6 en la edad
dorada del sistema de estudios, en la cual, las peliculas eran producidas enteramente
en ellos. Por tanto, alli era también donde se construian tanto los decorados interiores
como los exteriores. Cada estudio tenia un supervisor artistico, es decir, un jefe del
departamento que tenia un pequefio equipo de artesanos trabajando bajo su
supervision. Esta edad de oro se reduce practicamente a la industria estadounidense ya
gue, en Europa, aunque habia algunos estudios dominantes, nunca se llegd a
desarrollar un sistema de estudios similar al norteamericano. Para Sennett (1994) «lo
que de verdad hace un director artistico o un disefiador de produccién depende en la

era en la que esté trabajando y del estudio (o compafia productora) para el que trabaja»
(p-26).

Aunqgue las diferencias entre Europa y los profesionales al otro lado del charco eran
notables, encontramos en ambos la similitud de que la gran mayoria de los directores
artisticos que surgieron en la década de los treinta y los cuarenta, tenian una educacién
arquitectonica. Esto se debe a que, con la incorporacion de las nuevas disciplinas, como
el disefio estructural, el disefio de interiores y el estudio de movimientos artisticos
pasados y contemporaneos, la arquitectura prob6 ser una valiosa preparacion para los

futuros directores artisticos (Solaz, 2005).
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Por otra parte, los arquitectos estan acostumbrados a adaptar su talento a las
necesidades del cliente al mismo tiempo que mantienen su propio estilo y a trabajar con
un presupuesto y plazos de entrega. Todos estos, factores importantes en la industria

cinematografica.

El paso del blanco y negro al color de finales de los afios treinta y principios de los
cuarenta, cambi6é por completo el arte del decorado. Aunque también es cierto que
cuando el color todavia no era una opcion viable, en los decorados monocromaticos ya
se trataba de aplicar pequefios matices a fin de obtener gamas de luminosidad, por lo
que, al introducirse el color, no era mas que una nueva aportacion que habia que
controlar de una manera similar que simplemente contaba con un abanico mas amplio

de opciones (Solaz, 2005).

Con el inicio de los afios cincuenta llegd un cambio gradual en la concepcién decorativa,
destronando poco a poco el decorado de estudio. A partir del final de la Segunda Guerra
Mundial, los cineastas italianos del neorrealismo anunciaron una nueva era al filmar sus

peliculas totalmente en localizaciones reales.

Su ejemplo inspir6 a los directores franceses de la Nouvelle Vague, un grupo de
cineastas franceses surgido a finales de los cincuenta, que luchaba contra las
convenciones y estructuras presentes en el cine de masas de aquel momento.
Apostaban por la libertad de expresion y la libertad técnica en la produccion filmica, y

por abandonar los decorados de los estudios a favor de las calles.

Con el final de los afios cincuenta, también llego a su fin la edad dorada de los estudios
de cine de Hollywood, ya que, la influencia de este nuevo espiritu, cada vez adquiria un
mayor protagonismo. Esto se manifestd en peliculas contraculturales como Bonnie y
Clyde (1967) y Easy Rider, en busca de mi destino (1969). Ademas, rodar fuera del
estudio también resultaba mucho mas barato. Como consecuencia a esta emergente
tendencia, los mundos enteramente creados por el departamento artistico en el estudio

practicamente desaparecieron.

Segun Solaz (2005), no fue hasta la década de los afios ochenta que se inici6, como
reaccion contra las modas naturalistas, una modesta recuperacion del decorado a la

antigua, aunque limitada, a algunas peliculas.
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Actualmente, el cine fantstico recurre mucho a las maquetas y a los decorados
pintados, como vemos en la figura 8, devolviendo parte de su antigua influencia al
departamento artistico. Sin embargo, nos hallamos en un nuevo contexto donde la
imagen es, cada vez mas, producto de superposiciones y de manipulaciones
fotograficas, cuya creacion se realiza tanto en el laboratorio, sobre la pelicula, como en

el estudio.

Figura 8. Maqueta para la pelicula Gran Hotel
Budapest (Anderson, 2014). Fuente: Pinterest.es

Como conclusion de este recorrido por la historia de la direccion artistica, debemos
recordar que estamos todavia contemplando una ilusibn que ha sido disefiada. Las
historias cinematogréficas, incluso cuando son tomadas de la vida, son ficcion. La
responsabilidad del disefiador es, en definitiva, hacer creer a la audiencia que el artificio

gue esta viendo es real (Ettedgui, 1999).°

2.3 Lafigura del director de arte
Un director de arte ha de ser capaz de transmitir a través de la imagen, no de las

palabras (ESDIMA, 2016). Por ello, esta figura debera poseer conocimientos sélidos
de creatividad, redaccion y narracion, psicologia del color, fotografia e iluminacion,
arquitectura, tipografia e ilustracion, escenografia, vestuario y, por supuesto, en historia

del arte y musica.

En las producciones de éxito, los directores de arte acostumbran por todo esto a trabajar
de la mano de la figura del director de fotografia, asi como con los responsables de

vestuario y maquillaje.

15 https://www.imdb.com/PetterEttedgui
16 https://esdima.com/
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Esto se debe a que son departamentos que controlan aspectos muy similares de la
produccién y una buena relacion entre estos sectores del audiovisual dara luz a un
resultado de absoluta coherencia. Esta sinergia entre departamentos permite ofrecer
una visién creativa de todas las ubicaciones y decorados capaces de aportar a la

produccion una identidad visual Unica.

Son personas, en definitiva, encargadas de analizar el guion para poder identificar todos
los elementos de atrezo y objetos especiales que puedan requerir tiempos de entrega
mas largos. Al mismo tiempo, un equipo de dibujantes, pertenecientes al departamento
artistico, elaboran los diversos planos de los decorados para que los directores de arte
puedan usarlos posteriormente y sirvan de apoyo al equipo de obra. También deben
encargarse del estricto control del presupuesto ya que dependiendo de la produccién se

dispondra de una cantidad de financiacion u otra y tienen que adaptarse a ella.

En el campo audiovisual existe una duda generalizada entre la figura de disefiador de
produccién y director de arte. Realmente, dependiendo de la zona del mundo en la que
nos encontremos, esta distinciéon tendrd una relevancia u otra. En territorio anglosajéon
predomina la figura del Production Designer y, lo mas habitual, es que esta persona

cuente con un ayudante a su cargo al que denominan Art Director.

Segun ESDIMA (2016), dependiendo de la importancia y magnitud de la pelicula o
produccion, este disefiador probablemente tenga a varios directores de arte y ayudantes

en los que delegue gran parte del trabajo en set.

Sin embargo, en Europa y Latinoamérica el uso del término disefiador de produccion es
escaso Y lo habitual, salvo excepciones, es que al responsable del departamento se le
llame director artistico. Esto es relevante porque las producciones audiovisuales que
analizaremos a lo largo de este trabajo provienen de Estados Unidos y Francia, por lo

que explicar la distincién de términos era necesario para introducir después el analisis.

3. LA ESTETICA OCHENTERA Y SU PRESENCIA EN LAS OBRAS
AUDIOVISUALES DESDE LA SEGUNDA DECADA DEL SIGLO XXI HASTA
LA ACTUALIDAD.

Antes de dar paso a este apartado, estableceremos a qué nos referimos exactamente
con “estética ochentera” para después poder comprender qué elementos de esta

corriente artistica se repiten y se imitan en las producciones de la actualidad.
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Es algo objetivo y que, de hecho, puede distinguirse facilmente echando un vistazo al
catalogo de productos audiovisuales de la Gltima década, que la nostalgia por los afios
comprendidos entre el 1 de enero de 1980 y el 31 de diciembre de 1989, se ha
apoderado de gran parte de las producciones.

Los afios 80, sin embargo, lejos de limitarse a ser Unicamente una definicién de estética
y estilo concreto, fueron afios muy agitados tanto politica, como social y culturalmente.
En Espafia, nos encontramos con una década en la que el pais atravesdé numerosos
escandalos politicos y un proceso de reconversion industrial que dio lugar a menos
puestos de trabajo desembocando en un aumento del paro y, por tanto, en huelgas. En
plena época de transicion, la sociedad espafiola que se separaba de la dictadura y se
introducia con pies de plomo en la democracia, se topd con epidemias de SIDA y una
generalizacion de la heroina que arrebataron las vidas de mucha gente. Infraestructuras
tercermundistas, atentados terroristas, machismo, servicio militar obligatorio, muchos

menos derechos sociales y un larguisimo etcétera (Jerusalem, 2021).

De puertas para fuera, la situacion no era mejor, ya que el mundo contemplaba con
miedo la posibilidad de la amenaza nuclear ante la escalada de la tension entre Estados

Unidos y la Unién Soviética durante la Guerra Fria.

Por otro lado, y entre muchos otros sucesos que conforman el imaginario completo de
esta década, Iran e Irak entraron en la Guerra Impuesta y la Santa Defensa (1980-1988),
el Papa Juan Pablo Il estuvo a punto de ser asesinado (1981), se produjo el desastre
nuclear de Chernobil (1986) y la caida del Muro de Berlin (1989).

Teniendo todo eso en cuenta, cabe la posibilidad de que surja una duda evidente:

¢,COmo esta historia tan catastréfica dio lugar a una estética tan recurrente?

La respuesta es que, pese a que esta etapa fue social, econémica y politicamente
convulsa, a dia de hoy, ha sufrido un proceso de idealizacion por parte de aquellos que,
o0 bien nacieron, o bien crecieron en ella. Quizas porque todos los sucesos anteriormente
mencionados no les toco vivirlos directamente al ser todavia demasiado jovenes para
entender las consecuencias de todo lo que ocurria a su alrededor. Por esta razon,
recuerdan los afios 80 de forma idealizada inventando un pasado que realmente nunca

existié asi (Joric, 2019).

A raiz de este recuerdo, la industria audiovisual ha edificado una memoria estética de
los ochenta basandose en la representacion idealizada y en la nostalgia de una época

gue solo existe en la memoria de aquellos que han envejecido afiorando su juventud.
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Por esta razon, cuando hablamos de los afios 80, el término queda desprendido de gran
parte de su historia reduciéndose Unicamente a los rasgos ornamentales relacionados

con la estética de los productos de consumo pop de la década.

Con el nacimiento de una era influenciada por la creciente cultura digital, el mercadeo y
las ciudades (que comenzaban a llenarse de letreros neones y otras fuentes luminosas),
el cine de los ochenta cre6 una imagen saturada, con exceso de informacion y colores.
Y por eso, actualmente hablar de la estética ochentera es hablar de cintas VHS,
cassetes, walkmans, rayos laser, luces estroboscopicas, maquillajes extravagantes,
sonidos electronicos creados a partir de sintetizadores, pantalones campana, cuero,
musica disco, chispas y platés brillantes de programas de television. Estos seran los
elementos relacionados con los afios ochenta que caracterizaran a las producciones

audiovisuales que se inspiren en su estética y que veremos mas adelante.

Segin Redondo (2021), todos estos elementos se identifican claramente en
producciones como Super 8 (Abrams, 2011), Ready Player One (Spilberg, 2018) o la
conocida serie de Netflix, Stanger Things (Duffer, 2016), las cuales, incorporaron en la
creacion de su estética elementos ochenteros y, ademas, estan protagonizadas por

nifios y adolescentes.

Figura 9. Fotograma de la pelicula "Super 8" (2011). Figura 10. Fotograma de la serie "Stanger Things"
Fuente: desdehollywood.com (2016). Fuente: marca.com

En un principio, tenia sentido que estas nuevas ficciones tuvieran a personajes jovenes
como protagonistas, ademas de como recuerdo de los filmes propios de aquella época
como E.T. el extraterrestre (Spielberg, 1982), Los Goonies (Donner, 1985) o Regreso al
futuro (Zemeckis, 1985), también porque el publico al que se dirigen, que ahora ya es
adulto, recuerda con nostalgia aquellas cintas en las que se inspiraban en su infancia.

El éxito de los afios 80 en el cine es su apelaciéon constante a la nostalgia del espectador.
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Sin embargo, es tremendamente complejo lo que ha ocurrido con esta época, la cual,
ha experimentado tantos cambios y reciclaje continuo, que se ha expandido a lo largo
del tiempo transmitiendo esta sensacion de afioranza que tanto hemos mencionado.
Y no solo a aquellos que vivieron los afios 80, sino también a las generaciones que han
venido tiempo después. Es decir, hoy en dia, existe gente que echa de menos una época

que no Vivio.

Stranger Things (Duffer, 2016), por volver a ejemplos ya mencionados, es, segun
Mcarthy (2019):

Una produccion que cumple con esta tarea a la perfeccién, puesto que ademas de apelar
al recuerdo de aquellos que no vivieron en aquella época, pero si crecieron consumiendo
sus productos, apela también a las generaciones actuales incorporando claves formales

del tiempo en el que se encuentran.

Es decir, la estética mostrada es ochentera, de la misma manera que lo es su
ambientacion, pero, sin embargo, al tratarse de una serie que comenzé en 2016 y que
sigue en activo a dia de hoy en 2022, tiene una forma de ser grabada y unos efectos
especiales que claramente no podian recrearse en los 80 debido a las limitaciones

tecnologicas.

Los afios ochenta, 0 mas concretamente su representacién estética, se encuentran
actualmente en practicamente todas las plataformas y dispositivos: television, cine,
librerias, videojuegos, musica, aplicaciones moviles, fotografia, videoclips e incluso en

la ropa.

Por eso, una vez conocemos la historia y la razén por la que esta estética se ha
convertido en una de las herramientas artisticas mas presentes en las producciones
actuales, ahondaremos un poco mas en por qué nos gusta tanto y seguimos recurriendo
a ella. Joric (2019) ¥ habla de las razones por las que no sentimos la misma atraccion
por otras décadas cercanas tanto en tiempo, como en relevancia de estilo como, por

ejemplo, los setenta o los noventa.

Para explicar esto, Joric (2019) lleg6 a diversas conclusiones. La primera de ellas es
una teoria que afirma que las personas que vivieron su infancia y adolescencia en la
década de los ochenta son ahora, por rango de edad, los que ocupan las esferas
actuales de poder y que, gracias a ello, han conseguido transformar en una mercancia

rentable la estética y productos culturales propios de su infancia.

17 https://historiahoy.com.ar/author/carlos-joric/
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Por otro lado, también afirma que estas mismas personas son ahora consumidores de
mediana edad que, facilmente, pueden sentirse atraidos hacia la consumiciéon de
productos que les transporten al recuerdo de sus afios de juventud para huir de un

presente insatisfactorio.

Encuentra también una tercera hipétesis que habla de una especie de resistencia
fetichista, es decir, un intento de estas personas de reivindicar a través de los objetos

de consumo de la época, un tiempo que perciben como mas sencillo, estable y auténtico.

Pero la explicacion que mas nos interesa es la histdrica. Esto se debe a que todavia
desconcierta la popularidad de esta década teniendo en cuenta los acontecimientos
histéricos que arrastra. La respuesta mas coherente para Joric (2019), teniendo en
cuenta todo lo ya mencionado, es que la razén por la que los afios ochenta nos resultan
tan atractivos pese a que la historia politica, cultural y social de la época fuera tan
convulsa, es precisamente que se enmascararon todos estos problemas que daban la
vuelta al mundo, con una estética y productos culturales que se hicieron con un
propdsito concreto: distraer a la gente de lo que estaba pasando realmente, su estética

se cred expresamente para gustar.

El consumo de estos productos cred un imaginario global que luego se transformaria en
memaria sentimental. Para hablar de esto seguiremos con el ejemplo de la famosa serie
de Netflix: Stranger Things (Duffer, 2016). La historia esta ambientada entre los afios
1983 y 1984, afios protagonizados por dos epidemias muy diferentes pero que ambas
causaron estragos en la vida estadounidense: el sida y el consumo de cocaina. Ademas
de esto la guerra entre Irdn e Irak se encontraba en pleno apogeo y el presidente de
Estados Unidos se disponia a comenzar a hacer pruebas nucleares. En definitiva, no
era un mundo pacifico y feliz. Sin embargo, aquel que nos hacian llegar desde EE.UU.,
y que ahora hemos incluido en nuestra memoria afectiva, silo era. Lo era porque, en los
tiempos que corrian, Estados Unidos era la llamada “tierra de las oportunidades”, es

decir, un lugar donde todo valia.

El pais se encontraba en un periodo de guerra ideoldgica ya que, pese a haber ganado
la Segunda Guerra Mundial, todavia existian ciertos roces con la Unién Soviética, y, por

tanto, la propaganda en el “primer mundo” era un movimiento esencial.

De esta manera, se produjo un bombardeo constante de peliculas, libros y videojuegos

de Norteamérica para el resto del mundo que consiguieron crear un movimiento global.
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Este fue la llamada Generacién X. Kurt Vonnegut (1994)*8, en su discurso de inicio de
clases de la Universidad de Syracuse, dijo: «Vaya, los medios os han hecho un
estupendo favor llamandoos la Generacion X, ¢ verdad? Os habéis puesto a dos pasos

del final del alfabeto».

Con el tiempo, se ha demostrado que efectivamente el autor tenia razén, ya que la
Generacion X contiene una paradoja en su propio nombre. Esto se debe a que fue la
dltima de una estirpe cuyo desarrollo tecnolégico y social llegaba a su fin. En lo que
refiere a las generaciones venideras, Internet daria un cambio radical a sus vidas: nueva

masica, cultura, éxitos y fracasos.

Aunqgue, si bien es enormemente relevante, la influencia de la estética ochentera a todos
los niveles de la cultura no es un fenémeno Unico. Ya que, a lo largo de la historia,
siempre ha habido temporadas en las que la sociedad se ha interesado por épocas

anteriores.
Como explica Huguet (2021):

Los jovenes quiza hacen lo mismo que se ha hecho en todos los tiempos: rascar en el
pasado para ver qué pueden encontrar ahi que les inspire o que les sirva, no de copia,
sino de inspiracion. Algo que les haga construir un nuevo texto, una nueva mirada sobre

el presente.

En definitiva, teniendo todo lo mencionado en cuenta, podemos deducir que la nostalgia
es el arma que las grandes compafiias han utilizado, y utilizan, en forma de obras y

productos de consumo a los que no podemos resistirnos.

Y lo mas interesante de esta investigacion es que este interés por los afios ochenta no
se reduce a aquellos que la vivieron, sino que existen generaciones enteras que se

encuentran afilorando una época que, en realidad, ni siquiera conocieron.

Concluyendo, mientras que con otras décadas los problemas histéricos que acontecian
eran demasiado notorios como para ignorarlos, con la llegada de los 80, pese a ser
también tiempos convulsos, las dificultades fueron opacadas por la generalizacion del

color, la musica, la sexualidad y la rebelion.

En el campo audiovisual se empez6 a producir en video, de hecho, hasta los afios 80
no existia el videoclip como tal. Todo lo anterior permitioé correr un tupido velo de luces
y neones que opacaban las sombras de esta década permitiendo que ahora, solo sea

brillo lo que quede de ella en nuestro imaginario colectivo.

18 https://es.wikipedia.org/KurtVonnegut
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4. CASO PRACTICO: PROPUESTA ARTISTICA DEL VIDEOCLIP DE “NO
LLEGAMOS AL BIS” DEL GRUPO VALENCIANO ESQUINA FINLANDIA

4.1 La historia: No llegamos al bis y el grupo Esquina Finlandia

Para poder empezar a crear un imaginario visual, de la misma manera que nos hemos
familiarizado con la estética ochentera, debemos hacerlo también con el hilo narrativo
de la cancién, asi como con el grupo: Esquina Finlandia. Todo esto, con el fin de crear
una estética coherente entre los elementos de los afios 80 que buscamos introducir y el
propio estilo de la banda. Para llevar a cabo la propuesta estética, se realizé
primeramente una entrevista al grupo (que encontramos en el anexo 1) en la que se

abordaron cuestiones como el origen de la cancion y la importancia de la letra.

El grupo nace a partir del trabajo como solista de Javi Navarro, el cantante. Este grabo
un EP* y el chico del estudio con el que trabajaba le propuso tocar como telonero de

su grupo, Deserie, en la sala Jerusalén, de Valencia.

Era la primera vez que el cantante se enfrentaba al publico y, por tanto, decidi6 llamar
a varios amigos que tocaban otros instrumentos para no enfrentarse solo al reto. La
banda la formaron Sergio Izquierdo al saxo, Ivan Perpifia al bajo, Carlos Blasco a la
guitarra y Pablo Sampietro a la bateria. Ivan, Carlos y Javi se conocian del colegio,

Sergio de la carrera y Pablo de la academia de musica.

Tras ese concierto como teloneros, se dieron cuenta de que les apasionaba la musica y

subir al escenario juntos y, por ello, decidieron formar el grupo.

El nombre del grupo lo bautiza la esquina que se crea entre la calle Finlandia con la
Avenida Aragén de Valencia, porque las primeras veces que el grupo se reunia a
ensayar, lo hacian en esta ubicacién por la cercania al lugar de residencia de varios

miembraos del grupo.

En cuanto al tipo de musica que hacen, cito textualmente la descripcion que aporto el
guitarrista, Carlos Blasco, en la entrevista: «El estilo de musica que hacemos es pop-
rock con la camiseta por dentro, como el grupo Parcels en el videoclip de Lightenup?®».

Lo vemos en la figura 11.

19 EP (extended play) es una sigla inglesa que traducida al espafiol significa reproduccién extendida y se
utiliza como denominacidn para un formato de grabacién musical.
20 https://www.youtube.com/Lightenup
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Figura 11. Grupo Parcels en el videoclip de la cancion de Lightenup
para A COLORS SHOW. Fuente: YouTube.

Carlos con esto se referia a que, pese a hacer musica pop-rock, basan su estilo y

composiciones en una estética alternativa y vintage que recuerda a los afos 80.

Pasaremos ahora al terreno de creacion de la cancién No llegamos al bis. Para la banda,
el tema habla de aprender a dejar atras una relacién amorosa que no ha funcionado
pasando por la dicotomia de intentar avanzar, pero sin querer olvidar todo lo positivo

que te has llevado de ella.

Palabras de Carlos Blasco, el guitarrista, sobre No llegamos al bis, en la entrevista

realizada para el presente trabajo:

Al final esa relacion fue en aquel momento una parte importante de tu vida, y aunque
duela decir adiés, siempre serd un pedazo de ti. “No llegamos al bis” es una forma de
sacar de dentro la rabia que genera esa situacién, especialmente durante los estribillos
y la instrumental final. Durante los conciertos es una cancion que sentimos mucho
cuando la tocamos porque todos hemos pasado alguna situacion similar en nuestra vida
(Blasco, 2022).

La cancion esta basada en una experiencia real del vocalista de la banda, por tanto,

narra la historia de su propia ruptura con la chica con la que salia por aquel entonces.

Dado que es un tema tan personal, la banda quiso centrarse en el momento en el que
una relacién ha terminado y te encuentras en la fase en la que nada tiene sentido y todo
te recuerda a esa persona una vez ya la has perdido. Precisamente, de ahi viene el
titulo de la cancion, ya que, “no haber llegado al bis” se refiere a que la relacion termino
antes de tiempo. Entendemos como bis una cancién que, en un concierto, se repite o
se interpreta cuando este ya ha terminado a peticion del pablico. En este caso, muchos
musicos hacen ver a los asistentes que ya han acabado de tocar para luego volver y

tocar ese ultimo tema.
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Por ello, la cancion utiliza esta expresion, porque la relacion terminé antes de tiempo,

como un concierto en la que los artistas no regresan al escenario para tocar el bis.

Sin embargo, el tono general de la cancion no es triste. Al ritmo de bateria, bajo, guitarra
eléctrica y un saxofén, percibimos todo lo contrario: una cancion animada que te invita
a moverte aun con el peso dramatico de la letra. Esto se debe a que por mucho que
narre una situacion sentimental asoladora mentalmente, también propone una solucion:
convertir esos recuerdos en algo bueno porque no puedes arrepentirte de algo que en

un momento dado quisiste y disfrutaste.

4.2 Referentes audiovisuales
Tras esta previa contextualizacidn, antes de proceder con la propuesta artistica para la

realizacion del videoclip, hablaremos brevemente de un par de ejemplos audiovisuales

gue se han tomado a modo de referencia para este trabajo.

Esto se hara con el fin de extraer, a través de ellos, una serie de caracteristicas y
elementos comunes que determinaran que el espectador pueda identificar la estética
concreta que pretendemos transmitir sumandolo a la informacién sobre la década con

la que ya contamos.

Hablaremos principalmente de los dltimos proyectos de dos artistas; Dua Lipa y
Videoclub. Ambos bastante recientes, son musicos que han utilizado los afios ochenta
como base para la concepcion artistica de sus uUltimas canciones y videoclips. Una vez
hecho esto, se podra realizar una lista de elementos determinantes de la década para

aplicarlos a nuestro proyecto.

a. Future Nostalgia (Dua Lipa)
Future Nostalgia es el segundo album de la cantante britanica Dua Lipa, que sali6 a la

venta del 27 de marzo del afio 2020. La artista adquirié renombre desde el éxito mundial
de su primer album y, a partir de ese momento, se hizo un hueco en la industria musical

internacional (Fierro, 2017)%%.

Mientras que su primer album se bautizé como un estilo de “pop oscuro” que bebia de
influencias del hip hop, en este, la cantante ha apostado por un pop mucho mas

nostéalgico con ciertos toques futuristas.

2http://quarterrockpress.com/DualipaYEIExitoDeSuAlbumDebut
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El disco trata directamente de evocar a los oyentes de la musica ochentera utilizando

de manera predominante sonidos eléctricos y melodias disco.

Pero por supuesto, las reminiscencias a la década de los ochenta no se reducen al
sonido, sino que, la estética elegida tanto para la caratula del disco como para los
videoclips, ha sido creada tomando como base colores muy vivos, un magquillaje
marcado y un ambiente retro conseguido a través de una cuidada puesta en escena.
Ademas de esto, el propio merchandising del proyecto bebe de esta estética sacando a
la venta el disco en formatos vinilo y casete ademas de en digital y cd. Lo vemos en las
figuras 12y 13.

Figura 12. Casete de Future Nostalgia. Fuente: Figura 13. Vinilo de Future Nostalgia. Fuente:
dualipa.com dualipa.com

Dua Lipa aposto por un acierto seguro, pues como ya mencionabamos, la melancolia
gue provocan los afios 80 llama instantdneamente la atencién tanto de aquellos que la
vivieron, como de los jévenes atraidos por un pasado no tan lejano que consolidé la

musica pop que les precede.

Future Nostalgia es un viaje constante entre el pasado y el futuro préximo. Es una
muestra de estética ochentera que logra transmitirnos nostalgia mediante recursos de

produccién actuales.

Visualmente, bebe mucho de los elementos que se popularizaron en la década de los
ochenta como puede ser el emergente éxito de los videojuegos, de cuya inspiracion
nacen practicamente la mayoria de grafismos. Grafismos para los cuales se emplean
tipografias de palo seco redondas o fuentes como la Starlit Drive modificada que emula

la escritura a mano.
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En cuanto a colores, recurre mucho a la paleta del RetroWave ochentero, la cual coge
los colores de la puesta de sol. Es decir, se lleva a cabo un degradado generalmente de
rojo a azul o de azul verdoso a rojo pasando por el rosa hasta llegar al azul oscuro. Lo

vemos en la figura 14.
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Figura 14. Paleta del Retrowave ochentero. Fuente:
YouTube.
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En una época en la que también surgian los primeros ordenadores es muy comun que,
en productos que traten de trasportarnos a esta estética, se utilice la reticula futurista o
malla que simula el ciberespacio de un ordenador por dentro. Esta técnica suele ir
acompafiada de laser, neén y luces de colores; y Dua Lipa en este proyecto las incluye

todas.

Finalmente, no podemos dejar pasar un elemento clave que marcé la década: la moda.
Una moda cimentada por hombreras, brillo, ropa a cuadros, pelo tefiido y cardados,
suéteres abotonados, bombers de tejido impermeable...todo esto crea el imaginario

visual de la moda ochentera y la artista también hace uso de ello en los videoclips.

Dua Lipa (2019) en una entrevista para Vogue Espafia dijo lo siguiente: «Este disco es

una maquina del tiempo musical».

a.1 Break my heart (2020)
En el videoclip de Break my heart, la estética y sonido ochentero es constante y se

mantiene de forma brillante e inmaculada. Esto lo consigue a través de una linea de
bajo y guitarras funkies que nos transportan a una discoteca de otra era. Por otra parte,
el uso recurrente de vocoders, instrumentos electronicos y sintetizadores nos trasladan
de golpe al futuro. Es decir, la artista consigue realizar un viaje de ida y vuelta para coger

lo mejor del pasado e introducirlo en el presente sin perder su sefia de identidad.

Musicalmente, esta cancion es un hit ochentero. El sintetizador actlla como elemento
principal y el beat se mantiene creando el esqueleto de la cancion. Todo esto teniendo
en cuenta que los cimientos para crear una cancion disco son una guitarra eléctrica con

el ritmo acompasado al beat de la bateria.
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En lo que al videoclip se refiere, estd por supuesto inspirado en la década ochentera 'y
fue dirigido por Henry Scholfield??. Este comienza con una tarjeta de titulo de neén de
los 80, para después mostrar a la cantante sobre un automovil en un atasco. A partir de
aqui, se ve a la artista en diversos escenarios tratando de descubrir sus emociones
mientras transiciona de mujer vulnerable a empoderada (figuras 15 y 16). Presenta una
paleta de colores que podriamos relacionar con las primeras obras de Pedro

Almodévar?® y paisajes iridiscentes de hoteles japoneses.

Figura 15. Fotograma del videoclip para "Break my Figura 16. Fotograma del videoclip para "Break my
heart". Fuente: YouTube. heart". Fuente: YouTube.

Para los decorados del video musical se construyeron tres escenarios disefiados por
Mark Connell?*. En estos escenarios vemos una discoteca, un avioén y un apartamento

futurista.

Shannon Miller®®, de The AV Club, calificd el visual como: «un video musical colorido
salpicado de efectos alucinantes y decorados con luces LED». El video gand el premio
al mejor video pop y fue nominado a mejor clasificacion de color en un videoclip y

mejores efectos visuales.

a.2 Levitating (2020)
Para este videoclip, la artista apuesta por algo completamente distinto: un videoclip

animado. Para la generacion que vivié en los 80 y los 90, animes como Dragon Ball Z o

Sailor Moon tuvieron una fuerte influencia.

Para la realizacion de este videoclip Dua Lipa contacté con el grupo NOSTALOOK, un
grupo especializado en recrear el estilo retro del anime de los 70 a los 90 y con un
director de arte que aparentemente no tiene ninguna referencia de trabajos previos:

Kenta Orisaka.

22 http://www.henryscholfield.com/

B https://es.wikipedia.org/PedroAlmodovar

2 https://markconnell.tv/

2 https://www.avclub.com/author/lizshannonmiller
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Ofreciendo una imagen perfecta y manteniendo una relacién de aspecto de cuatro
tercios (lo comun en aquella época), el video empieza con una inmensa luna gue ocupa
toda la pantalla y el titulo en color rosa empleando los mismos grafismos y tipografias
que en el resto del disco. Tras esto, se da paso a una Dua Lipa animada que conduce
un descapotable a través de las estrellas, lo cual, en primer lugar, hace referencia al
contenido de la cancién y, en segundo lugar, bebe de la influencia del personaje de
anime Sailor Moon (1991)%. Vemos la comparacién de ambos personajes en la figura
17.

Figura 17. Comparativa de Sailor Moon con Dua Lipa animada. Fuente:
Pinterest.es

Que el videoclip sea animado no le exime de contar con la misma estética ochentera
que forma el esqueleto del album. A lo largo del video, la utilizaciéon de neones, luces,
ordenadores y mallas es recurrente, tratando de hacer referencia a la cultura de
videojuegos de arcade constantemente. El tema que presenta es una cancién en la que
convergen los estilos dance, electro y punk con elementos retro. La instrumental se basa
en una percusion mediante palmas que hace que tenga una consistencia diferente al

resto de canciones.

b. Videoclub
Videoclub era un duo francés, originario de la ciudad de Nantes, conformado por la actriz

y youtuber Adele Castillon?’ y su, ahora ex pareja, Matthieu Reynaud.?®

El proyecto musical debut6 en el afio 2018, cuando ambos tenian 17 afios y decidieron
crear Videoclub a raiz de su relacion sentimental y amor comun por la musica. Adéle es
una persona bastante reconocida en Francia debido al éxito de su canal de YouTube,

mientras que Matthieu, es hijo del guitarrista de jazz Régis Reynaud.

26 https://es.wikipedia.org/SailorMoon
27 https://es.wikipedia.org/AdeleCastillon
28 https://www.instagram.com/MatthieuReynaud
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Su estética general bebia del retro con una atmédsfera totalmente roméantica. Su estilo
se inclinaba hacia el french pop que, desde hace unos afios, se ha convertido en el
movimiento musical que han adoptado la mayoria de los nuevos talentos. Este concepto
se refiere a producciones musicales relativamente alegres, envueltas en una onda

vintage con distintos elementos del electro pop y una fuerte influencia de los afios 80.

En lo que refiere a sus videoclips, su estética va mucho mas alla de continuas
referencias a los afios 80, ya que son especialmente conocidos por su ingenio e

imaginacién para hacer que cada videoclip supere al anterior.

La efimera banda se separé a mediados de 2021 debido a la ruptura sentimental de la
pareja, la cual, hicieron publica a través de su Ultima cancién juntos llamada SMS.

Ambos comienzan ahora sus carreras en solitario.

b.1 En nuit (2019)
En Nuit es una cancion que salié a la venta digitalmente el 19 de junio de 2019 y que

muchos expertos categorizaron como “la cancion del verano francesa”.

Es un tema alegre que se alimenta de la influencia de Jean-Pierre Jeunet®® y Michel

Gondry®® para sus videos, ya que estos se componen de una magia muy naif.

Cantan en un ambiente casi fantastico, irreal y la fusion entre la musica y el videoclip es

una demostracién perfecta de sencillez, poesia y amor puro.

Mientras que Dua Lipa apuntaba mas a una estética ochentera de super estrella rodeada

de neonesy colores, Videoclub, en este caso, apuesta por la cara humilde de la moneda.

Si tuviéramos que comparar las producciones de ambos artistas podriamos decir que
Dua Lipa muestra la cara més fantéstica de la década mientras que Videoclub transmite

la cotidianidad del dia a dia.

29 https://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Pierre Jeunet
30 https://es.wikipedia.org/wiki/Michel Gondry
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Este videoclip se cimenta en una estética nostélgica que se mueve sobre un esqueleto
contemporaneo. Ya que, de un plano a otro, hos muestran primero un smartphone
(figura 18) y, seguidamente una televisibn antigua que lee VHS. Es un concepto
parecido a la famosa serie de Netflix Sex Education (Nunn, 2019). En ambas
producciones encontramos que los personajes gue aparecen son personas del siglo

XXI, en el siglo XXI, pero que adoptan una estética retro.

Figura 18. Fotograma del smatphone en el Figura 19. Estética ochentera en el videoclip de
videoclip "En Nuit". Fuente: YouTube. "En Nuit". Fuente: YouTube.

Esta atmésfera ochentera se percibe de manera clara a lo largo de todo el video, sin
embargo, hay dos escenarios en los que resalta especialmente. El primero, el bafio,
que, como veiamos también en el videoclip de Break My Heart de Dua Lipa, se construye
envuelto de paredes revestidas por baldosas de marmol cuadradas. Vemos los bafios

de ambos videoclips en las figuras 20y 21. Por otro lado, el mas definitivo: la habitacion.

El cuarto en el que se encuentran esta cubierto de posters antiguos, amueblado con
lamparas vestidas con telas florales y estanterias repletas de cintas de cassete, discos

de vinilo, patrones a cuadros y televisores con lector VHS.

Figura 20. Bafio en el videoclip "En Nuit". Fuente: Figura 21 Bafio el videoclip "Break My Heart".
YouTube. Fuente: YouTube.
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b.2 Euphories (2021)
Euphories (2021), single que da nombre a su primer y ultimo &album, es una joya

ochentera en toda regla. Mientras que en En Nuit jugaban con la década aplicando
ciertas pinceladas nostéalgicas, aqui lo apuestan todo a los afios 80 asemejandose
mucho mas a los videoclips explosivos de Dua Lipa.

El duo deja claro que el estilo ochentero en sus melodias es lo ideal para compartir el
sentimiento de no querer separarse de una persona cuando se estd enamorado. Es un
debut que mezcla dream pop, synth pop con una base de pop ochentero que se ve

reflejada en todo momento, incluyendo vestimenta, arte y puesta en escena.

La cancién es rapida, cineméatica y tanto en su sonido como en su video musical,
Videoclub logra la atmdsfera que quieren que su musica cree; un romance adolescente

de ensuefio que parece sacado de una pelicula de los 80.

El videoclip se desarrolla en el interior de un videoclub ochentero lleno de neones,
posters retro por las paredes y cintas de VHS. Las diferentes escenas que se muestran
a lo largo del videoclip se tratan de guifios tanto a producciones audiovisuales como a

videojuegos de la década.

La paleta de colores tira, al igual que en los videos de Dua Lipa, por el RetroWave y
colores flaor en la vestimenta. Todo esto, sumado a la ambientacion ochentera que
envuelve al local y a los personajes, consigue que el producto final sea una auténtica

maquina del tiempo.

4.3 La propuesta artistica
Como en cualquier trabajo de direccion artistica, la primera herramienta para la

elaboracion del disefio, es el guion. Tras la entrevista con el grupo, a partir de la creacion
de una historia nacida de los hechos reales en la que se basa la cancion, se permitié

total libertad creativa.

Al tratarse de un tema tan recurrente en este tipo de producciones, como es el desamor
o las historias de amor tradicional, se decidio jugar con el concepto componiendo, sobre
la base de esta estructura tan clasica, una simbologia coherente con el mensaje final

que pretende transmitir la cancién.

Para esta propuesta se han realizado numerosos bocetos e ilustraciones a fin de ayudar
a conceptualizar la estética y el tratamiento visual de los escenarios, asi como la

atmosfera general de las escenas y demas puntos relacionados con la ambientacion.
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Por ese motivo, los siguientes apartados incluirdn algunas iméagenes de elaboracion

propia.

Al tratarse de un video musical, la cancién actuard como hilo conductor dentro del
argumento del relato audiovisual y serd imprescindible para entender la historia, ya que,

sobre todo la letra, va muy ligada a ella.

La narrativa se ird construyendo poco a poco a partir de fragmentos, pero antes de
desarrollar todos los detalles de la historia, es necesario dejar clara la presencia de los
personajes relevantes dentro del universo diegético del relato para entenderlos y, por
consiguiente, para resolver la caracterizacién y disefio de sus universos propios. El
personaje mas importante es el masculino: un chico de entre 20 y 25 afios que ha
pasado recientemente por el final de una relacion que él todavia no daba por terminada.
El relato girarA completamente en torno a él con pequefas pinceladas de otros

personajes secundarios, como sus amigos o la chica responsable de la ruptura.

En este caso, se cuenta con un guion narrativo que sirve de engranaje para empezar a

trabajar, es decir, una base argumental basica que relataremos a continuacion.

Todos los acontecimientos que ocurren entre los personajes se cuentan desde la mirada
del personaje masculino. Este empieza el relato desde la cama de su habitacion,
mirando al techo. Al compas de la letra Ahora que lo tengo superado, vuelves otra vez,
el protagonista recibe un mensaje en el movil que le hace sobresaltarse. Al abrirlo, nos
introducimos dentro del movil y la pantalla se convierte en una representaciéon del mundo
creado para el videojuego Mario Bros en su version arcade de principios de los 80, pero

con el chico como figurita animada.

La cancion continla en este escenario hasta el pre estribillo y un game over da paso al
siguiente escenario. Encontramos al protagonista dentro de una bafiera con el agua

rebosante y la mirada perdida al son de Si te vas, llueve.

En un momento dado, el chico se sumerge y el plano sube introduciendo otro escenario:
un bafio publico en el que se ve reflejado en un espejo al personaje protagonista rodeado

de sus amigos que le dan animos.

De aqui, los personajes pasan a la pared contigua en la que encontramos un estudio
con el resto de la banda y sus respectivos instrumentos. En esta localizacion se canta

en playback visible toda la parte del estribillo.
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Tras esto, el ultimo verso de la cancién tendrd lugar en el Ultimo escenario, el cual,
consistird en un paseo en coche alternando entre el presente, donde el protagonista

esta solo; y el pasado, cuando aun estaba con su pareja.

Para terminar, la cancién utiliza una instrumental y un dltimo estribillo. Aqui se
sucederan escenas aleatorias de los escenarios previamente descritos para terminar en

el punto de inicio: la habitacion.

Como se puede observar, existe una relacion clara entre la letra de la cancion y los

elementos y acciones mostrados en pantalla.

En lo que a la propuesta artistica se refiere, se apostara por un ambiente ochentero
inspirado en los referentes analizados, asi como en la previa investigacion sobre la
década. Para esto, se fijar4 especial atencion a los colores, patrones geométricos y
espacios a los que se recurre mas a menudo, para poder asi aplicarlos a nuestro

universo.

Cada escenario tendra su propia paleta de colores comprendida en la RetroWave
ochentera ademas de los diferentes elementos estilisticos que se han subrayado como
puntos comunes en esta investigacion: el uso de cintas VHS, cassetes, neones,
pantalones campana, etc. Todo esto se vera mas en profundidad en el desglose de

decorados a continuacion.

4.4 Desglose de los decorados.
Como ha podido comprobarse, no hay un epicentro espacial del relato, ya que la

sucesion del mismo acontece en cuatro escenarios de igual relevancia entre ellos. Por
esta misma razén, se realizar4 ahora un detallado desglose de los cuatro escenarios a

fin de entender el porqué de la ambientacion en cada uno de ellos.

Todos los decorados interiores han sido creados y disefiados desde cero sin tener en

cuenta localizaciones reales a excepcién de uno.

a. La habitacion.
La primera localizacion fue disefiada para transcurrir en un espacio interior amplio. Esto

se debe a que en este lugar se busca transmitir una sensacion de caos, juventud,
extroversion y disfrute. Es un espacio que, como se vera en el apartado de la simbologia,

actla de careta sentimental para el protagonista.
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Cuando vemos la habitacion del protagonista nos encontrariamos con un habitaculo
particularmente amplio del que nace una buhardilla por una de las esquinas.

El suelo lo cubriria una moqueta y las paredes
estarian recubiertas de tiras de madera que

forrarian la estancia para aportar calidez al

INsPIRACION DE TARED
espacio y, sobre ellas, infinidad de posters,
fotografias y recortes sin un orden concreto

practicamente vistiendo toda la habitacion.

En cuanto a los distintos elementos,
encontrariamos de izquierda a derecha una

cama individual con una mesita en uno de sus

MVESTRA

lados y un tocadiscos sobre un mueble de il

madera clara que haria esquina por el otro
costado. Moviéndonos por la habitacién REFERENCIA

I

ubicariamos también un escritorio con un gran *
namero de elementos y papeles ordenados

PALETA DE coloREs
caoticamente bajo la ventana y, en la siguiente

esquina, se terminaria el espacio con unas

estanterias llenas de vinilos, cassetes, libros, Figura22. Moodboard de la habitacion.
Elaboracion propia.

camaras, discos plantas, etc.

La luz que recibiria el lugar vendria dada de la gran ventana en el centro del cuarto que

enmarcaria la habitacion.

Con todos estos elementos se trataria de difuminar al personaje, que, en un plano
general de la habitacion, pasaria a un segundo plano rodeado de tantos objetos, trastos

y laminas. Vemos el moodboard del espacio en la figura 22.

Atrezo:

En cuanto a los elementos que decorarian y darian forma a la escena son innumerables,
ya que tanto las estanterias como las paredes estarian repletas de objetos de todo tipo

cifiéndose a la estética que buscamos.

Sin embargo, dentro de todo este caos de espacio, destacarian dos elementos a los que

se les prestara especial atencion.
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El primero, son las fotografias en formato polaroid que descansarian sobre el escritorio.
En ellas apareceria capturado tanto el personaje con la que, hasta ahora era su pareja,

como ella sola.

La razbn de esto seria centrar al espectador dentro de todo el caos en el componente
del desamor, ya que el tema de la narracion en este punto no esta todavia muy claro.

Por eso es necesaria su aparicion para que la historia siga su curso.

Por otro lado, se introduciria un guifio al grupo de musica autor del tema del videoclip,
colocando un cochecito de juguete de color rojo en la parte baja de la estanteria que
descansa en frente de la cama. Esto se debe a que la caratula del disco al que pertenece
esta cancion, llamado buscando aparcamiento, la conforman una serie de coches de

juguete sobre un fondo violeta en el que destaca, en el medio, el de color rojo.

En las figuras 23, 24 y 25 observamos los bocetos que se realizaron a mano y fueron

posteriormente digitalizados para la creacion de este espacio.
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Figura 23. Boceto de la Figura 24. Boceto de la habitacion 2. Figura 25. Boceto de la
habitacién 1. Elaboracion Elaboracién propia. habitacion 3. Elaboracion
propia. propia.
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b. El bafio
La segunda localizacion, al igual que la

primera, fue creada desde cero. Esta, al
contrario que la habitacion, fue disefiada para
ser un espacio pequefo, sin demasiados
elementos para centrar toda la atencion en el

personaje.

En este espacio, el espectador se introduce
en la mente del personaje, y, por esta razon,
el protagonista se encontraria sumergido en
una bafiera rebosando el agua por los bordes
como si fuera una cascada sin mas elementos

alrededor que un par de jarrones.

Se trataria de un bafio recubierto de azulejos
morados, haciendo referencia también a la
caratula del disco, separados ligeramente por

juntas blanquecinas.

Puesto que el espacio fue disefiado, se decidié

INSPIRACION
; JARRONES

: g
IIiRE :

L 8
8 s

7 :,\:
iy
P

e TEXTURA”
bls£fo — ﬁ

IR

hi:%
INSTIRACION

%

PALETA DE coloREs

Figura 26. Moodboard del baio. Elaboraciéon
propia.

gue se envolveria la estancia con este patrén de azulejos mimetizando asi la pared con

la bafiera, dando el efecto 6ptico de infinidad.

Con la intencién de no dejar el espacio tan sencillo, teniendo en cuenta que se trata de

mostrar el interior del protagonista, se afadiria un arco de medio punto sobre la bafiera

para enmarcar la estancia a fin de pronunciar la sensacién de que, cuanto mas te

acercas al personaje, mas te introduces en su intimidad.

El tono general se oscureceria ligeramente trasmitiendo una sensacion de soledad y un

ambiente mucho mas sombrio que el del espacio anterior.

En cuanto a la luz, seria tenue, escasa, proveniente del caracteristico parpadeo de las

bombillas led. Vemos el moodboard del espacio en la figura 26.

39



Atrezo:

En este caso, dado que se intentaria
transmitir una sensacion de espacio limpio,
se buscaba lo contrario al anterior espacio:
escasez de elementos. Bien es cierto que,
debido al peso dramatico de la sala, hacia
falta algun elemento que separara al
espectador de esta aura tan sumamente
sombria ya que, como se ha mencionado, la
cancion no es un himno de desamor, si no de
superacion. Por eso, en el espacio que se
ubica a los pies de la bafiera se colocarian un
par de jarrones de cristal transparente
llenados ligeramente con algunas flores que

aportarian color y esperanza a la escena.

En la figura 27 observamos el boceto que se

realizé para la creacién de este espacio.

c. Lavabo/Estudio

/474

Figura 27. Boceto del baio. Elaboracidn propia.

Este escenario se separaria técnicamente en dos espacios que, al verse de frente,

estarian pegados el uno al otro Unicamente divididos por una pared. Para esto, se ha

cogido como referencia el videoclip de la cantante espafiola Aitana, Aunque no sea

conmigo. Lo vemos en la figura 28.

Figura 28. Fotograma del videoclip "Aungue no sea conmigo'
(2021). Fuente: YouTube.
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Este decorado ha bebido de S ETRACIEH

inspiraciones ajenas mas que de la LAVABO "%

creacion propia. Para uno de los

lados, un bafio publico, se ha cogido bIsTRIBUCION

como numen el prototipo de DEL £sthclo
videojuego Time Flush de Fersha in '

Motion (lo vemos en la figura 29).

Un espacio oscuro, con luz tenue y
escasa, muy similar en lo que a

------
S s,

intensidad se refiere al espacio
INsPIRAC/ON

anterior, pero en este caso, de color £5TUDI0

neodn lila frio que provendria del techo.

Las paredes continuarian el patron de N PALETA LAVABO

azulejos cuadrados del lavabo del

bastante sucio con marcas de

pisadas.

Figura 29. Moodboard del lavabo/estudio. Elaboracion
propia.

En este escenario, primero se veria como el protagonista se refleja en un espejo sin
marco que descansaria en la pared sobre una de las tres pilas del lavabo, acompafado
de dos de sus amigos. Tras ellos, unas cabinas de bafios publicos con las puertas

abiertas.

De esta escena, los tres personajes pasarian de una pared a otra para llegar al espacio
destinado al estudio. El estudio lo conformaria un habitaculo de pared lisa de un solo
color, mucho mas vivo, que romperia con la estética triste y sombria de los ultimos dos
espacios. lluminado uniformemente y practicamente plano, el espectador se encontraria

con un espacio en el que solo destacan los instrumentos y la banda.

Para este caso, se ha tomado la inspiracion de la estética que tienen las producciones

de A Colors Show? o las Gallery Sessions*. Vemos el ejemplo en las figuras 30 y 31.

31 https://colorsxstudios.com/
32 https://www.youtube.com/c/gallerysessions
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GALLERY

Figura 30. Fotograma del videoclip de Pomme para Figura 31. Fotograma del videoclip de Carifio para
A COLORS SHOW. Fuente: YouTube. Gallery Sessions. Fuente: YouTube.

Aqui veriamos por primera vez a la banda cantando como grupo, haciendo playback del

estribillo.

Atrezo:

En lo que refiere al atrezo no hay demasiado que destacar en la zona del lavabo, pero,
una vez en la zona del estudio, se veria que cada miembro de la banda estaria tocando
su instrumento, por tanto, aparecerian en escena una bateria, un bajo, una guitarra

eléctrica, un saxofén y un micréfono con su correspondiente pie de micro.
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d. El coche
Este Ultimo escenario es el que menos
explicacion necesita. Se trataria del Unico

INSPIRACGN INSPIRACIGN

exterior que apareceria en el videoclip y PRESENTE PASADO

en él, se irfan alternando visiones del

presente con recuerdos pasados.

El protagonista, tanto en las imagenes del
presente como en las del pasado,
conduciria el modelo de coche Simca
1000 del color que nace entre la mezcla
del gris y un azul ligeramente oscuro

(figura 32). Este coche fue uno de los que Ny
o

80. Se fabric6 desde 1961 hasta 1978, MobELo ¥ coloR ‘.1,13"" ffg:?vyw

DE cOcHE

mas se dejé ver por la Espafia de los afios

pero no fue hasta la década de los 80 que

comenzaron a circular miles de unidades ~ TMLETA RS0 -

por nuestro pais. El grupo musical de Los . - X PALETA TRESENTE
Inhumanos se encargd de popularizar

todavia mas este modelo con su cancion

“Que dificil es hacer el amor en un Simca
1000733 en 1988. Figura 32. Moodboard del coche. Elaboracion propia.

Se trata, en definitiva, de un coche de cuatro puertas, de menos de 4m de longitud, un

gran volante y grandes palancas tanto de cambios como de freno de mano.

En las escenas del presente se mostraria un ambiente mas nocturno, reforzado por los
neonesy las luces de trafico que tratarian de transmitir un ambiente festivo de liberacion.
Por otro lado, en las escenas del pasado se transmitiria una sensacion calida apoyado
por un ambiente de ensuefio, con esa atmosfera que tifie de color los recuerdos bonitos

gue ya no estan.

La intercalacion entre estas dos épocas seria rapida y breve, terminando en un acelerén
del coche en tiempo presente en el que el protagonista tiraria unas fotos por la ventanilla,
guedandose una que descansaria en el asiento del copiloto, vacio, mientras se marcha.
Este seria el Unico atrezo de accion de la escena con la intencién de fijar la vista por

completo en los personajes ya que solo aparecen juntos en este breve lapso de tiempo.

33 https://www.youtube.com/QueDificilEsHacerElAmorEnUnSimcal000
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4.5 Simbologia de los decorados.
En cuanto a la simbologia que presenta cada escenario, se jugara con los colores,

ambientes y con el uso de cada uno en partes concretas de la cancion a fin de crear un

universo diegético coherente.

Ademads, para aportarle mas cuerpo, sentido, y por supuesto, una justificacion para
todos los elementos que aparecen en cada escenario y como y por qué estan creados
de esta manera, se ha querido separar los sets en las partes mas relevantes de la carta
natal. Esto es basicamente, en términos astrolégicos mezclado con lo audiovisual, una
fotografia de como estaba el cielo en el momento que nacimos. Se trata de la
herramienta de autoconocimiento basica de la astrologia y describe las energias que

conforman la esencia de cada persona (Goodman, 1968).

Echando a un lado la fantasia popular de “predecir lo que nos va a pasar”, la astrologia
propone concientizar una irracional y sorprendente interaccién entre humanos y
estrellas, aceptar una conexién y reconocer nuestra union con el cosmos, es decir, lejos

de controlar, la astrologia nos conduce hacia lo desconocido de nosotros mismos.

En astrologia, se dice que existen tres principales indicadores que rigen nuestros
comportamientos: el signo del sol, de la luna, y del ascendente. No se ahondara mucho
mas en términos astrolégicos, sin embargo, si es relevante esta introduccién y las breves
definiciones siguientes para dar paso a la explicacion de la simbologia con la que carga

cada escenario.

El signo solar determinaria el ego, la identidad, rol en la vida, y, en definitiva, el nicleo
de quién eres. Este simbolizaria, por tanto, nuestra expresividad creativa, el centro de
la conciencia individual y nuestra capacidad de vernos como un individuo. El signo solar
es el que se conoce como “nuestro signo zodiacal”, y, por tanto, se asocia a la identidad

y a la personalidad.

El signo lunar gobernaria las emociones, estados de animo y sentimientos. Este refleja
la verdadera personalidad del individuo. Astrolégicamente se asocia a lo mas cercano y
rige nuestras vivencias mas intimas ayudando asi a decodificar nuestro mundo

emocional.

Finalmente, el signo ascendente seria la mascara con la que uno se presenta a la gente.
En él podria verse y transmitirse un estilo personal y un patron concreto de
comportamiento. El Ascendente marcaria, en definitiva, la forma de interactuar con el

mundo.
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a. Habitacion: Ascendente del personaje
Se trata de un espacio rebosante de elementos que se percibe a primer golpe de vista

como cadtico y llamativo, en el que hay tantas cosas que es dificil centrarse solo en una.

Este escenario podriamos categorizarlo como el ascendente del protagonista, ya que
es un espacio muy lleno, con demasiadas cosas que ocultan las pequefias pinceladas
de dolor que siente el personaje con colores vivos e incontables elementos. Es un
espacio cuya funcién es transmitirle al publico que el protagonista esta perfectamente
porque todo es tan llamativo y divertido que no hay razon aparente para pensar lo
contrario. No es sombrio, irradia creatividad, expresividad e incluso un personal cuidado.
La habitacion del personaje muestra la persona que le gustaria ser o el punto vital en el

que le gustaria encontrarse.

Este espacio reduce al protagonista a un segundo plano porque todavia no nos interesa
mostrar su verdadera personalidad y estado mental sino, mas bien, que el publico se

haga una idea preconcebida del personaje a través de su habitacion.

b. Bafio: Luna del personaje
El bafio, por otro lado, es la antitesis de lo que habldbamos anteriormente. Todo es

bastante mondtono y trata de cohesionar el espacio en un solo elemento.

El Gnico elemento que encontramos que destaca aqui son unas flores con toques rojos,
lilas y verdes, que descansan sobre un par de jarrones de cristal transparente sobre la

repisa de la bafiera.

Este escenario podriamos categorizarlo como la luna del protagonista, ya que es un set
en el que, por primera vez, se transmiten los verdaderos sentimientos del personaje.
Los colores se vuelven mas oscuros, el ambiente mas cargado y monétono dejando salir
a la luz sus preocupaciones y sentimientos mas intimos. Sin embargo, como ya se
avanzaba antes, esta cancidn no habla exactamente de la pena, ni es una oda tragica
al desamor, sino que juega en la linea que separa la tristeza por algo que se ha
terminado y la alegria por haberlo vivido. Es por esta razén que dentro de este escenario
tan oscuro y uniforme que nos introduce en el sufrimiento mas oculto del personaje,

destacan aun asi las flores.
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c. Estudio: Sol del personaje
El estudio se separa en dos espacios divididos Unicamente por un trozo de pared. El

primero, un bafio publico, oscuro, sin demasiada luz y alumbrado con una iluminacion
fria de neones y, el segundo, un estudio conformado por una pared lisa de un color vivo

en el que solo destacan los instrumentos y la banda.

Este cambio del bafio (que sigue con la estética de la localizacion anterior), a la sala del

estudio, narra una transicion de la luna del personaje al sol.

Cuando este esta cantando con sus comparieros de la banda y amigos, es él mismo, en
el pleno auge de su verdadera identidad, sin nada més. Por esa razon, el espacio esta
vacio a excepcion de los instrumentos, porque ya esta viéndose al personaje en su
maximo esplendor sin necesidad de elementos externos que nos muestren una mascara
0 un viaje a su mundo interior mas intimo. Aqui podemos ver al personaje sin tapujos,

tal cual es y disfrutando de su propia identidad.

d. Coche: Liberacion antes-después
En cuanto al dltimo escenario, el espectador se encontraria por primera vez en un

espacio exterior, pese a que la accidn en si se desarrolle en el interior de un coche.

Se decidi6 introducir un exterior porque, después de ahondar tanto en el interior del
protagonista, la historia demandaba que esta escena transmitiese la liberacion de la

tristeza y la aceptacion de un recuerdo nostalgico.

Se ha buscado transmitir la nostalgia como un sentimiento bonito y positivo cogiendo

como inspiracion una frase de la pelicula Princesas (Le6n de Aranoa, 2005):

Es rara, ¢no? La nostalgia...Porque tener nostalgia en si no es malo, eso es que te han
pasado cosas buenas y las echas de menos. Yo por ejemplo no tengo nostalgia de nada,
porque nunca me ha pasado nada tan bueno como para poder echarlo de menos...eso

si que es una putada.
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5. CONCLUSIONES
De la realizacién de este trabajo puede extraerse la conclusién de que la creacioén de un

producto audiovisual es una tarea ardua y compleja. Este tipo de producciones suelen
reducirse a piezas breves que pueden dar a entender a simple vista que su proceso de

realizacion ha sido sencillo.

Sin embargo, detrds de cada producto audiovisual hay un inmenso trabajo entre
departamentos para la creacion de una historia y universo diegético coherente. Es por
esta razon que realizar el presente trabajo de manera individual ha sido una de las
mayores complicaciones que han surgido desde el inicio. En un principio, el proyecto
iba a basarse Unicamente en la creacién de una atmosfera idénea y unos decorados
adecuados para el videoclip, sin embargo, al trabajar completamente en solitario, se
tuvo que plantear también la creacion y desarrollo de una propuesta de guion a fin de

poder realizar la propuesta estética en base a esta.

Con este fin, fue necesaria una compleja investigacion y horas de trabajo, asi como un
constante contacto con la banda de musica y un elevado consumo de contenido similar

para obtener fuentes informacion e inspiracion.

Este estudio se ha limitado todo lo posible a la direccién de arte. Solo se han tratado
brevemente aquellos departamentos que eran necesarios para la correcta realizacion
de la presente investigacion, debido a que, sin un equipo, centrarse también en otros

departamentos hubiera sido imposible

De este trabajo se concluye que el audiovisual y el arte son dos disciplinas que van
estrechamente unidas y que, pese a esto, la realidad es que continla siendo una
ocupacioén que la gran mayoria de las personas da por hecho. Sin embargo, también
significa que el departamento de arte esta haciendo las cosas bien. Al final, el trabajo
del audiovisual es introducir al espectador en otro mundo y que este se sumerja en él
olvidandose de que no es real. Por esta razén, la direccién de arte es tan importante y

pasa tanto desapercibida.

Tras este viaje tan largo, las conclusiones a titulo personal tienen que ver con la
adquisicion de experiencias de superacion y el descubrimiento de mi capacidad para
realizar un proyecto tan grande de manera individual. He descubierto nuevas
habilidades, asi como confirmado otras que ya tenia y que quizas antes de la realizacién
de este trabajo no valoraba. Cabe afadir que la participacion de la banda ha sido crucial
para la correcta ejecucion de este proyecto, puesto que siempre se mostraron

dispuestos a responder cualquiera de mis dudas y preguntas.
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Pese a todas las complicaciones, los objetivos planteados en una primera instancia se
han logrado con éxito. Se ha conseguido crear una propuesta artistica detallada para la
cancion ambientando las localizaciones para conseguir que el espectador empatice con
la historia a través del simbolismo. A su vez, se ha dado voz a la figura del director de
arte y analizado y comprendido la formula del éxito de la estética ochentera. Aunque es
cierto que el proyecto ha terminado siendo quiza mas ambicioso de lo que se pretendia
en un inicio, ya que, al tratarse de una propuesta, no se ha tenido en cuenta ninguin

presupuesto y se ha trabajado sin limites la libertad creativa.

En definitiva, pese a que el trabajo ha tenido que ir evolucionando segun se realizaba
respondiendo a las dificultades y contratiempos que iban surgiendo, se ha conseguido

un buen resultado final y la satisfaccion plena de su autora.
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