Saz UNIVERSITAT
Glllls;) POLITECNICA
gme” DE VALENCIA

UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA

Escuela Técnica Superior de Arquitectura

De Krefeld a Brno
Evolucion de la arquitectura de Mies van der Rohe y Lilly
Reich.

Trabajo Fin de Grado

Grado en Fundamentos de la Arquitectura

AUTORV/A: Johnstone Garcia, Tomas Antonio
Tutor/a: Santatecla Fayos, José
Cotutor/a: Lizondo Sevilla, Laura

CURSO ACADEMICO: 2021/2022



Tomas A. Johnstone Garcia

tutor: José Santatecla Fayos
cotutora: Laura Lizondo Sevilla

De Krefeld a Brno

Evolucion de la arquitectura de
Mies van der Rohe v Lilly Reich






De Krefeld a Brno

Evolucion de la arguitectura de
Mies van der Rohe v Lilly Reich

Tomas A. Johnstone Garcia

tutor: José Santatecla Fayos
cotutora: Laura Lizondo Sevilla

Grado en Fundamentos de la Arquitectura Trabajo Final de Grado
Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de Valencia Curso 2021 - 2022

ESCOLA TECNICA
SUPERIOR
D'’ARQUITECTURA

A UNIVERSITAT
g POLITECNIC/\
DE VALENCIA







Trabajo Final de Grado
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Resumen

Tras la Primera Guerra Mundial el pensamiento de Mies van der Rohe gira hacia un com-
promiso inequivoco con la modemidad. No obstante, la arquitectura gue construye en
este momento no logra plasmar al completo su teoria.

Es en 1926, afo en que comienza a colaborar con la responsable de las exposiciones
del Werkbund, Lilly Reich, cuando se aprecian explicitamente los primeros signos de
modernidad. Estos son mas que evidentes en el proyecto del Pabellén Aleman para la
Exposicion Interacional de Barcelona de 1929 vy la Casa Tugendhat, realizada en Brno
entre 1928 y 1930.

Hasta ese momento, Mies van der Rohe vy Lilly Reich proyectan y disefian una serie de
exposiciones y proyectos residenciales, siendo de especial interés los proyectos para la
Casa Esters y la Casa Lange, construidos tan solo un ano antes que la Casa Tugendhat.
Del estudio de estas viviendas se observa como rednen caracteristicas propias de la
tradicion constructiva alemana pero en conjuncion con los nuevos principios arquitecto-
nicos gue, junto a Lilly Reich, Mies estaba desarrollando.

Es por ello que el presente Trabajo Final de Grado tiene por objeto analizar la Casa
Lange v la Casa Esters para su posterior comparacion con la Casa Tugendhat, a fin de
esclarecer como LLudwig Mies van der Rohe v Lilly Reich evolucionan su modo de hacer
arquitectura. De Krefeld a Brno...
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Paraules clau

Casa Esters Casa Lange Casa Tugendhat Mies van der Rohe Lilly Reich

Resum

Després de la Primera Guerra Mundial el pensament de Mies van der Rohe gira cap a un
compromis inequivoc amb la modemitat. No obstant aixo, 'arquitectura que construeix
en aguest moment no logra plasmar al complet la seua teoria.

Es en 1926, any en qué comenca a col-laborar amb la responsable de les exposicions
del Werkbund, Lilly Reich, quan s'aprecien explicitament els primers signes de modermi-
tat. Aguestos son més que evidents en el projecte del Pavelld Alemany per a ' Exposicio
Internacional de Barcelona de 1929 i la Casa Tugendhat, realitzada a Brmo entre 1928
y 1930.

Fins a aguest moment, Mies van der Rohe i Lilly Reich projecten i dissenyen una série
d'exposicions i projectes residenciales, sent d'especial interés els projectes per a la
Casa Esters i la Casa Lange, construits tan sols un any abans que la Casa Tugendhat.
De l'estudi d’agquestes viviendes s'observa com reuneixen caracteristiques propies de la
tradicid constructiva alemanya perd en conjuncid amb els nous principis arquitectonics
que, junt a Lilly Reich, Mies estava desenvolupant.

Es per aixd que el present Treball Final de Grau té per objecte analitzar la Casa Lange i
la Casa Esters per a la seua posterior comparacio amb la Casa Tugendhat, a fi d'esclarir
com Ludwig Mies van der Rohe v Lilly Reich evolucionen el seu mode de fer arquitec-
tura. De Krefeld a Bmo...
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Abstract

After the First World War, Mies van der Rohe'’s thinking shifted towards an unequivocal
commitment to modemity. However, the architecture he was building at this time failed
to fully reflect his theory.

It was in 1926, when he began to collaborate with Lilly Reich, who was in charge of
Werkbund's exhibitions, that the first signs of modernity became explicitly visible. These
were more than evident in the design of the German Pavilion for the 1929 Barcelona In-
ternational Exposition and the Tugendhat House, built in Bro between 1928 and 1930.

Up to this point, Mies van der Rohe and Lilly Reich planned and designed a series of
exhibitions and residential projects. Of particular interest are the projects for the Esters
House and the Lange House, built only a year before the Tugendhat House. Through the
study of these houses it is shown how they combine the characteristics of the german
building tradition with the new architectural principles that Mies, together with Lilly Reich,
was developing.

For this reason, the aim of this Final Degree Project is to analyse the Lange House and
the Esters House for its later comparison with the Tugendhat House, in order to clarify
how Ludwig Mies van der Rohe and Lilly Reich evolved their way of doing architecture.
From Krefeld to Brno...
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Introduccion

0.1. Objetivos

El presente Trabajo Final de Grado (TFG) estudia un periodo concreto de la arquitectura
gue Mies van der Rohe y Lilly Reich desarrollan durante sus primeros anos de colabo-
racion.

Iniciada la época de colaboracion profesional en 1926, Mies y Reich afrontan el proyec-
to y disefo interior de la Casas Esters y la Casa Lange (1927-30), dos viviendas aisladas
para dos familias burguesas. Un afo mas tarde, dan comienzo a un encargo similar en
cuanto a tipo de emplazamiento, programa funcional y tipo de cliente, la Casa Tugend-
hat (1928-1931). Y entre la concrecion de ambas viviendas proyectan, construyen y
ven derribado una de las miticas obras del siglo XX, el Pabellon Aleman de la Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929,

Enmarcado en una misma linea de pensamiento arquitectonico, este periodo tan con-
creto y reducido marca una evolucion en la puesta en practica de los principios arqui-
tectonicos de Mies y Reich, puesto que las diferencias entre la Casa Esters y Lange
respecto de la Casa Tugendhat son manifiestas. Es por ello, que el objeto del estudio
de este TFG es el andlisis de la Casa Esters y la Casa Lange y su posterior comparacion
con la Casa Tugendhat, ampliamente analizada, a fin de extraer los recursos arquitecto-
nicos coincidentes y divergentes entre ambos proyectos y realizar una aproximacion a
la evolucion que se produce en tan solo un ano.
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De Krefeld a Brno

0.2. Metodologia
El procedimiento que se ha seguido para el estudio es el siguiente;
1° Estado de la cuestion: periodo de colaboracion de Mies van der Rohe v Lilly Reich.
2° Objeto de estudio: Casa Esters y Casa Lange. Establecimiento de los parametros de
analisis a utilizar, de acuerdo a los criterios empleados en |a tesis doctoral “De la esencia
de la arquitectura a lo esencial del espacio. Formay concepto en la arquitectura de Mies
van der Rohe” de José Santatecla. .

# Contexto social

# |dea y arquitectura

# Funcion

# Materialidad

# Estructura

# Entorno
3° Método experimental: estudio comparativo entre las Casas Esters y Lange vy la Casa
Tugendhat. Desarrolado a partir del andlisis propio de las Casas Esters y Lange vy del

andlisis de la Casa Tugendhat publicado en la tesis doctoral de J. Santatecla.

4° Conclusiones.
14
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De Krefeld a Brno

Con el objetivo de contextualizar esta investigacion, resulta oportuno revisar la biografia
de Mies van der Rohe v Lilly Reich desde los inicios de sus respectivas carreras profe-
sionales hasta el afio 19371, Se ha escogido esta fecha por tratarse del afno en el que
realizan la exposicion “La Vivienda de Nuestro Tiempo”, su Ultima obra proyectada con
libertad en Alemania, v por ser 1931 el afio en el gue se finaliza la construccion de la
Casa Tugendhat.

Este periodo se engloba dentro de la primera etapa de Mies que, atendiendo a sus
caracteristicas arquitectonicas, se alargaria hasta los primeros anos en Estados Unidos,
finalizando entre 1938 y 1942, Esta etapa se caracteriza por su crecimiento y suma de
conceptos a nivel tedrico, la experimentacion con los nuevos materiales v la ideacion y
construccion de proyectos de viviendas unifamiliares y espacios expositivos.

Ademas, la biografia de Mies y Reich se trata de forma conjunta a partir del momento en
el que empiezan a colaborar, 1926, puesto que pese a que mantienen sus respectivos
despachos profesionales, trabajan conjuntamente durante mas de una década; y esta
simbiosis produce una evolucion muy positiva en la obra de ambos colaboradores.

1. José Santatecla Fayos,
“De la esencia de la arqui-
tectura a lo esencial del
espacio. Forma y con-
cepto en la arquitectura
de Mies van der Rohe’
(PhD  diss., Universitat
Politecnica de Valencia,
2003).
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1.1. Mies van der Rohe hasta 1926

Mies van der Rohe, uno de los maestros del Movimiento Modermo, nace en Aquisgran
(Alemania) en 1886 bajo el paraguas de una familia de clase media dedicada al trabajo
con la piedra, en concreto a la construccion de lapidas.

Después de cursar sus estudios en la escuela de la catedral v la Spenrathschule (la es-
cuela taller), donde recibe una ensefianza principalmente practica, encadena una serie
de trabajos de delineante hasta que ya en Berlin, trabajando con Bruno Paul -primera
figura de relevancia artistica con la que coincide-, recibe su primer encargo como arqui-
tecto: el proyecto para la Casa de Alois y Sophie Riehl. Esta primera obra, construida
en 1907, se adscribe al estilo predominante de la época, pero pese a no romper con
los estandares del momento el planteamiento de Mies recibe muy buena prensa por la
critica arquitectonica.?

Ademas, este proyecto le proporciona al joven arquitecto una magnifica relacion con los
Riehly, a través de Paul Thiersch en 1908, la posibilidad de trabajar con Peter Behrens
a partir de 1908. Thiersch, gerente del estudio de Bruno Paul, recomienda a Behrens
contratar a Mies por considerarlo un joven con talento.

Esta experiencia profesional aproxima a Mies al panorama arquitectonico aleman de
principios del siglo XX, A través de Behrens -que se trataba de una de las principales
figuras del Deutsche Werkbund, desde donde se habia asociado con AEG- estudia en
profundidad la obra del maestro neoclasico Friedrich Schinkel y coincide con Walter
Gropius, su superior en el estudio. No obstante, abandona el despacho en 1910, prac-
ticamente al mismo tiempo gue se incorpora el joven Le Corbusier, y vuelve a su ciudad

2. Franz Schulze & Ed- natg| para trabajar en solitario. Este mismo afio Mies conoce la obra de Frank Lloyd Wri-

ward Windhorst, Ludwig . . . p . .

Mies van der Rohe. Una  dntatraves de la exposicion que se realiza en Berlin sobre el arquitecto norteamericano.

biografia critica, trad. Jor-
ge Sainz (Barcelona: Edi-

‘orial Reverté, 2016). 45. De vuelta en Aguisgran, decide presentarse junto con su hermano Edwald al concurso

para la realizacion del Monumento a Bismark, proyecto en el que se encuentran referen-
f-d J,ea%QuiS Cohgﬂv cias a Schinkel y Behrens pero con una ormamentacion minima.® El siguiente encargo
Fono (Basion: Brkag.  Clue recibe es la Casa Perls, que consigue gracias a las conexiones con circulos de

ser, 2018), 18. intelectuales gue habia trazado a partir de su amistad con los Riehl.
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publica de Weimar

Rascacielos en Friedrichstrasse

o

Casa Urbig

Revolucion Alemana _ Re

Ce}sa para el arquitecto

Casa Eichstaedt

1914 1915 1918 1921

Tras esta experiencia en solitario en 19171 vuelve al estudio de Behrens y trabaja en la
realizacion de la Embajada Alemana de San Petersburgo (1911-12), pero su relacion
acaba tras un enfrentamiento derivado del proyecto para la Casa Kroller-Muller. La se-
Aora Kroller-MUller le habia encargado inicialmente el proyecto a Behrens, pero tras
rechazarlo se lo concede a Mies. Para la realizacion del proyecto Mies se desplaza
temporalmente a La Haya, donde la clienta le proporciona un espacio de trabajo en la
sede de su compariia, y alll conoce la obra de Hendrik Petrus Berlage y su honestidad
material. No obstante, el proyecto no se acaba construyendo.

A finales de 1912 Mies se instala definitivamente en Berlin y abre su atelier en el barrio
de Steglitz. De estos anos son la Casa Werner (1913), la Casa Urbig (1913-14) vy el
proyecto para una vivienda propia en el terreno que habian adquirido en Werder. Todos
estos edfficios siguen el estilo historicista caracteristico de su obra temprana.

Tras dar sus primeros pasos como profesional independiente estalla la Primera Guerra
Mundial y Mies es llamado a filas. No obstante, no tiene que participar directamente en
la contienda sino que sirve desde las oficinas militares en Tiergarten (Berlin) y se le envia
en multiples ocasiones a Rumania para la construccion de puentes y carreteras.

Una vez acabada la guerra, los artistas transforman por completo su vision vital, bus-
cando un mundo completamente nuevo.* En el caso de Mies, la posguerra fue un gran
periodo de reflexion, sirviendole para reafirmar sus convicciones de que la arquitectura
debe responder a su época. Por lo tanto, en coherencia con sus nuevos postulados,
Mies se une al Novembergruppe y se empieza a relacionar con la vanguardia artistica
europea y figuras como Van Doesburg, Lissitzky, Tzara, Richter o Kandinsky, entre otros.

En 1921, Mies se presenta al concurso convocado por la Turmbaugeselischaft de Berlin f/-/stosgnf;%hca Zf:m/;“;r;l
para la construccion de un rascacielos en la Friedrichstrasse. La propuesta del arquiteC-  gytectura modema, trad.
to se concreta en su conocido Rascacielos de Cristal. Este proyecto es de los primeros  Jorge Sainz (Barcelona:
que puede considerarse moderno, pues no presenta ninguna huella historicista, De ~ £31r  Gustavo Gl
entre las tendencias del Movimiento Modemo se aproximaria mas al expresionismo que '
al racionalismo. No obstante, Mies niega insistentemente esta aproximacion al expresio- 5 S{iﬂgate‘o‘ar ‘ﬂ?et la
. " 5 , . . . esencla ae la arguitectura
nismo y plashusr/no. Segun el propio Mies el planteamiento a la hora de proyectar un ;i esencial del espacio’
rascacielos tendria que ser el siguiente: 37.

18



Rascaqielos de Vidrio

1922

Casa de campo de hormigdn

Mies van der Rohe v Lilly Reich
Adicién de un gimnasio a la
Espue\a Frau Bitte

Casa Eliat

Casa Dexel :

Casa Wolf

T T H, E :
o) :
ko) .
o :

Edificio de oficinas % : Viviendas municipales en
de hormigdn s Afrikanischestrasse
° é o ® )

1923 1924 1925 1926

Dos paginas anteriores y
superior: Fig. 1.
Cronologia de la obra
de Mies van der Rohe
hasta 1926. Elaboracion

propia.

6. Ludwig Mies van der
Rohe, publicado sin titulo
en la revista Frulicht, n°4
(1922), 122-24. Citado
en Fritz Neumeyer, Mies
van der Rohe: La palabra
sin  artificio,  reflexiones
sobre arquitectura 1922-
1968 , trad. Jordi Siguan
(Madrid: El Croquis Edito-
rial, 1995), 362.

‘En cualquier caso, en vez de haber intentado resolver una nueva tarea con
formas heredadas, su formalizacion deberia haberse afrontado a partir de la
esencia de la nueva tarea. El nuevo principio estructural de estos edificios se
manifiesta con claridad si se emplea vidrio para realizar las paredes exteriores,
gue ya no son portantes.” ©

Al ano siguiente se presenta a un concurso similar, en el que se solicitaba un rascacielos
sin cliente ni programa. Mies recurre otra vez al vidrio como material protagonista en una
torre de planta organica, técnicamente imposible de ejecutar, ya que, en contradiccion
con sus palabras, la estructura no se expresa explictamente.

Sus proyectos de este momento son fundamentalmente tedricos, y en ellos empieza
a experimentar con las ideas que estaba empezando a desarrollar asi como con di-
ferentes materiales: vidrio, hormigdn y ladrillo. Por ejemplo: el Edificio de Oficinas de
Hormigon (1923), publicado en la Revista G, y la Casa de Campo de Hormigon v la de
Ladrillo (1923-24).

En estos afnos se empieza a incluir a Mies en diferentes exposiciones como las que
organizaba la Bauhaus o en L’Effort Moderne de Paris, invitado por Van Doesburg. Ade-
mas, funda en 1924 el Zehnerring -mas conocido como el Ring-, un grupo cuyos pos-
tulados eran opuestos a la conservadora Bund Deutscher Architekten (Asociacion de
Arquitectos Alemanes), en la que también participd el arquitecto.

Pese a la experimentacion tedrica que esta desarrollando, su obra construida sigue el
estilo derivado de las casas inglesas, tan popular antes de la guerra. Es el caso de la
Casa Feldmann (1921-22), la Casa Kempner (1922), la Casa Eichstaedt (1922) vy la
Casa Mosler (1924-26). Sin embargo, en 1925 Mies logra ejecutar su primera obra
con un lenguaje mas modemo. Se trata de la Casa Wolf (1925), de ladrillo caravista y
cubierta plana, que lamentablemente se encuentra derruida.

Ademas de tratarse de la primera obra de su carrera profesional que mira a la modemi-
dad, en ella ya colabora con Lilly Reich para el diseno de los interiores, a guien conoce
cuando Mies entra a formar parte del Werkbund en 1924. Mies trabaja colaborativamen-
te con Lilly Reich hasta que en 1938 emigra a los Estados Unidos.

19
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Escaparate para los grandes
amacenes Wertheim

Nace en Berlin

Interior y amueblamiento del

miembro del Deutscher Werkbund

1885 1912

1.2. Lilly Reich hasta 1926

Lilly Reich, disenadora de exposiciones, moda, mobiliario y arquitecta de interiores de
una gran relevancia en la Alemania de los afos 20 y 30, nace en 1885 en Berlin. Su
contribucion mas importante a la modermidad deriva, precisamente, de su aportacion al
disefno de exposiciones y al disefo de interiores.

Pese a que no hay demasiada informacion en 1o que respecta a sus estudios se sabe
que en su juventud aprendio la técnica de bordado tipica del Jugendstil conocida como
Kurbel. Entre 1908 y 1910 se forma con uno de los principales arquitectos de la Sezes-
sion vienesa, Josef Hoffman, en la Wiener Werkstatte, para posteriormente estudiar
con la interiorista Else Oppler-Legband, quien era, a su vez, discipula de Henry van de
Velde, ademas de profesora en Die héhere Fachschule fir Dekorationskunst (la Escuela
Secundaria del Arte de la Decoracion).

No obstante, se puede decir que su formacion comienza mas bien con pequefos
encargos.” Asi pues, paralelamente a su instruccion formal, recibe en 1908 su primer
trabajo, una instalacion para los grandes almacenes Wertheim.

En 1911 se encarga a Lilly Reich el diseno interior y amueblamiento de 32 habitaciones
para un Centro de Juventud en Charlottenburg, del arquitecto Hermann Dernburg. Al
ano siguiente, en 1912, Hermann MUnchhaussen le invita a participar en la exposicion
Die Frau in Haus und Beruf (la Mujer en Casa 'y en el Trabajo), organizada por el Lyzeum-
Klub. En esta exposicion se le encarga el disefio de un apartamento para obreros y
dos almacenes. Segun el catalogo de la exposicion estas estancias estan “guiadas por
el punto de vista de la simplicidad, precio moderado y adecuacion” y presentaban un
“ouen material, buena y soélida artesania, forma simple y confort”®

Este mismo ano, en 1912, Lilly Reich entra a formar parte del Deutscher Werkbund,
siendo la encargada del drea del escaparatismo, desde la cual se buscaba educar a
los vendedores sobre la importancia de la presentacion de sus productos asi como de
la calidad de los vidrios de l0s escaparates. Posteriormente su labor evoluciona hacia el
diseno de espacios expositivos cada vez de mayor escala.

20

Apartamento para obreros y dos
almacenes en Die Frau in Haus und Beruf

Escaparate para la
farmacia Elefanten

1913

7. Laura Lizondo Sevilla,
‘¢ Arquitectura 0 exposi-
cion? Fundamentos de
la Arguitectura de Mies
van der Rohe” (PhD diss.,
Universitat Politecnica de
Valencia, 2014), 140.

8. Sonja Gunther, Lilly
Reich, 17-16. Citado en
Matilda McQuaid, Lilly
Reich. Designer and ar-
chitect (Nueva York: The
Museum of Modem Art,
1996), 10, traduccion
propia.
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9. Lilly Reich, "Modefra-
gen’, revista Die Form
(1922), traduccion pro-
pia.

1915

Mies van der Rohe v Lilly Reich

publica de Weimar

Kunsthandwerk in der Mode

Exposicion del
Wekbund suizo

Disefio de prendas en la
Feria de Primavera de.Leipzig

Revolucion Alemana _ Re

1916 1918 1920

En 1914, en la Exposicion de Colonia del Werkbund, Reich es nombrada Schriftfihrerin,
es decir, la corresponsal, organizadora de los participantes, procedimientos y programa,
ademas de ser una de las disefiadoras de la Haus der Frau (Casa de la Mujer).

Una vez finalizada la exposicion se inicia la Primera Guerra Mundial y Lilly Reich se centra
en el disefio de mobiliario y de moda, y abre un taller con sus propios disefios. Ademas,
el Werkbund y Reich presentan una postura comun, buscando establecer una industria
de la moda totalmente alemana vy alejada de las ataduras de Paris.

El interés en el mundo de la moda de Reich se hace patente en el articulo “Modefragen”
("Cuestion de Moda”) en la revista Die Form el afo 1922. Fundamentalmente defiende:

“Siguiendo el empobrecimiento de la poblacion general en los Ultimos anos, el
circulo de gente en nuestro pais que puede consumir las mejores creaciones
de la industria de la moda se ha reducido mucho. [...] El resto de la poblacion
esta excluida. Se les ofrece Unicamente el producto finalizado, mercancias pro-
ducidos en masa que Unicamente son copias de mala calidad de los modelos
creados para aguellas personas mencionadas anteriormente.” ©

En este periodo Lilly Reich participa en mdltiples proyectos asociados al Werkbund. En
1915 la Asociacion de la Industria de la Moda Alemana del Werkbund organiza con el
patrocinio del Kaiser una exposicion en la gue se defienden estos postulados, ademas
de la filosofia que venia promoviendo el Werkbund, buscando un buen disefio v la pre-
sencia del arte en todos los elementos cotidianos. Esta exposicion se desarrolla bajo
la direccion creativa de Lilly Reich y Lucius Bernhard, disefiador grafico y de interiores
aleman. Ademas, entre 1916y 1917 se designa a Reich como la encargada de selec-
cionar obras representativas de mujeres para la exposicion del Werkbund suizo.

En 1920, ya en el periodo de entreguerras, se elige a Reich como miembro de la jun-
ta directiva del Werkbund, convirtiéndose en la primera mujer en conseguirlo, y este
mismo ano participa en dos exposiciones. La primera es Kunsthandwerk in der Mode
(Oficio de Moda), en el Staatliches Kunstgewerbemuseum de Berlin, en la que expone
articulos de moda de mujer, con una gran importancia del revival de la moda alemana
(Kleiderkunst) y el trabajo conjunto de artistas y fabricantes. La segunda exposicion es
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The Applied Arts

Expo;iciém ambulante Die Form
Casa del Werkbund :
Taller de Disefio de Exposiciones
vy Moda del Werkbund

1922 1924 1926
The Applied Arts, en el Newark Museum de Nueva Jersey (Estados Unidos). Esta ex- Dos paginas 8?6”2’

. p . , . L p res 'y superior: Fig. 2.

posicion era mucho mas extensivay pretendia concentrar la esencia del disefio aleman ¢ 00gia de la obra de

para influir en el americano. Lilly Reich hasta 1926.

Elaboracion propia.

En 1922 Lilly Reich empieza a colaborar con Richard L. F. Schulz en la Casa del Werk-
bund, abierta el afio anterior, y la incorpora al consejo de la exposicion. Reich se respon-
sabiliza del control de calidad y de la exhibicion de los productos. Ademas, junto con
Schulz y Ferdinand Kramer prepara los escaparates visibles desde la calle. Se encarga
también del Taller de Diserio de Exposiciones y Moda del Werkbund de la Feria de
Frankfurt, celebrado bianualmente, y que Reich dirige del 1924 al 1926.

Reich, Kramer y Rebert Schmid disenan también la exposicion ambulante Die Form,

inaugurada en el Kunstgewerbemuseum de Frankfurt a finales de 1924, La exhibicion

habia sido organ|zada por la asociacion de trabajadores de Wttemberg el verano ante- 4 \oquaid, Lily Reich,
rior, vy pretendia poner en valor la forma frente al ornamento. '© 21-19.
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Mies van der Rohe v Lilly Reich

Mies. Monumento
a la Revolucion de
Noviembre

Reich. Von der Faser
zum Gewebe
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Mies es nombrado vicepresidente del Werkbund

1.3. Mies van der Rohe y Lilly Reich desde 1926

En 1924 Mies van der Rohe es invitado a participar en el Deutscher Werkibund y, como
Lilly Reich, forma parte del equipo encargado de las diferentes exposiciones. Es asf
como tienen sus primeros encuentros profesionales, y poco tiempo despugs empiezan
a colaborar entre sus respectivos despachos. A partir de agui realizan mdltiples colabo-
raciones hasta la emigracion de Mies a los Estados Unidos en 1938.

“Dirfa que 1926 fue el ano mas signfficativo. Mirando atrés, parece que no fuera
un ano en el sentido temporal. Fue un ano de gran entendimiento © toma de
conciencia. Creo que, en algunas épocas de la historia del hombre, la com-
prension de ciertas situaciones madura. Dicho de otro modo, parece que una
situacion concreta se entiende vy tiene su momento propicio en un mMomento
determinado.”

Por lo tanto, segun el propio Mies, el afo que empieza a colaborar con Reich desarrolla
una gran evolucion profesional. También en este momento se convierte en vicepresi-
dente del Werkbund. Ademas, se une también a la Sociedad de Amigos de la Nueva
Rusia, probablemente por su amistad con Eduard Fuchs, que le encarga una amplia-
cion de la Casa Perls y el Monumento a Karl Liebknecht y Rosa Luxemburg (1926).

1926 es también un afo de gran relevancia para la carrera profesional de Lilly Reich,
en el que desarrolla uno de los encargos mas relevantes que habia recibido hasta la
fecha. Se trata del disefio de la exposicion Von der Faser zum Gewebe (De la Fibra al
Tejido), en la Feria Internacional de Frankfurt, teniendo una gran repercusion mediatica y
reafirmando el prestigio y reconocimiento de Lilly Reich.

Es en este momento, por lo tanto, cuando Mies logra ejecutar su primera obra con un
lenguaje mas modemo. Se trata de la Casa Wolf (1925-27), de ladrillo caravista y cu-
bierta plana. En este proyecto colabora con Lilly Reich como responsable del disefio
interior,

En 1927 el Werkbund organiza la exposicion Die Wohnung (La Vivienda) en la ciudad
de Stuttgart. Se trata de una exposicion gue consta de cuatro partes. La principal es
23
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Die Wohnung, Exposicion del Werkbund en Stuttgart

: Masterplan Weissenhofsiedlung (MR)

Edificio de vivienda colectiva (MR)

Halls 1,2, 3,6y 7 (LR

Glasraum y Linoleumraum (Halls 4 y 5) (LR + MR)

Café Samt und Seide
(T N\ 7 |

BT .

la Weissenhofsiedlung, organizada por Mies van der Rohe. EI mismo se encarga del
diseno del plan urbanistico de este barrio, y proyecta un edificio de vivienda colectiva,
siendo uno de sus apartamentos disefiado y amueblado por Lilly Reich. Ademas, se
exige a los arquitectos participantes gue los edificios sigan la imagen del estilo intera-
cional, lo que causara una gran oposicion por parte de los sectores mas conservadores
de la sociedad.

Ademas, la exposicion contaba con una exhibicion de materiales de construccion y
maqguetas cerca del nuevo barrio. Las otras dos piezas son situadas en el centro de la
ciudad. En estas se encarga a Lilly Reich el diserio de 8 de las 9 areas de exposicion:
losHalls 1, 2, 3, 6y 7, ylos Halls 4 v 5 disefados en colaboracion con Mies, el Glas-
raum vy el Linoleumraum.

Las ideas usadas en estos espacios expositivos las trasladan ese mismo ano al siguien-
te encargo, el Café Samt und Seide (Café de Terciopelo y Seda) para la exposicioin Die
Mode der Dame. El cliente de esta exposicion es Hermann Lange, a quien Mies co-
noce en la exposicion Das Gesicht von Berlin organizada por Karl Nierendof.'? A través
de Lange consigue numerosos proyectos, comenzando por la Casa Lange vy la Casa
Esters en Krefeld (1927-30). Se trata de dos viviendas disefadas por Mies en colabo-
racion con Reich en lo relativo al disefo interior y de mobiliario, una para el propio Her-
mann Lange vy otra su socio Josef Esters, ambos directivos del Versaidag, la empresa
responsable de los molinos de seda de la region alemana de Renania. Estos edificios,
en los cuales se profundizara en los siguientes capitulos, siguen la linea de la Casa Wolf,

En estos aflos, Mies desarrolla diferentes propuestas que contindan con su experimen-
tacion con el vidrio: el Centro Comercial Adam, el Banco de Stuttgart, un edificio de
oficinas en la Friedrichstrasse y la ordenacion de la Alexanderplatz.

La siguiente colaboracion de peso viene con la Exposicion Internacional de Barcelona
de 1929. En julio de 1928, apenas 9 meses antes de la inauguracion, Mies es nom-
brado supervisor del disefio e instalacion de la seccion alemana en dicha exposicion, y
Lilly Reich se hace responsable de 25 de los espacios expositivos de la representacion
germana.’® De los diferentes encargos que proyectan para esta exposicion, el mas des-
tacado es sin duda el Pabellon Aleman, disefiado por Mies y “vestido” por Lilly Reich.
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Ampliacio’n de la Casa Perls

Centro Comercial Adam
: Edificio de banco vy oficinas en Stuttgart

14, Schulze & Windhorst,
Ludwig Mies van der
Rohe, 174-1683.

Mies van der Rohe v Lilly Reich

Exposicion Internacional de Barcelona

25 espacios expositivos (LR)

Pabellén de Barcelona (MR + LR) Casa Tugendhat

\\

Este mitico pabellon, conocido como Pabelldn de Barcelona, sigue vivo a dia de hoy
gracias a su reconstruccion en 1986, fruto de su gran repercusion.

Paralelamente, Mies recibe el encargo de la Casa Tugendhat (1928-31). Los Tugendhat
eran conocidos de Fuchs y habian quedado impresionados con su casa, disehada por
Mies. Se trata de una obra de arte total, concebida desde todas las escalas, una Ge-
samtkunstwerk moderma, y en la cual trasladan los conceptos espaciales del Pabsllon
de Barcelona al ambito doméstico.™

No obstante, tras la cuminacion del Pabellon de Barcelona y la Casa Tugendhat se da
inicio a una década mucho menos fructifera de 1o que habian sido los afios 20. Esta
comienza con el fallido proyecto para la Casa Nolde (1929). Tras este, Mies se presenta
al concurso para la remodelacion de la Neue Wache de Schinkel (1930) y un club de
golf en Krefeld (1930), pero ninguno se lleva a cabo.

También en 1930 Mies es nombrado director de la Bauhaus. El nombramiento se pro-
duce en un momento critico para la escuela, fuertemente atacada por el ascendente
nacionalsocialismo. La Bauhaus resiste dos anos en Dessau, hasta que tiene que ser
trasladada a Berlin para su Ultimo afo de existencia. Lilly Reich también fue miembro
de la Bauhaus, y colabora con Mies en las labores de traslado y los esfuerzos por su
supervivencia.

El afo siguiente, no obstante, Mies recibe un encargo del que sera uno de sus principa-
les valedores en Estados Unidos, el arquitecto Philip Jonnson, que un afo mas tarde or-
ganizara junto con Henry-Russell Hitchcock y Alfred H. Barr la exposicion de arquitectura
moderna interacional en el MoMA. El encargo consiste en el diseno y amueblamiento
del apartamento de Johnson en Nueva York, realizado colaborativamente por Mies y
Reich, v que sirve a Mies de aproximacion al territorio americano.

En 1931, Mies es nombrado director artistico del espacio Die Wohnung unseres Zeit
(La Vivienda de Nuestro Tiempo) enmarcado en la exposicion Deutsche Bauausstellung.
Como en la Weissenhofsiedlung, es el encargado de disefiar el masterplan y seleccio-
nar a los diferentes arquitectos que participan en el evento, y disefia la Casa para una
pareja sin hijos, muy similar al Pabellén de Barcelona pero con una materialidad mucho
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D/Q Wohnung unseres Zeit
Masterplan y casa para una pareja sin hijos (MR)

: Exposicion de Materiales, Casa en Planta Baja, amueblamiento
: del Apartamento para una pareja casada y para una persona

Casa Nolde
Club de golf en Krefeld
Mies emigra a los Estados Unidos

Ordenacion de la Alexanderplatz
Remodelacion de la Neue Wache
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mas austera. Lilly Reich, por otro lado, es la responsable de la Exposicion de Materiales, Tres paginas ‘ameFf‘OfeSS
: L . . y superior: Fig. 3.

de la Casa en Planta Baja y del diseno interior y amueblamiento del Apartamento para Cronologia de la obra

una pareja casada y el Apartamento para una persona soltera. de Mies van der Rohe y

Lilly Reich desde 1926.

Elaboracio ia.
A partir de este momento Mies van der Rohe v Lilly Reich realizan proyectos de una rele- ahomcion props

vancia menor debido, entre otros motivos, al ambiente hostil hacia la nueva arquitectura
provocado por el ascenso del Partido Nacional Socialista. Ya desde la toma de poder
de Adolf Hitler en 1933 numerosos arquitectos toman el camino del exilio, como es el
caso de Erich Mendelsohn, Walter Gropius 0 Marcel Breuer. En cambio, Mies, por &l
momento, decide permanecer en Alemania.

En estos afos Mies se presenta sin éxito a concursos de arquitectura, incluso alguno
de ellos promovidos por el régimen nazi, como el proyecto para el Reichsbank (1933) o
para el Pabelldon de Alemania en la Exposicion Universal de Bruselas (1934).

A partir de 1935, el arquitecto recibe multiples ofertas desde los Estados Unidos. Mies
pisa territorio americano por primera vez en 1937 invitado por la senora Resor, quien le
habia encargado una casa. En el viaje, Mies visita el Armour Institute of Technology, uni-
versidad que ya en 1936 muestra interés por hacerlo director del grado de arquitectura,
y aceptara la oferta que se le hace.

Cuando vuelve a Alemania la situacion es insostenible. El partido nazi se refrenda en su
intolerancia hacia el arte modermo con su exposicion Entartete Kunst (Arte Degenerado),
organizada por la Academia Prusiana de Bellas Artes, de la que Mies dimite este mismo
ano.™

En 1938 Mies van der Rohe abandona Alemania y emigra a los Estados Unidos para
incorporarse a la catedra del Armour Institute of Technology de Chicago. Lilly Reich, por
el contrario, permanece en Alemania, siendo quien custodie los documentos profesio-
nales de Mies. Esta separacion fisica supone el fin de la colaboracion de Mies y Reich,
empezando una nueva etapa profesional para cada uno de ellos.

15. Schulze & Windhorst,
Ludwig Mies van der
Rohe, 232.
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En el presente capitulo se analizan la Casa Esters y la Casa Lange a partir de una serie
de parametros que J. Santatecla utiliza en “De la esencia de la arquitectura a lo esencial
del espacio. Formay concepto en la arguitectura de Mies van der Rohe”.

Pese a tratarse de dos encargos diferenciados, se ha considerado oportuno el analisis
conjunto de ambas, pues forman parte de un conjunto arquitectonico y los proyectos se
desarrollan simultaneamente bajo un planteamiento similar. No obstante, se identificaran
las divergencias que definen a cada proyecto.

Tras el andlisis, se expone el redibujado de elaboracion propia de la planimetria, basada
en los documentos originales presentes en el Archivo de Mies van der Rohe del MoMA.,



Fig. 4. Hermann Lange y
Josef Esters, ¢. 1930.
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Andlisis Arquitectonico

2.1. Contexto social

Para entender el proyecto de las dos viviendas es indispensable conocer el contexto
entorno al que se produce el proceso creativo.

En primer lugar, hay que sefalar el punto de la cronologia de la obra de Mies van der
Rohe vy Lilly Reich que ocupan las Casas Esters y Lange, vy es que estas se desarrollan
entre dos exposiciones: la Exposicion del Werkbund en Stuttgart de 1927 vy la Expo-
sicion Internacional de Barcelona de 1929, dos colaboraciones de gran relevancia en
la carrera de Mies van der Rohe vy Lilly Reich. Se trata todavia de una de las primeras
colaboraciones entre ambos profesionales, tras la Casa Wolf, Glasraum y Linoleumraum
de la Exposicion de Stuttgart y el Café Samt und Seide, pero con ella se demuestra una
relacion profesional afianzada.

En segundo lugar, es necesario conocer a los clientes. Hermann Lange es el director
del Vereinigte Seidenwebereien AG (Verseidag), importante empresa de la industria de
la seda de la region alemana de Renania. Ademas, el empresario es también miembro
del Deutscher Werkbund. La relacion que Mies y Reich forjan con la familia Lange es
muy fructifera, resultando en 8 encargos para ambos y 5 para Lilly Reich en solitario.

Tal y como apunta Christiane Lange y como se puede leer en una carta de Karl Nieren-
dorf a Mies, fue el propio Nierendorf quien presentd a Mies y Lange. Hermann Lange era
cliente en la Galerie Nierendorf. En febrero de 1927 el galerista presentd la exposicion
Das Gesicht von Berlin (La Cara de Berlin), que incluia obras de Mies y otros arquitectos
del momento y fue probablemente aqui donde se conocieron.™®

No obstante, hay diversas teorfas sobre como Lange se pone en contacto con Mies
y Reich. La mayoria apunta a Reich como nexo, pues las seforas Lange y Esters eran
clientas habituales del atelier que Lilly Reich tenia en Frankfurt. En 1926, los sefiores
Lange y Esters habrian visitado su “pequena exposicion de seda’,’” donde supuesta-
mente habrian conocido a Mies.

Hermann Lange estaba buscando desde 1924 a un arquitecto para el disefo de una
vivienda para su propia familia y otra para su companero, Josef Esters, en dos fincas
contiguas, para simbolizar simbolo de su amistad.® Inicialmente tantea la posibilidad de
hacer el encargo a algun arquitecto cercano a De Stijl, lo que le lleva a Theo van Does-
burg y Comelis van Eesteren. No obstante, el proyecto no acaba cristalizando, y le hace
el encargo a Mies y Reich, gue anteriormente habian disefiado el Café Samt und Seide,
primer encargo de la pareja para Lange.

Por lo tanto, se puede decir que Lange, mas alla de tratarse de un cliente, ejerce una
labor de mecenazgo, que también desarrolla en oftras disciplinas artisticas, pues se
trata de uno de los principales coleccionistas de arte contemporaneo de la republica
de Weimar.™ En este aspecto, las dos villas de Krefeld son concebidas no Unicamente
COmMO viviendas sin0 como espacios expositivos para las colecciones de arte de ambas
familias. Las estancias dan respuesta a esta funcion, y se afladen elementos necesarios
para tal efecto, como guias perimetrales para el cuelgue de pinturas. Por el contrario,
Josef Esters no tiene una relacion tan estrecha con la vanguardia artistica europea, por
lo que su posicion no va mas alla de la de un cliente recomendado por su socio.?°
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2.2. Idea y arquitectura

El proyecto inicial de ambos edificios se completa a finales de agosto de 1927, poco
tiempo después del primer encuentro entre Mies y Lange. Por o tanto, se desarrolla
simultaneamente a la ejecucion del Weissenhofsiedlung de la exposicion del Wekbund
en Stuttgart de ese mismo ano. En noviembre, Josef Esters adelanta una parte de los
honorarios a Mies, pero el proyecto permanece pausado cerca de un ano.

No es hasta julio de 1928 cuando aparecen 10s planos casi definitivos de ambas vivien-
das, y ya en octubre se inicia la excavacion de ambas parcelas. El calculo estructural
de la Casa Esters se completa ese mismo mes, mientras que el de la Casa Lange se
retrasa unas semanas, de modo gue la planimetria definitiva no esta disponible hasta
noviembre.,

Finalmente, los dos edificios son finalizados en verano de 1929, aunque el interior no se
acaba hasta practicamente 1930.

Condicionantes externos e internos

Ambas casas se sitlan en una zona residencial de clase alta en Krefeld, concretamente
en la Wilhemshofallee, en dos parcelas contiguas que los clientes habian adquirido ya
entre 19271 v 1923. Se trata de dos solares de 115m de profundidad, de un ancho de
85m en el caso de la Casa Lange, y 75m en la Casa Esters, con unos lindes definidos
pOor un espeso arbolado perimetral. Las construcciones se retranguean respecto a la
calle, dejando un generoso patio de acceso y un gran patio de caracter natural en la
parte posterior, al sur, hacia donde abren las zonas de estar de las viviendas.

Por lo tanto, se trata de dos parcelas regulares, de amplitud suficiente para dotar de
libertad al arquitecto en el proceso proyectual. El terreno es sensiblemente plano, aun-
que las casas se elevan sutimente respecto a la calle y al patio interior. De este modo,
Mies resuelve la diferencia de cota con un podio o basamento, que ademas le sirve para
jerarquizar espacios, uno con un tratamiento mas arquitectonico y otro mas paisajistico.

Por otra parte, hay que senalar los desencuentros entre arguitecto y clientes que supu-
sieron una importante variacion respecto al proyecto original. En los primeros bocetos
se puede observar como se planea una fachada sur similar a la de la arguitectura que
desarrollara en los siguientes anos. Tal y como apunta el propio Mies en la Unica refe-
rencia conocida a estas viviendas:
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“Yo queria hacer esta casa [Casa Esters] con mas vidrio, pero al cliente no le
gustaba. Tuve un gran problema.” 2!

El gran problema al que se refiere Mies podria ser el tratamiento de la relacion entre el
interior y el exterior. Tras abandonar la idea del pano continuo de vidrio Mies busca alter-
nativas con las gue mantener esta relacion tan directa con el jardin. Plantea una fachada
de muro de ladrillo con grandes perforaciones horizontales, separadas del plano de
suelo unos 90cm, que pese a tratarse de un paso atras, suponen una importante inno-
vacion técnica en el caso de la Casa Lange. Se encargan para esta vivienda ventanales
de vidrio gue ofrecen la posibilidad de ser bajados con un motor eléctrico, guedando
plenamente ocultos, que mas adelante se utilizaran también en la Casa Tugendhat. En la
Casa Esters no se pueden incluir por estar ya realizados los céalculos estructurales, por
lo que Mies incluye carpinterias metalicas mas sencillas, divididas en cuatro modulos.
Ademas, las reticencias de los clientes afectaron también a los planteamientos espacia-
les que Mies venia desarrollando tedricamente y que habia tanteado timidamente en la
Casa Wolf. Como Mies tenia la costumbre de ensefnar sus anteriores proyectos a sus
potenciales clientes, le ofrece a Esters y Lange una visita a la Casa Wolf, en Guben;
asi se puede leer en la siguiente carta para Mies de Hermann John, un miembro de su
atelier:

“*Ayer estuve en Guben con el sefor Esters y el sefior Lange. Ambos caballeros
estan entusiasmados pero no se les puede quitar la idea de que las habitacio-
nes se tienen que separar con puertas. Esters quiere un nuevo proyecto que
aborde esta cuestion.” 22

El proyecto preliminar de la Casa Esters concibe las zonas de dia -saldn, comedor vy las
salas de nifos, mujer y hombre- como una superficie unitaria, identificando las diferen-
tes areas por su mobiliario, separadas por tramos de muro paralelos. Sin embargo, la
delimitacion la siguen marcando las puertas, pero no de un modo convencional, sino
con panos colocados perpendicularmente a los tabiques, de suelo a techo, y probable-
mente transparentes, como en la casa Wolf.%®

El conflicto se acaba resolviendo con la rigidizacion de estos espacios, que pasan a
estar delimitados mayormente por paredes, y cerrados por puertas convencionales.
No obstante, Mies mantiene las puertas de vidrio de suelo a techo en las separaciones
entre los espacios comunes de la Casa Esters. En el caso de la casa Lange Mies hace
uso de paneles de madera a modo de tabigue desmontable, como habia usado ya en
su edificio del Weissenhofsiedlung de Stuttgart, para separar el salon del comedor.?

Pese a escoger conscientemente a un arquitecto como Mies, Hermann Lange se opone
a desarrollar el proyecto para su vivienda bajo la premisa de un espacio fluido, como
se puede apreciar en el resultado final del proyecto. Hay que considerar que, al ocupar
el puesto de direccion del Verseidag, las reuniones y los encuentros de negocios se
desarrollaban frecuentemente en su propia casa, por lo gue separar esta vida publica
de la vida familiar era un factor de gran importancia.?®> Ademas, la delimitacion tradicional
de los espacios le permite separar la coleccion de mas de 300 pinturas y esculturas en
grupos.

Con todo, el planteamiento de los primeros bocetos constituye un punto intermedio en
la evolucion de la arquitectura de Mies van der Rohe, potenciado tras su encuentro con
Lilly Reich. Se trata, aungue lejos del nivel de claridad del Pabellon de Barcelona y la
Casa Tugendhat, de uno de sus primeros intentos de trasladar los planteamientos es-
paciales desarrollados en la teoria a la arquitectura residencial, en linea con lo trabajado
en la Casa Wolf,
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Analisis descriptivo de los primeros dibujos

En la publicacion del archivo de Mies del Museum of Modermn Art (MoMA) aparecen
182 planos y bocetos de las Casas Esters y Lange. Multiples autores como Schulze,
Tegethoff o Kleinmann y Van Duzer sefialan a los Documentos 3.286 y 3.287 como re-
presentacion de la primera etapa de proyecto.?” Ademas, Tegethoff define como dibujos
preliminares también a los Documentos 3.16, 3.51 y 3.38.2% No hay ninguna referencia
al Documento 3.41 pero se puede apreciar que pertenece a la misma etapa que el Do-
cumento 3.38. Los dibujos a analizar son representaciones de las primeras etapas de
ideacion de la Casa Esters, puesto gue los documentos encontrados de la Casa Lange
se corresponden con fases mas avanzadas del proyecto, las divergencias de estos con
el proyecto final son menores y No suponen una evolucion notable a nivel conceptual.

Documento 3.286. Perspectiva exterior (Casa Esters). Lapiz y pastel. 60,2 x 41,2 cm

Perspectiva del patio de acceso a la vivienda desde la Wilhemshofallee. El edificio se
compone de un cuerpo central de dos plantas y prolongaciones en planta baja en am-
bos laterales. El cuerpo central es similar al proyecto final, a excepcion de algunos cam-
bios en la fenestracion, pero las alas desaparecen en las sucesivas fases del proyecto.

Documento 3.287. Perspectiva exterior (Casa Esters). Lapiz y pastel. 60 x 36,2 cm

Vista desde el patio interior. El cerramiento de la planta baja, es decir, de las estancias
de dia, se conforma, aparentemente, mediante un pafio continuo de vidrio. En planta
primera los huecos, sin tener continuidad entre ellos, son carpinterfas de suelo a techo.
En la parte derecha de esta planta aparece un saliente que se alinea con la planta baja.

Documento 3.16. Alzado y perspectiva (Casa Esters). Lapiz. 94,2 x 39,2 cm

En esta temprana representacion del alzado noroeste se aprecia una volumetria que
presenta diferencias notables respecto al proyecto final. El edificio se compone de un
cuerpo central que alcanza las tres plantas. A la izquierda aparece un muro que sobre-
sale del plano de fachada y se prolonga en la parcela, y tras él, la proyeccion de un
volumen secundario en planta baja. A la derecha, el volumen central decrece de las tres
plantas a dos, para acabar en planta baja.

Documento 3.51. Planta baja (Casa Esters). Lapiz y 1apiz naranja. 81 x 44,2 cm

Planta que se corresponde con el alzado anterior. Aparece el ala noreste con el garaje y
las dependencias del chofer. Hace uso de multiples muros gue se extienden en el ex-
terior, aproximandose al planteamiento de su Casa de Ladrillo tedrica. Se aprecia como,
en las zonas de dia, el espacio es mas fluido, y delimita los ambientes principalmente
mediante muros paralelos. Estas salas, ademas, recogen el planteamiento de la pers-
pectiva de pastel, y el cerramiento se compone principalmente de vidrio.

Documento 3.38. Planta primera (Casa Esters). Lapiz. 43,6 x 26,6 cm

Evolucion respecto al documento anterior. Desaparece el ala noreste de aparcamiento
y espacio para el chofer, que requeriria de la adquisicion del solar contiguo.®® Se man-
tiene el volumen en planta baja en la parte inferior derecha, ademas de otros salientes
0 espacios exteriores cubiertos. La planta primera se distribuye a través de un corredor
que da a la fachada exterior. Este evolucionara a una posicion central, puesto que en el
proyecto final Mies ubica a un lado los dormitorios y en el otro los aseos

Documento 3.41. Planta segunda (Casa Esters). Impresion. 43,3 x 26,3 cm

Se observa como se mantiene esta tercera planta en la zona de acceso, tal y como esta
representado en el alzado y la vista del documento 3.16.
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Fig. 5. Documento 3.286
del archivo de Mies del
MoMA.

Fig. 6. Documento 3.287
del archivo de Mies del
MoMA.

Fig. 7. Documento 3.16
del archivo de Mies del
MoMA.

Fig. 8. Documento 3.51
del archivo de Mies del
MoMA.

Andlisis Arquitectdnico
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Fig. 9. Documento 3.38
del archivo de Mies del
MoMA.

Fig. 10. Documento 3.41
del archivo de Mies del
MoMA.

Fig. 11. Mies dibujando
las perspectivas en
pastel de la Casa Esters
(Documentos 3.286 'y
3.287), c. 1927.
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En 2009 el Stadtarchiv Krefeld (Archivo Municipal de Krefeld) descubre documentacion
grafica de la Casa Esters que el archivo de Mies del MoMA no tiene registrados. El ar-
chivo ha facilitado la planimetria para el desarrollo del TFG. Aqui se encuentran dibujos
datados en su mayoria en julio de 1928, gue se corresponden con una fase de proyec-
to que no se puede intuir a partir de los documentos presentes en el archivo del MoMA.

Documento 017. Planta baja (Casa Esters). Lapiz vy lapiz naranja.

Similar al Documento 3.571 del archivo del MoMA. Se trataria de la fase inmediatamente
posterior, en la que utiliza el mismo lapiz de color naranja. En primer lugar, en la parte
inferior izquierda, el muro que se prolongaria en el terreno hace un quiebro hasta llegar
a la cochera, encerrando un patio mas privado entre el cuerpo principal y el del garaje
y el chdfer. En segundo lugar, en la parte superior derecha se reduce la proporcion de
cerramiento acristalado, se marcan mas las esquinas. En tercer lugar, los espacios de
dia se delimitan con mayor claridad, reduciendo el nimero de transiciones fluidas entre
estancias que habia en el anterior documento.

Documento 003. Planta baja (Casa Esters). Lapiz.

Documento datado en el 20 de julio de 1928, como los siguientes, que se correspon-
den con la misma fase. Se trata de una variacion realmente significativa respecto al
proyecto definitivo, que estaria definido a penas el mes siguiente.?® Se maodifica nota-
blemente la proporcion en planta, acercandola a una proporcion cuadrada. La fachada
inferior no contiene entrantes ni salientes, por 10 que el acceso es frontal, y 1os espacios
de dia son similares a la figura anterior. El recorrido de acceso hasta el vestibulo, muy
reducido respecto a la version final, es totalmente rectilineo, sin quiebros, y la conexion
con el patio interior ha de realizarse necesariamente por alguna de las estancias de dia,
ya gue no hay conexion directa.

Documento 002. Planta primera (Casa Esters). Lapiz.

El corredor central se convierte mas bien en un nucleo distribuidor por su reducida
dimension longitudinal. Se trata de una version simplificada de la distribucion definitiva,
por No contar el corredor con un quiebro pero si con el sistema de dormitorios a sur y
aseos a norte,

Documento 001, Planta segunda (Casa Esters). Lapiz.

En esta fase el proyecto cuenta con esta segunda planta, con una distribucion muy
similar a la que Mies realiza en el Documento 3.41.

Documento 006. Alzado norte (Casa Esters). Lapiz.

Sorprendente alzado, muy diferente al del proyecto final gue, como se ha comentado,
esta listo el mes siguiente del dibujado de esta planimetria. El acceso presenta cierta
similitud con el de la Casa Lange, con dos puertas en el mismo plano diferenciadas
por un ancho mayor en el acceso principal pero también por la marguesina. Entre estas
puertas aparece una serie de finas ventanas corridas. En la planta superior no se agru-
pan los huecos, sino multiples ventanas sensiblemente cuadradas salpican la fachada,
gue sumado a las ventanas desfasadas un seminivel de las escaleras resultan en una
composicion de fachada realmente extraia, desordenada, excesivamente plana, y que
pierde el caracter vertical que tienen las villas.

En el Stadtarchiv de Krefeld también se encuentra documentacion grafica de las otras
3 fachadas. Sin embargo, no se ha considerado oportuno su andlisis ya que la mayor
divergencia con el proyecto definitivo es el tercer nivel que finalmente es suprimido y, por
lo tanto, la mayor proporcion vertical.
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Fig. 12.
Documento 017,
firma 70/2009 del
Stadtarchiv Krefeld.

izquierda: Fig. 13.
Documento 003, firma
70/2009 del
Stadtarchiv Krefeld.

derecha: Fig. 14.
Documento 002, firma
70/2009 del
Stadtarchiv Krefeld.

izquierda: Fig. 15.
Documento 001, firma
70/2009 del
Stadtarchiv Krefeld.

derecha: Fig. 16.
Documento 0086, firma
70/2009 del
Stadtarchiv Krefeld.
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Analisis espacial de las plantas

Tanto la Casa Esters como la Casa Lange estan conformadas por dos plantas ademas
del sétano, gue en ambos edificios se abre en su fachada noreste mediante un rehun-
dido del terreno que permite el acceso a los garajes.

En primer lugar, en ambos edificios se accede a través del volumen saliente, que forma
en planta aproximadamente una L. El acceso se destaca mediante una marquesing,
gue en la casa Esters recorre la esquina, abarcando tanto el acceso para el servicio, en
posicion frontal, como el principal, paralelo a la direccion del paseo. Sin embargo, en
la Casa Lange ambas puertas, y la marquesina se encuentran en posicion frontal a la
calle. los dos accesos se sitian muy proximos y en posicion frontal a la calle. El acce-
S0 principal y el de servicio, muy proximos entre si, se diferencian sencillamente por el
ancho de la puerta.

Al entrar en la Casa Lange existe una transicion desde la marguesina y el zaguan hasta
el vestibulo que se desarrolla en linea recta. Este eje choca con el tabique removible del
comedor, por lo que sin este el recorrido lineal llegaria al final de esta estancia, antes
de hacer un quiebro hacia la terraza. Sin embargo, el recorrido en la Casa Esters es
mucho mas rico. Este se caracteriza por una sucesion de giros de 180°, que hace ne-
cesario transitar el espacio para desvelarlo. Tras acceder -lateralmente- al recibidor, se
produce el primer giro, para pasar al vestibulo, que actla de distribuidor hacia el resto
de estancias de dia. Serfa necesario un segundo giro para ir al comedor, delimitado por
unas carpinterfas de vidrio de suelo a techo. En el comedor, con un giro de 90° la vista
se dirige al ventanal del jardin. Tras atravesar esta estancia, con un nuevo giro, se sale
al exterior, a un espacio techado dependiente del comedor.

Retrocediendo al vestibulo de la Casa Esters, se vislumbra la sala para el caballero al
otro extremo de la estancia, en linea recta desde el zaguan, a la que se accede me-
diante una puerta mas tradicional, mas reducida. Dirigiendo el recorrido a la salida al
patio trasero aparecen en 1os laterales las carpinterfas de suelo a techo enfrentadas
para acceder a los espacios para la senoray el de 1os ninos. La sala para 1os hijos de la
familia cuenta ademas con una puerta mas comedida directamente desde el comedor.

Pese a que trata de una seriacion de espacios relativamente rigida, es decir, en la
gue cada uno de los ambientes esta acotado- caracteristica remarcada por rodapiés
y marcos-®, la circulacion entre estancias mediante puertas abiertas de suelo a techo
permiten conseguir una mayor fluidez entre los espacios. Aparecen varias diagonales
de conexion visual, gue parten del comedor y del espacio exterior techado anexo: una
dirigida al vestibulo, conectando con la ventana corrida de la fachada frontal; y otra atra-
vesando la sala de los nifios y la de la sefiora. Se trata ademas de perspectivas ines-
tables, ya que las puertas -salvo en un caso- se encuentran ligeramente desalineadas.

La Casa Lange cuenta también con un vestibulo principal que vertebra la zona de dia.
Sin embargo, este hall toma una dimension notablemente mayor que el resto de espa-
cios, por lo gue armonia entre ellos es menor.®! La circulacion se aleja todavia mas de
la fluidez ya se produce en cul de sac desde este espacio principal, a través de puertas
comunes. Destaca el fondo de perspectiva del saldn, al girar a la derecha desde el
zaguan. En ella se disponen simétricamente dos puertas, entre las que originalmente
habria un drgano oculto tras una cortina de suelo a techo.

Las comunicaciones verticales de la Casa Lange se emplazan en un vestibulo inde-
pendiente, conectado al vestibulo principal por puertas de vidrio, de suelo a techo. Al
ascender a la planta superior aparecen al fondo dos puertas simétricas, los dormitorios
del matrimonio. A mano derecha se encuentra el largo distribuidor hacia el resto de

37



De Krefeld a Brno

dormitorios. Se trata de un pasillo de una menor altura libre (fig. 38), iluminado por una
ventana corrida. Al entrar en las habitaciones queda claro el propdsito de la poca altura
del pasillo: se utiliza para iluminar el aseo y el vestibulo que antecede a las habitaciones,
aungue también hace un efecto de compresion - descompresion, percibiendo los dor-
mitorios como espacios mas amplios.®

En la Casa Esters se asciende a partir del propio zaguan. Como en la otra villa, los es-
pacios en esta planta son mas sencillos, y se distribuyen mediante con corredor central
alal, con los dormitorios a sur y 10s aseos a norte.

La zona de servicios de los dos edificios ocupa la fachada noreste, y los almacenes,
salas de maquinas y garaje se encuentran en el sdtano. No obstante, los dormitorios del
servicio se encuentran en la planta superior, junto a la familia.

Por lo tanto, se puede extraer de ambos edificios un tratamiento diferenciado de las dos
plantas a nivel espacial ligado al programa funcional. La planta superior es un espacio
compartimentado, de una espacialidad sencilla, mientras que en las plantas bajas pese
no buscar un espacio fluido, tampoco se aboga por unas células independientes, como
constatan las relativamente generosas aperturas entre espacios -especialmente en la
Casa Esters- en las que, no obstante, se subraya de manera evidente los limites.

Finalmente, hay que destacar la principal conexion visual de estos dos edificios. Se trata
de una concatenacion de espacios que no se puede recorrer, ya que se da a través de
los ventanales de las diferentes estancias de planta baja, gue se retranguean en busca
de la luz solar de la tarde. Estas estancias abren al oeste, y ortogonalmente a las aper-
turas no aparece ninguna visual de interés. No obstante, esta disposicion en acordedn
permite que visualmente se produzca una secuencia de marcos oblicuos, que relacio-
nan mulltiples espacios interiores y exteriores.

Se llega a producir una sucesion de 4 marcos zigzagueantes en la Casa Esters y de
hasta 5 en la Casa Lange, en el que se relacionan, de oeste a este 10s espacios: exterior
- exterior cubierto - interior - exterior - interior - exterior, en lo que es para Kleinman y Van
Duzer el “principal logro a nivel estético” de los edificios.®?
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arriba:

izquierda: Fig. 17. Casa
Esters. Planta Baja (Do-
cumento 3.3 del archivo
de Mies del MoMA).

derecha: Fig. 18. Casa
Esters. Planta Primera
(Documento 3.4 del
archivo de Mies del
MoMA).

abajo:

izquierda; Fig. 19. Casa
Lange. Planta Baja
(Documento 6.151 del
archivo de Mies del
MoMA).

derecha: Fig. 20. Casa
Lange. Planta Primera
(Documento 6.153 del
archivo de Mies del
MoMA).
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. Fig. 21. Casa Esters.
: J:- Vestibulo principal.
Quiebros en 180°.

Esquema sobre

fotografia.
Elaboracion propia.
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Fig. 22. Casa Lange.
Concatenacion de
— . marcos, alternancia de
. — . espacios interiores y ex-
4 teriores. Esquema sobre
- fotografia. Elaboracion
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Fig. 23. Casa Esters.
Cuatro alzados (Docu-
mento 3.2 del archivo de
Mies del MoMA).

Andlisis Arquitectonico

La imagen exterior

Como ya se ha mencionado, los proyectos evolucionan hasta la formalizacion final de
las casas. Se sopesan diferentes opciones: la fachada del patio practicamente acrista-
lada, una tercera planta en la parte central, alas laterales, muros exteriores, entre otros.
Estas soluciones se descartan bien por criterio de Mies, o por oposicion de los clientes,
y acaban conduciendo a la imagen definitiva del proyecto.

En primer lugar, se describe la imagen exterior de la Casa Esters a traves de sus cuatro
alzados:

Fachada norte (acceso)

Fachada mas cerrada del edfficio, cuenta con ventanas corridas al saldn, a los aseos, a
las escaleras y a otros espacios de servicios. El cuerpo de acceso se adelanta respecto
al resto del volumen. La entrada se produce en una pequefa elevacion y bajo voladizo,
que recorre la esquina para abarcar la puerta de servicio -frontal- v la principal -lateral al
volumen-.

Fachada oeste

Orientacion por la que se produce el acceso principal, como se puede apreciar en el
espacio con marqguesina gue se proyecta en la parte posterior (fig. 23, alzado superior
derecho). Hacla este lado también abren los espacios de dia, que se retranguean unos
respecto a los otros, estrechando el volumen hasta alcanzar una fachada de proporcion
vertical que contradice con la tension horizontal general del proyecto.

Fachada sur (jardin)

Fachada de mayor apertura, hacia donde se dirigen las visuales principales de la casa.
Se encuentran aqui 10s huecos de mayor proporcion, en su mayoria compuestos por
cuatro modulos de carpinterfa. En planta baja estos van desde un antepecho de unos
90 cm atecho, y en la planta superior se repite el motivo de tres modulos de ventana y
uno de puerta,® a la derecha, que permitir la salida a la terraza superior.

Fachada este (servicio)

En ella se encuentran multitud de huecos salpicados, sin ritmo aparente. Al tratarse de la
fachada hacia donde abren los espacios de servicio los huecos responden fundamen-
talmente a criterios funcionales. Se trata de la Unica fachada en tres niveles del edificio,
puesto que el terreno desciende en la parte central, al nivel del garaje, al que se accede
bajo una terraza cubierta. Esta se cierra hacia el este mediante un ventanal y un muro
que abraza al espacio exterior, y hace de soporte a la terraza superior.

NDHAUS - Da. Jua ESTERS

ATELIER MIES VAN DER ROHE
iR .35, RLSCAD 2
28.Mai 183t
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En segundo lugar, se describen las fachadas de la Casa Lange:

Fachada norte (acceso)

Se trata también del alzado mas opaco del edificio, y se abre fundamentaimente me-
diante ventanas corridas. Los huecos recaen al saldn, a la sala del caballero, a espacios
sirvientes y al corredor superior. Ademas, en este Ultimo espacio se rebaja la altura libre
para iluminar también los aseos y los vestibulos de los dormitorios, recurso que aparece
en algunos bocetos preliminares de la Casa Esters. Ambos accesos se encuentran
frente a la calle, cubiertos por una marquesina y diferenciados, como se ha comentado,
por el ancho de la puerta.

Fachada oeste

Como pasa en la otra casa, el volumen se estrecha mediante retranqueos, con la fina-
lidad de iluminar la planta baja ofreciendo una segunda fachada a las diferentes estan-
cias de dia, hasta alcanzar una fachada suroeste muy vertical, en la gue encontramos
una ventana en cada nivel. Sin embargo, tras la fachada no se esconde ninguna estan-
cia aclimatada sino dos terrazas exteriores. Mies utiliza el mismo recurso que en la Casa
Esters dando un caracter macizo a un elemento que Unicamente separa dos ambientes
exteriores. Este lateral cuenta también con un acceso secundario al sétano.

Fachada sur (jardin)

Similar a la fachada de la Casa Esters, pero en la parte derecha el volumen avanza
hacia el jardin. En planta superior también aparecen los huecos de tres modulos con
antepecho y una puerta, pero en planta baja los ventanales se conforman de un solo
modulo, mas limpio y que entorpece menos la relacion entre el interior y el exterior. Estas
ventanas escamoteables -Senkfenster- permiten que esta relacion sea proxima, pero no
directa, por el antepecho de 90 cm que evita la continuidad del plano del suelo.

Fachada este (servicio)

Se trata también de la fachada mas convencional, con un orden que desaparece en
algunos puntos. Se compone de tres niveles: la planta baja vy la planta primera, pero
también el sdtano, e incluye el acceso al aparcamiento. Este aparece como una gran
rasgadura vertical bajo un gran paramento totalmente opaco que sobresale en la parte
izquierda, tras el que Mies, ofra vez, no esconde nada mas que el jardin. Sobre él se
ve como en las fotos de 1930 colocan también una pantalla de -aparentemente- vidrio
opalino, desaparecida en la actualidad.

En definitiva, la composicion de fachadas vy la volumetria de ambos edificios es similar.

Se podria decir que las lineas maestras, o elementos base, son practicamente los mis-
mos, pero se disponen de una forma ligeramente diferente, .
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Fig. 24. Casa Lange.
Cuatro alzados (Docu-
mento 6.24 del archivo
de Mies del MoMA).
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2.3. Funcion

Las villas de Krefeld responden a un programa funcional domeéstico, profesional y expo-
sitivo. Es decir, se trata de dos edificios planteados para las necesidades de una familia
burguesa en la Republica de Weimar; pero también para dos empresarios que desarro-
llarfan reuniones de negocios en la propia vivienda y, sobre todo, poseen importantes
colecciones de arte modemo.

En el caso de la Casa Lange, los habitantes que definen el programa son el matrimonio
Lange -Hermann y Marie-, sus dos hijas, Lilo y Mildred -15y 20 anos cuando Hermann
Lange conoce a Mies- y su hijo Ulrich -22 anos-. De la familia Esters se conocen menos
detalles, pero es conocido que 1os hijos del matrimonio eran todavia pequenos cuando
se construye la casa.

La casa sigue la division burguesa alemana tradicional de antes y después de la Primera
Guerra Mundial, en la gue el hombre y la mujer habitan en espacios diferenciados, tanto
en la zona de dia como en la zona de noche.® Teniendo en cuenta estas convenciones
de la domesticidad burguesa, la planta baja de los edificios se destina a la vida en fa-
milia y a la vida publica, es decir, a los usos de dia -hall, comedor, sala femenina y sala
masculina, ademas de la sala infantil en la Casa Esters y una sala de estar en la Casa
Lange-, mientras que la planta superior se destina fundamentalmente a los dormitorios
de la familia, el personal de servicio y 10s invitados.

Por otro lado, la serie de estancias de dia que se disponen en ambos edificios se abren
y se relacionan estrechamente con el jardin trasero, formando una diagonal que no solo
abre los espacios al sol de la tarde sino que los relaciona visualmente. El comedor, por
otro lado, recae en ambos casos a un gran espacio cubierto funcionalmente relaciona-
do y de transicion con el patio.

Ademas, en planta primera también se encuentran diferentes espacios exteriores. En la
Casa Esters una gran terraza en L sirve a todos los dormitorios de la familia a excepcion
de uno, que cuenta con su propia terraza en el extremo oeste. La zona de descanso del
servicio cuenta también con un balcon mas reducido. En la Casa Lange la gran terraza
en L se fragmenta en dos, una para los hijos y otra para el matrimonio, y aparece del
mismo Modo la terraza del extremo oeste pero en este caso en dos niveles, ya gue en
planta baja se trata también de un espacio exterior.

La diferencia funcional de ambas plantas se materializa en una diferencia espacial no-
table: en la planta superior los espacios estan totalmente cerrados, vy presentan unas
dimensiones relativamente reducidas. Se trata de ambientes intimos. En cambio, en
planta baja los espacios tienen una escala mayor y, especiamente en la Casa Esters,
los recorridos v las visuales entre estancias son mas fluidas.

Como se ha comentado, todas estas estancias de planta baja hacen a su vez de galeria
de arte, para lo que Mies y Reich colocan un sistema de railes para colgar las pinturas
en las paredes de las estancias. Hermann Lange, ademas, aprovecha los diferentes
espacios, perfectamente acotados, para separar las obras de arte por colecciones.

Paralelamente discurren las estancias del servicio, de un orden mucho menor, ubicadas
en el ala este de la planta baja con un acceso independiente y conectadas mediante
escaleras con la planta sétano, donde se encuentra el garaje, almacenes y demas salas
de maguinas.

No obstante, para hablar de la funcion del edificio es necesario hablar también de los
usos posteriores que han albergado los edificios. En 1955 Ulrich Lange cede la casa
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familiar al Kaiser Wilhelm Museum vy en los afios 70 se vende la Casa Esters al ya
renombrado Kunstmuseen Krefeld. Desde que la Casa Lange ha sido convertido en
museo ha servido como contenedor de arte, uso planteado desde su génesis, pero
ademas también se ha usado como utilizado o lienzo a partir del que desarrollar inter-
venciones temporales por parte de artistas interacionales como Yves Klein, Christo y
Jeanne-Claude o Richard Serra.

Para este nuevo uso como espacio puramente expositivo se han realizado una serie de
modificaciones. Como ya se ha comentado, se retiran todas las puertas interiores para
facilitar el desplazamiento entre las diferentes salas, ademas del tabique desmontable
de madera y la estanteria en la Casa Lange.

En definitiva, el nuevo uso museistico pone en valor la relacion entre el arte vy la arqui-
tectura y saca a relucir las cualidades programéticas de versatilidad que posee el con-
junto mas alla de un uso residencial, planteadas por Mies y Reich desde una primera
instancia.

Casa Esters
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arriba; Fig. 25. Casa
Esters y Casa Lange.
Esguemas funcionales.
Elaboracion propia.

abajo: Fig. 26. Casa
Lange. Vestibulo con la
coleccion de arte moder-
no de la familia, c. 1930.
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Andlisis Arquitectonico

2.4. Materialidad

La cualidad material que destaca por encima de las demas en las Casas Esters y Lange
es la del aparejo del ladrillo rojo oscuro, minuciosamente disefado por Mies van der
Rohe. Se enmarca dentro de la serie de proyectos realizados en ladrillo de los afios 20,
tras la Casa de Campo de Ladrillo, la Casa Wolf y el Monumento a Karl Liebknecht y
Rosa Luxemburg, todos de un corte modermno.

La precision que demuestra Mies tiene su origen en la formacion practica que recibe en
su juventud, en el trabajo en obra, con ladrillo, gue tiene que ejecutar. Asi narra Mies su
experiencia:

“Se aprendia a trabajar despacio, no como un animal salvaje que se cansa en
guince minutos, sino tranquilamente, durante horas y horas. Si ya tenias expe-
riencia, sabias como se hacian las esquinas, que eran muy complicadas. Casi
siempre colocabamos los ladrillos en aparejo cruzado, vy de vez en cuando co-
metiamos errores. Con frecuencia el capataz nos dejaba hacerlos y continuar.
Cuando teniamos levantado un buen trozo de pared, decia: "Bueno, esto esta
mal. jEchadlo todo abajo!” Al final, cuando ya habiamos acabado, aparecian los
carpinteros, y a nosotros se nos asignaba la mision vital de traer el agua para el
café de los obreros.” %

Mies dibuja todos los alzados de las viviendas a escala 1:20 (fig. 26), prestando detalle
al aparejo, e indicando el nimero de ladrillos a tizon -K, Klinker- vy juntas de mortero -F,
Fuge- de las que se compone cada tramo, a partir de 10s cuales se puede obtener la
longitud de estos. Mies utiliza ladrillos de 5 x 10,5 x 22 cm?® y juntas de 1cm. De este
modo, todas las medidas horizontales del edificio se pueden obtener a partir de la suma
de un mdttiplo de 10,5 cm sumado a otro mdltiplo de 1 cm.®’

A diferencia de los mencionados proyectos para la Casa Wolf y Monumento a Karl
Liebknecht y Rosa Luxemburg, donde hace uso del aparejo flamenco, en las Casas
Esters y Lange Mies decide utilizar el aparejo inglés, donde alterna hiladas de ladrillos a
sogas y de ladrillos a tizones. Esto trae una serie de implicaciones. En primer lugar, en
los quiebros las hiladas a tizones se transforman en hiladas a sogas, vy viceversa. Ello
provoca gue en ambos alzados longitudinales los dinteles se compongan de ladrillos a
tizon, y en los alzados laterales de ladrillos a sogas.

Otra particularidad derivada del uso del aparejo inglés es la necesidad de un segundo
tipo de ladrillo, con una medida de soga de aproximadamente tres cuartas partes, de
16,25 cm. Estos modulos son necesarios en las esquinas vy al final de las hiladas a so-
gas, asi como en las jambas de los huecos. Ademas, las hiladas a soga se componen
también de medios ladrillos, excepto en el caso de los ladrillos que sirven de atado a la
hoja interior del muro, portante, realizada con ladrillos de 5,5 x 12 x 23 cm?3 y revestida
de yeso.

Aparentemente, sin embargo, Mies introduce una contradiccion entre la fachada casi
tradicional de ladrillo y los grandes huecos horizontales que abre en los diferentes alza-
dos. Agui no se destaca el dintel, sino que se compone de una hilada mas de ladrillos.
Es por ello que al hablar del cerramiento conviene mencionar no solo de la fabrica de
ladrillo visible, sino también el entramado de acero embebido en el muro, del cual Uni-
camente es ligeramente visible el angular que soporta la hilada de la hoja exterior de la
fachada.

Los huecos, fundamentaimente los de la Casa Lange, son también una evolucion a nivel
material. Mies aprovecha los avances técnicos para hacer ventanales de una sola pieza,
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de mas de 3 m, obstaculizando lo minimo la conexion visual entre el interior y exterior.
Esta relacion se intensifica gracias al ya mencionado motor eléctrico que permite bajar
los pafos de vidrio de las Senkfenster. Las ventanas de la Casa Esters, aungue mas
convencionales, estan disefiadas con atencion al plegado de los mddulos centrales
sobre los modulos laterales. Respecto a las ventanas también hay que prestar atencion
al tratamiento que se le da desde las dos caras. Mientras gue al interior las carpinterias
se pintan de blanco, al exterior se utiliza un verde oscuro.

En el interior, la materialidad es sobria, pero elegante. Cabe recordar que en ambas
casas se demanda poder albergar las colecciones de arte de ambas familias, por 1o
que la materialidad no pretende competir con las obras de arte. Las paredes vy el techo
estan enlucidas sencillamente con yeso, a excepcion del tabique que separa el saldn
del comedor en la Casa Lange, un panelado ligero de madera oscura.

Los marcos de carpinterias y ventanas, las puertas interiores, 10s rodapiés, los diferentes
motivos del pargué y el mobiliario fijo se ejecutan en madera de nogal y de roble.*® El
roble, fuertemente veteado se coloca en todos 10s casos con las vetas en vertical, de
un modo casi ornamental. Los marcos y rodapiés, ademas, conforman una cinta con-
tinua con la que Mies y Reich enmarcan los espacios y sus transiciones, destacando
una caracteristica sorprendente como es la falta de alineacion entre puertas enfrentadas
-Unicamente dos puertas coinciden en cada villa-.%° Ademas, se destacan las puertas
de acceso con un ébano Makassar rico en textura,

Hay que mencionar también el disefio del mobiliario fijo, realizado con gran detalle en
madera, como las consolas empotradas o estanterias. Reich y Mies alcanzan la ma-
durez de su vocabulario de detalles interiores, con perfiles nitidos, lineas de sombra vy
cuidadas proporciones.® De especial importancia son los muebles que Reich y Mies
construyen entorno a los huecos. Se reviste perimetralmente el interior de las jambas
y el dintel y en el antepecho se deja una franja para introducir los radiadores, rematado
con un banco de travertino. De este modo se destaca y se dota de nobleza a estos
marcos de 10s huecos, que interrumpen de suelo a techo el revestimiento interior de 10s
muros y definen completamente la imagen interior de las viviendas,

Ademas, Lilly Reich y Mies van der Rohe realizan multiples propuestas de amueblado
de las viviendas, en las gue se incluyen piezas como la silla y el ottoman Barcelona.
No obstante, la mayoria de estancias se acaba llenando de muebles Biedermeier, del
siglo XIX, con los que Mies habia sido critico en la propia exposicion del Werkbund del
mismo 1927. La propuesta de amueblamiento de Reich y Mies se realiza Unicamente
en algunos ambientes, como la sala de estar de la sefiora Lange 0 en el caso de los
muebles del comedor.

En la zona de servicio -cocina y aseos- la materialidad es sencilla, siendo espacios re-
vestidos por baldosas y azulejos ceramicos. En la planta superior, en los dormitorios, se
mantiene el parqué, pero los rodapiés vy las carpinterias, aun siendo de madera tienen
un tratamiento mucho mas sencillo y se lacan en gris claro.

En definitiva, la percepcion del edificio cambia notablemente del exterior al interior a
través de la diferencia en su materialidad. En el exterior predominan 1os tonos oscuros,
como el rojizo del ladrillo v el verde oscuro de los elementos secundarios (pilares, car-
pinterias, barandillas, bajantes o persianas), salpicados del blanco de los voladizos del
acceso o las terrazas, asi como del reflejo del vidrio. El espacio interior lo domina el blan-
Co, contrastado con las diferentes tonalidades de la madera, con el paisaje enmarcado
por los ventanales, pero sobre todo con las obras de arte, las verdaderas protagonistas,
acompanadas de pequenos destellos de materiales nobles: el travertino de los bancos
de las ventanas, el ébano de las puertas de acceso...
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de arriba a abajo:

Fig. 27. Casa Lange.
Alzado sureste. Detalle
del aparejo (Documento
6.102 del archivo de
Mies del MoMA).

Fig. 28. Casa Esters.
Dos alzados. Ventanas

y encajonados de los
radiadores (Documento
3.64 del archivo de Mies
del MoMA).

Fig. 29. Casa Esters.
Mesa y sillén para el
vestibulo (Documento
3.60 del archivo de Mies
del MoMA).
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de arriba a abajo:

izquierda; Fig. 30. Casa
Esters. Acceso.

derecha: Fig. 31. Casa
Lange. Puerta de acceso
de ébano Makassar.

izquierda: Fig. 32. Casa
Lange. Senkfenster.

derecha: Fig. 33. Casa
Lange. Comedor con el
mobiliario proyectado y
con el tabique original de
madera, ¢. 1930.

Fig. 34. Casa Lange.
Sala de estar de las
mujeres con el mobiliario
proyectado, c. 1930.
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Andlisis Arquitectonico
2.5. Estructura

Estructuralmente, las Casas Esters y Lange toman como base la técnica del muro de
carga de fabrica de ladrillo. No obstante, el comportamiento de la estructura difiere
completamente del comportamiento del muro de carga tradicional, y es que se trata de
una estructura mixta, con una estructura oculta de perfiles de acero, sin los cuales serfa
imposible la concepcion de estos edificios.

A primer golpe de vista, el acero parece especialmente importante para cubrir las luces
de los grandes huecos horizontales, en 1os que no se marca el dintel, sino que es visible
Unicamente en el pequeno saliente de los angulares que soportan la hoja exterior del
muro. No obstante, el dintel estéa compuesto por otros tantos perfiles que recogen las
cargas de la parte superior del muro.

Sin embargo, si se empieza a analizar la secuencia de planta baja a planta primera de
los dos edificios empiezan a aparecer discontinuidades impropias de un sistema de
muro de carga. Diversos elementos sustentantes, como por ejemplo, la fachada de los
dormitorios recae a la parte central de diversas estancias de dia. Por o tanto, es nece-
sario redistribuir la carga mediante vigas Peiner. Estos perfiles metalicos, de ala ancha,
poseen una eficiencia limitada, ya que debido a su geometria, la inercia es relativamente
baja.*’ Aun asi, se utilizan estas vigas para no caer en un canto de forjado excesivo.

Adicionalmente, hay que tener en cuenta las luces que se llegan a cubrir. El vestibulo
principal de la Casa Lange tiene unas dimensiones de unos 7 x 14 m. Ademas, en el
centro del vano descargan de la planta superior unos soportes en cruz de San Andrés
gue estabilizan la zona de los aseos y vestibulos de los dormitorios, puesto que aparece
una discontinuidad en la cubierta, rebajada a lo largo del corredor para permitir el paso
de la luz a los dormitorios (fig. 38).42

Ahora bien, volviendo a la parte inferior de la transmision de cargas se observa que en
la parte sur del vestibulo se encuentra uno de los muros practicamente ciegos en los
que, aparentemente, podrfan descargar las vigas hasta la cimentacion. No obstante, se
decide introducir una estanteria de 5 m, empotrada en el propio muro. De esta manera,
es necesaria nuevamente la intfroduccion de una nueva viga para transferir estas cargas
a los laterales del mueble.

Estas contorsiones estructurales llegan incluso a elementos aparentemente secunda-
rios como es el sdtano. En esta misma villa el acceso al triple garaje necesita de un
dintel de 8 m, sobre el que se eleva un muro que, pese a cerrar simplemente un espacio
exterior al otro lado, aguanta dos niveles de terraza. Aparece por o tanto una cadena
de discontinuidades que hace realmente compleja la estructura. Tras el aparente muro
de carga se esconden hasta 16 pilares embebidos en la Casa Lange, y 350 vigas y 50
toneladas de acero en la Casa Esters.*

Las cargas descienden desde la hoja interior de los muros al muro de sétano, de mayor
grosor -64 cm- para finalmente ser transmitidas al terreno a través de una serie de za-
patas corridas, en este caso de hormigdn armado.

En estas villas la estructura no posee un orden tan marcado como en proyectos poste-
riores de Mies, como el Pabellon de Barcelona o la Casa Tugendhat. Mies no indepen-
diza los soportes portantes del cerramiento. Los muros, por 1o tanto, cumplen ambos
cometidos, y se desarrollan en funcion de los espacios que tienen que recoger, sin un
ritmo ni una modulacion clara. La estructura resulta aparentemente incoherente ya que
las coincidencias son minimas, pero supone un gran esfuerzo a nivel técnico.
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de arriba a abajo:

Fig. 35. Casa Lange.
Modelo estructural.

izquierda; Fig. 36. Casa
Lange. Detalle dintel
(Documento 6.114 del
archivo de Mies del
MoMA).

derecha: Fig. 37. Dintel
desvelado durante las
obras de restauracion.

Fig. 38. Casa Lange.
Detalle del sistema de
soportes de la planta pri-
mera (Documento 6.174
del archivo de Mies del
MoMA).
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44, Keinman & Van
Duzer, The Krefeld Villas,
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45, Cohen, Ludwig Mies
van der Rohe, 63.

Andlisis Arquitectonico
2.6. Entorno

El entorno urbano

Las Casas Esters y Lange se encuentran al noreste de la ciudad de Krefeld, en la Wilhel-
mshofallee, un importante eje que atraviesa de oeste a este el tranquilo barrio residencial
gue se desarrolla entre el centro histdrico vy el parque del Stadtwald. Este paseo, parte
de un desarrollo urbanistico de la década de 1880,% se caracteriza por las grandes vi-
llas burguesas que se construyen. Como se puede apreciar en la ortofoto de 1930 (fig.
39) en el momento de la construccion de ambas viviendas esta zona urbana todavia
no se ha consolidado, v las parcelas se encuentran rodeadas de terrenos sin edificar.

La estructura de las manzanas de este entorno es la de viviendas residenciales, retran-
gueadas 7 m del linde de los viales, con grandes masas de verde en la parte trasera.
Es decir, las propiedades se caracterizan por ser viviendas aisladas, aunque bastante
proximas entre si, con un espacio de acceso y un extenso espacio interior de jardin. En
este sentido, las dos viviendas a analizar siguen la logica del resto del desarrollo urbano,
pero tanto la huella de la construccion como la dimension de las parcelas es mayor gue
la de las construcciones circundantes. Como se ha visto anteriormente, en las fases
iniciales del proyecto se plantea un ala al este de la Casa Esters. No obstante, para la
construccion de esta habria sido necesaria la compra de la parcela adyacente.

Arquitectura y naturaleza

La forma en la que los dos edificios se relacionan con el plano del suelo es sensible-
mente diferente. En el caso del acceso a la Casa Esters, las dos puertas de acceso son
antecedidas por una pequena plataforma para la gue hay que ascender tres peldanos.
En cambio, la Casa Lange se accede practicamente a pie llano, Unicamente hay un pel-
dano frente a las puertas. El ligero desnivel entre la via publica vy el edificio es absorbido
por el patio delantero.

En la parte del jardin, sin embargo, la relacion con el terreno es similar en las dos casas.
Mies hace uso de una especie de podium, que relaciona los proyectos con las casas
de la pradera de Wright.*® Este basamento, ademas, le sirve para diferenciar dos areas:
la zona mas domesticada, inmediata al edificio y en la misma cota que este, y la zona
mas natural, con una vegetacion relativamente frondosa y de una mayor amplitud. De
este modo, Mies realiza una transicion entre el interior arquitectonico vy el exterior natural
mediante un exterior también arquitectonico. Para descender de esta plataforma al jardin
aparecen unas escaleras que, a diferencia de las escaleras del Pabellon de Barcelona,
no son laterales sino frontales.

Por otro lado, al tratarse de edificios aislados, aparecen también dos espacios exteriores
laterales en cada parcela. De especial interés son aguellos orientados a este en ambas
edificaciones. En estos, se modifica notablemente la orografia rebajandose la cota a la
de la planta sétano, por lo gue estos alzados son los Unicos que se componen de tres
niveles. A este nivel se accede mediante un rebajado gradual del terreno, es decir, una
rampa, necesaria para introducir los vehiculos en el garaje, y también se conecta con
el patio trasero. Ademas, en la Casa Esters, al disponer de un mayor espacio hacia el
este, se introducen también unas escaleras en esta direccion, que recaen a una gran
franje verde que separa la propiedad de la parcela adyacente.

Finalmente, respecto al uso de la vegetacion, se disponen castanos pintorescamente
en el perimetro de la parcela, y segun se aprecia en imagenes de 1930, originalmente
los balcones v laterales del edificio contaban con abundante vegetacion de poca altura,
trepadora y también colgante de macetas corridas.
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Fig. 39. Ortofoto de
1930 del entorno de la
Wilhelmshofallee.
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Fig. 40. Ortofoto actual
del entorno de la
Wilhelmshofallee.
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' Fig. 42. Casa Esters.
@ Ecsca\a1,250 o - . Planta primera.
S T T A L O N U OO U T RO SR O A B B AR < Elaboracion propia.
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Fig. 45. Casa Esters.
Alzado norte.
Elaboracion propia.

Fig. 46. Casa Esters.
Alzado este.
Elaboracion propia.
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Fig. 47. Casa Esters.
Alzado sur.
Elaboracion propia.
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Fig. 49. Casa Lange.
Alzado norte.
Elaboracion propia.

T

Fig. 50. Casa Lange.
Alzado este.
Elaboracion propia.
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Fig. 51. Casa Lange.
Alzado sur.
Elaboracion propia.
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Fig. 52. Casa Lange.
Alzado este.
Elaboracion propia.
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Andlisis Comparativo

3.0. Casa Tugendhat

Para proceder a la compartiva de la Casa Esters y Casa Lange con la Casa Tugendhat,
objeto de estudio del presente TFG, se recogen los principales trazos del andlisis de
esta Ultima expuesto por José Santatecla en “De la esencia de la arquitectura a lo esen-
cial del espacio. Forma y concepto en la arquitectura de Mies van der Rohe”,

Contexto social

Cronologicamente se trata de un proyecto muy proximo a las Casas Esters y Lange.
Apenas un ano después de recibir el encargo para las villas de Krefeld, en 1928, Mies
es nombrado junto con Lilly Reich director artistico de la seccion alemana de la Exposi-
cion Internacional de Barcelona, responsabilidad que incluye el disefio del mitico Pabe-
llon Aleman. Simultaneamente, la familia Tugendhat contacta con Mies para el disefio de
una segunda residencia en la ciudad de Bmo.

Grete Weiss Low-Beer y Emst Tugendhat son dos empresarios ligados a la industria
textil que se casan en 1928 vy reciben, por parte de los padres de Grete, un terreno en
una colina del barrio residencial de Cema Pole en la ciudad de Brmo desde la que se
avista la ciudad y el castillo de Spilberk.

La pareja frecuentaba los circulos intelectuales vy artisticos de vanguardia. De esta ma-
nera, visitan en mdltiples ocasiones la casa de Eduard Fuchs. Se trata de la casa que
Mies disena para Hugo Perls y que el nuevo duefo le encarga ampliar. Asi es como la
pareja se familiariza con el trabajo del arquitecto, que llegan a conocer en 1928 a través
del propio Fuchs, y desechan la idea inicial de encargar el disefio de la vivienda a Amost
Wiesner, arquitecto local de Bro que venia desarrollando obras de gran modermnidad.

Idea y arquitectura

En primer lugar se comentan los condicionantes extrinsecos del proyecto, como es la
gran pediente con la que cuenta la parcela, que presenta un desnivel de unos 11,54
m. Esta, ademas, al provenir de una segregacion de la parcela de los padres de Grete,
cuenta con un linde, el este, con la propiedad de la familia. Esto se refleja en multiples
planos de emplazamiento que dibuja Mies, en 10s que pese a la diferente naturaleza ju-
ridica se representan como una propiedad Unica. A partir de aqui, Mies concibe desde
un primer momento un edificio en tres niveles ya que, entre otras cosas, la superficie
del terreno es muy ajustada y no se puede desarrollar el programa en una planta Unica.

Ademas, hay que tener en cuenta las caracteristicas de la familia Tugendhat, y su actitud
frente al proyectista. El proyecto no habria sido el mismo sin la amplia capacidad eco-
nomica del matrimonio, y sin su nivel cultural capaz de apreciar la arquitectura modermna
y la mayor parte de los postulados del arquitecto, o sin los cambios introducidos por la
familia.

La Casa Tugendhat se configura en tres niveles. El primero es el semisdtano, un nivel
totalmente opaco, sin ventanas, que oculta en su interior las dependencias de meca-
nismos y almacenes y actla de podium para la planta principal. Se sube a la plataforma
en paralelo al pafo continuo de vidrio, se gira 180° para acceder a la exposicion de
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arquitectura que conforma el espacio vital de la planta principal: desde agui el fondo de
perspectiva es el jardin de inviero, y el muro de onice ocupa una posicion central. To-
dos estos mecanismos son repsticiones de 1o que ocurre en el Pabelldon de Barcelona.

La cubierta de travertino de la planta intermedia conforma el plano de acceso al edificio,
asi como el apoyo de los volumenes de los dormitorios. Esta cubierta se cierra por el
oeste con el volumen del gargje vy la vivienda del conductor. Los cuerpos de los dor-
mitorios se conforman por dos blogues paralelos, desplazados uno respecto al otro vy
separados de la fachada del jardin. El deslizamiento que se produce entre ambas piezas
resuelto con vidrio opal, da lugar al acceso.

La planta principal y la planta superior se tratan de forma completamente diferente,
acentuando la independencia entre ellas. En una el espacio es abierto, con el borde
definido por el cerramiento de vidrio, mientras la ofra se trata de volimenes cerrados,
pero con un contorno geométrico mas complejo.

En referencia a la imagen exterior del edificio, se observa como a lo largo del proceso
creativo de proyecto Mies sopesa diferentes soluciones para la escalera de bajada al
jardin, la cubierta o la fenestracion.

Respecto a la fachada norte, por la que se da el acceso, destaca la fuerte tension
horizontal, al tratarse de un alzado de una Unica altura, con una losa que unifica los di-
ferentes volimenes de esta planta y la larga valla metalica. Cuenta con un ndmero muy
limitado de huecos y se destaca la vista a la ciudad, enmarcada por los volumenes y
la cubierta. La fachada oeste es mas convencional, los huecos responden a la mera
necesidad funcional. En cambio, la fachada sur, la que recae al jardin, es en la que se
concentra méas cantidad de vidrio, principalmente de la sala de estar en la planta princi-
pal -totalmente acristalada- pero también del resto de dependencias. En el alzado este
la dinamica que se sigue es similar a la del sur, con un gran acristalamiento, sobre todo
en el jardin de invierno, una fachada de doble acristalamiento.

Estos alzados dan una apariencia coherente a la volumetria del proyecto. Precisamente
el acristalamiento del espacio vital es el que configura la estructura tripartita de la imagen
del edificio, compuesto por el basamento, el nivel intermedio desmaterializado por dicha
cristalera y el superior descompuesto en diferentes niveles. Ademas, las partes macizas
se resuelven con un enfoscado blanco, que niega la materialidad, que se combinan
con el travertino y el acero de los remates, o el vidrio vy el vidrio opal de los huecos vy del
acceso.

Funcion

El programa funcional del edificio es el de una residencia para una familia centroeuropea
acomodada. Cuando el matrimonio se casa en 1928, Grete ya tenia una hija de su
anterior matrimonio, y después tendran tres hijos mas. Ademas, la vivienda debe alojar
al personal de servicio. Por lo tanto, el amplio programa funcional, la escasa superficie
disponible y la acusada pendiente del terreno hace que el edificio tenga que desarro-
llarse en tres niveles, y no en una unica planta, como les habria gustado en un primer
momento.

De este modo, Mies v Reich sitdan la zona de dia en el nivel intermedio y la zona de
noche en el nivel superior, gue funciona como nivel de acceso. Atendiendo a criterios
funcionales, no parece logico emplazar el acceso a la vivienda por la planta de dormi-
torios, ya que se puede comprometer la privacidad de los espacios mas privados o la
accesibilidad a las zonas de dia. Sin embargo, algo que se valora positivamente en este
proyecto es la intimidad del espacio vital.
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La diferencia de superficie entre las dependencias de la planta intermedia -Unicamente
el espacio vital ya alcanza los 240 m?, ya que consta de diferentes zonas con distintos
usos- vy la planta superior -los dormitorios tienen unas dimensiones mas ajustadas- se
salva con la inteligente configuracion del tercer nivel, que se configura como una plata-
forma sobre la que apoyan las cajas de las habitaciones, destinando el resto de espacio
al acceso vy a terrazas. Estos dos modelos diferentes de arquitectura tienen como unico
nexo la escalera de acceso, que sirve ademas para introducir la luz a la Unica parte
oscura del espacio vital.

Asimismo, las zonas de servicio ocupan una importante porcion de la planta principal,
ademas de toda la planta semisdtano, destinada a almacenaje, maquinaria, etc. Ade-
mas, el tercer volumen de la planta superior acoge el gargje vy las dependencias del
chofer.

Sin embargo, uno de los puntos mas relevantes es el espacio vital de la planta principal.
Se trata de una misma estancia que alberga cuatro ambientes o funciones diferentes:
la recepcion; el comedor, caracterizado por la separacion semicircular de ébano de
Makassar; el estar, apoyado en el muro de onice; vy la biblioteca, en el angulo méas
reservado. Se trata por lo tanto de un espacio flexible, que puede albergar diferentes
usos de manera simultanea. Esto se consigue con unas generosas dimensiones, con la
disposicion de elementos clave -la curva de ébano o el plano de dnice- conforme a una
modulacion de estructura y con la disposicion de cortinas, que permiten individualizar
los ambientes.

Materialidad

Desde joven Mies trabaja materiales nobles como el marmol, la madera o el estuco. En
la Casa Tugendhat, Mies y Reich demuestran a la perfeccion estos conocimientos en
un espacio rico en color y textura.

Esto se refleja principalmente en el espacio vital, con la pared de énice dorado con vetas
blancas v reflejos rojizos -que el propio Mies selecciona del Atlas-, y con el plano (no
pared) oscuro y curvo de madera de Makassar -que Mies también selecciona perso-
nalmente en Paris, para conseguir piezas continuas de suelo a techo-. Ambos planos
contrastan con el blanco del lindleo del pavimento, modulado conforme a la estructura
y que debido a su blancura potencia el paralelismo con el plano del techo. Ademas,
los pilares, conformados por 4 perfiles en L, con platabandas intercaladas en forma de
cruz, se forran con vainas en forma de U cromadas en este espacio y en bronce en los
espacios exteriores.

Respecto al mobiliario, se utilizan en el estar -frente al dnice- las sillas Barcelona en color
verde junto a sillas Tugendhat gris plata, ademas de un chaise-longe de terciopelo rojo.
Para el comedor se disefan las sillas Brmo.

No menos importante son los panos continuos de vidrio, que siguiendo la modulacion
de la estructura -4,90 m de intergje y 3,175 m de altura libre- resulta en planos de mas
de 15 m? de vidrio, de los cuales dos son escamoteables mediante un sistema eléctrico
gue rebaja las ventanas al nivel semisétano (Senkfenster). El acristalamiento comprende
la fachada sur, la este -jardin de invierno- y la oceste -jardin de verano-, donde original-
mente el vidrio era translicido.

Ascendiendo a la planta superior a través de la escalera, se vislumbra la luz que accede
a este nucleo a través del parno también de vidrio opal. La materialidad de los peldafios
cambia a un marmol travertino. Este material, que también se utiliza en las escaleras
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para descender al jardin, se mantiene en el vestibulo de acceso superior y en la terraza,
dando una continuidad en el recorrido interior - exterior.

Finalmente, los cerramientos se revisten con un terso estuco blanco. Pese a la intencion
inicial de usar un ladrillo caravista, la falta de mano de obra cualificada vy la baja calidad
del material hacen decantarse a Mies por el uso de un revestimiento exterior.

Estructura

Empezando por la base hay que tener en cuenta la dificultad que entrana el terreno en
pendiente. Asi, la cimentacion es una combinacion de muros de sétano con su conse-
cuente zapata corrida, zapatas aisladas y encepados de pilotes cortos.

Estructuraimente, el edificio se modula a partir de un entramado de 4,90 x 5,50 m, con
diferentes alturas entre plantas en funcion de la planta y su uso. Las vigas se conforman
a partir de perfiles de seccion de doble T de ala inferior de 250 mm v pletinas conforma-
das por 4 perfiles en L de 100 m, con pletinas intercaladas.

Los pilares son visibles en la zona de dia 'y en los diferentes espacios exteriores, como
la terraza de verano (oeste) o la de la planta superior. Sin embargo, en los dormitorios los
soportes se embeben en los pilares a peticion del matrimonio Tugendhat.

Entorno

La Casa Tugendhat se encuentra en un area de viviendas unifamiliares aisladas de la
ciudad de Bmo, concretamente en el barrio de Cema Pole, que en el momento de la
construccion del edificio todavia se encuentra en desarrollo. La manzana en la que se
situa, al sur de la calle Cernapolni es irregular, adaptandose a la topografia del terreno,
discurriendo dicha calle practicamente en horizontal. De este modo, las calles a sur
tienen una fuerte pendiente. Ademas, la profundidad es en general mucho mayor al
ancho de fachada.

Respecto al propio proyecto, se observa como Mies no sigue la estrategia de los edifi-
cios proximos para su implantacion en el terreno. No se recurre al uso de una especie
de “puentecillo” que conecte el acceso con el edificio, sino que hace participe al peril
del terreno. Ademas, contrasta la solucion de Mies, en la que Unicamente sobresale una
planta, de las construcciones cercanas, que se elevan hasta tres niveles sobre la cota
de la calle.

Con la colaboracion de la paisajista Grete Roder, se da continuidad entre el edificio y el
jardin envolviendo el edificio de plantas enredaderas, asi como arboles que se despa-
rraman hacia la villa. Adicionalmente, se mantienen 10s caminos preexistentes hacia el
sury el sauce, que hace de arbol hito frente a la fachada.

La vegetacion que se introduce en el perimetro de la fachada también conduce las vi-
suales, funcionando como un primer plano verde sobre el cual se aprecia el paisaje, con
la ciudad y el castillo de Spilberk en el fondo. Cambiando la perspectiva, Roder y Mies
dejan un generoso espacio libre frente a la casa, que se puede leer como un espacio
para la propia apreciacion de la arquitectura.

También, cabe destacar las dos terrazas laterales del espacio vital, en la planta interme-
dia. En primer lugar, la terraza de verano es aquella que aparece al ceste, en el desem-
barque de las escaleras que ascienden desde el jardin, donde la familia solfa comer en
verano. Al otro lado, como fondo de perspectiva, se encuentra el jardin de invierno, un
invernadero que hace de fachada con doble acristalamiento.
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3.1. Comparativa de contexto social

Casas Esters y Lange Casa Tugendhat
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Comentarios

En este apartado aparecen mas convergencias gue divergencias, pues se trata de dos
edificios realizados con apenas un ano de diferencia, en el convulso contexto centroeu-
ropeo de la época, v para clientes de caracteristicas similares.

De este modo, los promotores son en ambos casos familias burguesas, de gran capa-
cidad econdmica y de un elevado nivel de vida. Los sefores Esters y Lange son directi-
vOSs de la industria de la seda renana, mientras que las familias Tugendhat y Loew-Beer
estan vinculadas también a la industria textil. Ademas, se trata en ambos casos de per-
sonalidades de un nivel cultural alto, que conocen los circulos artisticos vanguardistas,
y que contratan a Mies van der Rohe por conocer su obra -bien a través de conocidos
0 en circulos artisticos- vy por respaldar un nuevo modelo de arquitectura.

También posee cierta relevancia el hecho de gue ambos edificios empiezan a desa-
rrollarse entre diferentes exposiciones en las que participan Mies y Reich. En el caso
de las Casas Esters y Lange entre la Exposicion Die Wohnung en Stuttgart (1927) v la
Exposicion Intemacional de Barcelona (1929), v la Casa Tugendhat entre la Exposicion
Internacional de Barcelona (1929) v la Exposicion Die Wohnung unseres Zeit en Berlin
(1931). De este modo, la Casa Tugendhat recoge los conceptos espaciales ensayados
en el Pabellén de Barcelona vy los traslada al ambito doméstico.

Sin embargo, los sefores Esters y Lange se oponen a ciertos planteamientos espacia-
les y de apertura al exterior que Mies y Reich quieren desarrollar en las villas, mientras
que Grete y Fritz Tugendhat, después de ciertas dudas iniciales, aceptan las propuestas
de Mies, con pequenas modificaciones.

Por otro lado, pese a que se trata de dos edificios con emplazamientos geogréfica-
mente lejanos, se encuentran ambos en el area de influencia alemana en este periodo
de enrarecimiento del ambiente politico, con el ascenso del Partido Nacionalsocialista
Aleman, que afectara inicialmente de forma diferente en los dos casos: mientras que
Hermann Lange colabora con el régimen nazi, la familia Tugendhat tiene que exiliarse en
Venezuela por sus raices judias. De todos modos, tanto las viviendas de Krefeld como
la de Brmo acaban sufriendo los efectos de la guerra.
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En ambos casos se trata de residencias ubicadas en barrios de edificacion unifamiliar
aislada, con una fachada urbana cerrada, hacia la que se abren pocos huecos. Se
trata de edificios que, por contra, abren a sur, una orientacion mas privada hacia la que
vuelcan los espacios de estar en la que se encuentran los jardines interiores de estos
tipos de manzanas vy los espacios de estar. La Casa Tugendhat, ademas, presenta una
fachada hacia el espacio publico de una sola altura, derivada de las caracteristicas to-
pogréficas de la parcela.

Sin embargo, aungue los primeros bocetos de la Casa Esters presenta aproximaciones
a los planteamientos que poco después se desarrollan en la Casa Tugendhat, la diver-
gencia entre las villas de Krefeld y esta Ultima es clara.

En primer lugar, las parcelas en la que se proyectan y construyen las Casas Esters y
Lange, rectangulares, presentan una superficie de 8600 m? y 9800 m?, respectiva-
mente, v la de la Casa Tugendhat, de una geometria mas irregular, abarca 2500m?. La
parcela también condiciona el acceso, gue en las primeras viviendas se produce por
la planta intermedia, esto es, por la planta baja, donde se encuentra la zona de dia,
mientras que en la Tugendhat se accede por la planta superior, junto a los dormitorios.
Esto genera un recorrido descendente, del vestibulo de acceso, pasando por el estar,
ademas de contar con numerosos quiebros. Por contra, en las Casas Esters y Lange
este recorrido se produce en un mismo nivel, con mas o menos gquiebros.

A nivel volumétrico las Casas para las familias Esters y Lange se conforman a partir de la
combinacion y repeticion de diferentes piezas, con una serie de retranqueos y salientes
en ambos niveles. En cambio, la Casa Tugendhat posee una planta baja que hace de
podium, seguida de una planta intermedia desmaterializada, de vidrio, para culminar con
una planta superior compuesta por dos pastillas desplazadas.

Finalmente, en el espacio interior de la Casa Tugendhat se puede constatar la liberacion
del plano respecto a los soportes, la estructura, cosa gue no ocurre en las Casas Esters
y Lange, donde cerramiento / compartimentaciones y estructura constituyen un mismo
elemento. Ademas, los diferentes ambientes de la zona de dia de la Casa Esters v la
Casa Lange estan compartimentados, mientras que en la Casa Tugendhat Mies proyec-
ta un espacio fluido Unico.
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3.3. Comparativa de funcion
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A nivel funcional, ambos proyectos parten de un programa similar, pues en ambos
Casos se trata de encargos para residencias de familias burguesas centroeuropeas del
periodo de entreguerras.

Ademas, Mies solventa los tres edificios con una seccion funcional similar. Ubica las sa-
las de maquinas y otros espacios de almacenaje en el nivel inferior, en el nivel intermedio
las zonas de dia y en la planta superior la zona de noche. La Unica diferencia radica en
que las Casas Esters y Lange se componen de dos plantas y sdtano mientras que la
Casa Tugendhat consta de tres niveles hacia la fachada interior pero Unicamente uno -el
nivel superior- en la fachada exterior.

El nivel intermedio, donde se encuentra la zona de dia, es espacialmente mas fluido que
la planta de dormitorios, aungue como se ha sefalado, la fluidez total se alcanza en la
Casa Tugendhat; en las otras dos casas los espacios son mas rigidos y se diferencia
con mayor claridad los limites entre las estancias.

Una diferencia fundamental entre ambos encargos es la relacion entre la arquitectura y
las obras de arte que se contienen en ella. En la Casa Esters y sobre todo en la Casa de
Hermann Lange las obras de arte cobran una gran importancia haciendo que los edifi-
cios tengan que dar cabida a un uso galeristico de las extensas colecciones artisticas,
ademas de la vida familiar y profesional de las familias. Sin embargo, aunque Grete y
Fritz Tugendhat estan muy ligados al mundo del arte, las colecciones privadas no toman
un papel protagonista sino secundario, con el Unico fin de potenciar la arquitectura que
es, en definitiva, la obra de arte.
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3.4. Comparativa de materialidad
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En ambos proyectos se hace una diferenciacion de los acabados superficiales entre el
interior y el exterior, ademas de que se hace una apuesta por las innovaciones tecnolo-
gicas. Prueba de ello es la Senkfenster o ventana eléctrica que ofrece la posibilidad de
ocultarse en un foso que se utiliza en los dos proyectos, o la célula fotoeléctrica gue en
la Casa Tugendhat cierra automaticamente la valla exterior al atardecer.

No obstante, el tratamiento material difiere sustancialmente del conjunto de Krefeld a la
villa de Brmo. En primer lugar, las carpinterias motorizadas constituyen grandes ventana-
les en el primer caso, mientras que en el segundo caso se agrupan en un pano continuo
de vidrio, dejando en el interior los soportes estructurales.

Ademas, la Casa Tugendhat se caracteriza por la carga expresiva y la riqueza de colores
y texturas en los materiales, (cita) como ocurre con el paramento conformado por una
Unica pieza de onice o la separacion semicircular de ébano del comedor. Curiosamente,
en la Casa Lange se utiliza un tabigue de madera -en este caso se trata de un tabique
al uso, sin curvatura- que destaca también el espacio del comedor.

De todas formas, en las Casas Esters y Lange se utilizan materiales que le otorgan
generalmente un caracter mas neutro. Ello no significa que no se preste espacial impor-
tancia al detalle. Por ejemplo, el roble utilizado en rodapiés, marcos y puertas posee un
veteado que transmite cierta vibracion al espacio, v el travertino que cubre el antepecho
de los ventanales dota de cierta nobleza al conjunto.

Por otro lado, pese al diserio de los interiores que Mies y Reich realizan para las Casas
Esters y Lange, unicamente llegan a realizarse las multiples estanterias, aparadores y
similares, y el mobiliario de la sala de estar de las mujeres y el del comedor, mientras
gue el resto de estancias las completan los propietarios con muebles Biedermeier. En
cambio, la Casa Tugendhat es en este aspecto una obra de arte total, ya que los ideales
arquitectonicos de los autores se transmiten también a través del amueblamiento.

Finalmente, hay que sefalar una diferencia evidente, y es que exteriormente el conjunto
de villas para Hermann Lange y Josef Esters utiliza un aparejo de ladrillo rojo oscuro, con
su caracteristica textura. La Casa Tugendhat se remata con un enfoscado blanco en to-
das sus fachadas. Sin embargo, la prevision inicial de Mies es la de realizar este edificio
en ladrillo caravista, pero rechaza la idea al no encontrar mano de obra especializada ni
ladrillos de calidad en Brmo.
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3.1. Comparativa de estructura

Casas Esters y Lange Casa Tugendhat
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Comentarios

Se trata de dos conceptos estructurales totalmente divergentes, ya que si bien las es-
tructuras de las Casas Esters y Lange son un paso adelante en cuanto a innovacion
técnica, el funcionamiento de estas es dificimente comparable a la de la Casa Tugend-
hat. Incluso los primeros bocetos de las Casas Esters y Lange reflejan que la intencion
de Mies no es en ningun momento realizar una estructura similar a la de la villa checa.

En las viviendas de Krefeld el material protagonista es el ladrillo, formalizado mediante
muros de carga, aungue el comportamiento de la estructura depende completamente
del uso de los perfiles estructurales de acero. En cambio, en la Casa Tugendhat el uso
del acero es totalmente explicito, y los pilares estan exentos. Ademas, se embellecen
mediante diferentes piezas metalicas que ocultan los perfiles industriales en su interior.
En Brmo se independizan estos soportes de los planos verticales, tanto de la compar-
timentacion como del cerramiento. En cambio, como en las Casas Esters y Lange la
base de la estructura son los muros de carga, estos resuelven las dos funciones a la
vez,

Finaimente, se observa como la Casa Tugendhat posee un orden claro, con una modu-
lacion entre pilares de 4,9 x 5,5 m. En cambio, en las Casas Esters y Lange no hay un
maodulo reconocible, el muro va configurando los espacios segun las necesidades, y se
llegan a cubrir luces de hasta 7 u 8 m,
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3.6. Comparativa de entorno

Casas Esters y Lange Casa Tugendhat

Las zonas de dia se alzan sobre un podio hacia el jardin interior

Convergencias
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Comentarios

En ambos casos se trata de edificios construidos en nuevos desarrolios urbanisticos
residenciales en ciudades europeas de poblacion contenida, Krefeld y Brmo. Se trata
de barrios de vivienda unifamiliar aislada, ocupados generalmente por las clases altas.

Ademas, Mies utiliza en ambos proyectos el recurso del podio. La configuracion es, en
cada caso, diferente, ya que en las Casas Esters y Lange es sencillamente una plata-
forma mientras que en la Casa Tugendhat es la planta baja. En cualquier caso, los tres
edificios se eleva la zona de dia, que recae al sur, sobre un elemento arquitectonico.

Por otro lado, es caracteristico de la Casa Tugendhat el recurso de las plantas enreda-
doras y trepadoras en su fachada. En la actualidad las Casas Esters y Lange no cuentan
con ello, pero como se puede apreciar en las fotos que se le realizaron en 1930 si que
contaban con multitud de vegetacion en su fachada sur, aunque de un caracter mas
arbustivo.

No obstante, aparecen una serie de diferencias entre ambos entornos. Para empezar,
la parcela de la Casa Tugendhat tiene una geometria irregular y una pendiente bastante
acusada, mientras que las Casas Esters y Lange se implantan en parcelas perfecta-
mente rectangulares y sensiblemente planas.

Ademas, en las Casas Esters y Lange, el espacio recayente al jardin estéa organizado
de acuerdo a dos éreas diferenciadas: una zona mas arquitectonica, inmediata a los
edificios, que hace de transicion con el jardin de tratamiento mas verde. En la Casa
Tugendhat, en cambio, el jardin interior tiene un caracter fundamentalmente natural,
mientras que en un lateral, en planta primera, se encuentra el jardin de invierno, como
continuacion del espacio vital.

Finaimente, y debido en parte a las caracteristicas topograficas de las parcelas que se
han comentado, se observa como el paisaje gue buscan los ventanales de las Casas
Esters y Lange es el jardin vy la gran densidad de vegetacion. Sin embargo, en la Casa
Tugendhat su posicion privilegiada permite a Mies y Reich concebir la planta principal
como un mirador, como una ventana al propio jardin pero también a la ciudad de Bmo.
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Fig. 63. De Krefeld a
Brmo, pasando por
Barcelona. Esquema
sobre ortofoto. Elabora-
cion propia.
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4.1. Matriz comparativa
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Casa Tugendhat
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P2. Zona de noche
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4.2. Resultados del analisis

El presente Trabajo Final de Grado se plantea en linea con el 5° Objetivo de Desarrollo
Sostenible promovido por la ONU, que busca lograr la igualdad de género. La inves-
tigacion pretende poner en valor la figura de Lilly Reich, profesional aclamada a nivel
europeo durante los afios 20, cuya colaboracion con Mies van der Rohe impulsa el
desarrollo de la arquitectura moderna. No obstante, fue a partir de dicha asociacion,
en 1926, cuando comienza a silenciarse el trabajo de Lilly Reich; y este legado no se
recupera hasta el s. XX|, momento en el que el mundo académico empieza a interesarse
por el papel que desempefid Reich en obras como el Pabellon de Barcelona o la Casa
Tugendhat.*

Asl pues, tras destacar la importancia del reconocimiento de Lilly Reich, figura funda-
mental del Movimiento Modermno aleman de los afos 20, se extraen las siguientes con-
clusiones en cuanto al trabajo realizado por Mies van der Rohe vy Lilly Reich en las Casas
Esters y Lange, y su posterior comparativa con la Casa Ttugendhat.

La relacion arquitectos - clientes determina el resultado final de los proyectos. Ninguno
de los casos de estudio hubiera sido el mismo sin la casuistica concreta de los promo-
tores. En el caso de las villas de Krefeld, la bibliografia suele acompafar los comenta-
rios acerca de los edificios con la famosa referencia hacia la Casa Esters que hace el
arquitecto en 1959. Mies queria “hacer esta casa con mas vidrio, pero al cliente no le
gustaba”*®

Es por ello, que gran parte del interés de la investigacion realizada en este TFG radica
en el andlisis de los bocstos vy planos preliminares, publicados en el Garland (Archivo
Mies van der Rohe, MoMA, y copia de los cuales esta en el Centro de Informacion Ar-
guitectdnica de la ETSA-UPV), asi como los que el Stadtarchiv Krefeld ha facilitado para
la presente investigacion. Efectivamente, se aprecia como Mies plantea en un primer
momento unas fachadas con una proporcion de vidrio mucho mayor, con carpinterias
de suelo a techo. Ademas, en las primeras representaciones en planta, las estancias de
dia de la Casa Esters no se delimitan por completo, sino gue Mies dispone una serie de
muros paralelos con la finalidad de vertebrar un espacio mas fluido.

Sin embargo, no es justo atribuir toda la responsabilidad del resultado final al conser-
vadurismo de los clientes. Si bien las primeras representaciones de la Casa Esters
desvelan un proyecto mas proximo a lo que sera la Casa Tugendhat, hay una serie de
aspectos diferenciales gue se mantienen invariables a lo largo de las diferentes fases de
proyecto. Buen ejemplo de ello es la constatacion en los dibujos preliminares de que la
mayor proporcion de vidrio no se habria materializado en un pafio continuo, sino que las
esquinas se colmatarfan con robustos soportes de ladrillo. En el interior, los muros para-
lelos mencionados son muros portantes. Mies todavia no libera el plano de los soportes,
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en un concepto estructural de muros de carga llevado al extremo de sus posibilidades
mediante una estructura auxiliar de acero.

Tras senalar brevemente las caracteristicas apreciables en las primeras representacio-
nes de las casas de Krefeld, es necesario identificar la relacion entre el proyecto definiti-
voy la Casa Tugendhat, a fin de comprender como las Casas Esters y Lange inician una
progresion ascendente en cuanto a madurez arquitectonica y de disefno interior, visible
tanto en la Casa Tugendhat como en el Pabellon Aleman para la Exposicion Internacional
de Barcelona de 1929.

El planteamiento volumétrico difiere en gran medida en los casos de estudio. Mientras
que las Casas Esters y Lange se conciben como volumenes unitarios, con la misma
l6gica en los diferentes niveles, en la Casa Tugendhat se establece una estructura tripar-
tita. Se diferencian tres estratos en la composicion de fachada: basamento, nivel inter-
medio desmaterializado por el pano continuo de vidrio v plataforma de cubierta superior,
en la que apoyan las pastillas de dormitorios y cochera.

El esguema funcional es, en lineas generales, similar, situando en orden ascendente:
maqguinaria y almacenes; espacios de dia y servicio en uno de los laterales; y dormito-
rios. Esta seccion programatica comun a los tres proyectos también desarrolla diferen-
tes conceptos espaciales, con una planta de noche mas compartimentada y una planta
de dia con estancias de mayor escala vy fluidez espacial. Esta fluidez es caracteristica
de la Casa Tugendhat, pero también se percibe levemente en la Casa Esters, con las
puertas de generosas dimensiones, que se disponen entre los espacios de estar. Los
proyectos coinciden también en apoyar la zona de dia -planta intermedia- sobre un po-
dium, desde el cual se desciende al jardin.

Adicionalmente, destaca la introduccion de la vegetacion en fachada. En la Casa Tu-
gendhat se cubre practicamente por completo el basamento, incluida la escalera, con
plantas trepadoras; y mediante maceteros y una estructura tipo pérgola -con la que
guiar el crecimiento de las enredaderas- se lleva la vegetacion a la terraza superior. En
las Casas Esters y Lange Mies y Reich establecen una franja de densas especies ar-
bustivas frente al podium, e instalan maceteros corridos en los extremos de las terrazas
superiores.

Respecto a la materialidad, el uso del ladrillo caravista en la Casa Esters y la Casa Lange
sigue en la linea de trabajo empezada con la Casa de Campo de Ladrillo, que emplea
en la Casa Wolf y el Monumento a Rosa Luxemburg y Karl Liebknecht. Mies planea el
uso de la misma técnica en la Casa Tugendhat, pero debido a condicionantes ajenos al
proyecto la construye con enfoscado blanco, tal y como hace en el blogue que proyec-
6 en Stuttgart unos arios atras.
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El disefo interior de ambos proyectos presenta importantes diferencias. Las Casas
Esters y Lange son elegantes pero sobrias, disefiadas para ser completadas por las
extensas colecciones artisticas de los clientes. La Casa Tugendhat, en cambio, es una
obra de arte en si misma, una exposicion de arquitectura con una gran variedad de tex-
turas y colores. No obstante, aparecen en las Casas Esters y Lange algunas pinceladas
de lo que desarrollaran Mies y Reich apenas un afo mas tarde. El uso de maderas con
un fuerte veteado, como el ébano de Makassar, o el travertino empleado en los bancos
de los ventanales son practicamente las Unicas concesionas al uso de materiales con
un fuerte componente ormamental que aparece en estas viviendas. Curiosamente, en
la Casa Lange se utiliza un plano de madera como distintivo del espacio del comedor,
similar al plano curvo de la Casa Tugendhat.,

La madurez de los disefios de mobiliario de madera de Reich y Mies en la Casa Tugend-
hat esta directamente relacionada con los disefios realizados para las Casas Esters y
Lange, con los tipicos rehundidos vy lineas de sombra que utilizan, sobre todo, para el
cuidado mobiliario fijo.

En el uso de la tecnologia las Casas Esters y Lange se pueden considerar también un
antecedente directo a la Tugendhat. En la Casa Lange se prueba por primera vez la
Senkfenster, la ventana descendiente eléctricamente. Ademas, a nivel de innovaciones
técnicas las villas de Krefeld se encuentran en un punto intermedio de evolucion en la
cronologia miesiana: tras el aparente muro de carga se oculta un extenso entramado
metalico. No obstante, en la Casa Tugendhat se hace un uso mas decidido del acero,
con el cromado de los pilares como parte fundamental de la detallada planificacion
material del estar.

“Para mf fue el trabajo en Barcelona un instante luminoso en mi vida.” #°
Ludwig Mies van der Rohe

En definitiva, con el inicio de la colaboracion de Mies van der Rohe vy Lilly Reich en
1926 se conjuga la joven experiencia constructiva y la moderna teorfa arquitectonica
gue Mies desarrolla tras la Primera Guerra Mundial, con los amplios conocimientos de
Lilly Reich en disefio interior, de mobiliario y de texturas y cromatismo. La Casa Esters y
la Casa Lange son dos de los primeros proyectos del tandem conformado por Mies y
Reich, en los que se aprecia una evolucion notable respecto a los primeros proyectos
de Mies, pero no se llega a plasmar el potencial de esta asociacion. En el ambito de la
arquitectura domestica, el trabajo conjunto alcanza su maxima expresion pPoco tiempo
después, en la Casa Tugendhat, en la que trasladan de forma permanente los principios
que montan y desmontan en el efimero Pabellon de Barcelona. En la Casa Tugendhat,
por fin, se hace evidente que la colaboracion es mucho mas gue una suma de ambas
experiencias. Mies y Reich desarrollan, en comun, un nuevo lenguaje arquitectonico.
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