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RESUMEN (CASTELLANO)

El objeto del presente TFG es elaborar un catadlogo con las principales
caracteristicas de las instalaciones deportivas construidas para la cele-
bracién de los Juegos Olimpicos de Tokio de 1964, con atencién funda-
mentalmente a su estructura portante. Se estudiara la arquitectura tra-
dicional japonesa y el contexto internacional del pais para comprender
y analizar debidamente la obra olimpica mas significativa del evento.
Se expondran caracteristicas tales como: la cubierta, luz a cubrir, tipologia
estructural, materiales, papel de la estructura en laimagen de la obra, etc.

PALABRAS CLAVE:

Juegos Olimpicos; Olimpiadas; Tokio; 1964; infraestructuras deportivas;
estructura; cubierta; tradicion; Modernismo; Kenzo Tange

Dedico este trabajo a todas aquellas personas que me han acompafiado
y apoyado durante todo este viaje que ha sido el Grado de Arquitectura.
Tanto familia, como amigos y compafieros con los que he compartido esta
experiencia, ya que sin ellos el trayecto hubiera sido mas complicado.

Gracias.
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RESUM (VALENCIA)

Lobjecte del present TFG és elaborar un cataleg amb les principals ca-
racteristiques de les instal-lacions esportives construides per la celebra-
ci6 dels Jocs Olimpics de Toquio de 1964, amb atencié fonamental a la
seua estructura portant. S'estudira I'arquitectura tradicional japonesa i el
context internacional del pais per a comprendre i analitzar degudament
I'obra olimpica més significativa de I'esdeveniment. S'exposaran caracte-
ristiques com: la coberta, Ilum a cobrir, tipologia estructural, materials,
paper de l'estructura en la imatge de I'edifici, etc.

PARAULES CLAU:

Jocs Olimpics; Olimpiades; Téquio; 1964; infraestructures esportives; es-
tructura; coberta; tradicié; Modernisme; Kenzo Tange
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SUMMARY (ENGLISH)

The present Bachelor Minor Thesis aims to elaborate a catalogue with
the main characteristics of the sport facilities built for the Olympic Ga-
mes in Tokyo in 1964, paying special attention mainly to their bearing
structure. Traditional japanese architecture and the international context
of the country will be studied to properly understand and analyze the
most significant olympic building of the event. Features such as: the roof,
span, structural tipology, materials, role of the structure in the image of
the building, etc.

KEYWORDS:

Olympic Games; Olympics; Tokyo; 1964; sport facilities; structure; roof;
tradition; Modernism; Kenzo Tange
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Introduccion

m

“In the subsequent history of Japanese architecture, extending over more

than a thousand years, it has proved impossible to advance beyond the

form of Ise. "’ - Kenzo Tange



INTRODUCCION

Seguramente considerado uno de los eventos historicos mas importan-
tes debido a su importancia politica, social y econdmica, los Juegos Olim-
picos del 1964 celebrados en la gran metrdpolis de Tokio marcaria un an-
tes y un después en el pais, modificando la arraigada vision imperialista
qgue habia hecho temer al mundo durante la Segunda Guerra Mundial.

Con la intencionalidad de comprender la repercusiéon de estos Juegos
Olimpicos tanto en Japdn como en el propio continente asidtico, nos
adentraremos en la trayectoria arquitectdnica y cultural del pais, comen-
tando caracteristicas y hechos que afectaron a la visién nipona. Para mas
adelante realizar un andlisis de las instalaciones mds destacadas de los
diferentes centros deportivo de la conocida ciudad de Tokio.

Antes de profundizar en la tematica, se representaran la importancia de
los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) y la influencia de algunos de
ellos en un acontecimiento mundial como los Juegos Olimpicos de Tokio.
También se mostraran los objetivos principales de la investigacién, asi
como la metodologia con la que se ha obtenido informacion y los limites
con los que me he encontrado en su compleja e intensa busqueda.
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Fig. 1. Ceremonia de apertura en el Estadio Nacional.
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2 Objetivos de dessarrollo
sostenible
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“I.. space in Japanese architecture is still nature itself, space is bestowed
by nature. Even though space is delimited, it is not built up into an inde-
pendent world severed from nature: it is considered in closest relationship
to its environment and always reveals a striving towards oneness with
nature.” - Kenzo Tange



OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE (ODS)

Los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) son una serie de objetivos a
los que se pretende llegar para lograr un futuro 6ptimo y mas sostenible.
Constan de 17 objetivos globales propuestos por la Asamblea General de las
Naciones Unidas y que en cierto modo estan conectados y relacionados entre si.

QR

MUY INFLUYENTE

+INFLUENCIA

3. SALUD Y BIENESTAR

9. INDUSTRIA, INNOVACION E INFRAESTRUSTURA
11. CIUDADES Y COMUNIDADES SOSTENIBLES
13. ACCION POR EL CLIMA

16. PAZ, JUSTICIA E INSTITUCIONES SOLIDAS

17. ALIANZAS PARA LOGRAR LOS OBIJETIVOS

MEDIO INFLUYENTE %@%

T S>>

4. EDUCACION DE CALIDAD

5. IGUALDAD DE GENERO

6. AGUA LIMPIAY SANEAMIENTO
8. TRABAJO DECENTE Y CRECIMIENTO ECONOMICO
10. REDUCCION DE LAS DESIGUALDADES

12. PRODUCCION Y CONSUMO RESPONSABLES

POCO INFLUYENTE Q

-INFLUENCIA

14. VIDA SUBMARINA

NADA INFLUYENTE %

1. FIN DE LA POBREZA
2. HAMBRE CERO

ALIANZAS PARA LOGRAR LOS OBJETIVOS
La posibilidad de realizar este gran evento es gracias a las
distintas asociaciones y comités olimpicos internacionales
que participan y logran establecer los valores, principios y

objetivos necesarios para que salga adelante.

PAZ, JUSTICIA E INSTITUCIONES SOLIDAS

Los juegos Olimpicos implica que existan unas instituciones
solidas que puedan llevarlos a cabo de forma correcta y
segura. También que los paises que participan se encuentran

FIN DE LA POBREZA

Se trata de un obje tivo
principal a nivel mundial,
sin embargo a la hora de
relacionarlo con el tema
correspondiente a este
trabajo poco o nada se
relaciona con éste.

HAMBRE CERO

Se trata de un tema de suma importancia a nivel
mundial, pero para el tema que nos concierne no
se presenta de forma clara coma para poder
relacionarlo de forma directa.

SALUD Y BIENESTAR

La salud y el bienestar son esenciales cuando hablamos de
deporte, por lo que tanto para los deportistas como para la
propia poblacién anfitriona de los juegos es obligatorio gozar
de esta propiedad. Los juegos Olimpicos tienen que dar

en una situacién de relativa paz entre ellos.

Al realizarse en una zona urbana no existe un gran impacto en
el ecosistema, sin embargo al igual que con la vida
submarina, debe respetarse el cuidado con el medio y no 17
contaminar la zona para no perjudicar de forma indirecta.

16

VIDA SUBMARINA

Aunque no se perciba de forma directa y no influya en gran
medida, hay que tener presente la posible contaminacién que
se pueda llevar a cabo en el oceano debido a la gran cercania
de éste y a la gran capacidad de poblacién que asiste.

14

ACCION POR EL CLIMA

Toda infraestructura que intervenga con la creacién de
nuevas instalaciones deportivas y residenciales, de transporte
y comunicacion deben tener en cuenta la degradacién que
puede tener en el medio ambiente e intentar reducirla con la
finalidad de minimizar el impacto sobre éste.

PRODUCCION Y CONSUMO RESPONSABLES

El objetivo es lograr mas con menos, con los recursos
disponibles y teniendo en cuenta el impacto ambiental, lograr
satisfacer los requerimientos que suponen tanto las
instalaciones como las personas que participen de forma
directa o indirecta en los Juegos Olimpicos.

Al

~
55
TOKYO 1364 Ll

ejemplo de unos valores sanos.

EDUCACION DE CALIDAD

e

4

=

Una educacion de calidad es sinénimo de una sociedad
preparada y vanguardista, por lo que puede permitirse el lujo
de albergar la tarea de unos Juegos Olimpicos con la
seguridad de disponer de los conocimientos necesarios.

IGUALDAD DE GENERO

Uno de los principales objetivos de los Juegos Olimpicos es la
igualdad tanto de hombres como de mujeres, y que ambos
sexos tengan los mismos derechos a la hora de ejercer su
deporte, aportanto las facilidades y comodidades necesarias.

@

AGUA LIMPIA Y SANEAMIENTO

Para una sociedad avanzada es indispensable contar con una
red de saneamiento digna y que funcione a la perferccién, la
poblacién que acceda a la ciudad tiene que tener la certeza de
contar con este bien.

Hay que disponer de una energia necesaria que pueda
aguantar la capacidad de unos Juegos Olimpicos, y que llegue
a todo el mundo, siendo un objetivo primario que debe

tenerse totalmente presente para que pueda llevarse a cabo.

CIUDADES Y COMUNIDADES SOSTENIBLES

El que una ciudad tenga que albergar la sede de los juegos
Olimpicos implica que ésta debe tener las necesidades, los
medios e instalaciones suficientes ademas de tener ciertas
condiciones de cara a ser un ejemplo de sostenibilidad para el
mundo.

TRABAJO DECENTE Y CRECIMIENTO ECONOMICO

Unos Juegos Olimpicos generan mucho trabajo al pais
anfitrién, ademés de un gran impulso en su economia, hay
que asegurarse de que la generacion de trabajo sea
supervisado correctamente y se tomen las medidas de
seguridad necesarias para que todo fluya debidamente.

INDUSTRIA, INNOVACION E INFRAESTRUCTURA

EDUCC]()N DE LAS DESIGUALDADES

Un objetivo bastante presente en los Juegos Olimpicos es que
todos los paises del mundo tengan representacién en los
deportes pertinentes y que estos tengan las mismas
oportunidades una vez llegan al pais anfitrion.

Los Juegos Olimpicos siempre destacan por su gran
innovacién a la hora de construir infraestructuras y sus
nuevos métodos de generar formas, ademas de utilizar
materiales de maneras muy poco peculiares, logrando asi que
en conjunto sea muy vistoso y unico.

@ OBJETIV:.:S SostenisLe

LAS ESTRUCTURAS DE LAS INSTALACIONES DEPORTIVAS DE LOS JUEGOS OLIMPICOS DE TOKIO DE 1964



3 Objetivo, metodologia
y limites de la
investigacion

““ Architectural creation is a special form of comprehending reality. It works

upon and transforms reality through the construction of a substantial ob-
ject of use.” - Kenzo Tange



OBJETIVOS, METODOLOGIA Y LIMITES DE LA INVESTIGACION

3.1. OBJETIVOS

Con la intencion de informar y presentar de una forma profunda lo que
significd un evento como los Juegos Olimpicos en Japdn durante una
época muy importante para el futuro del pais, se presentan una serie
de objetivos esenciales a los que se pretende llegar con este trabajo:

e Exponer la concepcion e ideologia de la arquitectura japonesa a partir
de la influencia de la forma, espacio y estructura vernacula tradicional en
la arquitectura moderna de posguerra.

¢ Representar la imagen de Japdn en el panorama internacional después
de la gran derrota en la Segunda Guerra Mundial.

e Mostrar la influencia mundial en la vision futurista de los maestros ar-
quitectos japoneses modernos en los Juegos Olimpicos del 1964.

¢ Analizar las estructuras de las instalaciones deportivas mas importan-
tes y de como influye la forma y la materialidad en ellas.

e Abarcar los Objetivos de desarrollos sostenible mas influyentes en los
Juegos Olimpicos y examinarlos adecuadamente.

3.2. METODOLOGIA

Con la intencidon de proporcionar al trabajo la informacién necesaria para
lograr un resultado creible y de calidad respecto a los Juegos Olimpicos,
se han examinado diversas fuentes en distintos formatos y plataformas.

Respecto a la estructura general de la investigacion, me informé a partir
de diversos libros y paginas web donde desglosaban la historia de Japdn
tanto general, como mas especificamente en el ambito de la arquitectura.
Los libros de Javier Vives (fig. 2) de arquitectura tradicional y moderna de
Japon me ayudaron mucho al principio para tener una organizacion clara.

También me informé desde plataformas donde facilitan gran cantidad de
articulos de revistas y libros en los que pude adquirir conocimientos de ar-
quitectos esenciales para la investigacion y su opinion de diversas obras.
La plataforma de Polibuscador que ofrece la UPV contribuyd mucho a
la busqueda de mucha informacién tanto en inglés como en castellano.
Con el propdsito de tener mas informacién de primera mano, me puse en
contacto con la Embajada Japonesa de Espafia, los cuales pudieron pres-
tarme su ayuda y proveerme varios enlaces olimpicos de importancia.

Los documentos del Comité Olimpico y el Concilio de deporte japonés,
fueron de gran ayuda para la adquisicion de conocimiento respecto a los
diferentes lugares y sedes deportivas de los Juegos Olimpicos de 1964.
A pesar de encontrar bastante informacién en fuentes inglesas y espafio-
las, también tuve que buscar en paginas japonesas para completar datos.
Concretando con el Gimnasio Olimpico Yoyogi, contacté con la bibliote-
ca para conseguir por préstamo interbibliotecario la revista “the japan
architect”, ademas de conseguir planos clave en los archivos de Harvard.

Fig. 2. Vives, J. (2019) Arquitectura tradicional/moder-
na de Japdn, SATORI.
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Fig. 3. Taut, B. (2007). La casa japonesa. Coleccion

Arquithemas num 19.

3.3. LIMITES DE LA INVESTIGACION

Al buscar informacién también me he encontrado con determinados
obstaculos que han influido de cierta manera en la facilidad de adqui-
rir datos y en la cantidad de conocimientos disponibles para el trabajo.
A parte del tiempo gastado examinando en un numero mayor de fuentes.

El mayor problema para la investigacidn ha sido el no disponer de los re-
cursos para poder estar presencialmente en las instalaciones olimpicas.
El tener que analizar las construcciones sin poder apreciarlas de primera
mano, tomando yo los datos desde el mismo emplazamiento y con ayuda
de informacién adicional a partir de otras plataformas, es algo notorio.

La falta de disponibilidad de ciertos libros que no han sido traducidos del
japonés junto a la gran cantidad de articulos que no estaban disponibles
de forma online desde el Polibuscador u otras plataformas de distintas
Universidades, también han supuesto un impedimento en la busqueda.
Apesardelascomplicaciones, conlaayudade losrecursos que ofrecialala
ETSA, pude adquirir libros o revistas dificiles de encontrar en internet o en
las librerias, como por ejemplo “La Casa Japonesa” de Bruno Taut (fig. 3).

También quise ponerme en contacto con el Comité Olimpico Japonés
de diversas maneras para que pudieran facilitarme de una forma directa
los instrumentos necesarios para tener una informacién mas completa.
No obstante, al final no hubo forma de que me atendiesen personalmente.
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4 Estado de la cuestion

““You cannot imagine what it meant to me to come suddenly face to face
with these houses, with a culture still alive, which in the past had already
found the answer to many of our modern requirements.” - Walter Gropius



ESTADO DE LA CUESTION

Latematica entorno a un evento como los Juegos Olimpicos normalmente
suscita a una enorme cantidad de preguntas y debates muy interesantes.
Ya que abarca diversos ambitos aparte del deportivo, como los aspectos
respecto a las infraestructuras o lo relativo al futuro turistico de la ciudad.

Entrando en materia con los Juegos Olimpicos de Tokio del 1964, fue uno
de los mas recordados y documentados de la historia, debido a la gran
cantidad de avancesy beneficios que aporto a la ciudad y sus ciudadanos.
Con los Juegos Olimpicos de 2020, celebrados también en la ciudad de
Tokio, muchos articulos han sido escritos recordando momentos muy im-
portantes de tal acontecimiento, teniendo sobre todo como tema princi-
pal latransformacion de la ciudady el significado internacional del mismo.

Con ello siempre surge la pregunta de cuan factible puede ser la realiza-
cién de los Juegos Olimpicos para una ciudad y la repercusién en el pais.
Diversos medios han debatido sobre las ventajas y desventajas que apor-
ta el evento, coincidiendo la mayoria de ellos en la necesidad de una gran
planificacién antes de éstos, teniendo ademds en mente si es necesaria
para la popularidad de la ciudad o si aportase algo innovador para ésta.
Existe bastante informacién sobre ello, exponiendo ejemplos de ciuda-
des donde el evento ha sido un éxito, las cuales partian de una situacion
gue no era favorable o simplemente no tenian una fama internacional,
tomandose el evento deportivo como un asunto nacional fundamental.

Como la transformacion de la ciudad de Tokio fue uno de los asuntos mds
importantes alrededor de los Juegos Olimpicos, gracias al avance tecnolé-
gico que salpico al pais, se pudo documentar tanto el evento como la pro-
pia ciudad de Tokio, con sus renovadas infraestructuras e instalaciones.
A partir de documentales y peliculas filmadas durante el evento a color,
uno puede visualizar e informarse del desarrollo y progreso del pueblo
japonés, y la gran importancia con la que recibieron tal acontecimiento.
El evento marco a Japdn, su significado y trascendencia ha logrado que el
suceso haya tenido varias adaptaciones en el cine durante los afios. Tal es
el caso por ejemplo de la pelicula La colina de las amapolas (fig.4), con
la cual conoci los acontecimientos que giraban alrededor de los Juegos
Olimpicos antes de adentrarme con el trabajo, como la reforma urbana
de Tokio o la propaganda olimpica repartida en cada rincén de la ciudad.

Con motivo de la enorme fama del arquitecto japonés Kenzo Tange, mu-
chos libros y articulos han sido escritos en relacién a sus magnificas obras,
encontrandose entre las mas populares el Gimnasio Nacional Yoyogi.
Sin embargo, hay muchas de las sedes olimpicas de las cuales no se ha
escrito mucho, aun teniendo una importancia semejante a las de Tange.
Junto a la de sus arquitectos, existe poca informacién sobre ellas, siendo
ésta accesible a partir de paginas web japonesas o articulos de la época.

Fig. 4. Fragmento de La Colina de las Amapolas (pelicula)

20 | Pagina

21

|Pagina



=&
+

i

- Bruno Taut




CONTEXTO

5.1. MARCO HISTORICO, SOCIAL, GEOGRAFICO Y URBANISTICO

Para percibir y comprender de una manera clara el significado detras de
la arquitectura nipona vy asi poder entender cémo ha contribuido ésta en
edificios tan relevantes durante el movimiento moderno en el pais, vamos
a dar algunas pinceladas en la historia de éste. En la actualidad tenemos
una percepcion muy occidentalizada a la hora de comprender la arqui-
tectura de siglos pasados, y de como siempre ha existido la necesidad de
que para avanzar hay que desechar lo anterior, dando lugar asi a formas
de pensar y de percibir el mundo tan distintas durante periodos cortos.

Mediante ejemplos destacables vamos a ir viendo como Japdn tiene mas
capas de los que parece, haciéndola muy compleja, una tierra de con-
trastes que durante siglos mantiene una tradicion tan atractiva e inte-
resante que apenas ha sufrido cambios y donde la religion también ha
tenido un papel fundamental. Muchas de las obras que comento mas
adelante influenciaron en gran medida a los maestros arquitectos del
movimiento moderno, tanto por la envergadura de algunas de ellas, su
estructura portante, la cubierta y la ornamentacién de ésta o incluso la
forma de convivir con ella tanto en el interior como en el exterior.

En este apartado también se nombraran hechos histéricos que cambia-
ron el pais, tanto en su forma de vivir como por supuesto, en su Arqui-
tectura. Y como todo ello conllevd a la celebracidn de los JJOO del 1964.

5.1.1. LAARQUITECTURA NIPONA TRADICIONAL

La Arquitectura de Japdn ya parte desde el momento en el que los prime-
ros habitantes llegan desde la peninsula de Corea. En el Japdn de aquel
entonces, sobre todo en la zona de Honshu, empiezan a surgir los prime-
ros chamizos de cafia y madera, este Ultimo material siendo de mucha
importancia incluso siglos después. Esta sociedad arcaica estaba muy
ligada a la naturaleza, creaban chozas de gran tamafio con lo que les
ofrecia su entorno donde ya podia apreciarse la disposicion de troncos
de madera que actuaban como pilares, aguantando en muchas ocasio-
nes techumbres considerables. En el periodo Jomon, en construcciones
como el almacén (fig. 5), empezaron a disponer el suelo elevado del te-
rreno, caracteristica que influencio bastante en el futuro (Vives, 2019a).

Siglos mds tarde, surge la era Yayoi, sociedad mas compleja ya que iban
surgiendo las primeras comunidades, y con muchos mas recursos a su
disposicién, ya que ésta estaba ubicada al sur, en Kyushu. Aqui la arqui-
tectura ya tiene una forma mas racional, las techumbres tenian fuertes
pendientes y mucho mas marcadas que en la era anterior, y surgieron los
primeros pabellones, los cuales en su mayoria tenian el suelo elevado
con una gran disposicion de pilares empotrados en el suelo que sopor-
taban toda la estructura. Estos pabellones podian tener dos funciones
principales, torre de vigilancia o edificio representativo, éste Ultimo para
celebrar ceremonias vy rituales. Como ejemplo tenemos lkegami-Sone
(fig. 6), el cual podria ser un antecedente sintoista (Vives, 2019a).

Fig. 5. Almacén agricola del periodo Jomon, ubicado
en el asentamiento de Sannai-Maruyama.

Fig. 6. Reconstruccion de un edificio en el asentamien-
to de lkegami-Sone. Periodo Yayoi
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Fig. 7. Haniwa con forma de edificio. Periodo Kofun.

haiden vy el heiden: edificios que debido a la posible
influencia budista, empezaron a construirse con la fun-
cién de rezar y hacer ofrendas, respectivamente.

Fig. 8. Elementos sintoistas Chigi y Katsugoi en detalle.

Este yacimiento parece ser un eslabdn de lo que seria los templos sin-
toistas mds adelante. Uno de los edificios reconstruidos nos muestra un
pabelldn elevado por fuertes columnas y una gran cubierta a dos aguas,
mostrandonos asi una idea mas clara de ésta. Una de las caracteristicas
mas remarcables serian los pilares exentos que soportan la viga cumbre-
ra, claro precedente a obras como Ise-Jingu (Vives, 2019a).

Con la informacion que nos han brindado los Haniwas (fig. 7) del periodo
Kofun, nos hacemos una idea de como fue evolucionando la arquitectu-
ra del momento. Las construcciones elevadas se extendieron hasta ser
también utilizadas en viviendas, ademds de la gran importancia que co-
gieron los techos inclinados, debido sobre todo al clima del archipiélago.
Para sostener los faldones de gran tamafio y grosura se utilizaba un par
de pilares exteriores, como hemos visto en Ikegami-Sone (Vives, 2019a).

LA ARQUITECTURA COMO PARTE DEL ENTORNO. EL SINTOISMO

El pueblo japonés apreciaba en la naturaleza aspectos sobrenaturales,
tanto en drboles, animales, el agua... Se manifestaban como espiritus los
cuales nombraron como Kami, a los cuales, mediante festejos, idolatra-
ban para tener buena fortuna en su dia a dia. De esta forma surgio el
sintoismo en la sociedad nipona. Al principio se depositaba en un lugar
apartado algun tipo de objeto sagrado el cual veneraban para mas tarde
hacer de ese espacio sagrado un pabellon. Hay que destacar los atributos
mas importantes de la arquitectura sintoista, la diferenciacion entre lo
pagano vy lo sagrado y la temporalidad, lo fugaz. El ser humano era parte
de la naturaleza, y la respetaba, se erguia la construccién con una mision
temporal,y no para perdurar. Esta construccién constaba de vigasy pilares
hechos de materiales naturales, sin revestimiento alguno (Vives, 2019a).

No fue hasta el siglo VIII, con la fuerte progresion del budismo desde
el continente, que los edificios sintoistas fueron cambiando debido a su
influencia, surgiendo asi varias tipologias de santuarios. Estos constaban
del houden y del shintai, para mas tarde incluir el haiden vy el heiden. '
El estilo arquitectdnico lo definia la tipologia del houden, que era el edi-
ficio principal. Entre estas tipologias estaban la taisha, la shinmei y la su-
miyoshi, siendo las mas destacables y consideradas incluso prebudistas.
Se pueden conocer al detalle que aspecto tenian debido a la costumbre
de ir reconstruyéndolos cada ciertos afios. La shinmei, al cual le voy a dar
mas importancia debido a que analizo mas tarde su santuario por exce-
lencia, parte de los almacenes agricolas que hemos nombrado anterior-
mente. Su pabelldn principal se levanta sobre pilares, tiene una planta
rectangular rodeada de una galeria perimetral, los faldones son planosy
los extremos de la viga cumbrera de apoyan en pilares exteriores.

Entrando en detalle con las caracteristicas de la cubierta sintoista. La ma-
terialidad de ésta se compone de una gruesa barda de paja, juncos y
corteza “kaya”. Un elemento que es importante mencionar seria el chigi
(fig. 8), el cual se encuentra en ambos extremos de la cumbrera. Anterior-
mente eran prolongaciones de las vigas hastiales pero con el tiempo pa-
saron a ser decorativas. Mencionar el katsugoi, que eran troncos puestos
en horizontal que se encontraban alo largo de la cumbrera (Vives, 2019a).
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Un elemento que se encuentra exterior al propio santuario pero que es
también esencial es el torii, ya que es un portico que se compone de dos
pilares y dos vigas a diferente nivel que actla de entrada a la zona sagra-
da marcando el limite de ésta.

ISE-JINGU (Periodo Asuka)

El Santuario de Ise (fig. 9) es uno de los mas antiguos en la historia del pais
nipén, datando sus primeras reconstrucciones desde el siglo VII, siendo
parte de una de las tipologias principales las cuales se consideran prebu-
distas, la tipologia shinmei. Este santuario a primera vista no parece llama-
tivo, y que los recintos estén vallados y restringidos no ayuda mucho, sin
embargo, en conjunto con su entorno, lo convierten en un lugar magico.

Es una de las obras sintoistas las cuales se reconstruyen cada ciertos
afios, en el caso de Ise cada dos décadas, el porqué de ello parece ser
la arraigada costumbre que habia de montar pequefias construcciones
con un objetivo temporal, ya que después de desmontaban. En Ise, se
diferencian dos recintos sagrados, el Naiku o interior, y el Geku o exterior.
Ambos siendo muy similares, se componen de una serie de vallas que
forman un perimetro, disponiéndose el houden en el centro de la cuar-
ta y uUltima de ellas. La construccion cuenta con unas columnas exentas
llamadas munamochi bashira, que estdn levemente inclinadas hacia el
interior y soportan el extremo de la cubierta, la cual cuenta con unos
faldones a 45° cuyo grosor aumenta hasta los 50 cm en su borde inferior.
El entarimado se encuentra elevado del terreno 2,50 metros, llegando a
ser la altura de todo el pabelldn, contando el chigi de la cubierta, de hasta
12,50 metros en el del recinto de Naiku, que es el mas grande de los dos.
El chigi era diferente dependiendo del género de la divinidad a la que
idolatraban, el corte horizontal era femenino (Naiku, fig. 10), y el vertical
masculino (Geku). El katsuogi también es distinto entre ambos pabello-
nes, teniendo en Naiku diez y en Geku nueve de ellos (Vives 2019a).

A pesar de que existen varios santuarios sintoistas, ningln otro mues-
tra las propiedades de éste de una forma tan clara y con tanta fuerza.
Bruno Taut ya dijo entonces que si el Pantedn era el maximo exponen-
te en piedra, Ise lo era en madera. Existiendo mucho contraste con las
iglesias europeas de aquella época, Ise trasciende la superficialidad de
la tendencia arquitectdnica, teniendo una gran sensibilidad a la hora de
tratar con su materialidad y un inmenso énfasis en el aspecto estructural.
Este analisis de Taut dejaria huella en varios arquitectos modernistas de
postguerra, que en resumen ya que mas tarde se hablard mas a fondo,
muchos de estos “shrines” representaban una politica feudal e impe-
rialista en época de guerra. Por lo que después de la Segunda Guerra
Mundial, se queria dejar claro que la tradicién debia centrarse en las
personas. Tange, por ello, comenté que Ise era el prototipo de toda la
arquitectura japonesa, marcando principios que se siguen a dia de hoy.
Apreciaba la honestidad en el uso de los materiales, la sensibilidad de
la proporcion estructural, el sentimiento por la disposicion del espa-
cio y la armonia entre la arquitectura y la naturaleza (Reynolds, 2001).

Fig. 9. Shrine principal de Ise-jingu.
Fotografiada por Yoshio Watanabe

“No se trata de la petrificacion de las ideas y los
conceptos humanos, de una obra del hombre
que aspira a la eternidad. Al contrario, nos en-
contramos ante lo eternamente perecedero que,
al mismo tiempo, perdura de generacion en ge-
neracion.” - Bruno Taut

Fig. 10. Detalle del chigi de la cubierta de Ise-jingu.
Fotografiada por Yoshio Watanabe
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Yoshio Watanabe fue el fotdgrafo que hizo que el santuario de Ise se
abriera al mundo. Y a pesar de la dificultad que le impusieron las auto-
ridades para entrar, pudo realizar su trabajo con un tratamiento y pers-
pectivas hacia los detalles arquitecténicos que mostraban un enfoque
enfaticamente moderno, encontrando dentro de estas formas antiguas,
aquel disefio moderno que influiria a tantos arquitectos (Reynolds, 2001).

UNA NUEVA FORMA DE HACER ARQUITECTURA. EL BUDISMO

El budismo se extiende por el archipiélago japonés en el periodo Asuka,
desde Chinay la peninsula de Corea. Esta religién supone una revolucién
en la arquitectura del pais aportando una nueva vision no antes vista,
entrando con mucha fuerza ya que tenia el apoyo de la clase gobernan-
te y ganando asf un gran prestigio que al principio solo las altas esferas
podia practicar. Aunque mas tarde fue extendiéndose por todo el pueblo
japonés ya que proporcionaba respuestas que el sintoismo no era capaz.
Al principio se intentaban reproducir los modelos importados de China
y Corea, para mas tarde ir cambiando, depegdndose de ésta aportando
nuevas soluciones tanto en la distribucién de los edificios en el recinto,
como en su estructura y ornamentacioén (Vives, 2019a).

Siendo esta arquitectura exclusiva de los templos, con el tiempo fue pa-
sando también a ser parte de las viviendas aristocratas, derivando mas
adelante, con la creacion de nuevas ordenes dentro del budismo como
la zen, a nuevas tipologias residenciales, como el conocido estilo shoin.

Profundizando con las caracteristicas del budismo en la arquitectura ni-
pona, remarcar el uso extensivo de pilares de madera en vez de paredes
de fabrica, ya que en Japdn no abundaban las rocas sedimentarias como
la caliza, que proporcionaban una trabajabilidad muy buena. Decir aun
asi, que los primeros edificios no tenian parecido con los sintoistas, ya
que la estructura y el ornamento eran bastante mas vistosos que en éste.
Una de las diferencias mas notables respecto al planeamiento chino era
la asimetria, ya que los japoneses entendieron la estructura y la funcio-
nalidad de las congragaciones, dando prioridad a ésta antes que a la
simetria china, respetando ademads la naturaleza del entorno préoximo
desechando un esquema del recinto que afectara al lugar (Vives, 2019a).
La concepcién arquitectdnica nipona permitio crear pabellones con una
apariencia mas ligera, provocando incluso una sensacién de ingravidez.
Y parte importante de ello es la cubierta, la cual es el elemento mas im-
presionante, ya que a veces constitufa la mitad del edificio. Esta estaba
compuesta por complejos armazones de vigas que modificaron de las
importadas, ya que la estructura no era suficientemente exigente, a ello
se debe las duras condiciones climaticas y situacionales del pais, tenien-
do que resistir lluvias, tifones e incluso terremotos. Por lo que adopta-
ron nuevos sistemas de pilares, vigas y soportes de cubierta (tokyo) que
alteraron la estética. “... con lo que lograron superar la dicotomia entre
funcionalidad y estética, entre ldgica estructural y claridad formal.” 2

Gracias a la sombra producida, daba sensacién de apego con el terreno
y lograr una sensacién de flotar en el aire. Afiadir su particular curva-
tura en las vertientes y el arco en los aleros, existiendo varias hipdtesis
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sobre su origen, tanto técnicas por su estructura sustentante, como por
el clima, o por el gusto japonés. Siendo lo mas seguro una fusién de to-
das ellas. Estructural, climatoldgica y estética (Vives, 2019a).

Los tejados parecen mas bajos de lo que estan realmente, “... es debido
al potente nivel horizontal de las lineas y el grado de pendiente de los
faldones, el efecto de la pesada masa de la cubierta no solo de ve dismi-
nuida, si no que se muestra menos alta de lo que es.” 3

Los carpinteros nipones se las ingeniaron para crear un sistema de vigas
que soportaran tanto la cubierta como las condiciones exigentes que le
ofrecia el pais. Un entramado soportaria las cargas mientras que el otro
conjunto de vigas de menor seccién creaba la fuerte pendiente. Asi se
construia la suave curvatura de los faldones, con los que se formarian las
diferentes tipologias de la cubierta, atendiendo al nimero de vertientes.
Las principales eran la kirizuma, la cual tenia dos aguas; la yosumune, que
tenia cuatro aguas; y la Irimoya (fig. 11), una combinacion entre ambas.
Resaltar el papel fundamental de la modulacién de la luz en la cubierta,
donde todas las salas quedaban con una ligera penumbra debido a los
destacados aleros. “La iluminacién de las salas budistas es siempre tenue
en cualquier estacion y hora del dia, y eso ha contribuido a conferir a los
interiores un encanto especial, intemporal, y ha dado vida a una estética
de la luz y de la sombra que, usada con pericia, se convertira en unos de
los elementos mds caracteristicos de toda la arquitectura japonesa.” #

En los recintos, los llamados garan, figuraban una serie de edificios que
dependiendo de su funcionalidad y situacién, tenian una forma u otra.
Las tipologias principales y a mi parecer las mas influyentes y atractivas
son por un lado el kondo, también conocido como el salén dorado, ya
que es donde se disponia la estatua de Buda y era el pabelldn principal.
Y la pagoda, que normalmente tenia de tres a cinco niveles de altura
donde no existia forjados intermedios. Destacaba su enorme pilar cen-
tral, el shinbashira, el cual recorria todas las plantas hasta sobresalir por
encima de la cubierta, rematando finalmente con una aguja, el sorin.

HORYU-JI (Periodo Asuka)

Creo que no hay mejor obra para analizar que la del templo de Horyu-ji,
templo el cual tiene una de las primeras estructuras de madera que aun
se conservan a dia de hoy, debido sobre todo a la técnica y las caracteris-
ticas con las que se irguieron estos edificios en el periodo Asuka (fig. 12).

En un principio contaba con el esquema chino de organizacion en cuanto
al recinto, pero después de una reconstruccion lo desecharon para crear
uno propio. Los edificios mas emblematicos, la pagoda y el salén dorado,
cambiaron sus ejes, rompiendo con la simetria anterior. Ello lograba unas
perspectivas del lugar diferentes y mas enriquecedoras (Vives, 2019a).

Decir que el templo contaba con dos recintos principales, el recinto del
oeste, también llamado sai-in; y el recinto del este, conocido como to-in.
Del Sai-in voy a hablar del Goju-no-to y del Kondo. Mientras que del to-in
voy a comentar el Yumedono. Este Ultimo construido siglos mas tarde.

Fig. 11. Tipologia cubierta irimoya-zukuri en detalle.

3 BUISSON, D. (1981) Temples et canctuaires au Japon.
Paris: Monitor. pag.14.

4

ALABISO. A. Lineamenti di storia... 0. pag.106.

Fig. 12. Templos budistas de Horyu-ji y su recinto.
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Fig. 13. Pagoda de cinco plantas de Horyu-ji.

5 Giboshi: Ornamento que ponian en los templos bu-

distas para ahuyentar a los malos espiritus.

Fig. 14. Yumedono, el Salén de los Suefios. Horyu-ji.

El Goju-no-to, o mejor conocida como la pagoda de cinco alturas (fig. 13),
es un edificio que contando con una planta cuadrada de 11 metros por
ladoy unaaltura de 32,50 metros con la aguja, resulta bastante llamativo.
Su estructura esta formada por cuatro pilares en las esquinas que con
las plantas van reculando, y un gran pilar central que recorre toda la pa-
goda hasta lo mas alto. Se afirma que el papel de esta columna, hecha
de madera de ciprés y empotrada en el terreno 3 metros, es la de absor-
ber los empujes sismicos tan frecuentes en el archipiélago. El esqueleto
primario los conforman los soportes de las esquinas junto con todo el
conjunto de vigas y ménsulas de cada nivel con la funcion de soportar
las sobrecargas, que luego transmiten al gran poste central, actuando
éste Ultimo como una riostra conectada a cuatro de las cinco cubiertas.
Estas cubiertas van reduciendo su perimetro respecto a la inferior, con-
siguiendo asf un efecto visual de que estan a mas altura (Vives, 2019a).

El Kondo es el edificio principal del templo, y aunque al principio la pago-
da era el masiconico, el kondo acabd ganando mas protagonismo debido
a los objetos, pinturas e imdgenes simbdlicas que guardaba en su interior.
La planta del kondo de Horyu-ji mide 18,50 por 15,20 metros, siendo
rectangular a diferencia de la pagoda. Su cubierta superior es de esti-
lo irimoya, pero ademas tiene otra cubierta inferior y de mas amplitud.
Aunque aparente que tenga dos plantas, realmente cuenta solo con una
(Yasuhara, 2009). En el interior se diferencian dos zonas, por un lado la
zona central llamada maya y por otro lado la zona perimetral hisashi,
las cuales tendran repercusion en edificaciones de periodos posteriores.
Estas zonas tienen una delimitacion légica, ya que constructivamente el
habitdculo central corresponde con la cubierta superior mientras que la
perimetral con la inferior y de mayor tamafio (Vives, 2019a).

Por ultimo, nombrar el Yumedono, el mas famoso de su tipo, el conocido
como el Salén de los Suefios. Con su curiosa planta octogonal, esta pos-
trado encima de un doble pedestal de piedra, culminando su cubierta con
un giboshi ® (fig. 14). Edificio al cual Mamoru Yamada le pondria el ojo.
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EnJapdn, las obras que importaban del continente asiatico las adaptaban
a su gusto y condiciones, sin embargo habian excepciones, la recons-
truccién que tuvo lugar en el templo de Todai-ji en Nara es una de ellas.
Chogen ® demostrd lo aprendido en su estancia en China, mostrando
un nuevo tipo de arquitectura de un aspecto mas robusto que el que se
vefa normalmente en el pais nipdn. Diferenciando ambos como wayo el
adaptado y tenjikuyo la nueva tipologia, éste Ultimo cambiando su nom-
bre a daibutsuyo debido al pabellon del gran buda (Vives, 2019a).

Antes de adentrarnos con Todai-ji, demostrar la gran importancia de la
estructura y en particular la de los elementos sustentantes de los gran-
des voladizos de la cubierta de esta nueva vertiente. Enfatizar sobre todo
en el Tokyo, un sistema de ménsulas y otros bloques de apoyo cuya con-
cepcion permitia generar varios niveles de éstos, soportando grandes
cargas y dandole al conjunto un gran valor formal y logico (fig. 15).

TODAI-JI (Periodo Nara)

Perteneciente a uno de los siete templos de Nara, no todos sus edificios
han soportado los terremotos e incendios que desolaron el recinto. Entre
ellos el gran salon dorado que custodia la enorme estatua de buda, el Dai-
butsuden (fig. 16), que ha sido reconstruido hasta dos veces en su historia.
Este enorme pabelldn disponia de noventa y seis pilares repartidos en
once intercolumnios en sentido longitudinal y siete en transversal, gene-
rando una gran planta rectangular la cual representaba el orden universal
y la gran fuerza y capacidad estructural. La primera versién del pabellén
tenia unas imponentes de 87x50 metros en planta, mientras que después
de su reconstruccién pasaron a ser 57x50 metros, contando con unos 47
metros de altura (Vives, 2019a). Reduciendo su tamafio casi un tercio.
Parte de su repercusion también se la debemos a su cubierta y sus ele-
mentos sustentantes, formado por un impresionante entramado de
ménsulas y vigas que confieren una gran resistencia frente a los sismos.
En su libro, Japan-ness in Architecture, Isozaki comenta que Todai-ji ge-
nera una gran capacidad de poder que no se puede encontrar en nin-
guna otra estructura tradicional, teniendo una escala inimaginable que
hasta parece irreal. Teniendo ademas los recursos de aquel entonces.
En Todai-ji se empled un techo con una suave pendiente y curvatura que
le integraba de una manera sutil con el entorno. Es innegable que la gi-
gantesca estructura suspendida de la cubierta en el Gimnasio Nacional
Yoyogi de Tange nos recuerde parcialmente a ella (Isozaki, 2006).

LA SOFISTICACION EN UNA FUSION INESPERADA. ESTILO SUKIYA

Periodo Edo, durante muchos afios el pais nipdon se bafié de influencias
procedentes de occidente, muchos extranjeros venian a comerciar y a
intercambiar formas de pensar en un mundo totalmente distinto. Sin
embargo, surgieron varios problemas en estos primeros contactos cultu-
rales. Entre estos problemas estaba la expansion del cristianismo proce-
dente de las potencias europeas y también la fuerte influencia comercial
de éstos, implicando que el pals se encerrara en si mismo. Sin embargo,
en la practica, la sociedad japonesa vivié importantes cambios por ello.

Fig. 15. Detalle del elemento estructual tokyo.

6 Chogen: Monje budista que importo ideas de China
para aplicarlas en la arquitectura japonesa.

“.. debo hablar aqui sobre la arquitectura japo-
nesa como inequivocamente ligada a la forma-
cion discursiva de la modernidad. Los momentos
revolucionarios evocan un constructivismo radi-
cal.” - Arata Isozaki

S
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Fig. 16. El Salén dorado, Daibutsuden de Todai-ji.

29 | Pagina

~ 9 ! e

Fig. 17. Iho-an, casa del té en el templo Kodai-ji, Tokio.
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“la arquitectura reducida a la pura esencia.”
- Bruno taut

Surgieron varias clases sociales por el impulso econdémico del comercio
nacional y la poblacién aumentdé en grandes ciudades como Osaka y Edo.
Los maestros carpinteros de entonces, con gran experiencia sobre sus
hombros e influenciados porlos nuevos conocimientos, desarrollaron una
magnifica técnica dando bastante rienda suelta a sus habilidades, tenien-
do muy presente la arquitectura de la casa del té (fig. 17) y el estilo shoin.

La ceremonia del té, el sagrado proceso de elaboracién de esta bebida,
en la que se vieron en la necesidad de crear un espacio acorde con los
sentimientos que ello les generaba, con una estancia y un jardin que lo
rodeaba. Una sala de reunién sin lujos y sencilla que armonizase el alma.

Porotra parte, el estilo shoin, estilo que ya mencioné anteriormente y que
procede de los lujosos templos budistas adaptandose a la arquitectura re-
sidencial. En Edo, gracias al perfeccionamiento de los sistemas constructi-
vos y de los sistemas modulares, estos edificios urbanos alcanzaron un ni-
vel asombroso de sofisticacién, mostrando caracteristicas que generaban
opulencia, riqueza y gran erudicién a quien lo apreciara (Vives, 2019a).

Mencionar la aparicién de los sistemas modulares en la arquitectura
japonesa, donde a partir de ellos se formaron varios sistemas basados
en una unidad minima con la que deducirian las medidas de la obra.
Entre ellos el Kiwari, que basa su modulacion en el ken, que era la me-
dida entre ejes de pilares consecutivos, y la aparicion del tatami, que
también fue una revolucion al aparecer en todas las estancias, utilizan-
dose éste como maddulo para indicar la superficie de cada una de ellas.

La influencia del mundo del té entré en escena con el shoin en el instan-
te en el que los sefiores feudales sintieron atraccién hacia lo rustico y
modesto. La insistencia de la sencillez del espiritu y la naturalidad de los
materiales se propagé por el clasico y formal estilo shoin, transformando
sus estancias de reunién representativas en una relacién mas mistica.

“Esa fusion de los mas elegantes patrones shoin con las ideas proceden-
tes de la austera ceremonia dio origen al denominado estilo sukiya.”’

VILLA IMPERIAL KATSURA (Periodo Edo)

La Villa Imperial de Katsura, una obra maestra de tipologia sukiya, tenien-
do el mas puro estilo de una residencia shoin, se convirtié en el maximo
exponente de la arquitectura de la casa del té, con esa filosofia carente
de ornamentacién y una exquisita naturalidad con los materiales usados.
La villa se construyd en casi siete hectareas de superficie en Kioto, donde
ademas de la mansion, existian cuatro cabafias del té, dos quioscos de
descansoy un pequefio oratorio budista dispuestos en un extenso jardin.
Tanto la residencia como los pabellones aprovechan el magnifico paisaje
que los rodea, proporcionando unas vistas del jardin que recrea la com-
plejidad de la naturaleza en todo su esplendor. Se trata de una edifica-
cién en el que se intenta tener una imagen naturalista donde no existe
un foco central, fusionando la arquitectura con los jardines circundantes,
con la tranquilidad de su entorno y aislado del mundo exterior (Sanz).
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La residencia imperial se caracteriza por la sencillez y la honestidad en
los materiales y acabados empleados, demostrando la posibilidad de una
fusion entre lo rustico y los aristocratico, de lo natural y lo artificial.
Exteriormente, la edificacion consta de tres cuerpos articulados que
generan una planta escalonada e irregular que permite que todas las
estancias disfruten del jardin, donde cada una de ellas cuenta con una
ventilacién dptima en verano y un buen aislamiento en invierno (fig. 18).
El suelo esta elevado del terreno mediante pilares de madera para evitar
humedades. Los grandes aleros y amplias galerias impiden que los rayos
del sol entren en su interior. Ademas, la cubierta vegetal de diferente
forma y orientacion dependiendo de la fase de construccidn, se inspira
en los sencillos techos de construcciones rurales japonesas y los faldones
de los santuarios sintoistas. Finalmente en las fachadas predominan el
color oscuro de la madera de su estructura y el blanco de los muros en el
nivel inferior y la de los paneles correderos en el superior (Vives, 2019a).
En el interior se percibié claramente el cambio en el gusto y la libertad en
la aplicacion de los principios de la casa del té, mostrando una agradable
coexistencia de estilos diferentes dentro de éste, donde el tatami (fig. 19)
era esencial en el tamafio y las proporciones de cada habitaculo, muchas
veces organizando los elementos estructurales y las puertas correderas.
Este sistema tuvo mucha influencia en los arquitectos modernos debi-
do a su rigurosidad compositiva y geométrica. Y no solo eso, si no que
sorprendidos por la gran variedad de caracteristicas modernistas que se
encontraron en la obra, surgié una enorme fascinacién hacia ella.

Al arquitecto alemdn Bruno Taut, que convirtié a Katsura en un mode-
lo para otros occidentales ya que la dio a conocer internacionalmente,
le fascinaba la transparencia en sus elementos estructurales, al que él
llamaba sistema de esqueleto, que compard con el moderno esqueleto
de hormigdn que muchos arquitectos dejaban a la vista en el exterior.
Aplaudié el uso eficiente de los materiales y el espacio, asi como su “be-
lleza eterna”’, presentandose eventualmente como un trabajo moderno
perfecto del funcionalismo, influenciando a Le Corbusier y a W. Gropius.
De hecho, atrajo fuertemente a la Bauhaus, donde las casi monocromati-
cas fachadas formadas por figuras geométricas y el uso en la abstraccion
de lineas verticales y horizontales recordaban a un cuadro de Mondrain.
También es de destacar que los pilares exentos del nivel inferior de la
obra tienen un parecido a los pilotis tan caracteristicos de Le Corbusier.

Mencionar la vision en los escritos de Tange y las fotografias de Ishimoto,
en los que se intentaba expresar la belleza compositiva del espacio con-
tempordneo en Katsura. Tange minimiza la idea aristocrata de la obra 'y
va mas alla, descubriendo un paralelismo con el pueblo japonés, una sin-
tesis de pasién y refinamiento templado por la afinidad con la naturaleza.
El estaba obsesionado con la dialéctica histérica, “el periodo en el que se
construyd Katsura supuso el encuentro entre dos tradiciones de Japon, la
cultura Yayoi y la cultura Jomon. Cuando esto ocurrid, el formalismo cul-
tural de la clase alta y la energia vital de la clase baja también se vincula-
ron. De su dindmica unién emerge la creatividad que advertimos en Kat-
sura” (Sullivan, 1962). Segun Tange, aqui la cultura Yayoi es una energia
que representa orden mientras que la Jomon representa espontaneidad.

Fig. 18. Fachada exterior de la residencia imperial.
Fotografiada por Ishimoto Yasuhiro

“.. Apreciado Corbu, todo eso por lo que hemos
luchado tiene su paralelo en la antigua cultura
japonesa.” - Walter Gropius
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Fig. 19. Limite de dos estancias en el interior de la re-
sidencia imperial. Con detalle en los tatamis y paneles.
Fotografiada por Ishimoto Yasuhiro

““.. lo he visto mds bien como una gran mezcla,
como profundamente ambiguo. He tomado su
evolucion como resultado de accidentes y una
cierta opacidad del disefio” - Arata Isozaki
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Fig. 20. Barrio de Ginza en el periodo Meiji.
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5.1.2. MODERNIDAD E INFLUENCIAS EN JAPON

Japdn habia estado aislado del mundo durante algo mas de dos siglos. El
pais habia gozado de una relativa paz durante todo este tiempo, paz que
durante la etapa final del periodo Edo se vio perturbada, ya que expedi-
ciones de paises occidentales habian estado llegando a costas niponas,
encontrandose con un gobierno débil y en decadencia. El conocimiento
exterior influencid en gran parte de la poblacidon, que anhelaba que su
pais tuviera una imagen de grandeza de cara a los demas paises, desem-
bocando en una guerra civil entre los partidarios del tradicional shoguna-
to y los imperialistas, siendo éstos Ultimos los que se llevaron la victoria.
Dando inicio a la restauracion Meiji y la consiguiente apertura del pais.

A pesar de que anteriormente Japén ya habia recibido visitas extranjeras
de paises europeos, ninguna se compara con la revolucion tan bestial
que se produjo durante esta etapa. Ya que influencié en gran medida a
las arcaicas y feudales politicas internas del pais, que no les quedd otra
que optar por un fortalecimiento nacional por la situacién de invasién co-
lonial que ejercian los paises occidentales. De modo que el pais inicié una
modernizacion a gran escala consiguiendo que un pais tan atrasado en
ese entonces pudiera compararse aflos mas tarde con las potencias mas
grandes, incluso enfrentdndose militarmente pocas décadas mas tarde
a la gran potencia asidtica de China y a la imponente Rusia (Plou, 2014).

La rapida modernizacion del pais es fruto de una cuidadosa planificacién
del gobierno japonés, que designaba a comités y expertos para que via-
jasen a Europa y Estados Unidos con la intencién de formase y a ganar to-
dos los conocimientos posibles que éstos pudieran ofrecerles, al mismo
tiempo que invitaba a expertos occidentales a trabajar en el pais nipdn.

La arquitectura fue uno de los campos técnicos que los japoneses tenian
intencion de imitar y asimilar de fuera por varios aspectos. En estética,
para proyectar una buena imagen en las grandes ciudades japonesas y
ser comparables con las europeas, y por la funcionalidad, ya que la inser-
cién de varias innovaciones industriales exigian una arquitectura acor-
de, como estaciones de tren y hoteles con estilo occidental (Plou, 2014).

Uno de los ejemplos mas conocidos es el desarrollo del barrio de Ginza en
Tokio (fig. 20), que debido a un incendio que redujo a cenizas gran parte
de su territorio, se dictamind una modificacion importante en el que se
tenian dos ideas en mente: Una era aumentar el ancho de las aceras y de
las calzadas inspirdndose en el modelo urbanistico de bulevares parisi-
nos, y la otra relativa a la edificacidn, una arquitectura con estilo victoria-
no emulando los edificios de Londres, con fachadas de ladrillo y piedra.
Siendo en conjunto el primer plan urbanistico en el pais del sol naciente.
Comentar que gracias a la cercania de la estacion de trenes inaugurada
practicamente al mismo tiempo que el plan, y que unia la Ciudad de To-
kio (la antigua Edo) y Yokohama, los negocios en la zona prosperaron e
incrementaron su importancia. Conllevando un mutuo crecimiento con
el comercio, se crearon tipicos locales occidentales como tiendas con es-
caparates o restaurantes con una gastronomia novedosa (Vives, 2019b).
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Una de las figuras occidentales mds importantes en la renovacion arqui-
tectdnica del pais fue Josiah Conder. Un arquitecto inglés que puso mu-
cho de su experiencia en el progreso de este campo, considerandose la
persona que mas contribuyd a poner al dia a las instituciones educativas
japonesas, sirviendo en éstas tanto en la practica como en la ensefianza.
A pesar del gran conocimiento que aportaba a los arquitectos japoneses
del extranjero, él también se empefiaba en que profundizaran en la téc-
nica tradicional del pais, ya que sentia una bonita admiracién por ella.
Acabo siendo maestro de los primeros arquitectos japoneses en llevar
a la practica lo aprendido de la cultura y arquitectura occidental, siendo
éstos Tatsuno Kingo y Katayama Tokuma (Plou, 2014).

Tatsuno Kingo fue uno de los arquitectos mas influyentes de este periodo.
Estuvo estudiando fuera del paisy ello le generd una gran fascinacion por
el historicismo europeo, generando un deseo de dominar el estilo clasico.
Y ello lo demuestra en su imponente Banco de Japdn en Tokio (fig. 21).
En la construccion, Tatsuno mostrd la rapidez de lo aprendido del viejo
continente, aportando al edificio soluciones propias de occidente. De he-
cho, estuvo viajando por Europa y EEUU para coger referencias de insti-
tuciones bancarias y plasmandolas aqui de una forma mds que notable.
La obra la organizd a partir de una planta cuadrada y simétrica con dos
patios interiores en la zona del norte y uno rectangular mas grande en la
zona sur, este Ultimo funcionando como un espacio de acceso principal.
Su estructura de tres pisos estaba formada por pesados muros de ladri-
llo y piedra reforzados con perfileria metalica, mostrando un estilo mas
claro y representativo el cudl utilizaba materiales no antes utilizados.
Es un edificio de suma importancia ya que se considera el primer edificio
de tematica occidental realizado por un japonés nativo (Vives, 2019b).

En cuanto a Katayama Tokuma, éste comparte una situacion bastante
similar con su compafiero Tatsuno, admirando también mucho la arqui-
tectura occidental de estilo cldsico y viajando numerosas veces a Europa.
Estos viajes le facilitaron el trabajo cuando le encargaron el palacio de
Akasaka (fig. 22), ya que pudo visitar una gran cantidad de mansiones
de la realeza con las que pudo crear sus primeros esbozos del proyecto.
Katayama le puso especialinterés en el apartado estructural, en una época
donde todavia no se podia crear porticos de acero que fueran lo suficien-
temente resistentes y eldsticos para absorber grandes deformaciones, no
podia concebir un sistema de pilares y vigas metalicas como habia visto
enlos EEUU, debido a la situacion tan desfavorable del pais en materia de
movimientos sismicos. Por lo que, al igual que su compafiero, utilizd una
opcién mixta de gruesos muros de ladrillo y piedra conectado con perfiles
metalicos (Vives, 2019b). Creando asi una impresionante construccién
rodeada de hermosos jardines que de cierta manera recuerda a Versalles.

Estos arquitectos fueron los que dieron el primer paso a la hora de uftili-
zar nuevas herramientas y técnicas que les ofrecian una nueva manera
de entender la arquitectura. Sin embargo, en mi opinién, la verdadera
revolucion apareceria con la vinculacién entre las nuevas habilidades ad-
quiridas y la arquitectura vernacula japonesa que se vera mas adelante.

Fig. 21. Exterior del Banc

Fig. 22. Palacio de Akasaka y
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Fig. 23. Santuario Meiji antes de la Segunda Guerra
Mundial. Parque Yoyogi, Tokio.

Un caso de suma importancia para la ciudad de Tokio y su evolucién fue
la construccién del Santuario Meiji en dedicatoria al emperador Meiji.
Ubicado en la region de Shibuya el recinto principal se compone por el
Naien, o recinto interior, y el Gaien circundante o recinto exterior. Que
entre ambas grandes zonas ocupaban un drea de 710.000 m2 y poseian
la enorme cantidad de 120.000 arboles de diversas especies de Japon.

El santuario situado en el Naien fue disefiado por Chuta Ito (fig. 23), figu-
ra muy influyente en la arquitectura japonesa moderna que ademas de-
fendia el patrimonio de la arquitectura tradicional japonesa en sus obras.
En el Meiji Shrine se muestra lo mejor de la arquitectura de santuario
sintoista. El houden esta construido con madera de ciprés japonés, la cu-
bierta de éste revestida de cobre le proporciona una durabilidad muy
notable con un particular color verde éxido. El tejado inclinado de estilo
nagare, es la representacion evolutiva del estilo shinmei visto en Ise, di-
ferencidndose de éste en que esta vertiente mas tardia tiene una elegan-
te curva y que esta compuesto de materiales bastante mas resistentes.
Destacar la enorme entrada del torii, siendo uno de los mas grandes de
Japdn, teniendo 12 m de alturay 9,1 m de poste a poste (Japan Atlas).
Al igual que el Central Park de Nueva York, este impresionante parque
funciona como el pulmdén de la ciudad, es extrafio el encontrarte en
el centro de Tokio y verte rodeado de tanta naturaleza y tranquilidad.
Mientras tanto en el Gaien, con un planeamiento mds occidentalizado
que el Naien, se erguiria el que seria el centro deportivo mas importante
de la ciudad, como veremos mas adelante con los Juegos Olimpicos.

Uno de los invitados al pais nipdn era el ya conocido Frank Lloyd Wright.
El arquitecto americano en su concepcién arquitectonica ya utilizaba ele-
mentos que durante siglos se estuvo viendo en japon, como lo era las
plantas abiertas, grandes aleros que conectaban visual y espacialmen-
te el interior con el exterior, entre otras caracteristicas (Vives, 2019b).
Con entusiasmo decidié realizar varios viajes a Japon en los que pudo
apreciar la paulatina occidentalizacién que sufria el pais tanto en su for-
ma de vivir como en materia de arte y arquitectura. Pero su admiracién
por la arquitectura tradicional del pais es lo que lo llevd a realizar el Hotel
Imperial de Tokio, obra en la que quiso plasmar una arquitectura moder-
na japonesa que no estuviera muy ligada al recurrente estilo occidental.
Ya que era un aspecto el cual no compartia como otros arquitectos.

HOTEL IMPERIAL DE TOKIO

Este edificio tan emblematico parte de una reconstruccion que tuvo que
desempefiarse a partir de necesidades logisticas y de falta de espacio.
El proyecto se le encomendd a Wright, siendo sin duda el encargo mas
complejoy desafiante de su vida profesional (Vegas, 2004). Por un lado te-
nia que dar una buena respuesta a la actividad sismica del pais y sus cons-
tantes incendios, y por otra la composicién formal debia estar en armonia
con el Palacio Imperial que se encontraba bastante cerca de su ubicacion.
Ante esta situacion, Wright combind la innovacion estructural adquirida
con el gran respeto que sentia por la tradiciéon artistica propia del pafis.
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Wright ided el hotel (fig. 24) como una obra que aportara soluciones
modernas, en las que se combinaria la grandeza de la ornamentacién
maya, el cldsico estilo Beux-Arts y la filosofia de la arquitectura japonesa.
El edificio lo proyectd con un sistema de jardines, parterres rehundidos y
terrazas ajardinadas sobre una distribucién en planta tradicional del cla-
sico Beaux-Arts, con una clara separacion entre las dos extensas alas de
habitaciones privadas con una espina central que albergaba los espacios
comunes enlazados de forma axial. Ademas en los lindes externos del
hotel parece que el arquitecto queria referenciar a los muretes de tierra
circundantes tan propios de los templos japoneses, los llamados tsuijibei.
El edificio estaba compuesto por muros de ladrillo aparejados con sillares
labrados en piedra y una cubierta de cobre mds acorde con las técni-
cas japonesas, como hemos podido apreciar anteriormente con Meiji.
Por seguridad ante incendios, debia estar construido con fabrica sdlida.
En cuanto a la estructura, se pretendia dotar de una gran flexibilidad a
través de su cimentacién, por lo que se resolvié a base de disponer una
gran cantidad de pilotes de hormigén y troncos de madera hincados en
el terreno. Solucion que nos viene a la mente porque ya se usaba de una
manera mas arcaica en la arquitectura vernacula japonesa (Vegas, 2004).

Wright serd recordado como una de las figuras que defendia que la ar-
quitectura publica que se habia estado construyendo en la era de la in-
dustrializacion solamente se centraba en copiar los estilos europeos, sin
incidir en la propia arquitectura japonesa. La intencién tendria que haber
sido la de disponer mejores materiales, herramientas y facilidades con
las que pudieran expresar la magnificencia de lo que habia sido la tradi-
cién nipona y no fueran esclavas de los estilos importados de occidente.
“El nuevo Hotel quiso ser un edificio que respetaba la tradicién orien-
tal como amigo fiel en suelo japonés, al mismo tiempo que conservaba
su individualidad.” & Para Wright el edificio pretendia ser un puente en-
tre japdn y occidente, desde un punto de vista estético, técnico y social,
dado que se trataba de un espacio donde se reunian personas tanto ex-
tranjeras de Europa y América, como locales (Vegas, 2004).

VISION NACIONALISTA Y RECHAZO OCCIDENTAL

Durante las primeras décadas del siglo XX la relacién de Japdn con Ale-
mania habia sido excelente, se habia fortalecido sobre todo por los
mutuos intereses a la hora de compartir conocimiento e innovacion.
Como gran ejemplo tenemos a la conocida Bauhaus de Walter Gropius.
Sin embargo, comenzaron a surgir retractores que rechazaban ideas del
exterior. El gobierno cada vez mas militarista insistié en disefiar los prin-
cipales edificios en un estilo “japonés”, lo que limité las oportunidades
para el disefio modernista, el cual pisoteaba la gran tradicién japonesa.

Ademads, en los afios treinta la situacion en Japdn empeora, tanto politica
como econdémicamente, provocando un nacionalismo mas extremista.
En Alemania la situacion era similar, lo que llevo al arquitecto Bruno Taut
a visitar Japon debido a su ascendencia (Vives, 2019b), originando con su
pasion por la arquitectura japonesa el germen que desembocaria en los
futuros maestros arquitectos que cambiarian Japon después de la guerra.

IMPZRIAL HOTEL: TOKYO: JAPAN:

Fig. 24. Exterior del Hotel Imperial de Tokio de Wright.

8 {dem, pag. 452, nota 27
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° BEASHLEY, W.G. (1995) Historia Contemporanea de
Japoén. Alianza. Capitulo 10.

10 BEASHLEY, W.G. (1995) Historia Contemporanea de
Japoén. Alianza. Capitulo 10.

5.1.2.1. SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

La ambicion en la mentalidad nipona le haria replantearse su lugar en el
mundo, una disyuntiva nacional dejé sobre la mesa dos cuestiones que
serian esenciales de cara al futuro del pals: la capacidad japonesa de man-
tener un «buen» lugar en el mundo de cara a enemigos externos, y el gra-
do en el cual el ser «japonés» debia ser sacrificado para ser «moderno». ®
Con esa creencia perturbando el pensamiento nacional, las altas esferas
del pais empezaron a rechazar el logro Meiji de haber creado un estado
moderno, pues contradecia la verdadera “japonesidad”. Provocando un
alzamiento nacionalista liderado por los militares de renombre los cuales
insistian en realizar medidas tan radicales y decisivas donde estaban dis-
puestos a recurrir a la fuerza, arriesgando su propia vida, con tal de salvar
al mundo de las ideologias occidentales, por medio de una guerra justa.

El panorama en el gran continente asidtico se encontraba en una situa-
cién de emergencia. Japdn ya tenia experiencia con los tratados desigua-
les que los paises occidentales ejercian sobre ellos, viéndose en la nece-
sidad de ser el pais que protegiera los intereses de paises como China.
Pais que no se encontraba en una situacién idonea debido a la influen-
cia de la Rusia comunista, provocando una guerra civil dentro del pafs.
“Japon apareceria como el campedn de Asia y la lucha que libraria iria di-
rigida al fin contra el representante de la corrupcion capitalista, Estados
Unidos.” "° Pero no sin antes deshacerse de otras potencias como Rusiay
Gran Bretafia (Beasley, 1995), las cuales habian influenciado en exceso y
de manera negativa en paises tan importantes estratégicamente en Asia.

La devastadora crisis a partir de la gran depresién del 1929 en los Estados
Unidos provocd un efecto destructivo en la economia nipona, lo cual fue
el ultimo aliciente por el que la tolerancia en los altos dirigentes del go-
bierno militar llegd al limite. La politica de Japdn se convertiria en el nuevo
orden del Asia oriental, tenfa la obligacién de luchar por la liberacién de
los paises asiaticos limpidndola de los elementos corruptivos que habia
dejado occidente y que los habia debilitado. Aunque ello significara una
guerra a gran escala. Por lo que Japdn, con el objetivo de conseguir una
““paz duradera’” decidié capturar el norte de China, y colocar un gobierno
titere el cual pudiera controlar a gusto de sus intereses continentales.

La captura de Manchuria en 1931 proporciond al imperio japonés un de-
sarrollo significativo en su industria, promoviendo grandes cantidades de
arsenal militar, automovilistico y de recursos primarios, como carbén vy
hierro. Sin embargo, con nuevas oportunidades llegan nuevos problemas,
el gasto excesivo en productos dedicados a la guerra, influiria en la cali-
dad de vida de las zonas subyugadas del imperio, asunto que no agrada-
ba demasiado y que con el tiempo se convertiria en un asunto muy serio.
A ello se agregaba las constantes batallas de japdn en su camino al sur de
China, recurriendo al uso excesivo de herramientas y mano de obra. Ge-
nerando un cansancio general tanto en las tropas como en la poblacion.
El estallido definitivo de la Segunda Guerra Mundial en 1939, sin em-
bargo, ayudd bastante al gran expansionismo japonés por el continente.
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Ya que muchas de las tropas britdnicas y francesas tuvieron que dejar sus
puestos estratégicos en zonas del sur de China y Birmania. Siendo una si-
tuacion muy favorable para Japdn, que al tener gran confianza en el pode-
rio del Tercer Reich en Europa, vio en él un excelente aliado, formandose
el pacto tripartito entre la Alemania nazi, Japon e Italia (Beasley, 1995).
Ello provoco el alivio del pais nipdn, que sintié gran seguridad al no tener
que preocuparse de un enfrentamiento contra Rusia en la frontera con el
norte de China, zona la cual ya controlaban totalmente desde hace afios.
Sin embargo, este era el primer paso de Japdn para poder controlar mas
territorio, los recursos que habia estado consiguiendo adn no eran sufi-
cientes para enfrentar directamente a las grandes potencias de entonces.
Japdn debia extender su influencia hacia los territorios del sureste asia-
tico el cual contenia un recurso muy preciado, el petréleo, aunque ello
les desencadenara en una intervencién norteamericana (Beasley, 1995).
Entonces Japdn, a pesar de las graves consecuencias, decidié atacar
directamente bases militares de los EE.UU en 1941, entre ellas la base
hawaiana de Pearl Harbor, acabando con diversos acorazados y aviones.
Dando inicio a la guerra que acabaria con Japon, la Guerra del Pacifico.

Incidiendo en la arquitectura durante estos afios, no se construyé en exce-
so exceptuando tal vez la arquitectura colonial japonesa en paises como
Corea, Taiwan o China. Realizando sobre todo edificios publicos o de in-
terés a imagen y semejanza de la arquitectura japonesa del momento.

Comentar también el enorme descontento con algunas criticas que reci-
bié la arquitectura japonesa desde el exterior, entre ellas y mas relevantes
eraque laarquitectura japonesa era de hecho china, y que no se podia en-
contrarla “japonesidad” en edificios tan emblematicos como los templos.
A ello se debe a que los nacionalistas mas radicales del pais utilizaban
como imagen los templos mas simbdlicos del pais, politizando las obras
que habian hecho atractivas las técnicas estructurales y espaciales tradi-
cionales japonesas. Con ello enlazo otra de las criticas mas sonadas, que
las formas destinadas a crear la atmosfera japonesa ignoraba por com-
pleto la materialidad y la estructura, concluyendo con que este tipo de
construcciones irracionales no eran efectivas en la era actual (Sae, 2014).

El expansionismo de Japdn tenia como objetivo crear una industria que
pudiera rivalizar con Occidente, pero eso no sucedié. La economia in-
sostenible en tiempos de guerra condujo a una caida dramatica en los
niveles de vida, especialmente en las colonias japonesas, lo que provo-
co una gran insatisfaccion por parte de ellas. Y como la mano de obra
se redujo considerablemente durante los afios de guerra y control co-
lonial, se crearon varias rebeliones que ya no pudieron contenerse mas.
Japdn no tuvo la fuerza para sostener la guerra en el Pacifico, lo que
resultd en la llegada del poderoso Estados Unidos a suelo japonés, bom-
bardeando las ciudades como Tokio continuamente, reduciendo obras
icénicas a escombros y reduciendo la moral en gran medida con bajas.
Japdénnoserindid hastaagosto de 1945, cuando la nacién norteamericana
lanzé dos devastadoras bombas atdmicas sobre las ciudades de Hiroshima
y Nagasaki (fig. 25), acabando con la aspiracidn japonesa (Beasley, 1995).

Fig. 25. Torii después de la bomba atodmica de Nagasaki.
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Fig. 26. Santuario Yasukuni desde el exterior.

m NAKAKITA, K. (2012) La Ocupacion estadounidense
en Japon. El proceso y alcance de la norteamericacion
del pais. Istor. pag. 15.

5.1.2.2. JAPON DE POSGUERRA

Japdn habia sufrido una derrota devastadora, su tierra habia quedado
pulverizada por los ataques aéreos americanos, eso sin mencionar las
medidas desesperadas que hizo el pais asidtico de sacrificar a su gente en
ataques suicidas por el bien de la nacién, aumentando el nimero de ba-
jas finales a 2.300.000 entre militares y civiles japoneses (Beasley, 1995).
Santuarios como Yasukuni (fig. 26) que honran los japoneses caidos en ba-
talla a servicio de la nacion incitan incluso décadas después al odio hacia
la mentalidad japonesa debido a la ensalzacién de figuras que cometieron
crimenes de guerra y crueldades imperdonables en paises dominados.

Muchos de los altos cargos japoneses se dieron cuenta que la guerra fue
un error, aceptando la rendicion y posterior ocupacion territorial aliada,
que practicamente fue llevada a cabo por los Estados Unidos de América.
Fue una de las etapas mas humillantes en la historia del pais asidtico, pero
ironicamente una de las mas brillantes en cuanto a politica y medidas so-
ciales, ya que en afios posteriores, el desarrollo econdmico crecié mas
de lo esperado, posicionando a Japdn en la vanguardia (Nakakita, 2012).

Los Estados Unidos tenian ya una politica clara, se producirian grandes
cambios y reformas radicales en el dmbito econdmico, politico y social.
No era suficiente la victoria en la guerra si no se erradicaba el militarismo
y fascismo implicito en la regién, por lo que tenian en mente dos objeti-
vos esenciales: la desmilitarizacion y democratizacion (Nakakita, 2012).

Desmantelar las fuerzas armadas, prohibir la produccién de armas y cas-
tigar a los lideres militares por crimenes de guerra en suelo extranjero
son las politicas de desmilitarizacion mas destacadas (Nakakita, 2012).
Muchos de estos crimenes provocaron una imagen nefasta de Japdn, ac-
tos muy crueles y vergonzosos dificil de olvidar en el continente asiatico.
Y en cuanto a la democraticacién destacan sobre todo la recuperacién de
la libertad de expresion en el pais, la ampliaciéon de la autonomia regional
y una importante reforma educacional. Que aun manteniéndose el siste-
maimperial japonés, éste era solamente simbdlico, sin ninguna autoridad.

““Las reformas que apuntaban a la desmilitarizacién y la democratizaciéon
eran inseparables de las politicas para debilitar la economia nipona.” "
Estas medidas tan radicales tenfan la intencion de romper con el pasado,
sinembargo, el poder aliado ya tuvo una amarga experiencia debido al na-
zismo en Alemania debido a las estrictas indemnizaciones promulgadas.
La economia de japdn estaba al borde del colapso por las fuertes medi-
das impuestas. Ello conllevé a una sociedad totalmente perdida sumida
en un desesperante caos, sin afiadir la escasez de viviendas debido a las
ciudades destruidas y el aumento de desempleo por la retirada de las co-
lonias en tiempo de guerra. Era necesario el Ultimo paso que los america-
nos tenian en mente, la reapertura comercial y la firma de tratados de paz
(Nakakita, 2012). Con una adecuada reconstruccion interna, la imagen
de Japon estaba empezando a cambiar e interesaba en gran medida a los
EE.UU vy Europa, que veia en el pais renovado un aliado en oriente digno.
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Sin embargo, el camino a la recuperacién absoluta pasaba por ser el prin-
cipal interés estadounidense. En plena guerra fria Japén se mantuvo fir-
me contra el comunismo de la URSS apoyando el capitalismo americano.
Y en la guerra de Corea se dedicé a aprovisionar a los EE.UU con material
militar y tecnoldgico, impulsando su economia en los afios 50 de una
forma impresionante, consiguiendo en 1952 su total soberania de nuevo.

Esta etapa de posguerra significaria para Japén una cara renovada, y su
arquitectura empezaba a demostrarlo completamente, presenciando el
nacimiento de grandes maestros de escala mundial, como Kenzo Tange.
Se hablard de este gran arquitecto con mas detalle mas adelante, sin
embargo, existe la necesidad de comentar la obra que sin lugar a dudas
impulsd la internacionalizacidn real de la arquitectura japonesa, y la que
seguramente dio a conocer mundialmente a Tange, confidandole el papel
mas importante e influyente en los Juegos Olimpicos de Tokio en 1964,
el simbdlico Museo Peace Memorial de Hiroshima.

MUSEO PEACE MEMORIAL DE HIROSHIMA

El complejo del Peace Memorial de Hiroshima es una asombrosa estruc-
tura moderna que se levanta triunfante en el lugar donde cayo la fatidica
bomba nuclear en Hiroshima (fig. 27). Una obra que cuyo propdsito princi-
pal es dejar atrds el pasado nacionalista de la guerray comenzar de nuevo.
La tradicion japonesa estaba manchada y se necesitaba una reformula-
cidn radical, surgid entonces el proyecto de Hiroshima. Que con la idea
inicial de presentar un énfasis en el uso racional de los materiales in-
dustriales y rechazar las referencias histéricas, con el tiempo y la nueva
dindmica democratica del pais, surgié el interés de la tradicién con una
perspectiva totalmente nueva que fascind al mundo entero (Cho, 2012).

Tange vislumbré en la ciudad japonesa una tierra llena de oportunidades,
con la que podia implementar una nueva orden de estructura urbana,
donde su plan de reconstruccién se basaba en la zonificacion funcional
respecto a los edificios y monumentos con un énfasis en las zonas verdes.
Kishida comentd sobre la obra que ésta se caracterizaba por su compo-
sicién axial y la armonia con la estructura urbana integral (Cho, 2012).
“La paz noviene naturalmente de los dioses, sino que hay que buscarla.”” ™
El proyecto de Tange incorpord esa filosofia de camino al futuro del pais,
contando su obra con una narrativa en funcién de la organizacién de sus
elementos, alinedndose en el vértice del eje norte-sur las cuatro instala-
ciones principales: la Cdpula de la Bomba Atémica, el arco para las ora-
ciones, la plaza de reuniones de paz y el Complejo Memorial de la Paz.
Convirtiéndose esa zona en el centro simbdlico de la paz mundial, se dise-
fid para relatar la cronologia desde el futuro hasta el pasado (Cho, 2012).
El plan se compuso de una colocacién simétrica y una composicién axial.
La estructura de la Sala de Exposiciones funcionaba de entrada al com-
plejo del parque y a través de los pilotes, también actuaba de visor para
contemplar el cenotafio y la cUpula. A los lados de ésta, se ubicaron los
dos edificios del Salén Principal y el Centro Internacional de Conferencias.

Fig. 27. La cUpula de Genbaku (actual monumento de la
paz) después de la bomba nuclear en 1945.

12

. el sentido mitico de empezar de nuevo en
1945.” - Carol Gluck

12 CHO, H. (2012) Tange opinion on Hiroshima Peace

Memorial Park and the Making of Japanese Postwar Ar-
chitecture. Journal of Architectural Education. pag. 76.
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Fig. 28. Cenotafio de las victimas de Hiroshima.

13 CHO, H. (2012) Hiroshima Peace Memorial Park and
the Making of Japanese Postwar Architecture. Journal
of Architectural Education. pag. 81.

Fig. 29. Sala de Exposiciones de Hiroshima. Fotografia-
da por Yoshio Watanabe.

La propuesta modernista que adoptd Kenzo Tange en Hiroshima, lo con-
virtio en el padre de la arquitectura japonesa de posguerra (Cho, 2012).
La aparicién de un material como el hormigdn en bruto y sin adorno en la
estructura, mostraba la influencia del brutalismo, atractivo entonces so-
bre todo por su eficiencia econdmicay el uso honesto con los materiales.
Tange admird a Le Corbusier, y la influencia es palpable en la obra, adop-
tando un techo plano, los inconfundibles pilotes y el uso de persianas.

La colaboracion con Isamu Noguchi afectaria enormemente al proyecto y
a la forma de pensar e interpretar de Tange. Este escultor disefiaria el ce-
notafio (fig. 28) de las victimas nuclearesy, ademas, insertaria en la mente
del arquitecto posmoderno la belleza e interés de la tradicion japonesa.
La contribucién de Noguchi consiste en dos estructuras enfrentadas: una
plataforma rectangular que sirve como espacio liminal y un arco aboveda-
do que sirve como santuario principal para realizar oraciones (Cho, 2012).

Esta influencia en Tange le haria replantarse la dualidad entre el inter-
nacionalismo vy el nacionalismo, surgiendo las primeras discusiones de
posguerra de la identidad japonesa en la arquitectura y el dominio mun-
dial del modernismo homogéneo. El pretendfa desdibujar el limite entre
ambas afirmando que una arquitectura internacional debia reflejar las
condiciones tecnoldgicas junto a factores como el clima o la tradicion.
Comentd en su obra la semejanza de la estructura de pilotes de la Sala de
Exposiciones (fig. 29) con el piso elevado de los almacenes tradicionales.

Segln Tange, esta nueva arquitectura reflejaria las posibilidades y diversi-
dades de la realidad del Japdn de posguerra, incrustada profundamente
en el tejido urbano y social, sin depender de precedentes occidentales.
Este nuevo prototipo representaria el renacimiento de la nacién, elu-
diendo a la obra primigenia de la arquitectura nipona, el santuario de Ise.
Que después del imperialismo al que se le asociaba, anhelaba que repre-
sentase la nacién de otra forma, por lo que al igual que en sus escritos de
Katsura, impulsé un origen renovado en las civilizaciones de Jomony Yayoi.
Andlogamente en su obra, “Si los pilotes refinados y las proporciones
bien equilibradas de la Sala de Exposiciones a menudo se asociaban con
el orden cultural de Yoyoi, su apariencia robusta y su materialidad de
hormigén tosco evocaban facilmente la vitalidad cadtica de Jomon”. ™
Y aligual que la cultura Jomon representaba al pueblo, la plaza del parque
de Hiroshima es una materializacion de la naturaleza democrética, una
zona donde las personas se reunfan e interactuaban entre si (Cho, 2012).
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5.1.3. NECESIDAD DE ABRIRSE AL MUNDO

Como he comentado en el anterior apartado, Japdn se encontraba hundi-
da econdmicamente, tenia una alta tasa de desempleo, una inflacion cre-
ciente y una escasez de recursos que no permitia un desarrollo industrial.
Sin embargo, los Estados Unidos al presenciar que sus objetivos estaban
dando resultados, invirtié en el pais estimulando el crecimiento econé-
mico, impulsando de nuevo la produccion industrial y permitiendo una
recuperacion exitosa, alcanzando finalmente la autosuficiencia nacional.
Para obtener tal logro fue vital la apertura de los mercados exteriores,
ademds de una politica estable y una economia controlada (Varas, 2018).

Gracias a la buena gestion que se llevo a cabo, la produccién de viejas em-
presas de electricidad, acero o carbdn se vio incrementada rapidamente.
El gobierno y las grandes empresas privadas comenzaron a hacer gran-
des negocios para impulsar el crecimiento econémico y cambiar leyes
que favorecian la reactivacion de viejos conglomerados empresariales
como los grandiosos e imponentes Mitsubishi, Toyota, Honda o Sony.
Comentar que, a causa de la firma del Tratado de Paz, las nuevas politi-
cas favorecieron bastante las exportaciones e importaciones, aportando
muchas facilidades y un desarrollo crucial en relaciones internacionales.
(Varas, 2018) Fue entonces cuando en la década de los 60 se podia hablar
de un sorprendente milagro econdmico en Japon, asombrando al mundo
entero debido a la rapidez del desarrollo tecnolégico, econdmico y social.

En el campo de la arquitectura, estos acontecimientos impulsaron nove-
dosas practicas como el movimiento del metabolismo, que gracias a la
internacionalizacion y el compromiso de Tange con la tradicién japonesa,
se contempld una alternativa al modernismo agotado de occidente y la
creacién de una tendencia que influiria globalmente (Cho 2012).

UNA OPORTUNIDAD UNICA DE REDIMIRSE INTERNACIONALMENTE

El desarrollo generalizado del pais no solo tendria una repercusién na-
cional, ya que se replantearon ser los anfitriones de los JJ.0O del 1964.
Japdén de hecho, ya tenia intencion de celebrar los Juegos Olimpicos
de 1940, sin embargo, debido a las tensiones internas a las que se en-
frentaba el pais y la guerra sino-japonesa de 1937, decidié cancelarlos.
La Segunda Guerra Mundial también afectaria al pais asiatico, ya que el
COlvio adecuadala no participacién de éste en Londres 1948 (TOC, 1964).

Una vez Japdn recuperd su autonomia nacional después de la ocupacién
estadounidense, en 1952 anuncié de nuevo su intencion de ser anfitrio-
na en un futuro, demostrando que podia ser un candidato poderoso.
Por ese motivo, la asamblea metropolitana de Tokio presento al gobierno
una peticion para construir nuevos recintos e instalaciones deportivas.
Y aunque la intencion era albergarlos en 1960, finalmente no quedd otra
opcién que presentarse a los JJ.00 de 1964, lo que termind benefician-
do de los organizadores japoneses, ya que los Terceros Juegos Asiaticos
se celebraron en 1958 y sirvieron para ganar experiencia (TOC, 1964).
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Fig. 30. El velocista japonés Yoshinori Sakai encendien-
do la llama olimpica.

Finalmente, la ciudad de Tokio logro el aprobado definitivo en la Sesién
del Comité Olimpico Internacional de 1959. Partiendo ya como clara fa-
vorita superando a ciudades como Detroit, Viena o Bruselas (TOC, 1964).
Fue entonces cuando ese mismo afio se constituyd el Comité Organiza-
dor de Tokio, el cudl era el encargado de deliberar en nimero de eventos
deportivos, proveer de actividades de informacién publica, adoptar unos
recintos adecuados o manejar asuntos de comunicaciones y seguridad.
Curiosamente, la sede del Comité Olimpico durante la preparacion del
evento estaba en el palacio de Akasaka, obra la cual hemos comentado.

Estos Juegos Olimpicos eran la oportunidad ideal para completar la trans-
formacién de Japdn para ser un miembro digno de pleno derecho de la co-
munidad internacional, reactivando su economiay recuperando su honor.
Los arquitectos y disefiadores del evento tenian la tarea fundamental de
representar el nacimiento de un nuevo Japon, un Japon pacifista, van-
guardista y democratico (Farango, 2020). Asi mismo, tenian la presién
internacional de ser los primeros Juegos Olimpicos realizados en Asia.

Representar un estado avanzado era primordial, y los JJ.0O siempre le
han servido a una nacién para demostrar ese simbolo de modernidad.
El pais ya habia estado dando sus primeros pasos en obras como el Mu-
seo Peace Memorial de Hiroshima, demostrando el talento nacional de
los arquitectos modernistas en mostrar una arquitectura innovadora.
No solo mostrando una materialidad novedosa y una estructura revolu-
cionaria y funcional, si no exhibiendo un método de insertar sutilmente
parte de su arquitectura vernacula tradicional, sin que ésta se interpre-
tara negativamente como una simbologia ultranacionalista japonesa.

El legado de Hiroshima se apreciaria en la arquitectura del evento, pero
también de una madera metaférica, ya que el velocista Yoshinori Sakai
(fig. 30), nacido el mismo dia que cayd la bomba en la ciudad, encen-
deria la gran llama olimpica que daria comienzo al tan esperado evento
(Farango, 2020). Tokioibaademostrarel progreso que Japon habialogrado
estos Ultimos afios, evidenciando unas transformaciones sorprendentes
tanto en el tejido urbano de la ciudad, como en tecnologia e innovacién.
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5.1.4. ESTILO DE VIDA JAPONES

A pesar de que el pals estaba renaciendo de sus cenizas, las ciudades
japonesas aun estaban en su mayoria totalmente destruidas por los
bombarderos estadounidenses, y la capital de Tokio no era la excepcion.
A las personas de la gran ciudad no les quedaba otra que adaptarse a la
situacion e ir levantando el pais con los pocos recursos que disponian.
Muchas de ellas avergonzadas de mostrar sus simbdlicas piezas de ropa o
complementos por lo ocurrido afios atras, fueros adaptando costumbres
estadounidenses para mostrar sunueva cara, a pesar de las circunstancias.
No obstante, habian personas que luchaban contra la mala imagen de la
nacién, y ello se vio altamente representado en la simbologia de los JJ.0O.

En una politica donde las potentes cargas histéricas requerian una buena
gestion de imagen para mejorar las oportunidades de marketing y asi
poder reconstruir las identidades nacionales, aparece Yusaku Kamekura.
Este gran disefiador grafico japonés, que habia aprendido bastante del
disefio moderno de profesores formados de la Bauhaus, fue el indicado
para presentaral mundo la nueva apariencia de la ciudad de Tokio (fig. 31).

El cred un emblema que, a pesar de parecer simple, tiene un significado
muy potente detras. En una situacién donde la bandera de Japdn esta-
ba practicamente prohibida, el disefiador japonés decidid reinventarla.
(Farango, 2020). El famoso cartel aparece con los cinco anillos dorados co-
ronados por un enorme circulo rojo que representa a la nacién del sol na-
ciente, la estrella que nunca perece, que siempre aflora por el horizonte.
Sus varios carteles olimpicos fueron distribuidos por la toda la ciudad,
llegando a un total de mas de 200.000 impresiones entre todos ellos.
Comentar que debido al idioma japonés y su alfabeto tan complicado de
cara a la sociedad occidental, los JJ.0O son los primeros donde se conso-
lidd un sistema de pictogramas, donde figuraban los distintos deportes.

Estos Juegos Olimpicos de Tokio 1964 fueron los primeros en ser retrans-
mitidos via satélite por todo el mundo gracias a la cadena japonesa NHK.
Poder visualizar las imagenes por televisiéon fue una gran oportunidad
para Tokio de presentarse hacia exterior como una ciudad moderna.
La ciudad se transformo rdpidamente, mejorando su imagen arquitecto-
nica, urbanistica y simbdlica. Imdgenes y emblemas mal vistos con ante-
rioridad empezaban a verse en todas las calles (fig.32), vaticinando un re-
surgimiento completo de la identidad japonesa de preguerra en sintonia
con la sociedad democratica y pacifica en la que se estaban convirtiendo.

“Los visitantes extranjeros que esperaban encontrarse con un paisaje ur-
bano lleno de cicatrices apenas tolerable por un pufiado de joyas arqui-
tectdnicas relacionadas con los Juegos Olimpicos, encontraron una ciu-
dad que se liberaba de las ataduras fisicas y psicoldgicas de la guerra.” ™

La XVIII edicién de las Olimpiadas del 1964 de Tokio marcaria un antes y
un después en el pais, ya que nunca antes en la historia de éste se habian
querido acoger a tantos extranjeros en su territorio (Farango, 2020).

T —

TOKYO 1964 TOKYD

Fig. 31. Propaganda realizada para los Juegos Olimpicos
del 1964.

14 MACCURRY, J. (2021) Legacy of 1964: how the first
Tokyo Olympics changed Japan for ever. The Guardian.

Fig. 32. La ciudad de Tokio y su gente preparada para
los Juegos Olimpicos del 1964.
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16 SAE, Y. (2014) From The Representation of “Japan”
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‘.. La gente moderna encuentra nueva belleza y
creencias expresadas en los santuarios de la ar-
quitectura de fabrica que estdn hechos de hierro,
vidrio y hormigén. ”’ - Hideto Kishida

Fig. 33. Mujer japonesa con un kimono tradicional en el
moderno Estadio Nacional de Tokio.

5.1.5. TRADICION Y MODERNIDAD

Los arquitectos modernistas al ahondar en el mundo de la arquitectura
tradicional japonesa, pudieron caracterizar una serie de elementos que
compartian su filosoffa, particularidades como la simplicidad o la pureza.
Concretamente factores relacionados con la asimetria, el respeto hacia
la materialidad, la claridad estructural y la estandarizacion con el tatami.
A esta ‘japonesidad’ se suma otra propiedad basica en su arquitectura e
igual de importante, la armonia con la naturaleza y el entorno del edificio.
Segun Inoue Shoichi, estos arquitectos insistian en que solo la arquitec-
tura que tenfa afinidad con el modernismo era la japonesa, admirando
en gran medida obras tan significativas como el Santuario Ise y Katsura.
La posiciéon de éstos se vio ampliamente reforzada por los elogios de
Bruno Taut sobre estas construcciones tradicionales, provocando que
los estilos clasicos occidentales dejaran de utilizarse en el pais en fa-
vor del modernismo funcional de la arquitectura japonesa (Sae, 2014).

Sin embargo ya habia surgido un arquitecto japonés que analizé firme-
mente la conexion entre el ‘modernismo’ y la ‘tradicion’, Hideto Kishida.
Ensuslibros sobre estructuras del pasadoy modernas examinaba templos
y santurarios conocidos como Horyd-ji o la Villa de Katsura (Sae, 2014).
Kishida en relacién a ellas decia “ La arquitectura japonesa del pasado es
ciertamente muy antigua, peroen partedeella, oenalgunas partesdeella,
me sorprende encontrar elementos que podrian llamarse modernos.”*™
Su visién impresiond bastante e influencié a muchos arquitectos jévenes
y modernistas, que empezaban a comprender que lo moderno y lo tra-
dicional no tenian por qué ser opuestos, pudiendo ser compatibles en
relacién a la estructura, la forma y el disefio arquitectdnico (Sae, 2014).
“Lo ‘moderno’ es una continuacion del pasado y no una ruptura con él.”“
De hecho, ya distinguid entre los estilos arquitectdnicos japoneses que se
fueron entremezclando en el tiempo con la llegada del budismo en Japdn,
considerando que lacomposicion de las linea rectas eras propias del archi-
piélago nipdn mientras que las curvas eran procedentes del continente.

Kishida comprendid el novedoso gusto hacia la ‘belleza moderna’, ya que
en el pasado, segun él, la belleza surgié con la sensibilidad de las formas
mecanicas, la austeridad propia japonesa solo se consideraba bella si
se expresaba de forma racional, y el modernismo seguia esa tendencia.
No obstante, el modernismo era un movimiento internacional, si la arqui-
tectura modernista en Japon hubiese empezado y acabado con Walter
Gropius o Le Corbusier, no habria supuesto una revolucién y solo seria re-
plicar ideas como se hizo en Meiji con la arquitectura cldsica occidental.
El desinterés de ello por los arquitectos modernistas seria la causa de
la voluntad de fusionar la ‘japonesidad’ con el modernismo (Sae, 2014).

Uno de los pocos arquitectos que comprendié el significado de esta parti-
cular combinacién que promulgaba Kishida, fue su alumno Kenzo Tange.
Kishida sentd las bases de la nueva arquitectura, incitando indirectamente
a situaciones curiosas como la apreciacion del folklore japonés en obras
modernas en los JJ.0O0 (fig.33), repercutiendo mas alla de la arquitectura.
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5.1.6. CIUDAD DE TOKIO Y LOS JJ.00O

El resurgimiento de la capital de Japdn fue impresionante, seguramente
una de las transformaciones urbanas mas grandes de la historia, ocasio-
nando para el pueblo japonés un gran orgullo de caraalos JJ.00O del 1964.
Robert Whiting comentaba en sus memorias: “El Tokio preolimpico era
“un desastre contaminado y fétido que pocas personas querian visitar”.

Sus habitantes no estaban seguros de si las reformas propuestas llegarian
en tan poco tiempo. Sin embargo, no solo llegaron a la fecha escogida,
si no que presentaron al mundo el poder econdmico y tecnoldgico que
habia logrado Japdn durante esos afios de esplendor (McCurry, 2021).
El conocido lema olimpico (mds rapido, mas alto, mas fuerte) lo tomé
Tokio y lo aplicé de una manera formidable en los avances conseguidos.

Diversas mejoras en las infraestructuras que quedaron afectadas por los
bombarderosy la reconstruccion el tejido urbano ayudaron a modernizar
la ciudad, siendo parte intrinseca de los JJ.00 el simbolismo historico.

En las primeras etapas de la planificacion de la ciudad, se evalud los re-
quisitos que suponia albergar un proyecto tan grande como unos Juegos
Olimpicos. Ya que no era simplemente realizar las propias estructuras
de las instalaciones deportivas y algln arreglo a edificios ya existentes,
era atender a los estandares basicos de una ciudad, manteniendo du-
rante el periodo del evento las necesidades que la poblacién local exigia.
Condiciones urbanas que ya necesitaba Tokio, se realizaron con una rapi-
dez mayor. Con el correcto desarrollo de los complejos industriales, apo-
yados por organizaciones publicas y empresas privadas, y considerando
las grandes concentraciones de poblacion de la ciudad, se desarrollaron
instalaciones nuevas, carreteras, puertos y otro tipo de obras publicas
(TOC, 1994). Por lo tanto, los objetivos principales de esta transformacion
eran demostrar la modernidad de Japdn y reconciliar la historia pasada.

Para hacer frente a las grandes congestiones de trafico que se preveian
para los Juegos Olimpicos y en vista del aumento poblacional en Tokio.
Se inaugurd uno de los proyectos mas importantes y ambiciosos a los
que se enfrentd la ciudad, la creacion de nuevas autopistas y carreteras.
Y orgullosos de lo que habfan logrado, mostraron su enorme red de cone-
xiones viarias en televisién durante el recorrido de la antorcha olimpica.

No se puede hablar de un progreso significante si no se comentan los
cambios e innovaciones técnicas que se realizaron en la red ferroviaria.
Con motivo del gran evento deportivo, se ampliaron las lineas de metro,
aumentando la distancia de algunas existentes y creando nuevas cone-
xiones que favorecerian la circulacién entre los distritos de la ciudad.
Una de las grandes invenciones que se realizaron durante estos afios fue
el desarrollo del tren bala Shinkansen (fig. 34). Siendo Japdn el primer
pals en construir lineas ferroviarias de alta velocidad (McCurry, 2021).
Este mitico monorrail conectaba el centro de la ciudad de Tokio con el
aeropuerto, para mas tarde aumentar su distancia en la regién de Kanto.

Para la retransmision mundial via satélite de los JJ.00, no muy lejos del
complejo deportivo de Yoyogi, se construyd la imponente Torre de Tokio.
A manos de la cadena nacional NHK, el evento pudo ser transmitido por
primera vez a color, convirtiendo este edificio moderno (fig. 35) en una
parte esencial en el éxito de la difusién de la nueva imagen de la ciudad.
Convirtiéndose a dia de hoy en una obra tan iconica como la Torre Eiffel.

Se produjo gran cantidad de cambios y mejoras en el Puerto de Tokio.
Se ampliaron y extendieron las instalaciones existentes para atender
debidamente a los pasajeros que llegaran de los paises participantes.
Lo que llevo obviamente a la necesidad de conectar el puerto con la nue-
va red de carreteras para que pudieran acceder a los recintos pertinentes.

Tokio contaba con 10.000 construcciones nuevas, incluidos los complejos
deportivos y los edificios para el alojamiento y bienestar (TOC, 1964).
Los novedosos blogues de apartamentos empezaban a reemplazar a las
antiguas casas de madera, y el parque Meiji ofrecia a los habitantes una
zona de escape y respiro en medio de la gran ciudad (McCurry, 2021).
Con motivo de la recepcién de tantas personas, se mejoraron significa-
tivamente las instalaciones de alcantarillado, de desechos y de sanea-
miento. Ya que la salud y la higiene eran factores necesarios para dar una
buena imagen, ademas de repercutir positivamente en futuras mejoras.

Las campafias y exposiciones que se crearon alrededor de los Juegos
Olimpicos ayudaron mucho al apoyo nacional. En barrios reconocidos
como Ginza, se publicitaba el evento mediante la instauracién de gran-
des pantallas que emitian imagenes a color (fig. 36), promoviendo en
diversos campos como la educacién la insistencia del progreso tecnold-
gico y los beneficios del deporte en una sociedad moderna (TOC, 1964).

Esta red de vias ferroviarias fueron muy utiles en los JJ.00, ya que mu- Fig. 34. Tren de alta velocidad Shinkansen en 1964. Fig. 36. El barrio de Ginza en plena transformacion, con

chas de estas vias pasaban por los recintos deportivos y de alojamiento. :Zs”]%ggrjg';’ggf grandes pantallasy promocion hacia

45 | Pagina 46 | Pagina



5.1.5.1. NUEVO CENTRO DE TOKIO

Las ubicaciones de los Parques Olimpicos y sus instalaciones tenfan un
importante significado histérico, posicionandolos en un escenario espa-
cial muy simbdlico que de cierta manera se vio levemente modificado.
Las instalaciones deportivas mas vistosas e interesantes se instalaron en
los conocidos distritos de Shibuya y Shinjuku. Localizdndose éstos en la
parte occidental dentro de la ciudad de Tokio, cerca del Palacio Imperial.
Observando detenidamente los terrenos ocupados por los Juegos olimpi-
cos del 1964, uno aprecia como el evento pretendia ser parte de |a histo-
riay reescribirla, colocandose estratégicamente cerca del Santuario Meiji.
Los JJ.OO no tenian la intencion de hacer olvidar el pasado. Pero existia
la necesidad de probarse, de mostrar el camino correcto (Tagsold, 2010).

Realmente los preparativos, como se ha comentado con anterioridad de
forma breve, empezaron afios antes con los Terceros Juegos Asiaticos.
No obstante, los Juegos Olimpicos implicaban condiciones mas exigentes,
asegurando el arreglo de las sedes necesarias para su funcionamiento.
Una consideracion importante que se tuvo en mente, fue la de construir
nuevas instalaciones que pudieran utilizarse incluso después de los JJ.00,
aportandose posteriormente al beneficio de los ciudadanos de Tokio.
Conesaintencidn de base, se proporciond unas obras de alto nivel técnico.
Estas de podian dividir como instalaciones existentes, instalaciones cons-
truidas para el evento con un uso permanente y otras de uso temporal.
De las existentes, algunas de ellas podian utilizarse sin sufrir alteraciones
y otras tenfan que ser ampliadas o mejoradas para la ocasion (TOC, 1964).

La preparacion de los Juegos Olimpicos involucrd a cuatro organismos:
el Gobierno Nacional, el Gobierno Metropolitano de Tokio, las Prefectu-
ras y ciudades adyacentes y varias organizaciones privadas poderosas.
A pesar de tener los terrenos deportivos ubicados en el mapa, algunos
eventos deportivos no eran factibles realizarlos en el interior de la ciudad.
Por ello, gracias a estos organismos, algunos deportes pudieron ser reubi-
cados a otras prefecturas, garantizando recintos apropiados (TOC, 1964).

Se evitd que las instalaciones estuvieran muy dispersas las unas con las
otras en un drea importante. Disponiendo redes de transporte dptimas
cercanas, no existieron problemas de periodos de tiempo largos entre
los recintos deportivas y las villas donde se alojaban los atletas olimpicos.
Finalmente, los dias del 10 al 24 de octubre se realizarian los esperados
Juegos Olimpicos, abarcando tres recintos deportivos principales (fig.37):
el Parque Olimpico de Meiji, el de Komazawa y el de Yoyogi (TOC, 1964).

Fig.

37.

CENTRAL TOKYO i /4

FORT OF TOKYC

Plano turistico de Tokio en los JJ.00 de 1964.
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Fig. 38. Fotografia del arquitecto Kenzo Tange

Fig. 39. Fotografia del arquitecto Kenzo Tange

5.2. HISTORIA DE LAS INSTALACIONES
5.2.1. ARQUITECTOS DESTACADOS

El éxito que trajo consigo los Juegos Olimpicos de Tokio en el ambito de la
arquitectura es gracias al talento de los maestros modernos que realiza-
ron obras que impresionaron al mundo con su técnica, formay estructura.
Por lo que, antes de comentar las instalaciones y sus recintos, se presen-
tardn los arquitectos que mas influenciaron en el gran evento deportivo.

5.2.1.1 KENZO TANGE

Kenzo Tange (1913-2005), fue el arquitecto mejor valorado sin lugar a du-
das de la etapa moderna en Japdn. Considerado por muchos como el hé-
roe del Japon de Posguerra, ayudd con innumerables proyectos a la ciu-
dad de Tokio y fue el simbolo de los Juegos Olimpicos con su obra magna.

Tange nacié en Osaka en 1913. En 1935 comenzé a estudiar en el Depar-
tamento de Arquitectura de la Universidad de Tokio, donde empezé a ser
influenciado por el modernismo, donde mostré una actitud sobre el mo-
vimiento muy diferente a la de otros alumnos, destacando por encima.
Se interesd en aquel entonces por el arquitecto suizo Le Corbusier, con-
siderado por el arquitecto japonés como un genio, aportd muchas de sus
ideas a sus proyectos y articulos, donde también analizaba la arquitec-
tura de Miguel Angel y le daba valor a las proporciones y a las escalas.
Entre otras de sus influencias estaban los arquitectos alemanes Walter
Gropius y Bruno Taut. Este Ultimo repercutiendo a muchos arquitectos
japoneses por su aprecio y carifio hacia la Villa Katsura o el Santuario Ise.
Después de graduarse, se empezd a desarrollar como arquitecto en una
época convulsa en su pais, proponiendo varios proyectos a servicio del
Imperio Japonés en los cuales destacaban los elementos tradicionales.
Elementos muy visualesy descarados con muy poca influencia occidental.
Durante la etapa del Japon Imperial, Tange aprendié mucho, y todos estos
conocimientos los usaria en la practica para construir un Nuevo Japon.
Ello yalo empezd a mostrar con su obra reconocida del Museo Conmemo-
rativo de la Paz de Hiroshima y curiosamente en su propia casa (fig. 39).
Su hogar era una construccion sencilla de madera de dos pisos con pilo-
tis, indicando el cuidadoso analisis que tuvo el arquitecto con las propor-
ciones de la Villa de Katsura y una demostracién de una de sus primeras
fases de usar las lineas rectas y espacios habitables espaciosos y flexibles.
En esta etapa puso en practica el movimiento moderno que ingresaba en
la realidad de Japony su interés por los arquitectos europeos (JSC, 2019).

Después de ser conocido internacionalmente por el Museo de Hiroshima,
Tange se convirtié en un miembro destacado del vanguardismo mundial.
Una cualidad de Tange después de la guerra fue la preocupacion del ar-
quitecto por el estado de la ciudad de Tokio y por el de su pais, por lo que
durante estos afios se dedicé a construir gran cantidad de edificios publi-
cos para mostrar una nueva imagen junto al ingeniero Tsuboi Yoshikatsu.
Un magnifico ejemplo es la Sala de Convenciones de Shizuoka (JSC, 2019).
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Coincidiendo con el momento en el que el arquitecto vio el potencial
de las cascaras de hormigdn en la arquitectura moderna, en esta obra
proyecta una estructura plastica con forma de paraboloide hiperbdlico
puro, la cudl yacia imponente en presencia de la naturaleza circundante.
Tange conocid al fotdgrafo Yusuhiro Ishimoto que, impresionado con sus
fotografias, decidio trabajar junto a él para desglosar y analizar obras tra-
dicionales con un enfoque modernista, como con Katsura (JSC, 2019).

Tange filosofaba bastante con la busqueda de una realidad que satisfi-
ciera las necesidades humanas en la arquitectura, al igual que debatia
sobre la tradicion y de la consciencia de aceptar el cambio y el progreso.
Tange siente la necesidad de “ dar una imagen a los deseos despiertos
de la sociedad”, para él las implicaciones sociales de todos los edifi-
cios plantea el problema mas importante y fascinante de su profesién.
El ignorar estos problemas reduce la arquitectura a una tarea simple-
mente estética, un tipo de belleza sin un significado importante detras.
En la extensa carrera de Tange, al comienzo de su vida creativa des-
pués de la guerra, se aprecia de forma clara su inclinacién hacia una
actitud antiestética, situandose en una realidad meramente funcional.
Actitud que con los afios el arquitecto ha ido transformando, llegando a un
equilibrio perfecto entre estética y funcionalidad en sus construcciones.
A parte de la contribucién de Tange de cultivar un sentido de la realidad
en vez de una belleza vacia e irresponsable, el arquitecto también enfa-
tiza en el gran papel de la tradicién nipona en la arquitectura moderna.
“La tradicién es un elemento que juega un papel muy importante en la
creacién de la arquitectura, pero no debe ser el compuesto principal”.
Tange aplica esas palabras en sumodo de proyectar, aceptando que la tra-
dicion nipona comparte muchos principios con el movimiento moderno.
La escasez de ornamentacion, anteponiendo el uso del espacio Util, y
la honestidad hacia los materiales utilizados, sin nunca forzarlos a que
trabajen en contra de su propia naturaleza, son elementos muy impor-
tantes y priorizados en la forma de disefiar de Kenzo Tange (Boyd, 1962).
El entendimiento del progreso en la arquitectura que defendia Kishida,
donde la combinacién entre vanguardismo y tradicién eran compatibles,
y la ferviente preocupacion social por su pueblo, lo convirtié en la mayor
figura internacional, manifestando el poder de Japén en la Arquitectura.

En la década de 1960, Tange perfecciond el uso del hormigén en sus
obras, mostrando mucha maestria a la hora de disponer grandes es-
tructuras de vigas pesadas y modificandolas a su gusto y necesidades.
Proyectando varias obras de estilo brutalista, aprovechaba todas las pro-
piedades del material, construyendo uno de los antecedentes del Gimna-
sio Nacional de Yoyogi, el Gimnasio de la Prefectura de Kagawa (fig. 40).
Enla Catedral de Saint Mary (fig. 41), siguio el concepto metabolistay con-
cibid la obra como un organismo, combinando tecnologia y humanidad.
Desde elinterior puede apreciarse el hormigén armado visto de los muros.
Exteriormente fascina la composicién de la cubierta. Formada por un
paraboloide hiperbdlico revestido de ldminas de aluminio galvanizado.
Una caracteristica esencial en esta obra es el uso de la luz natural pene-
trando a través de los tragaluces de la cubierta, creando un espacio Unico.

SYSELL T Voo ==
Fig. 40. Gimnasio de la Prefectura de Kagawa, Kenzo
Tange.

“Tange se ve a si mismo y a su obra en un estado
de transicion, perteneciente a una nacion y a un
mundo que todavia estdn envueltos en las ulti-
mas etapas de la revolucion industrial. ”

- Robin Boyd
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Fig. 42. Fotografia del arquitecto Mamoru Yamada.

Fig. 43. Gimnasio de la Prefectura de Kagawa, Kenzo
Tange.

5.2.1.2. MAMORU YAMADA

Mamoru Yamada (1894-1966), fue un arquitecto muy reconocido en su
época fundamentalmente por la fascinacion de éste por la arquitectura
internacional que se daba en Europa a principios de siglo XX (fig. 42).
Yamada participé activamente en el primer Movimiento Moderno que se
promovio en Japdn, creando con la Asociacion de Arquitectos Separatistas
cuando aun estudiaba en la Universidad Imperial de Tokio (Daiguji, 2013).
Este movimiento internacional representaba lo novedoso, y a los arqui-
tectos de entonces les fascinaba, y mds aun cuando el pais ya daba indi-
cios de tendencias nacionalistas después de la Primera Guerra Mundial.
Yamada no era menos, ya que se interesd mucho en él, especialmente
le intrigaba la arquitectura moderna alemanay el arquitecto Bruno Taut.

Cuando se gradud de la universidad de incorpord en el Ministerio de
Telecomunicaciones, donde ejercié como ingeniero en el disefio de esta-
ciones telefénicas y de postales alrededor de todo Japdn (Daiguji, 2013).
Como arquitecto de primera clase y ya siendo medianamente conocido,
fundo junto a otros compafieros el Grupo de Secesién Bunri-ha. Asocia-
cién inspirada en la arquitectura secesionista vienesa y en Otto Wagner.
Ellos promovian la arquitectura moderna internacional en contraposicién
del academicismo que imperaba irremediablemente en el pais en 1920.

Yamada fue enviado por el Ministerio de Correos y Telecomunicaciones
a viajar por Europa, donde pudo asistir al CIAM y tener la oportunidad
de conocer varios arquitectos que el mismo admiraba, como Bruno Taut.
También tuvo ocasion de entrevistar a otras grandes figuras del Movi-
miento Moderno, como los arquitectos Walter Gropius y Le Corbusier.
Durante esa época realizd importantes obras como la Oficina Central
de Telecomunicaciones de Tokio (fig. 43) de estilo secesionista, donde
sobre todo resaltaban los ventanales verticales rematados por bdvedas.
Decir que a lo largo de sus viajes por Europa, le impactd mucho la arqui-
tectura modernista que apreciaba, provocandole un efecto en sus idea-
les donde la preocupacién por lo social empezaba a surgir en su mente.
A pesar de que el Racionalismo es lo que mas defendio en esta etapa, con
el tiempo fue cambiando su forma de proyectar, enfatizando en otros
factores como la armonia entre lo tradicional y lo moderno (Yamada).

En la década de 1960, el arquitecto usaria un estilo mas expresionista en
sus obras, que junto a su afecto hacia la arquitectura tradicional japonesa,
finalmente disefiaria el Estadio de Artes Marciales del Nippon Budokan.
Instalacion deportiva de los Juegos Olimpicos de Tokio cuya forma y es-
tructura estaria muy inspirada en los templos tradicionales japoneses.
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5.2.1.2. YOSHINOBU ASHIHARA

Yoshinobu Ashihara (1918-2003), fue un gran arquitecto nacido en Tokio,
que presentd en Japon una vertiente distinta del modernismo proceden-
te de la Bauhaus alemana trasplantada y adaptada en los Estados Unidos.
Desde que era muy joven sintidé un gran interés en los paises extranjeros.
Sin embargo, aun graduandose de la Universidad Imperial de Tokio, no
tuvo ocasién de visitar los EE.UU para ampliar sus conocimientos hasta
que no acabd la devastadora Guerra del Pacifico y la paz llegara a Japdn.
A los 30 afios viajé finalmente al pais americano, encontrandose con un
estado democrdatico en el cual le impresionaba lo avanzado que se encon-
traba, asombrandose con la arquitectura de rascacielos que observaba.
La brecha tecnoldgica con su pais natal era dificil de superar, por lo que
se vio obligado a ceder y decidid seguir estudiando en EE.UU (Matsuba).

En Europa el modernismo se estaba convirtiendo en una tendencia muy
importante, tendencia que llegd irremediablemente a los Estados Unidos.
Este movimiento llegd con fuerza al pais, convirtiéndose en un fenéme-
no que se extendid y que muchos arquitectos americanos adaptaron.
Ashihara también se vio influenciado por el modernismo, proyectando
obras con claro estilo europeo las cuales fueron criticadas por sus super-
visores, ya que le decian que él no procedia de Europa, que fuese creativo.
Ello le hizo tomar consciencia de sus origenes japoneses, teniéndolo pre-
sente de forma constante enlo que respecta a la expresion arquitectdnica.
Ashihara, por ello, se propuso recrear una composicion espacial basada
en la fluidez. Queria buscar la flexibilidad en el espacio y crear las cualida-
des arquitectdnicas japonesas que llevaba en su interior. La conexion con
la naturaleza lo vio como un factor esencial ya que era una caracteristi-
ca que tanto la arquitectura japonesa como el modernismo defendian.
El arquitecto demostré esa creatividad y originalidad que le planteaban,
adaptando varios conceptos y siguiendo su forma de pensar (Matsuba).

Altas eran las expectativas respecto a este arquitecto, sus ideas mostra-
ban una evidente contraposicién al modernismo europeo, presentando
una ‘Bauhaus trasplantada’ al estilo americano, la cual pudo plasmar en
su obra del edificio Sony (fig. 45). Siendo parte de la reconstruccion tras
los bombarderos en Tokio, presenta una ‘torre publicitaria americana’.
Ashihara queria mostrar la calidad de los productos Sony en el edificio,
porporcionandole caracteristicas modernas de funcionalidad y claridad
material, con un interior de espacios fluidos y escalonados (Matsuba).

Este arquitecto destacara sobre todo en sus ideas de estética y funcio-
nalidad en los paisajes urbanos. Analizaba la naturaleza del concepto
de disefio de espacios exteriores en las ciudades europeas, y reclama
por ello, un establecimiento de una teoria urbana que tuviera presente
el contexto, la naturaleza y las propiedades de las ciudades japonesas.
Mostraba un gran interés en los vinculos entre la ciudad y la arquitectura.
Atendiendo a cuestiones sociales urbanas, queria expresar una sensacion
de escala real que relacionara materialidad y espacios interior-exterior.
Como presenta en el exterior del Parque Olimpico Komazawa (Matsuba).

Fig. 44. Fotografia del arquitecto Yoshinobu Ashihara.

Fig. 45. Edificio Sony, Yoshinobu Ashihara.
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5.2.2. EMPLAZAMIENTOS OLIMPICOS DE TOKIO

La creacion y disposicion de las sedes principales de los Juegos Olimpicos
se realizaban a partir de una formula de bloques, los cuales agrupaban
unaserie de instalaciones con diversos usos y actividades independientes.
Para evitar confusiones entre los trabajadores que cubrian y adminis-
traban el evento, los espectadores y los participantes, fue necesario la
elaboracion de unos planes claros y concisos que pudieran organizar de-
bidamente la correcta realizacion de los Juegos Olimpicos (TOC, 1964).

Asi mismo, la belleza de la ciudad en su totalidad no debia verse afec-
tada, dejandose ver finalmente tres dreas principales en la gran ciudad:
el Parque Olimpico de Meiji, en la region de Shibuya; el Parque Olimpico
Komazawa, situada mas al sur en Meguro; y el Parque Olimpico Yoyogi,
que junto a la Villa Olimpica, también se sitla en el barrio de Shibuya.

5.2.2.1 PARQUE OLIMPICO DE MELJI

El Parque Olimpico de Meiji (fig. 46) seguramente sea la sede mas histérica
de las tres, tanto por la ubicacion de ésta como por la cantidad de activida-
des deportivas que se realizaban incluso antes del evento internacional.
El drea de ésta es parte del gran Jardin Exterior del Santuario Meiji, el
cual hemos nombrado anteriormente y que durante décadas ha sido un
lugar familiar y tranquilo para los ciudadanos de Tokio, teniendo como
principal referencia el propio Santuario del Emperador Meiji (TOC, 1964).

Antes de los JJ.OO y con el Estadio Meiji como figura principal y cen-
tral, se encontraban ya una gran variedad de instalaciones deportivas,
como los Campos de Béisbol de Meiji, las Piscinas de Meiji y el Gimna-
sio de la Lucha, reflejando todo ello un gran respeto y desarrollo hacia
diversos deportes en Japdn. Disciplinas tanto extranjeras como locales.
Una gran cantidad de récords nacionales se establecieron con anterio-
ridad en esta zona, sin mencionar que varios atletas conocidos de otros
Juegos Olimpicos fueron entrenados también en esta area deportiva.
Con estos antecedentes historicos y entre otros factores determinantes,
la influencia del Jardin Exterior de Meiji fue decisivo para su eleccion,
no solo como sede deportiva de los juegos, sino también como la sede
principal y central de todos los propuestos en Tokio 1964 (TOC, 1964).

Fue a partir de los Terceros Juegos Asidticos cuando empezaron a cam-
biar las instalaciones de la zona, ya que necesitaba una vision renovada.
Se construyd el Estadio Nacional en el lugar donde antes se encontraba
el mitico Estadio Meiji, ademds de construir la Piscina Cubierta Metropo-
litana y las Pistas Nacionales de Tenis. Por ello, al llegar finalmente a los
esperados Juegos Olimpicos en el 1964, en vez de construir mas insta-
laciones, se decidié ampliar y mejorar las construcciones ya existentes.
El area deportiva (fig. 47) albergaba, ademas de las instalaciones ya nom-
bradas, el Gimnasio Metropolitano de Tokio, el Campo Principal y Auxiliar
de Béisbol de Meiji, un gran recinto parala Galeria de Arte con una plazaen
frente, un centro de bolos y un nuevo gimnasio de lucha libre (TOC, 1964).
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. Parque Olimpico de Meiji, 1964.
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Fig. 48. Parque Olimpico de Komazawa en la actualidad.
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5.2.2.2. PARQUE OLIMPICO DE KOMAZAWA

El Parque Olimpico de Komazawa (fig. 48) fue concebido inicialmente para
albergar solo los Juegos Olimpicos de 1964, pero el Gobierno Metropoli-
tano de Tokio concluyd que a parte de llevar a cabo el evento deberia ser-
vir como centro deportivo para los ciudadanos en un futuro (TOC, 1964).

Curiosamente, si las Olimpiadas de 1940 se hubieran celebrado en To-
kio como se tenfa previsto, este parque habria contado con mas instala-
ciones deportivas, incluido las piscinas y la Villa Olimpica de los atletas.
Sin embargo, debido a la lamentable situacién internacional que vivia el
pais es aguel momento, el plan original de entonces se desechd por otro.
La totalidad del Parque Olimpico abarca un drea de aproximadamente 41
hectareas, un drea algo mas pequefia que el plan original (TOC, 1964).

Hubieron instalaciones deportivas como las pistas de voleibol que ya se
habian construido para los Terceros Juegos Asiaticos. No obstante, la ma-
yoriadelasinstalaciones existentes tuvieron que ser eliminadas para cons-
truir un nuevo gran parque deportivo digno de unos Juegos Olimpicos.
El plan basico fue realizado por el profesor Eika Takayama, a partir de la
realizacion de estudios y andlisis de especificaciones y detalles de la zona.
(TOC, 1964). Mencionar también el gran papel del arquitecto Yoshinobu
Ashihara, con su minuciosa vision y entendimiento del espacio exterior.

El Parque Olimpico Komazawa estaba situado a una distancia de 9,1 km
de la Villa Olimpica, no siendo un problema ya que junto al Parque Olim-
pico de Meiji, estaban conectados por una de las carreteras principales.
Al encontrarse también en una zona residencial con una alta densidad
de poblacion, existen diversos parques rodeando el recinto, adaptando-
se el plan aportando varias dreas de juegos para los nifios (TOC, 1964).

Las instalaciones del parque incluian finalmente una gran pista de atletis-
mo, un gimnasio, una pista de voleibol cubierta, campos de hockey, cam-
pos de futbol, varios campos de béisbol y séftbol, piscinas, un centro de
autobuses y varias areas infantiles de juegos para los nifios (TOC, 1964).
Sin ser una instalacion deportiva de los JJ.00, aparece como una de las
construcciones mas interesantes la Torre de Control (fig. 49) de Komazawa
y el recinto compuesto porla plaza centraly las zonas verdes circundantes.
La torre disefiada por Ashihara representa inequivocamente la tradicién
japonesa, al presentar una obra que al visualizarla recuerda a la caracte-
ristica pagoda japonesa, siendo ésta adaptada al mundo contemporaneo,
ya que esta materializada con hormigdn y compuesta de doce niveles.
Su prominente estructura parece salir de la ldmina de agua que la rodea,
creando junto al tamafio de la plaza, unas perpectivas muy interesantes.
Ashihara era un gran conocedor de los aspectos del espacio exterior.
Mediante la simetria de las instalaciones del recinto deportivo (fig. 50)
y la materialidad del suelo, consigue una armonia espacial que junto a
la gran cantidad de arboles que se plantaron alrededor, proporcionan
una belleza capaz de proyectar un majestuoso lugar que conllevé al buen
funcionamiento del evento y el bienestar de los ciudadanos de Tokio.
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Fig. 50. Parque Olimpico de Komazawa, 1964.
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5.2.2.3 PARQUE OLIMPICO DE YOYOGI

Una gran cantidad de sitios tanto con una finalidad deportiva, como para
ser escenarios de espectaculos y otras actividades de ocio, fueron ante-
riormente antiguas instalaciones militares. Convirtiéndose en productos
de posguerra, ayudaron a la reconstruccion y crecimiento econémico de
la ciudad y al bienestar fundamental de sus ciudadanos (Yoshimi, 2019).
Como ejemplo tenemos el histérico Parque Olimpico de Yoyogi (fig. 51).

El barrio de Shibuya fue uno de los que sufrié una mayor transformacién.
Pero su evolucion proviene desde la época del ya conocido Emperador
Meiji, donde se establecieron varias unidades del ejército en la zona
del actual Yoyogi, provocando una gran expansién militar en el lugar.
Fue a partir de la ocupacion americana cuando empezo a desarrollarse en
otros ambitos, credndose asi centros de cultura y de moda por el barrio.
Debido al curioso vinculo que habia entre el ejército y el deporte en esa
época, se puso sobre la mesa la posible construccion de sedes olimpicas.
También fue de gran ayuda las propuestas llevadas durante la década de
1950 de convertir en espacios verdes y equipamientos publicos los anti-
guos terrenos militares, realizando varios planes urbanisticos que afecta-
ron mas tarde a la organizacién de los Juegos Olimpicos (Yoshimi, 2019).

Kishida, arquitecto del que se ha comentado con anterioridad, al vislum-
brar lo construido en los Juegos Olimpicos de Berlin, sintié que Tokio de-
bia construir grandes instalaciones. Pero no estaba de acuerdo con pro-
yectar mas edificaciones en el Gaien del Santuario Meiji, ya que afectaria
de sobremanera al paisaje existente y a la belleza de su espacio verde.
Por lo que vio el evento como una gran oportunidad de construir un nue-
vo parque deportivo y que en un futuro fuese beneficioso para la gente.
Asi dio origen el Parque Olimpico Komazawa y al Parque Olimpico Yoyogi.
Este Ultimo de una forma algo mas complicada, ya que siendo ideal para
albergar algunas sedes del evento, aln se encontraba en una situacion
muy compleja al ser aun una zona altamente influenciada por el ejército.
Pero a pesar de ello, y al encontrarse en una situacion tan beneficiosa
debido a las buenas conexiones tanto viarias como ferroviarias, pudo ser
finalmente uno de los recintos principales para los JJ.OO (Yoshimi, 2019).

Entrando mds en detalles, el Parque Olimpico Yoyogi (fig. 52) se encuentra
en una excelente ubicacion. Situdndose al lado del Jardin Interior Meiji, le
favorece mas la cercania con el santuario que al Parque Olimpico de Meiji.
Con una superficie total de 12 hectareas, el recinto contaba con el Gimna-
sio Nacional Yoyogi para la natacién, el anexo al Gimnasio Nacional para
el Baloncesto y el Salén Publico de Shibuya para levantamiento de pesas.
También se encontraban en las inmediaciones del parque la Sede del
Comité Organizador conocido como el Kishi Memorial Hall, el Centro de
Radiodifusién de la cadena japonesa NHK y la Villa Olimpica de Yoyogi, la
cual se comentara especificamente en el siguiente apartado (TOC, 1964).
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Fig. 52. Parque Olimpico de Yoyogi, 1964.
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Fig. 53. Villa Olimpica de Yoyogi en Tokio.

5.2.2.4 VILLA OLIMPICA

La Villa se encontraba en las afueras del Parque Olimpico de Yoyogi.
Antes de ser parte del evento, los terrenos pertenecieron tanto al ejer-
cito Japonés durante la Segunda Guerra Mundial, como mas tarde a la
armada de los EE.UU durante la etapa de la ocupacion (Yoshimi, 2019).

Después de la guerra, las fuerzas de ocupacién estadounidenses requisa-
ron varios terrenos e instalaciones de Tokio con la finalidad de asentar-
se ellos y de promover una evolucion acorde a los ideales americanos.
El espacio donde mas tarde se ubicaria la Villa Olimpica fue nombrada
Washington Heights, y eran una serie de viviendas residenciales donde el
ejercito americano permanecia y adaptaba su forma de vivir en oriente.
Antes de que se relacionara la zona con los deportes debido a los JJ.00,
y ello no fue una tarea facil para el Gobierno Japonés (Yoshimi, 2019).

El gobierno de Tokio y de Japdn tenian en mente reclamar a los Estados
Unidos el territorio de Asaka para situar la Villa Olimpica en un principio.
Ya que para Albergar los Juegos Olimpicos, Asaka era una mejor opcién
frente a Washington Heights, debido a que la escala de Asaka era mayor.
Sin embargo, después de las presiones y las negociaciones ejercidas ha-
cia el ejército estadounidense, éstos no cedieron en devolver Asaka, pero
si la totalidad de los terrenos de Washington Heights a cambio de ello.
Ello incluia también todas las propiedades inmobiliarias ya construidas.
A pesar de no ser un logro previsto por los planificadores que fueron par-
te de los JJ.00, Washington Heights se convirtié finalmente en el lugar ad-
yacente de las instalaciones que incluyen el Gimnasio Nacional Yoyogi de
Kenzo Tange, simbolo esencial de la recuperacion nipona (Yoshimi, 2019).

Se descartd la idea de construir mas edificaciones en la zona, aprove-
chando el uso de los edificios residenciales existentes (fig. 53) para la
estancia de los atletas participantes. Mientras que las instalaciones de
uso comun se planificarian bajo el principio de tenerlas concentradas en
un mismo lugar, resultando en un servicio continuo de transporte me-
diante buses y bicicletas dentro de la extensa Villa Olimpica (TOC, 1964).

Resulta muy curiosa la localizacidon del tipico barrio suburbano america-
no en medio de la gran metrdpolis de Tokio. Pero es alin mas llamativo e
interesante el contraste con las obras de Kenzo Tange, siendo éstas de un
tamafio considerable y aludiendo a la arquitectura tradicional japonesa.

Aunque en uninicio hubieron dudas debido a la capacidad de los terrenos
de 0.9 km?, después de un exhaustivo estudio del plan, las instalaciones
existentes de la villa pudieron satisfacer casi en su totalidad las necesi-
dades que exigia el gran evento, agregando solo pequefias instalaciones.
Gracias a los analisis que se realizaron de Juegos Olimpicos anteriores,
se pudo optimizar el espacio residencial albergando finalmente una ca-
pacidad entre los atletas de 6.500 hombres y 800 mujeres (TOC, 1964).
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5.3 DESCRIPCION Y CARACTERISTICAS DE LOS COMPLEJOS OLIMPICOS

Durante la realizacion de los Juegos Olimpicos de 1964, se utilizaron
como sedes un total de 30 sitios repartidos por la capital nipona (fig. 54).
Muchos de estos sitios ya existian anteriormente y solo tuvieron que ser
remodeladosy ampliados, mientras que otros fueron construidos de cero
con la supervision de expertos y funcionarios de diversas organizaciones
internacionales que estudiaron sedes de Juegos Olimpicos anteriores.
Haciendo un cémputo global del desarrollo previa al evento, tomd un
total de cinco afios realizar los preparativos de los lugares elegidos, entre
planificacién, disefio y construccion real de las instalaciones (TOC, 1964).

A continuacioén, se describirdn las propiedades de las instalaciones mas
importantes desde un punto de vista arquitectdnico, histérico y social.
La obra mds destacable de todo el evento fue el Gimnasio Nacional Yo-
yogi del Kenzo Tange. En este apartado se comentard superficialmente
para mas adelante analizarla a través de los instrumentos pertinentes.

5.3.1. GIMNASIO NACIONAL YOYOGI
5.3.1.1. PABELLON PRINCIPAL Y ANEXO

El Gimnasio Nacional de Yoyogi (fig. 55) fue el simbolo mas destacado no
solo de los Juegos Olimpicos de Tokio en 1964, si no del éxito de la recupe-
racién nipona después de la guerra y de su resurgimiento arquitecténico.
Esta gran obra maestra de la arquitectura moderna fue construida en
1964, disefiada por el arquitecto japonés Kenzo Tange y con la estrecha
colaboracién de Yoshikatsu Tsuboi en materia de la estructura, y de Uichi
Inoue a cargo del disefio mecénico y de servicios (Japan Sport Council).

Las principales politicas detrds de la planificacion de esta nueva zona de-
portiva fueron la remodelacién del centro de Tokio y el propio desarrollo
urbano de la gran ciudad, donde las nuevas instalaciones mantendrian
su utilidad y seguirian sirviendo a los ciudadanos durante muchos afios.
La estructura debia tener un papel fundamental para el éxito de estas
instalaciones tan singulares, y Tange y Tsuboi eran conscientes de ello.
Por lo que durante todo el desarrollo de la sede olimpica, se fueron com-
plententando nuevas técnicas estructurales a la obra, implicando una re-
troalimentacién entre disefio y construccion (The Japan Architect, 1964).

El Gimnasio Nacional destaco mas alla de ser una obra estéticamente muy
vistosa e interesante, “.. la arquitectura reconcilia Oriente y Occidente al
vincular la cultura japonesa con las técnicas de estilo occidental aprendi-
das después de perder ante Occidente en la Segunda Guerra Mundial.”
Frank Lloyd Wright ya filosofé sobre la implementacion del estilo occi-
dental en Japdn, y de como éste se estaba realizando de una forma que
dejaba en un segundo plano la grandeza de la arquitectura japonesa.
Tange supo adaptar de una manera mas eficiente y rica las técnicas occi-
dentales en la ideologia japonesa, aprovechando al maximo las ventajas
y beneficios de ambas arquitecturas, desarrollando algo extraordinario.
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Fig. 54. Plano viario con las instalaciones principales.

““ Ninguna otra arquitectura logra encarnar el
espiritu del periodo de posguerra de Japon de
gran crecimiento econémico de una manera tan
excelente. ”

- Kengo Kuma

7 SAE, Y. (2014) From The Representation of “Japan”
in Wartime World’s Fairs Modernists and “Japanese-
ness”. Review of Japanese Culture and Society. pag. 113.
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Fig. 56. Gimnansio Nacional Yoyogi (Natacién
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Fig. 57. Anexo al Gimansio Nacional Yoyogi (Baloncesto).

““El disefio exterior del estadio y la estructura del
espacio interno encajan perfectamente, por lo
que puede considerarse mejor como una arqui-
tectura modernista ideal que elimind las decora-
ciones innecesarias. ”’

- Saikaku Toyokawa

El Gimnasio Nacional de Yoyogi esta situado aproximadamente en el
centro del distrito de Shibuya en Tokio, donde goza de una magnifica
situacion geografica al encontrarse con grandes conexiones debido a la
cercania de las estaciones de Shibuya en el sury de Harajuku al noreste.
El Gimnasio Nacional fue desarrollado para ser una parte integral del Par-
que Yoyogi situado al sur del Meiji Jingu, lo que le proporcioné una am-
plia fama al encontrarse en el oasis de la ciudad, atrayendo la atencién
de la gente al celebrarse varios eventos culturales en la zona (JSC, 2019).

La majestuosa Sede Olimpica se ubica concretamente en la ladera de
Harajuku a Shibuya, dotando a las instalaciones del recinto varias vias de
acceso y conexidon tanto entre ellas como con el entorno circundante.
Entre sus instalaciones deportivas se encuentra un gimnasio de grandes
dimensionesenelnoreste delrecinto (fig. 56) yunanexo de untamafio mas
pequefioenelsurdeéste(fig. 57), ambos conectados orgdnicamente atra-
vés de un paseo conocido como Michukukan (The Japan Architect, 1964).

Para considerar esta instalacion como una obra maestra de la arquitectura
del siglo XX hay que adentrarse en su apartado de construccion moderna.
La inmensa edificacién tiene una apariencia que transmite fuerza y dina-
mismo, provocando un sentimiento de motivaciény emocion a los atletas.
Esta energia tan caracteristica del deporte es trasladada al campo de la
arquitectura de esta obra a través de la estructura suspendida del techo.
Donde a través de la tecnologia de vanguardia de aquel entonces se logra
una cubierta curva de grandes dimensiones que posicionaba al pais como
lider mundial en ciencia y tecnologia, junto al tren bala de Shinkansen
(JSC, 2019). Ambos gimnasios fueron muy aclamados por los progresos
logrados en cuanto a su forma, comparandolos de hecho con obras como
el Ingalls Rink de Eero Saarinen y el Pabellon Phillips de Le Corbusier, figu-
ra arquitectonica esencial en la ideologia arquitectdnica de Kenzo Tange.

Con la creacién de esta obra, el debate sobre cudl era la distancia correc-
ta entre la arquitectura modernay la tradicion japonesa se hizo evidente.
Después de mucho estudioy experiencia, Tange supo encaminar su estilo.
El arquitecto reinterpretd la tradicién japonesa en los gimnasios, uftili-
zando tecnologias estructurales, materiales y técnicas contemporaneas.
Mientras que en otros paises la incorporacion de nuevas estructuras sig-
nificaba la desvinculacion con la arquitectura local tradicional y el paisaje
histérico, la obra de Tange mostré una atmdsfera folkldrica que recuer-
da a los enormes techos de los templos budistas japoneses (JSC, 2019).

A pesar de la magnificiencia de esta instalacién deportiva, Tange aun al-
vergaba una decepcién relacionada con la situacién espacial del edificio.
Visualmente, desde el punto de vista del arquitecto, el sitio era demasia-
do pequefio para una edificacién tan grande. Y desde la funcionalidad,
significaba la insuficiencia de aforo para miles de espectadores que acu-
dian al recinto, ademds de la implementacion de pasos elevados para la
correcta distribucion de peatonesy vehiculos (The Japan Architect, 1964).
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5.3.2. ESTADIO NACIONAL DE TOKIO

El Estadio Nacional de Tokio (fig. 58) fue una de las instalaciones deporti-
vas mas recordadas durante el evento, debido a sus tantas transformacio-
nes durante la historia y sirviendo como el lugar de apertura de los JJ.0O.

El predecesor del Estadio Nacional fue el Estadio Meiji, construccién que
se convirtié en el primer estadio de atletismo completo de Japdn, sien-
do ademas el mejor de su tipologia en todo oriente en aquel entonces.
Pero éste no solo se usaba para practicar atletismo, sino que también
para otras disciplinas como el futbol y el rugby, mostrando ser un comple-
jo que actuaba como un polideportivo en general (Japan Sport Council).

Cuando se anuncioé la candidatura para los Juegos Olimpicos, decidieron
prepararse con antelacion y demoler el antiguo estadio para los Terceros
Juegos Asiaticos, construyendo en su lugar un estadio que serviria como
escenario para las competiciones internacionales, siendo sede principal.
El nuevo Estadio Nacional empezaria su construccion en 1957, a cargo
de la Oficina de Construccion de Kanto y el arquitecto Mitsuo Katayama.
Tras el éxito de los Juegos Asiaticos, el estadio se convirtié en unicono en
Japdn, repitiendo como sede principal en los JJ.00 (Japan Sport Council).

En 1962, dos afios antes de los Juegos Olimpicos de Tokio, se decidié am-
pliar y remodelar el estadio para adecuarlo a las exigencias del evento.
La capacidad del aforo en las gradas del complejo pasé de tener 52.000
a 75.000 espectadores debido a la ampliacion de varias de sus tribunas
(Japan Sport Council). Y aunque inicialmente querian ampliarlo a 100.000
espectadores, ello no fue posible a causa de razones practicas y limi-
tacion de espacio por instalaciones existentes en el recinto deportivo.

La superficie total del recinto era de unas 7,3 hectareas, encontrandose
en el Jardin Exterior del Santuario de Meiji, en una ladera montafiosa.
Este se encontraba situado a 2,2 kilémetros de la Villa Olimpica de Yoyogi.
En cuanto a sus especificaciones principales se pueden destacar*:

e Un total de 71.000 asientos repartidos entre todas las tribunas.

 En tamafio, la edificabilidad contaba con 26.991 m?, con una superficie
de suelo Util de 39.494 m? y unas medidas del complejo de 213 x 262 m.

e Un maximo de anchura de las gradas de 61 metros y un maximo de
altura de 31 metros por encima del suelo.

e Una estructura general de hormigdén armado, con ciertas zonas parcial-
mente compuestas por estructuras de perfiles metalicos.

e Cuatro plantas sobre el suelo y grandes marquesinas en las gradas prin-
cipales, que proyectan un efecto visual al estadio de media luna.

e Pista de atletismo de ocho carriles y un campo de futbol con unas
dimensiones de 68,8 x 100 m.

e Puestos de control y paneles de anuncios electrdnicos.

e Instalaciones auxiliares: Oficinas, salas de conferencias, vestuarios para
atletas, gimnasio, piscina, salones de actos, museo, clinica, salas de es-
tudio, cabinas de radiodifusién, alojamiento y comedores.

* Caracteristicas extraidas del reporte oficial (TOC).
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Tokio, 1964.

Fig. 59. Gimnasio Metropolitano de

* Caracteristicas extraidas del reporte oficial (TOC).

5.3.3. GIMNASIO METROPOLITANO DE TOKIO

El Gimnasio Metropolitano de Tokio (fig. 59), junto al Estadio Nacional,
fue una de lasinstalaciones que mas variaciones ha sufrido con el tiempo.
Ellole haproporcionadoallugarun cardcteradaptativo que llegd a su maxi-
mo apogeo en la celebracidn de los Juegos Olimpicos de Tokio de 1964.

El emplazamiento originalmente pertenecia a la familia Tokugawa, pero a
partir de 1943 el Gobierno de la Prefectura de Tokio adquirio el terrenoy
los edificios en su interior para proporcionarles un uso distinto al anterior.
Al encontrarse Japdn en guerra se utilizaron finalmente como un dojo de
entrenamiento para elevar la moral de la poblacion de Tokio (TOC, 1964).

Después de ser utilizado por oficiales americanos durante la ocupa-
cién del pais, el Gobierno retiré las edificaciones de madera que dieron
paso finalmente a la construccion del gimnasio con un estilo occidental.
La obra se termind para llevar a cabo en Campeonato Mundial de Lucha
Libre de 1954 celebrado en Tokio, ademds de albergar los Terceros Jue-
gos Asiaticos en 1958 y los Juegos Olimpicos en 1964, donde el complejo
se amplié y se utilizd para la gimnasia (TOC, 1964).

El pequefio gimnasio auxiliar que se implantd para los Juegos Olimpicos
servia fundamentalmente para lugar de calentamiento, encontrandose
éste justo al lado del gimnasio principal. Al no ser de madera ninguno de
los dos, se tuvo que implantar paneles de madera en el piso (TOC, 1964).
Pese a que su estructura no es tan llamativa como otras sedes deporti-
vas, el uso de la forma parabdlica en diferentes contextos constructivos la
enriguece visualmente, mostrando un cardcter organico que junto al es-
pléndido techo verde de Meiji complementan arquitectura y naturaleza.

Ubicado en el Jardin Exterior del Santuario Meiji, comparte el mismo so-
lar con la Piscina Cubierta Metropolitanay la Pista Metropolitana de Atle-
tismo, que con una pista de 300 metros, es el apoyo del Estadio Nacional.
En el recinto, el solar se encuentra conectado directamente al Estadio
Nacional con puentes que pasan por encima de la red viaria (TOC, 1964).
Siendo uno de ellos el acceso peatonal principal al Gimnasio Olimpico.

La extension del terreno es de 4,8 hectareas, también situada en una re-
gién montafiosa y a una distancia con la villa similar al Estadio Nacional.
Las especificaciones mas destacables de esta instalacion son*:

e El nUmero total de asientos fue de 6.474, incluidos 1.208 temporales.

e Una superficie total de 12.287 m? con una arena de 2.640 m? y unas
dimensiones de 66 x 40 m.

e El gimnasio auxiliar olimpico contaba con 660 m?, 36 x 18,5 m.

e | a estructura estaba compuesta por hormigén armado, con estructura
de perfiles metdlicos en algunas zonas.

e | a altura de la instalacion era de cuatro plantas sobre el suelo..

e Instalaciones auxiliares: Vestuarios para atletas, clinica y oficinas para
funcionarios y secretarios.
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5.3.4. NIPPON BUDOKAN

El Nippon Budokan (fig. 60) fue una de las instalaciones deportivas mejor
valoradas de los Juegos Olimpicos. Junto al Gimnasio Nacional Yoyogi no
hubo otra obra que describiera de una forma tan clara el camino de la filo-
soffa japonesa desde la arquitectura tradicional hasta la contemporanea.

El plan que se tenfa previsto antes de los Juegos Olimpicos fue que los
eventos de judo estuvieran programados para realizarse en una arena
temporal proyectada en el conocido Gimnasio Nacional. Esta se erigirfa
donde la piscina después de la finalizar las competencias de natacion.
Sin embargo, la construccion del Nippon Budokan llegd a edificarse a
tiempo debido al gran interés de la gente que practicaba este deporte.
Celebrandose exclusivamente los eventos de judo en esta instalacién.
Decir que la intencién de construir una sala permanente para los de-
portes tradicionales japoneses se habia previsto desde varios afios antes
(TOC, 1964), pero fue finalmente con los JJ.00 cuando existio la sufi-
ciente motivacion para llevarlo a la realidad y de una forma magnifica.

El Budokan se construyd por el entusiasmo de la gente que amaba las
artes marciales y con el fuerte apoyo del gobierno de la ciudad de Tokio.
La construccion dio inicio en el ultimo tercio del afio 1963, y costaria
unos 2.000 millones de yenes japoneses en fondos nacionales y publicos.
Convertida en la sede del judo, consiguié que este deporte nacional de
Japdn fuera admitido como deporte oficial en los Juegos Olimpicos 1964.
A partir de ahi también mostraron en varias ceremonias otros deportes
tradicionales japonesas, como el Kyudo, el Sumo y el Kendo (TOC, 1964).
Asi Japdn mostrdé internacionalmente las disciplinas propias del pais po-
pularizando y promoviendo el respeto y el bienestar en el deporte.

Su imponente y hermosa estructura forma una enorme edificacién con
forma octogonal, que nos traslada a los templos tradicionales japoneses.
Especificamente, la obra proyectada por Mamoru Yamada, esta inspira-
da en el Salén de los Suefios de Horyu-ji, conocida como el Yumedono.
Lo que mas destaca al estar inspirado en un templo budista es su gran
cubierta, en la cual son reconocibles varias caracteristicas como su parti-
cular curvaturay la terminacion superior del techo con el giboshi dorado.
La forma de la cubierta se proyectd para asemejarse al pie del monte Fuiji.
Las crestas de las grandes vigas inclinadas del exterior nos transporta
a los tradicionales apoyos de madera tokyo que se utilizaban en obras
de gran emvergadura, mostrando ademads una gran claridad estructural.

El dojo, el espacio donde se practican las artes marciales, esta considera-
do ademds un lugar especial en el que se entrena la mente y el espiritu.
En elinterior del Nippon Budokan (fig. 61), cuando se levanta el dojo, éste
estd rodeado de grandes tablones de madera, utilizdndose como la arena.
El pavimento esta formado por diversos médulos de tatamis, que en el
Japdn tradicional servia como unidad de medida y que para esta disci-
plina se mantiene como un elemento esencial para marcar los limites.

““El camino que lleva al Budokan es distinto al que se recorre para llegar a
la mayoria de las sedes... el camino que conduce al “el templo” es un pa-
seo espiritual en medio de la naturaleza, con jardines llenos de arboles,
mesasy asientos en piedra. Lejos de los ruidos de los atascos de Tokio...” '@

18 GIOVIQ, E. (2021) La magia del Budokan, el santua-
rio de karatecas y yudocas. E/ Pais.

La construccion del Budokan se encuentra en un antiguo terreno en el
gue se encontraba el historico Castillo Edo. Rodeado de una inmensa ar-
boleda llena de vegetacion, el lugar se presenta como un parque central.
A diferencia de las demas sedes, no se encuentra en un Parque Olimpico.
El espacio abierto circundante a la obra, sirvid para estacionamiento.
En uno de sus principales accesos el trafico fluia libremente y sin proble-
mas, ya que al recinto se le habia dotado de una excelente conexién con
cinco calles préximas a la zona del castillo y una salida hacia la autopista.
Existia otro acceso mas estrecho desde el interior del parque, que era
una antigua puerta al castillo, y que conectaba con el pasado (TOC, 1964).

A pesar de que el programa inicial era el de albergar solamente deportes
relacionados con las artes marciales, con el tiempo ha tenido otros usos.
Entre ellos servir para la celebracién de conciertos de musica.

La totalidad del parque es de aproximadamente 1,05 hectareas, contan-
do en su interior el “Templo” del Nippon Budokan y otras edificaciones.
Este se encontraba a 7 kilémetros de la Villa Olimpica de Yoyogi, teniendo
una excelente conexion debido a la autopista que atravesaba la ciudad.
Indagando en las caracteristicas principales de la obra destacan*:

Fig. 60. Nippon Budokan y alrededores.

* Caracteristicas extraidas del reporte oficial (TOC).

“ Este sitio es Unico, es la cuna de todo, el san-
tuario de las artes marciales, el mejor sitio para
disfrutarlas y disfrutar. ”” - Quintero

e En cuanto a las tribunas, éstas tienen un total de 15.176 asientos.

e La superficie edificable del Budokan consta de 8.294 m?, mientras que
la superficie total del recinto es de 18.526 m?.

e La arena tiene una superficie de 600 m?, unas dimensiones de 30 x 20 m.

e | a altura total del edificio es de 42 metros, y la del alero de 16 metros.

e La estructura esta materializada esencialmente con hormigén armado.

e Consta de tres plantas sobre rasante y dos plantas subterraneas.

e Instalaciones deportivas interiores: una arena convertible.

* Instalaciones auxiliares: Areas de practica de Judo, salas para oficiales,
vestuarios para los competidores, oficinas, un museo y una biblioteca.

Fig. 61. Interior del Nippon Budokan. Fig. 62. Exterior del Nippon Budokan, 1964.
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5.3.5. GIMNASIO KOMAZAWA

El Gimnasio de Komazawa (fig. 63) fue una de las sedes deportivas que se
construyeron especificamente para los Juegos Olimpicos de Tokio 1964.
Junto al Gimnasio Metropolitano, se proyectd como una instalaciéon que
debia perdurar en el tiempo para los ciudadanos. Empezando la construc-
cién en 1962 y programado para los eventos de lucha libre (TOC, 1964).

El gimnasio fue disefiado por Yoshinobu Ashihara, el cual también disefié
la Torre de Control de Komazawa y la plaza central del mismo parque.
Junto a la torre de 50 metros de estilo japonés (fig. 64), el gimnasio pa-
rece remitir ,con su particular cubierta, a los santuarios sintoistas por sus
lineas rectas, y a los templos budistas por la curvatura de ésta. Depen-
diendo de la perspectiva con la que se observe la gran obra de Ashihara.
Una peculiaridad que asemeja aun mas las obras del arquitecto con la
tradicién es la disposicion de las construcciones, que junto a la zona de
congregacion (plaza) y la vegetacion circundante, forman en su conjunto
un recinto muy similar al templo de Horyu-ji en Nara (Tatefuro, 2021b).

El gimnasio de Komazawa se caracteriza sobre todo por la forma de su
cubierta. Destaca la ‘cdscara’ conformada por un paraboloide hiperbdlico
a partir de una combinacién de curvas convexas de arcos y catenarias.
Las cuatro capas conformadas por el paraboloide hiperbdlico no son to-
talmente cuadradas, a ello se debe que la esquina exterior esta retraida.
Formando un plano ortogonal, el techo de la instalacion estd compues-
to por varias vigas de acero cubiertas con laminas de hormigdén ligero.
Estas vigas que estdn ensambladas en forma de montafia sufren una
fuerza de propagacion hacia el exterior denominada fuerza de empuje.

Para evitarla se construyeron unidas al suelo unas grandes vigas de cone-
xion de hormigdn armado y vigas de amarre de acero, equilibrando final-
mente la estructura y confiriendo un disefio dindmico (Tatefuro, 2021b).

La obra de Ashihara se construyd en un gran foso redondo, lo que con-
llevé a la creacion de cuatro jardines hundidos con forma de media luna.
Estos peculiares jardines interiores se utilizaron para diversas funciones,
entre ellas la disposicion de varias instalaciones de servicio (TOC, 1964).

Al estar hundido, la zona del sétano perteneciente a la arena la llena-
ron de luz natural, confiriendo al espacio una excepcional iluminacion.
Alaentrada principalseaccedeapartirdelaenormeplaza,yconunatrans-
formacidén posterior, le implantaron tragaluces con forma de pirdmide.
Ademds hay otros accesos para funcionarios y atletas (Tatefuro, 2021b).
La obra también destaca por las siguientes caracteristicas constructivas™:

¢ La sede contenia una cantidad de asientos en las tribunas de 3.875.
 Una superficie edificable de 6.390 m?y una superficie total de 7.923 m?.
 Una superficie de la cancha interior de 1.621 m?, con 36,15 x 44,85 m.
e Unaalturade21 mdesdelaplazayunanchodeljardinhundidode 108 m.
¢ Instalaciones adicionales: Oficinas, clinica, salas de pesaje, vestuarios,
saldn, sistemas de control y centros de radiodifusién y teledifusion.

Fig. 63. Gimnasio de Komazawa, 1964.

Fig. 64. Gimnasio de Komazawa y la Torre de Control.

* Caracteristicas extraidas del reporte oficial (TOC).
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Fig. 65. Estadio de Komazawa, 1964.

* Caracteristicas extraidas del reporte oficial (TOC).

Fig. 66. Estadio de Komazawa y la plaza central.

5.3.6. ESTADIO KOMAZAWA

El Estadio de Komazawa (fig. 65) fue una de las sedes olimpicas que al-
bergd mas competiciones, siendo la instalacion mas grande del parque.

Siendo similar al Estadio Nacional de Tokio, éste tenia un tamafio menor.
Con todo, estuvo a la altura de las exigencias y se convirtio en un simbolo.

El estadio fue disefiado por el arquitecto japonés Masachika Murata, a di-
ferencia de las otras obras destacadas del Parque Olimpico de Komazawa.
La construccion también se relaciona excelentemente con la plaza cen-
tral del parque, marcando ésta las circulaciones principales con todas las
instalaciones y distribuyéndolas tanto por su forma como por la funcion.

En la instalacién deportiva existe una pista de atletismo, pero la obra
también se utilizd para varias de las competiciones de futbol y rugby.
El rasgo distintivo del edificio fueron los aleros blancos (fig. 66) en forma
de pétalo, estructuras en voladizo que se habrian hacia el lado del recinto.
Los seis grandes aleros se levantan con gran potencia desde el suelo.
Las estructuras conformadas de hormigdn armado no estan unidas entre
si, si no que se sitlan una al lado de la otra a una distancia minuscula.
La zona de las tribunas se apoya en una viga que se despliega diagonal-
mente hacia arriba, creando desde fuera una estructura de techo con as-
pecto irregular y que le da un caracter muy particular (Tatefuro, 2021a).

La estructura de los aleros se construyod en el lado de la plaza, mientras
que en el lado opuesto el estadio tiene un aspecto algo mas sencillo.
Es desde la misma plaza central donde se accede a la entrada principal.
También se dispusieron otros tipos de accesos para atletas y trabajado-
res, ademas de accesos para personas discapacitadas (Tatefuro, 2021a).
Construido en el Parque Olimpico Komazawa de 42 hectareas en 1964,
la obra también destaca por las siguientes caracteristicas constructivas*:

e Un nudmero total de asientos de 20.784 repartidos en todo el estadio.

* Una superficie edificable de 13.668 m? con un espacio para las gradas
de 10.222 m?, y una superficie del solar de 18.830 m?.

e Una altura de la instalacién deportiva de tres plantas.

¢ Una pista de atletismo de ocho carriles y un campo para futbol y hockey.

e Instalaciones auxiliares: Oficinas, sala de conferencias, vestuarios para
los atletas, clinica, alojamientos, comedores y equipos de teledifusion.
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“The Yoyogi National Gymnasium was so much higher than everything

else around it that it seemed to touch the sky. | was moved and made the
decision that day to become an architect.” - Kengo Kuma



ANALISIS

6.1. HERRAMIENTAS DE ANALISIS
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SECCION DEL ANEXO AL GIMNASIO NACIONAL
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SECCION LONGITUDINAL DEL GIMNASIO NACIONAL
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Plano original de Tange extraido de la revista
japonesa The Japan Architect traducida al inglés.
Muestra la planta baja del recinto deportivo don-
de se puede observar tanto el Gimnasio principal
como su anexo, con la conexién peatonal exterior.



6.2. ASPECTOS ANALIZADOS

6.2.1. LAIDEAY LA FORMA

AN e

““Sin fragmentar el espacio, queriamos crear y mantener un entorno uni-
ficado donde los atletas y los espectadores compartieran una emocién
creciente. Un espacio Unico, no cerrado y opresivo, sino libre y abierto.

La configuracion de la forma ideada por Kenzo Tange para el Gimnasio
Nacional sigue a dia de hoy impactando, forjando un simbolo atemporal.
Tange se decidid por una cubierta colgante por el gran abanico de posi-
bilidades que ofrecia, tanto en el apartado estructural como psicoldgico.
El arquitecto queria elaborar una estructura que diese la bienvenida a un
gran numero de personas y por ello, queria transmitir a los visitantes un
sentimiento de apertura, eliminando la sensacién de cerramiento tanto
en el techo suspendido como en las gradas (The Japan Architect, 1964).
Filosofia que se presenta también en el exterior, reflejando un espacio
abierto que visualmente hace resaltar aln mas la asombrosa cubierta
de ambos gimnasios complementada con las gradas que parecen flotar.
Dando la impresion de una cubierta pesada junto a unas gradas ligeras.

Tange sabfa que en una obra de estas caracteristicas era esencial la uni-
formidad, siendo la etapa de la creacion de espacios algo compleja de-
bido a la gran cantidad de personas involucradas, proyectando cada una
de ellas su propia personalidad en la forma (The Japan Architect, 1964).

[] cubierta colgante

D pilares principales
[ ] elemento tradicional chigi

cables principales

Fig. 70
AXONOMETRIA EXTERIOR DEL GIMNASIO NACIONAL

19 TANGE,K. (1965). Kenzo Tange for Tokyo. Entrevista
con la Revista Domus.
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Fig. 71. Interior del Gimnasio Nacional Yoyogi.

20 Japan Sport Council, JSC. (2019). Management Plan
for Preserving the Yoyogi National Stadium as a Living
Heritage. pag. 13

2 TANGE,K. (1965). Kenzo Tange for Tokyo. Entrevista
con la Revista Domus.

Fig. 72. Estructura del graderio de hormigdén armado.

A pesar de ello, Tange integrd exitosamente los puntos mas importan-
tes que caracterizaba su arquitectura en el Gimnasio Nacional de Yoyogi.
La obra compuesta a partir de circulos y curvas sinusoidales simula la for-
ma del yin-yang en planta, brindando al conjunto una apariencia dindmica
exterior y un espacio interior Unico que transmite racionalismo (fig. 71).
Una caracteristica propia del modernismoy que se integra a la perfeccién.
Resaltar la inmensidad de sus techos tradicionales de chapa de acero,
cuyos extremos superiores desde el interior culminan en luz (JSC, 2019).

La luz tiene un papel crucial en la estética interior del Gimnasio Nacional.
Confiriendo una sensibilidad al espacio intemporal y magica (fig. 72),
una de las propiedades mas destacables en la arquitectura japonesa.
Que con el correcto uso de ella atrae la mirada de los espectadores,
y provoca una sensacion de conexién vertical entre el cielo y la tierra.
Se crea un lugar sagrado idéneo a partir del magnifico uso de los dos
cables principales, no solo brindando un espacio simbdlico si no propor-
cionando ademas un uso funcional, como la solvencia de la liberacion del
vapor de agua resultante de las piscinas olimpicas interiores (JSC, 2019).

““’La estructura logré una notable integracién en el disefio del techo al
seguir un estilo japonés tradicional imbuido de un espiritu moderno *’ 2°
Tange siguio la tendencia de transferir en su obra las caracteristicas pro-
pias que definian una cubierta tradicional japonesa, mostrando una gran
techumbre curvada que abarcaba casi la totalidad de la construccién.
El disefio reflejaba adin mds una atmdsfera japonesa a partir de que Tan-
ge queria sentar un nuevo precedente arquitectonico, como lo hizo Ise
siglos atrds, pero con las capacidades tecnoldgicas actuales (JSC, 2019).
Como detalle, el arquitecto coloco en el encuentro superior del pilar el
elemento tradicional del chigi, muy propio de los santuarios sintoistas.

La evolucion en los disefios de Tange en relacidn a la tradicién nipona se
pudo apreciar en su reinterpretacion de obras como Ise o la Villa Katsura.
La filosofia alrededor de esta Ultima también es apreciable en la sede,
gue junto al racionalismo asumido por los arquitectos modernistas refle-
jan la concepcidn arquitectdnica, estructual y urbanista de Kenzo Tange.
Lo cual se confirma totalmente cuando la construccion olimpica compar-
te diversos aspectos con el iconico Museo Peace Memorial de Hiroshima.
Como la situacion de la obra en un lugar emblematico o sagrado, dibujan-
do un eje poderoso donde decenas de miles de personas se congregan.
O incluso la claridad estructural en sus elementos portantes (JSC, 2019).

” Una vez entré en el Gimnasio de Natacién, vicomo el espacio cambiaba
dindmicamente dependiendo de mis movimientos, y me parecia que los
movimientos de las propias personas le daban dinamismo al espacio.” '
Después de su historial en diversas obras durante la reconstruccion del
pais, Tange supo transmitir la importancia de las personas en el espa-
cio arquitectdnico, siendo parte del equipamiento al igual que cualquier
elemento constructivo, dando forma a una realidad flexible y organica.
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6.2.2. ELPROGRAMA

“Me llena de gran esperanza que este edificio no solo sea de utilidad
para los Juegos Olimpicos de Tokio, sino que seguira sirviendo al pueblo
de Japon durante muchos afios como Gimnasio Nacional y centro depor-
tivo. Soy plenamente consciente de la enorme responsabilidad que con-
lleva disefiar un edificio de este tipo, y estoy muy agradecido a quienes
me orientaron y dedicaron sus esfuerzos en construir este gimnasio.” 22

El éxito de estaimponente instalacion se debe a la fuerte implicacion que
tuvo Tange respecto a al disefio, la estructura y por supuesto, su funcién.
El arquitecto japonés supo el significado que abarcaba crear una obra
que iba a atraer la mirada internacional, y que podria situar a Japon
como una figura de innovacion tecnoldgica en ingenieria y arquitectura.

Confiable del proyecto que tenia en mente, quiso que su obra insignia
fuera mas alld del gran evento deportivo, era la pieza fundamental que
cambiaria la imagen de su nacién y la proyectd con multiples usos que
contribuirian a la gente de la ciudad de Tokio deportiva y culturalmente.

El conjunto del Gimnasio Nacional Yoyogi se divide en tres instalacio-
nes principales, las cuales se dividen de acuerdo a su funcionalidad.
Situando la deportiva como el eje primordial que regula el disefio de éstas.

. piscina para salto olimpico

B piscina olimpica
[ tribunas para el publico

Fig. 73
AXONOMETRIA INTERIOR DEL GIMNASIO NACIONAL

22 The Japan Architect. (1964). The Yoyogi Sports Cen-
ter and Olympic Village. Edicion de Shinkenchiku.
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Fig. 74. Plataformas y piscina de salto en el interior.
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Fig. 75. Estructura del graderio de hormigén armado.

El Primer Gimnasio estaba preparado para albergar las competiciones de
Natacién y de Salto Olimpico, tanto en plataforma como en trampolin.
Se tuvo en mente el realizar la competicion en el exterior, pero debido a
las bajas temperaturas de otofio en el pais, lo mas factible fue realizarlas
en el interior de una instalacion, con los medios y recursos pertinentes.
Los usuarios del Gimnasio Nacional se dividian en espectadores, fun-
cionarios y atletas, ademas de miembros destacados de la familia real.
El plan era que el edificio deportivo tuviera una capacidad de 25.000 es-
pectadores, sin embargo, se tuvo que reducir la cifraa 11.593 (JSC, 2019).

La sede esta equipada con la piscina principal y la piscina de salto (fig. 74).
La instalacion cuenta con dos plantas y dos sétanos, y una estructura
general de hormigdn armado (fig. 75) y de cubierta suspendida de acero.
La superficie bruta en el Primer Gimnasio es de 5.640 m? en la primera
planta sétano, 6.074 m? en la planta baja (grada inferior), 4.122 m?en la
planta primera (grada superior) y 3.766 m? en la arena central, donde se
encuentran las piscinas olimpicas y la circulacion entre ellas (JSC, 2019).
La piscina principal contaba con ocho carriles y unas dimensiones en
planta de 50 x 22 metros, mientras que la piscina de salto 22 x 22 metros.
La instalacién olimpica disponia de oficinas para funcionarios y vestua-
rios, los cuales después del evento también servirfan al publico tanto en
natacidn en verano como en patinaje sobre hielo eninvierno (TOC, 1964).

El Anexo del Yoyogi fue concebido para alojar las competiciones de
baloncesto, aunque su disefio también se pensdé para otras aplicaciones.
El edificio de hormigén armado y cubierta suspendida de acero disponia
de una planta de sétano y una planta baja donde se hallaban las gradas.
Las cuales contaban con una capacidad final de 4.000 espectadores.
La superficie bruta en el Segundo Gimnasio es de 3.075 m? en la primera
planta sétano y de 2.600 m? en la planta baja, disponiendo 1.368 m?
para la arena con la pista de baloncesto en el centro de ésta (JSC, 2019).

El edificio auxiliar que conecta ambas instalaciones deportivas, también
conocido como el Michikukan, es un paralelepipedo rectangular de 300
metros de largo de este a oeste que contiene dos plantas bajo rasante.
En su interior cuenta con diversas funciones principalmente administra-
tivas, donde se encuentran varias tipologias de oficinas, sala de juntas,
sala de conferencias, sala de urgencias, entre otros muchos servicios.
Destacar el borde occidental del edificio, donde una subpiscina contri-
buye para que los atletas entrenen con todas las facilidades disponibles.
La superficie bruta de esta instalacion es de 1.972 m? en la planta semiso-
tano segundoy de 2.891 m? en la planta semisdtano primero (JSC, 2019).

En la parte superior del Michikukan y alrededores de crearon numerosas
zonas de espacios ajardinados que junto a la estética del Parque Yoyogi,
proporcionaba una profunda sensacion de libertad. Que, con el tiempo,
ha servido para asentar en este lugar iconico una base cultural que atrae
grandes eventos musicales y artisticos de todo el mundo (JSC, 2019).
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6.2.3. LAS CIRCULACIONES

[] acceso de atletas

[] circulacion del publico

[[] circulacién desde el Michikukan
. acceso principal desde la plaza

Fig. 76
AXONOMETRIA INTERIOR DEL GIMNASIO NACIONAL

[ ] paseo Michikukan

[] Gimnasio Nacional

. Anexo al Gimnasio Nacional

plazas con acceso a las instalaciones

Fig. 77
PLANTA CON LAS INSTALACIONES PRINCIPALES
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23 The Japan Architect. (1964). The Yoyogi Sports Cen-
ter and Olympic Village. Edicion de Shinkenchiku.
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Paseo peatonal Michukukan

=

Fig. 78.

El desarrollo urbano en el centro de una ciudad suele ser un problema al
ser muy complicado de llevar a cabo si no es motivado por algin agente
externo, como por ejemplo un mega evento como los Juegos Olimpicos.
En el caso de Tokio, la transformacién de la ciudad y el gran evento
promulgaron la creacion de carreteras y la obtencidon de espacios verdes.
La disposicién de las instalaciones del Yoyogi permiten al espectador
acceder a partir de diversos puntos del recinto. Ya sea desde la tranquili-
dad del Parque de Meiji hacia la entrada de Harajuku, o desde el ajetrea-
do paisaje del centro de la ciudad en Shibuya, donde la perspectiva desde
de la estacion muestra la Sede Olimpica de Tange imponente en la colina
sagrada con el Santuario de Meiji y el bosque en el fondo (JSC, 2019).

Las instalaciones se componen de tres niveles dependiendo principal-
mente de la tipologia funcional y de la fluidez de personas y vehiculos.
Los atletas y oficiales olimpicos pueden ingresar desde la Puerta de
Shibuya en el sur con automovil o en autobus, accediendo directamente
a la planta sotano del Michukukan, donde la circulacion de éstos no inter-
fiere con la de los espectadores, ya que la arena del Gimnasio Nacional
se encuentra en el segundo sétano y la del Anexo esta en el primero.
En cuanto al Michikukan , * Elegimos un edificio largo en forma de calle
para unirlos dos gimnasiosy que sirviera principalmente como pasillo. 23
Es un edificio esencial, que aparte de ejercer de edificio administrativo,
era la columna que conectaba las dos sedes (The Japan Architect, 1964).

La parte superior de este edificio (fig.78) destaca por su conexién peatonal
con las plazas de Shibuya y Harajuku. Junto a éstas, también actla como
un lugar donde se promueve la actividad y el movimiento fluido de mas
de 10.000 espectadores, actuando como un nucleo urbano moderno.
Tange ya estudid los espacios de congregacion historicos japoneses, ana-
lizd el comportamiento de las personas que ahi fluian y la funcionalidad
arquitecténica que afectaba al lugar, mostrando en su proyecto un ideal de
como debia adaptarse un nidcleo urbano en la sociedad moderna actual.
(JSC, 2019). El conjunto de las plazas con el paseo Michikukan crean una
sensacion de tension entre ambos gimnasios (fig.77), que con una es-
tructura semejante pero no idéntica, se enfrentan visual y funcionalmen-
te, orientando la circulacion hacia sus dos ‘bocas’ abiertas (Tange, 1965).

Cuando el espectador se adentra en uno de los dos accesos principa-
les del Gimnasio Nacional, se encuentra con un gran espacio abierto.
No existen elementos que repercutan en la visién del visitante, permi-
tiéndoles encontrar con facilidad sus asientos, pudiendo acceder a éstos
a partir de rampas y escaleras repartidas por toda la instalacion (fig.76),
posibilitando una correcta evacuacién en caso de emergencia (JSC, 2019).
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6.2.4. COMPOSICION DE LAS CUBIERTAS

Tange y Tsuboi seleccionaron un sistema se estructura de suspension
para la cubierta del Primer Gimnasio, aportando un estilo de ésta Unico
en el mundo nunca antes visto que contenia diversos tipos de cableado.
Esta estructura de gran tamafio contaba con la introduccién de amorti-
guadores viscoeldsticos para contener los fuertes vientos que se pudieran
producir, contando con la mayor tecnologia de ingenieria civil (JSC, 2019).

La estructura central (fig.76) esta compuesta por cables principales
que se extienden a lo largo del eje longitudinal del edificio y que se
apoyan entre dos grandes pilares de hormigdn, como si de un puen-
te colgante se tratase, conectando sus extremos a anclajes terrestres.
El vano central de la estructura es de 126 metros, mientras que los late-
rales son de 44 metros, contando los pilares con una altura de 40 metros.
La estructura exterior la conforman dos grandes arcos levantados de for-
ma oblicua los cuales soportan las gradas y mantienen en el equilibrio las
fuerzas ejercidas poreltecho, trabajando estructuralmente a compresion.
El subsistema del techo en suspension consta de cables colgantes
auxiliares que parten de la unién con los principales hasta la periferia,
en los bordes superiores de las gradas. En respuesta, una tensién con
los arcos provoca que los cables pricipales, inicialmente paralelos entre
si, se abran formando un gran espacio central que se utiliza para ilumi-
nar el interior del gimnasio desde arriba de forma natural (Tange, 1965).

El Segundo Gimnasio (Anexo) tiene un didmetro de 65 metros en planta
y sigue con los principios bdsicos estructurales del Gimnasio Nacional.
La estructura principal se compone de una columna de 42 metros desde la
cual parte un cable principal hasta un anclaje en el terreno de hormigén.
Al no contar con backstay en el cableado central como en el Primer Gim-
nasio, las vigas de atado entre la columna y el anclaje tuvieron que pre-
tensarse de mas debido a la gran flexion que se producia en éstas (fig 75).
La estructura de la cubierta cuenta con una serie de cerchas colgantes que
descienden hasta otro subsistema de gradas en voladizo de hormigon.
Con la curvatura que forma el techo y la profundidad significativa de las
cerchas, el sistema de cubierta del Anexo es mas rigido que el del propio
Gimnasio Nacional, sin la necesidad de cables auxiliares (JSC, 2019).

4. cables auxiliares

1. cables principales de acero
2. pilares principales de hormigon 5. cerchas colgantes

3. vigas de atado entre soportes 6. anclajes terrenales

“ La estructura suspendida me permitié crear
una ‘forma abierta’, el ‘espacio abierto unico’
que desedbamos.

- Kenzo Tange

B o ||

Fig. 79. Sistema de cubierta del Segundo Gimnasio.

Fig. 80

AXO. ESTRUCTURAL GIMNASIO NACIONAL Y ANEXO
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24 TANGE,K. (1965). Kenzo Tange for Tokyo. Entrevista
con la Revista Domus.

i, piller and main cable vieved from erance ares

6.2.5. LA MATERIALIDAD

““El acero es el elemento tecnoldgico mds importante en la arquitectura
actual. Su prerrogativa, la resistencia a traccién, se desarrolla en la resis-
tencia a grandes tensiones. El uso racional de éste responde al rumbo
que se esta tomando en la arquitectura contemporanea. ”’ 2*

Kenzo Tange tenia claro hacia donde se dirigia la arquitectura moderna.
Aceptaba tanto la tecnologia como materialidad que se usaba de una ma-
nera positiva y racional en obras que contaban con una exigencia superior.
El uso del acero en el Gimnasio Nacional con sus propiedades de resis-
tencia a traccion fue el resultado de la conviccion del arquitecto por este
material, siendo de suma importancia en la construccién, tiene un papel
esencial en la estructura central del cableado (The Japan Architect, 1964).

Otro de los materiales mas apreciables en la iconica Sede Olimpica es el
hormigdn visto, presente especialmente en los enormes pilares centra-
les y en los dos arcos de gradas en ambos lados del Gimnasio Nacional.
La honestidad con la que se muestran estos dos materiales principales
es una caracteristica propia del movimiento moderno y que recuerda a
los elementos principales de la arquitectura tradicional japonesa, rein-
terpretandose en el contexto de la experimentacion con nuevas técnicas.

A parte de los dos grandes materiales nombrados anteriormente, en la
edificacion también se encontraban una inmensa variedad de materiales.
Entre ellos una mezcla de vidrio, aluminio, azulejo blanco y marmoles
blancos y grises, formando espacios interiores uniformes muy elegantes.
(The Japan Architect, 1964). Exteriormente, en las plazas y el paseo
Michikukan, el pavimento estaba compuesto por adoquines de piedra.

En el Anexo los materiales utilizados son muy semejantes al Primer
Gimnasio, contando con una estructura principal de Acero y Hormigon.
Los elementos que complementan a los materiales estructurales son casi
todos de madera, teniendo ésta una gama de color marrdn grisaceo, que
incluye el color del hormigén armado y el propio color de la madera.
En el interior, en el vestibulo debajo de las gradas, se utilizaron para el
piso unas baldosas con una paleta muy parecida al de la madera, siendo
también de una tonalidad marrén grisaceo (The Japan Architect, 1964).
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| like to think there is something deep in our own world of reality that
will create a dynamic balance between technology and human existence,
the relationship between which has a decisive effect on contemporary cul-
tural forms and social structure.” - Kenzo Tange



CONCLUSIONES

7.1. GENERALES

Para que unos Juegos Olimpicos sean rentables para la ciudad anfitriona
hacen falta de una planificacidn previa extremadamente medida en to-
dos sus aspectos, siendo muy consciente de las repercusiones futuras.

Los Juegos Olimpicos de Tokio en 1964 es un gran ejemplo de eficacia
y éxito de un evento en términos econdmicos y sociales para un pais.
El evento logrd el cometido de mostrar un Japdn renovado y mas fuerte
gue nunca, exponiendo una sociedad moderna que nada tenia que envi-
diar a occidente, un pueblo que logrd adaptarse y progresar como unidad.

La atraccion por la arquitectura tradicional japonesa junto a los maestros
arquitectos del movimiento moderno culmind en un estudio exhaustivo
del espacio y la forma, impulsando la creaciéon de obras extraordinarias.
Una nueva arquitectura que atrajo la atenciéon internacional por su vi-
sién precursora, social y organica, donde la arquitectura era atractiva no
solo por su belleza estética sino por la capacidad de atender a las ne-
cesidades de una sociedad en proceso de desarrollo y transformacién.

7.2. ESPECIFICAS DE MATERIA DE ESTRUCTURA

En estos Juegos Olimpicos se exhibié de manera considerable la tenden-
cia estructural que se apreciaba en las obras del movimiento moderno.
Presentando la capacidad de nuevos materiales y soluciones elaboradas.

Entre los mds conocidos se encuentra el hormigén, que durante esos
afios fue resultado de abundantes experimentos logrando inmensas es-
tructuras con formas extravagantes, mostrando estéticas curvas o ele-
mentos portantes de gran canto acorde al importante tamafio del edificio.
Y es gracias a las propiedades de este material que se alcanzaron obras
iconicas las cuales llevaron la estructura al limite de sus posibilidades.
Donde aparecen formas técnicamente impresionantes que marcan un
precedente de edificio moderno y que ademas mantienen la filosofia del
espacio tradicional japonés, insistiendo en la légica y claridad estructural.

Destacar el papel conjunto de ingenieria y arquitectura en muchos de
los sistemas utilizados en los Juegos Olimpicos de Tokio, gracias a los
cuales se pudo materializar la peculiar estructura del Gimnasio Nacional.
Se mostrd la evolucion conjunta del acero y el hormigén, funcionando
y actuando como un solo material, donde se necesitan el uno al otro
para sacar provecho de todas sus capacidades estructurales y asi rea-
lizar un sistema de cubierta novedoso digno de una obra vanguardista.

En definitiva, los Juegos Olimpicos sirvieron para demostrar la eficacia
de las nuevas capacidades estructurales, en las que destacaba la gene-
raciéon de grandes espacios abiertos y la creacion de formas organicas.

7.3. EN MATERIA DE OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE

En cuanto a los objetivos de desarrollo sostenible mas relevantes en re-
lacion a unos Juegos Olimpicos, se expondran especificamente los de
Tokio de 1964, apoyando las conclusiones en relacién al contexto real.

El gran evento sirvié para concienciar a la poblacion de lo que significa-
ba el deporte junto a su filosofia de respeto, compafierismo y bienestar.
Enfatizando también en los beneficios de salud que aportaba el ejerci-
cio, tanto mental como fisico, y asi obtener el interés de los ciudadanos.

Se alcanzaron grandes innovaciones tanto en materia de tecnologia visual
con la insercion de enormes pantallas en la ciudad y la visualizacién a co-
lor del evento a nivel internacional, como en industria e infraestructura.
Donde los avances garantizaron la mejora en las conexiones por la ciudad
estableciendo el primer tren de alta velocidad y la creacién de autopistas.
Ademds de una notable evolucién en las técnicas de ingenieria y arquitec-
tura para garantizar la construccion de imponentes obras de vanguardia.

Debido al impulso econdmico que tuvo el pais durante la posguerra y la
celebracién de un evento de tal magnitud mundial, la transformacion de
la ciudad de Tokio, que estaba practicamente destruida, pudo llevarse
a cabo de manera satisfactoria, fomentando considerables beneficios.
A sus habitantes se les brindé renovados espacios residenciales y zonas
verdes, que junto a novedosos emplazamientos dedicados al ocio, la cultu-
ray al deporte, se logro la realizacién de una ciudad puntera y sostenible.

Una de las finalidades de estos Juegos Olimpicos fue la creacién de nue-
vas instituciones que garantizaran una buena imagen del pais asiatico.
Este evento consiguid importantes alianzas internacionales, culminando
en unas excelentes relaciones con occidente. Ya que Japon se propuso
ser una nacién pacifica la cual compartiese objetivos e intereses con
otros paises, y asi resultar en un ejemplo internacionalizacion exitosa.

81 | Pagina

82 [ Pagina



8 Bibliografia

B mk 5 P I

1 1

x|

~J
=

N\

““The role of tradition is that of a catalyst, which furthers a chemical re-
action, but is no longer detectable in the end result. Tradition can, to be

sure, participate in a creation, but it can no longer be creative itself. ”

- Kenzo Tange
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forms must be born in harmony with the needs. "’ - Bruno Taut
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