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El andlisis literario puede hacerse desde una gran multiplicidad de plataformas tecricas y metodoldgicas
que han enriquecido, con perspectivas diversas, el siglo xx y xx. Este trabajo se propone compartir una via de
lectura literaria que ha resultado fecunda y que consiste en partir de la realidad lexical de la obra para inter-
pretarla, descubriendo dngulos insospechados y ahondando el placer del texto. Se analizard la dimensién
del Iéxico en la obra literaria, asi como cinco posibles modos de leerlo: la palabra como palimpsesto, el lado
simbdlico-mitico del léxico, la iconicidad de la palabra literaria, el léxico como visién de mundo y la palabra
en el metaverso digital.
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The lexico in the literary text: some keys for its reading and interpretation

Literary analysis can be done from a great multiplicity of theoretical and methodological platforms that
have enriched, with diverse perspectives, the 20th and 21st centuries. This work intends to share a path of
literary reading that has been fruitful and that consists of starting from the lexical reality of the work to in-
terpret it, discovering unexpected angles and deepening the pleasure of the text. The dimension of the lexico
in the literary work will be analyzed, as well as five possible ways of reading it: the word as a palimpsest, the
symbolic-mythical side of the lexicon, the iconicity of the literary word, the lexicon as a world view and the
word in the digital metaverse.
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Thenticate

De

A

k]
=
7]
[72]
=

o

Similarity Check

Recibido: 21/10/2022 | Aceptado: 01/12/2022

LA Garcia Pefa, LL. (2022). The lexico in the literary text: some keys for its reading and interpretation. Lenguaje y textos, 56, 13-24.
WV CIIEEE]  https://doi.org/10.4995/1yt.2022.18626


https://orcid.org/0000-0002-2386-3058

14 | Garcfa Pefia, L.L.

1. Introduccion

Las palabras poseen una funcion esencial
en las obras literarias. En el proceso de crea-
cion las escritoras y los escritores revelan su
estilo personal al elegirlas y, por otra parte,
en el momento de la lectura, las palabras
se vuelven faros de sentido que orientan
la apreciaciéon de la profundidad del texto.
Este articulo propone que la aproximacion
lexical a la obra literaria es cabalmente
vélida para comprenderla e interpretarla.
Abordaremos, entonces, cudl es el lugar
del Iéxico en la obra literaria y reconocere-
mos las plataformas tedrico-metodoldgicas
que pueden guiarnos en una lectura de la
obra que amplia nuestra comprensién del
mundo representado y ahonda el placer
del texto.

2. La dimension del léxico en la
obra literaria

Es posible advertir que las lectoras y los lec-
tores no siempre se enfocan en las obras
literarias destacando ideas globales a través
de parrafos o estrofas, sino que frecuente-
mente se orientan hacia palabras en par-
ticular vy, la seleccion o eleccion de esas
palabras puede variar mucho de persona a
persona de acuerdo con sus intereses, habi-
lidades, experiencias o competencias. Aqui
se propone que la aproximacion lexical a
la obra literaria puede ser, no sélo intuiti-
vamente legitima, sino cabalmente vélida
para comprenderla e interpretarla.

Para adentrarse en el tema de la rele-
vancia de la palabra literaria los prototipos
son infinitos pero puede senalarse, por
ejemplo, que ya en la Grecia antigua a la
palabra se le atribuye una gran potencia,
incluso un poder curativo que queda con-
signado a través del pasaje homérico xix,
el cual narra como los hijos de Autdlico
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detienen la hemorragia de Ulises herido,

por medio de un ensalmo:
Enseguida le rodearon los hijos de Auté-
lico, vendaron sabiamente la herida del
irreprochable Odiseo semejante a un dios
y con un conjuro retuvieron la negra san-
gre. Pronto llegaron a casa de su padre y
Autdlico y los hijos de Autdlico lo curaron
bien, le dieron espléndidos regalos v, ale-
gres, lo enviaron contento a su patria ltaca
(Homero, 2000, p. 330).

Segun Pedro Lain (1958), el nombre
griego del ensalmo nace a la historia en
este verso de la Odisea y, aunque no puede
saberse el contenido del conjuro, puede
suponerse que debid de haber sido una
formula salmodiada que conjuntaba mu-
sica y palabra con gran eficacia e impacto
(pp. 39-40). Como sefala Garcfa (2018):

Antes de Homero ya la palabra ejercio el

poder medicinal que aparece en sus versos,

pero con ellos comienza una trasformacion
de su poder, que va desde la magia de los
ensalmos a la terapia curativa del alma'y de
la polis en el didlogo socratico, en el que el
reino de la palabra mégico-religiosa sera
ocupado por el imperio de la palabra dia-
logada (p. 73).

En otro ejemplo, pasando al dmbito de
la novela mexicana del siglo xx, puede recor-
darse que para Rosario Castellanos (2009) la
palabra es el cofre que resguarda las rafces
de la identidad y la memoria cultural. En
la primera pagina de su novela autobio-
grafica Balun Candn en la que narra su tur-
bulenta infancia en Chiapas, una zona de
intenso conflicto intercultural, afirma: “...Y
entonces, coléricos, nos desposeyeron, nos
arrebataron lo que habiamos atesorado: la
palabra, que es el arca de la memoria” (p. 8).
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En la obra de Octavio Paz (2018) po-
demos ver como el poeta aborda, reite-
radamente, en el espacio de su poesfa, la
reflexion sobre el valor de la palabra litera-
ria. En el poema“La palabra dicha”escribe:

La palabra se levanta

de la pagina escrita.

La palabra,

labrada estalactita,

grabada columna,

una a una letra a letra. (p. 326).

El propdsito es entonces revisar la rele-
vancia del léxico en la obra literaria y los mo-
dos posibles para acercarse, a través de él, a
una lectura'y comprension del texto. En este
recorrido se atiende a las fuentes que consti-
tuyen el estado del arte actual, pero también
se recuperan las obras clédsicas e insustitui-
bles en el &mbito de estudio que se aborda.

Elléxico,deacuerdocon Greimas(1990),
es “la lista exhaustiva de todas las lexias de
un estado de lengua natural y se opone a
vocabulario, como un inventario de unida-
des virtuales del conjunto de unidades rea-
lizadas en un corpus o texto” (p. 241). En ese
mismo sentido, Luis Fernando Lara (2006)
sefala que el [éxico de una persona consta
de mas de mil vocablos, mientras que la
cantidad es indeterminable en una lengua.
El léxico de una lengua aumenta, dismi-
nuye o varfa de forma ilimitada:

Elléxico se nos manifiesta en primera instan-

cia como un fendémeno de la memoria de

cada individuo. Pero en cuanto se va alojan-
do en ella a lo largo de la vida, de manera
ilimitada, como parte de la lengua que cada
quien recibe de su comunidad lingdistica,
no es un léxico privado, sino solo aquella
parte del gran acervo de la lengua histérica
que se recibe durante el aprendizaje de la
lenguay su consecuente educacion. (p. 143).

Por ello, el Iéxico concebido como la
reserva de palabras de una lengua y una
comunidad que se hace presente en el dis-
curso individual es, sin duda, depositario
de la riqueza cultural y social. El ejercicio
de un andlisis literario que atiende a la di-
mension del éxico hace posible lo que Terry
Eagleton (2017) llama“lalecturalenta”(p. 11),
es decir, una practica de lectura detenida,
minuciosa, que vive la obra profundizando
la busqueda del sentido y de la experiencia
estética. En el apartado “Comienzos” de su
ensayo Como leer literatura, Eagleton nos su-
giere prestar especial atencion a la lectura
atenta de las palabras iniciales de los textos
que "no siempre son lo que parecen” (p. 44)
y que siempre son, en cambio, clave para
una “una estrategia critica con elevada sen-
sibilidad al lenguaje” (p. 58).

Detenernos en las palabras durante la
lectura de una obra literaria es una expe-
riencia semejante a cuando observando
una pintura apreciamos la totalidad de la
COMPOSICidn, pero Nos acercamos a cier-
tos detalles que nos abren nuevos angu-
los de vision. Asi frente al cuadro “El dngel
caldo” (1868) del pintor francés Alexandre
Cabanel podemos, en primera instancia,
observar la ira de Lucifer ante su destierro,
pero al focalizarnos en la mindscula lagrima
que brota de sus ojos ampliamos auin mas
el cumulo de emociones representadas.
También al contemplar las obras del pintor
italiano Caravaggio es posible aproximarse
ala diversidad y riqueza de significados que
plasma en los ojos de cada personaje: su-
tileza, delicadeza, ira, colera, odio, miedo.
De modo similar, podemos acercarnos a la
obra literaria como un todo, como una to-
talidad singular (Ricoeur, 2001, p. 89), pero
al detenernos en las palabras serd posible
actualizar los horizontes potenciales de
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sentido que todo texto literario entrafa.
Esta actitud frente a las palabras en la obra
literaria es lo que Ricoeur llamd semdntica
profunday “nos invita a pensar en el sentido
del texto como un mandato proveniente
del texto” (p. 100).

La literatura es recrear las pala-
bras, es creacion de sentido que -segun
Durand (1989)- infunde en las palabras
fijadas una sangre nueva que metamor-
fosea su sentido: “Cada palabra de léxico
tomada por el poeta estalla en benga-
las de sonoridades y de sentido que son
creaciones” (p. 41). Por todo lo anterior
podemos, sin lugar a dudas, afirmar con
Gadamer (1998) que mientras la palabra del
habla cotidiana, la del discurso cientifico y
filoséfico “es como una moneda de calde-
rilla, que se toma y se da en lugar de otra
cosa; la otra, la palabra poética, es como el
oro mismo” (p. 74).

Como sostiene Bachelard (2000) en La
poética del espacio:“La palabra de un poeta,
porque da en el blanco, conmueve los es-
tratos profundos de nuestro ser” (p. 34). El
estilo es la manifestacion de la subjetividad
de las escritoras y escritores y un aspecto
muy relevante del estilo concierne al léxico
elegido, consciente o inconscientemente,
durante el proceso de creacion: “Las an-
tenas del Iéxico, como un radar en cons-
tante movimiento, desbordan todas las
connotaciones psicosomaticas que salen
a borbotones del mundo interior del autor
en los momentos de la creacién literaria”
(Martin, 1973, p. 34).

En el ensayo “La dominante” de
Questions de poétique Jakobson aportd una
de sus categorias mas brillantes a princi-
pios del siglo xx. La dominante se define
como: "elemento focal de una obra de arte
que gobierna, determina y transforma los
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restantes elementos y garantiza la cohe-
sion de la estructura” (Buxo, 1978, p. 24); es
un elemento especifico que domina la obra
en su totalidad y “‘que ejerce una influencia
irrecusable sobre los restantes elementos”
(p. 25). Buscar la dominante de una obra
literaria resulta clave para su comprension.
En un texto encontramos un sinfin de po-
sibles ejes de sentido, de ahf la riqueza del
arte literario: puede visualizarse como una
enredadera llena de vitalidad y espesura.
Sin embargo, cada lector o lectora puede
hallar una columna o un eje que convoque
todas las posibles orientaciones de sen-
tido. La lectura lexical puede conducirnos,
entonces, al hallazgo fecundo de la domi-
nante en la obra literaria. Consideraremos
ahora cinco posibles modos de leer la pa-
labra en las obras literarias: la palabra como
palimpsesto, el lado simbdlico-mitico del
Iéxico literario, la palabra iconica, la palabra
como vision de mundo vy la palabra en el
metaverso digital.

3. La palabra literaria como
palimpsesto

Una de las cualidades més importantes de
la palabra literaria es el hecho de que deba-
jo o detrds de la palabra dicha se leen otras
palabras, se escuchan otros ecos y sentidos.
Palimpsesto en griego antiguo significa
“grabado nuevamente”y refiere a un perga-
mino antiguo que conserva huellas de una
escritura anterior que ha sido borrada me-
diante raspado u otro procedimiento para
volver a escribir sobre su superficie. Aqui
sugiero que con respecto al léxico literario
podemos hablar de una palabra palimp-
sesto cuando evoca una referencia oculta
y muestra por transparencia otra palabra
anterior, similar o contraria, en didlogo o en
polémica.
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En el breve poema “"Un patio” de Jorge
Luis Borges (2011) puede verse la palabra
como palimpsesto:

Patio, cielo encauzado.

El patio es el declive

por el cual se derrama el cielo en la casa.

Serena,

la eternidad espera en la encrucijada de

estrellas.

Grato es vivir en la amistad oscura

de un zagudn, de una parra y de un aljibe.

(s. p., edicion digital).

En apariencia el texto describe cual-
quier patio pero al detenerse en las pala-
bras del Ultimo verso: zagudn, parra y aljibe
puede notarse que son arabismos. Es decir,
son palabras palimpsestos que guardan la
resonancia y memoria de otras realidades
y culturas. Quien lee puede entonces ad-
vertir que se trata de un patio especial, un
patio estilo &rabe en el interior de la casa.
La referencia oculta en los arabismos elegi-
dos por Borges, revelan también su filiacion
poética con el legado de la cultura drabe.

Una de las dimensiones mas claras
de la palabra como palimpsesto es su eti-
mologia, si al analizar el Iéxico literario se
atiende a su origen etimoldgico se revela-
ran datos importantes para su interpreta-
cién en la obra. La etimologfa es el estudio
del origen de las palabras y nos entrega
informacion de carécter diacrénico, es de-
cir, de la evolucion de las palabras en el
tiempo. Segun lannotti (2016) “la etimo-
logfa, en sentido moderno, es la “biografia
de la palabra” (p. 125). Lara (2006) subraya
que la etimologia de etimologia viene de
“verdadero” y “palabra” (p. 232), de modo
que acercarnos al fondo etimoldgico que
subyace a toda palabra contribuye al des-
ciframiento verdadero del texto. Tenemos

un ejemplo en el poema “El kaleidosco-
pio” de Isabel Fraire (2004) quien destaca
el trasfondo etimoldgico al conservar en
el vocablo la grafia K de su origen griego.
Si bien un caleidoscopio significa un tubo
con espejos que multiplica imagenes simé-
tricamente, la etimologia Kalds (bello), eidos
(forma, figura) y skopein (mirar) enriquece
el sentido del poema al subrayar la belleza
de las imdgenes poéticas que estallan en el
poema: de pronto un incendio de belleza/
amanece/las figuras filosas resplandecen /
son alli / alli estén (p. 28).

Ademas del referente etimoldgico, las
palabras en la obra literaria pueden suge-
rir otras relaciones palimpsésticas al evocar
el didlogo con textos literarios anteriores o
con otras voces del contexto social o cul-
tural. Como sefala Eagleton (2017): “Toda
obra literaria se remite a otras obras, aunque
sea de forma inconsciente”(p. 20). A este fe-
nomeno literario Gérard Genette (1989) le
llamo palimpsesto o la literatura en sequndo
grado, en tanto que Kristeva (1981) lo cali-
fico como intertextualidad. A través de la
lectura de una palabra literaria en segundo
grado o de caracter intertextual es posible
escuchar otras voces ajenas a la del autor
0 autora —no solo literarias sino también
extraliterarias— con las cuales la obra que
se lee entra en didlogo.

4. Ellado simbdlico-mitico del
Iéxico en la obra literaria

El léxico de una obra literaria puede poseer
un angulo simbdlico o mitico. Las palabras
que comportan esta dimension conforman
la reserva del imaginario social y cultural del
texto y refieren como la sociedad se con-
cibe o representa a si misma como grupo
a través de sus representaciones. Es decir,
cuando el escritor o escritora no puede o
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no quiere expresarse con palabras directas
lo hace simbdlicamente, dando un rodeo,
indirectamente. Por su parte, los mitos son
relatos en lenguaje simbdlico que contie-
nen una conceptuacion del mundo.

El léxico simbdlico-mitico de una obra
literaria se caracteriza por su potencia heu-
ristica, es decir, “su capacidad de abrir y
desplegar nuevas dimensiones de realidad”
(Ricoeur, 2002, p. 204). Las palabras simbo-
licas son signos con una doble dimension:
una intencionalidad primera o literal (sim-
bolizante) y, sobre ella o detras de ella, una
intencionalidad segunda (simbolizado). Por
esta condicion Paul Ricoeur (2003) habla
de la opacidad de los simbolos: porque el
sentido primero, lejos de ser transparente
es opaco y apunta inagotablemente a un
sentido segundo por descubrir. La relacion
que se establece entre ambas dimensiones
es de naturaleza analégica y por ello la lec-
tura analdgica de las palabras simbdlicas
y, por consecuencia, de las miticas puesto
que como hemos dicho, los mitos hablan
en lenguaje simbolico, es la mas fructifera
(Ricoeur, 2003, p. 263). En la lectura ana-
|6gica de las palabras simbolicas somos
arrastrados desde el sentido primero hacia
el sentido propiamente simbdlico.

Asi, por ejemplo, en el cuento “La
migala” del escritor mexicano Juan José
Arreola podemos leer analdgicamente la
palabra simbdlica migala —que es una
arana— para aproximarnos a una interpre-
tacion en el texto acerca de la representa-
cién de la identidad del protagonista, la de
su pareja, Beatriz y la relacion entre ellos:

Hay dfas en que pienso que la migala ha

desaparecido, que se ha extraviado o que

ha muerto. Pero no hago nada para com-
probarlo. Dejo siempre que el azar me vuel-

va a poner frente a ella, al salir del bafio, o
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mientras me desvisto para echarme en la
cama [...] Entonces, estremecido en mi so-
ledad, acorralado por el pequefio monstruo,
recuerdo que en otro tiempo yo sofiaba en
Beatrizy en su compariia imposible. (p. 179).

Un ejemplo de la palabra mitica puede
verse en el poema“La carencia”de Alejandra
Pizarnik (2010):"Yo no sé de péjaros, / no co-
nozco la historia del fuego. / Pero creo que
mi soledad deberia tener alas” (p. 17), en el
cual a través de la lectura analdgica de las
palabras pdjaros, fuego y alas, la poeta nos
acerca al mito del Ave Fénix quien segun el
relato se regenera de sus cenizas.

5. lconicidad de la palabra
literaria
La palabra literaria puede tener, como sefa-
lala narratéloga Luz Aurora Pimentel (2001),
una “vocacién de espejo” (p. 17) especial-
mente cuando adquiere matices iconicos.
El hermeneuta Mauricio Beuchot (2004) de-
fine la iconicidad como “la representacion
(siempre analdgica) de una cosa con base
en sus cualidades, de modo que requiere
buscar las semejanzas (que son cualitativas)
y ser conscientes de las diferencias (que son
cualitativas también)” (p. 77). Por lo tanto,
en el Iéxico iconico existe cierta semejanza
entre la palabray sentido, la palabra icénica
refleja de algiin modo —no solo visual— la
imagen del objeto representado. La escritu-
ra literaria implicaria en determinados mo-
mentos cierta iconicidad, es lo que Ricoeur
llamé aumento iconico a través del cual la
palabra literaria es capaz de:"ampliar el sig-
nificado del universo capturandolo en la
red de sus signos abreviados” (p. 53).

Puede observarse la lectura de la pala-
braiconicaen Aurade Carlos Fuentes (2012).
Al principio de la novela el protagonista lee



Articulos | £ /éxico en la obra literaria: algunas claves para su lectura e interpretacidn | 19

un anuncio en el periédico con una oferta
de empleo para un historiador joven como
él. La referencia dice: "Donceles 815. Acuda
en persona. No hay teléfono” (p. 12). Mas
adelante se lee:
Te sorprenderd imaginar que alguien vive
en la calle de Donceles. Siempre has crei-
do que en el viejo centro de la ciudad no
vive nadie. Caminas con lentitud, tratando
de distinguir el nimero 815 en este con-
glomerado de viejos palacios coloniales
convertidos en talleres de reparacion, re-
lojerfas, tiendas de zapatos y expendios
de aguas frescas. Las nomenclaturas han
sido revisadas, superpuestas, confundi-
das. El 13 junto al 200, el antiguo azulejo
numerado — 47 — encima de la nueva ad-
vertencia pintada con tiza: ahora 924. Le-
vantaras la mirada a los segundos pisos: allf
nada cambia. Las sinfonolas no perturban,
las luces de mercurio no iluminan, las ba-
ratijas expuestas no adornan ese segundo
rostro de los edificios. Unidad del Tezontle,
los nichos con sus santos truncos corona-
dos de palomas, la piedra labrada de ba-
rroco mexicano, los balcones de celosia, las
troneras y los canales de Idmina, las gargo-
las de arenisca. Las ventanas ensombreci-
das por largas cortinas verdosas; esa venta-
na de la cual se retira alguien en cuanto tu
la miras, miras la portada de vidas capricho-
sas, bajas la mirada al zaguan despintado y
descubres 815, antes 69. (pp. 13y 14).

A través de la nomenclatura de calles
y referencia a numeros, el escritor iconiza
la palabra que dibuja el espacio; va con-
figurando la representacién de la ciudad
y esbozando el centro de la Ciudad de
México. La iconica imagen no solo es vi-
sual: también puede escucharse, y olerse
y saborearse, se conjugan las relojerias, las

aguas frescas, las sinfonolas. Carlos Fuentes
evoca iconicamente no soélo la ciudad del
tiempo de la escritura, sino también aque-
lla que fue la del tiempo de los palacios:
“Caminas con lentitud, tratando de distin-
guir el nimero 815 en este conglomerado
de viejos palacios coloniales convertidos
en talleres [...]" (p. 13). El lector amplia
la imagen a través de la palabra y puede
percibir las viejas escaleras de piedra de
los antiguos grandes palacios de cantera y
tezontle del virreinato y su transformacion
actual. Los nombres y nimeros de las ca-
lles contribuyen a la representacion icénica.
Carlos Fuentes da un paso mas en la confi-
guraciéon narrativa, porque si alguien tiene
la prolijidad de confrontar la lectura con la
realidad urbana, sabra que la calle Donceles
existe en la Ciudad de México, pero el nu-
mero de la casa de Aura, “815, antes 69" no
existe y nunca existio. La representacion es
en Aura un trabajo de configuracion icé-
nica y por ello, la palabra literaria: “significa
la revelacion de una realidad mas real que
la realidad ordinaria” (p. 54).

6. El léxico como vision

del mundo: la palabra
contrahegemdnica

Uno de los dngulos mas importantes de las
obras literarias es la vision de mundo repre-
sentada, no solo la de la autora o autor, sino
también la de los personajes, narradores o
distintas instancias narrativas o liricas pre-
sentes en el texto. Me refiero aqui a la cate-
goria de vision de mundo como la definié
Lucien Goldmann en sus Investigaciones
dialécticas: “es el sistema de pensamien-
to que, en ciertas condiciones, se impone
a un grupo de hombres que se encuen-
tran en situaciones econémicas y sociales
analogas, es decir, a ciertas clases sociales”
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(Delahanty, 1996, p. 110). La visién de mun-
do en la obra literaria es entonces la vision
de la realidad literaria: como se presenta
el mundo representado y desde donde se
configura en la narrativa o en la poesia. El
|éxico muestra las visiones de mundo en
los textos literarios, asi podremos apreciar
la representacion de palabras hegemadnicas
o contrahegemanicas, incluyentes o exclu-
yentes, subalternas u opresoras.

Asi, por ejemplo, Ricardo Melgar (2003)
observd que las identidades subalternas
son arrojadas al abismo de las categorfas
asociadas con“lo sucio y lo bajo” (p. 28) de-
jando las nociones de lo blanco y lo limpio
para el territorio de lo hegemodnico como
practicas y discursos de exclusion y discri-
minacion. Podemos ver en la narrativa de
José Revueltas un ejemplo de representa-
cién de esta practica lexical en el cuento
“El hijo tonto’, en el que nos confronta
como lectores con la fuerza excluyente y
opresora que pueden cobrar las palabras
en nuestras sociedades estigmatizantes.
El cuento narra la vida de miseria, dolor y
enfermedad de una familia marginal de la
ciudad. Desde el titulo apunta ya lexical-
mente a un estigma: el hijo es tonto. Las
palabras convocadas para representar a la
ciudad y la casa se vinculan con lo sucio, lo
bajo y lo feo: “La ciudad se llené de barro”
(Revueltas, 2014, p. 143); "enfangandola”
(p. 145). La casa llena de goteras y rendi-
jas sucumbe ante la lluvia apocaliptica:
“un patiecillo oscuro, lleno de desperdi-
cios, estrecho” (p. 146). Los personajes se
configuran desde la misma perspectiva
lexical: Jacinto, el padre, es un pobre hom-
bre desempleado. Mariana, la madre, estd
enferma y desahuciada: “abultado, mons-
truoso vientre” (p. 145); “este dolor, agudo,
salvaje, sobre la espalda”(p. 146);"ella segufa
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enferma, inutil sobre aquella cama sucia y
llena de chinches> (p. 147).Y Jaime, “el hijo
tonto”: “iEra un hijo tan feo, tan humillado,
tan pobre! [...] iEl pobre nifo torpe, medio
ciego, con su gran cabezota y sus dientes
enormes! (p. 152).

Revueltas muestra el poder de la pa-
labra excluyente y estigmatizante. Por eso
Judith Butler (1997) habla de un poder
hiriente del lenguaje (p. 16): palabras que
violentan configurando estereotipos y pre-
juicios que discriminan y excluyen. Palabras
que organizan la realidad social inferiori-
zando y reproduciendo relaciones de do-
minacion y desigualdad.

Bajtin (1998) explica que las pala-
bras neutras son imposibles puesto que
el estilo de todo discurso y la seleccion
del Iéxico estan determinados por el mo-
mento expresivo, es decir, por: “una acti-
tud subjetiva y evaluadora desde el punto
de vista emocional del hablante con res-
pecto al contenido semantico de su propio
enunciado” (p. 274). En el cuento“La ruptura”
de Elena Poniatowska (2006) se manifiesta la
fuerza emotiva y expresiva de las palabras:

Ella sintid que las palabras aleteaban en el

cuarto antes de que él las dijera. Con una

mano se alisé el cabello, con la otra preten-
di6 aquietar los latidos de su corazén. De
todos modos, habfa que preparar la cena,
hacer cuentas. Pero las palabras iban de un
lado a otro revoloteando en el aire (sin po-
sarse) como mariposas negras, rozandole
los oidos. (p. 91).

El andlisis del léxico de un texto puede
mostrarnos la representacion de angulos
sexistas o perspectivas que invisibilizan y
excluyen, identidades subalternas que son
violentadas a través de la representacion
simbdlica de la lengua o, por el contrario,
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espacios de inclusion y equidad. La lectura
de la palabra literaria puede actuar como
agente deconstructor, des-estructurador
de realidades para replantearlas y contribuir
a transformarlas a través de la alternancia.
Como sefhala Abuin (2020), dos categorias
son centrales en la lectura contemporanea
de la palabra literaria, la hibridacion y el
nomadismo:
No se trata aqui de una mezcla de teorias y
métodos en nombre de una transdiscipli-
nariedad mal entendida sino, como exigi-
ria Roland Barthes, de una apuesta por la
creacion de nuevos campos epistemolo-
gicos que sirvan como un laboratorio de
auténtico pluralismo para el pensamiento
contemporaneo. (p. 43).

7. Palabra literaria en el
metaverso digital

Si el lector entra a la plataforma de
la red social twitter y busca la cuenta
@EstacionCamaron, encuentra con fecha
de 19 de abril de 2016 el siguiente tui-
trrelato: “Instruccion #3: Hay un tunel de
tiempo en cada ventanilla. Hay un mapa.
Y una manera de caer en la realidad” Estas
lineas pertenecen a un proyecto narrati-
vo de la escritora mexicana Cristina Rive-
ra Garza (1964) y representan un ejercicio
disruptivo de la palabra literaria que desde
el ciberespacio, cuestiona los limites de
tiempo, espacio, escritor-lector. Con este
proyecto de narrativa digital, Rivera Garza
participd en el Primer Festival de Escritura
Digital organizado por el Instituto Nacional
de Bellas Artes. Para Rivera Garza (2014) la
escritura literaria en twitter es una escritura
vertical, sindptica que avanza para desapa-
recer (p. 7). Prieto (2019) ha explicado que
@EstacionCamaron es otro modo de narrar,

‘es un espacio digital que conforma una
linea de tiempo en continuo movimiento,
una escritura vertical, sindptica, breve, en-
marcada en una interfaz y que es evidencia
y practica a la vez de la enunciacion de la
contemporaneidad” (p. 28).

A fines del siglo xx, Jean Baudrillard
(2006) publicaba una obra icénica de nues-
tra contemporaneidad: Pantalla total. En
ella destacaba como el video, la pantalla
interactiva, multimedia, internet vy la reali-
dad virtual irrumpian en todas direcciones
revolucionando el entorno: “Lo que estaba
separado se ha confundido en todas partes,
y en todas partes se ha abolido la distancia:
entre los sexos, entre los polos opuestos,
entre el escenario y la sala, entre los prota-
gonistas y la accién, entre el sujeto y el ob-
jeto, entre lo real y su doble” (p. 203).

En este sentido, el despliegue de los
avances y transformaciones digitales ha re-
presentado en la actualidad una verdadera
revolucion para la palabra literaria. En este
ultimo apartado es importante reflexionar,
si bien brevemente, sobre el [éxico litera-
rio en el contexto de las nuevas realidades
virtuales del siglo xx. Paula Sibilia (2005) ha
estudiado minuciosamente la revolucién
de las técnicas de informacion en las so-
ciedades contemporaneas, explicando la
“digitalizacion de la vida"(p. 69) y las nuevas
relaciones entre el cuerpo, la subjetividad
y lo que llama tecnologias de la virtuali-
dad (p. 62). La creacion de nuevas clases
de discurso digital de la mano de nuevas
formas de experiencias sociales, culturales
y estéticas ofrecen retos y riquezas inédi-
tas en el dmbito de la lectura literaria. Asi
por ejemplo, el escritor mexicano Alberto
Chimal (1970), lanzd en 2011 la obra 83 no-
velas, un libro experimental de minificcio-
nes en formato digital con acceso gratuito,
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el cual estad integrado por textos creados
originalmente en la red social twitter. Tanto
en el sentido de la presencia de nuevas
formas de crear literatura como en los re-
cursos y plataformas con los que contamos
ahora para leer las obras antiguas y actua-
les, se abre un horizonte de posibilidades.

La palabra poética se despliega hoy
en multiples versiones de la practica lite-
raria, las rutas de creaciéon y difusion han
ido abriendo un abanico de innovaciones:
ciberpoesia, blogs de creacion literaria, na-
rrativa hipertextual o literatura electronica.
Entre estos ejercicios de la palabra literaria
virtual puede mencionarse la plataforma
online de lectura y escritura Wattpad, que es
una red social que permite que los creado-
res publiquen sus obras y que los lectores
interactlen en el proceso. Destaca también
la version digital de la poesfa holograma-
tica. La holopoesia, término acufado por el
brasilefio Eduardo Kac, es una de las pro-
puestas mas interesantes y radicales dentro
del panorama de las poéticas contempora-
neas. Como sefala Andrea Giovine (2011):
“El no contar con un soporte material ni
fisico permite que las palabras del holo-
poema tomen distintos rumbos y direccio-
nes. De esta manera, el material verbal estd
organizado en un espacio compuesto por
luz, no en una forma tangible ni concreta,
como la pagina impresa’”.

El espacio virtual nos ofrece la migra-
cién de la literatura del papel a la pantalla,
la creacion y lectura de nuevos géneros
literarios y nuevas relaciones discursivas
con diferentes soportes, nuevos disposi-
tivos portétiles, nuevas plataformas tec-
nolégicas y nuevos formatos electrénicos:
“En resumen es un periodo de transicion
donde la literatura roza la idea babélica de
su biblioteca ideal. Y mas alld. No sélo es el
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acceso casi infinito a los libros y a la infor-
macion, sino también a las posibilidades
de su propia creacién como instrumento
del saber, del arte y del entretenimiento”
(Graham, 2008, p. 65).

Ante esta verdadera revoluciéon en el
marco de las nuevas tecnologias emergen-
tes y las pantallas digitales, para compren-
der e interpretar la palabra poética, como
sefala Klastrup (2003), tendremos que con-
templar nuevas poéticas entendidas, por
una parte, como la confluencia de tema,
estilo y composiciéon en una obra y como
el acervo de naturaleza, formas y principios
de nuevas practicas literarias con nuevas
experiencias Iéxicas en dos direcciones: los
mundos virtuales en la obra y la obra en los
mundos virtuales.

8. A modo de conclusion

Hemos revisado un corpus importante de
estudios de teorfa literaria y filosofia acerca
de la palabra literaria y hemos podido con-
firmar que la palabra es unidad de sentido
preciosa para acercarnos a la lectura del sig-
nificado y profundidad de las obras y con
ello ampliar nuestra experiencia del mun-
do. Revisamos la dimension del 1éxico en la
lectura de obras literarias como una opcion
conveniente para su analisis. Hemos pro-
puesto algunas claves esenciales para su
lectura e interpretacion, desde el palimp-
sesto hasta el metaverso.

El modelo lexical de analisis literario
puede contribuir a la practica de la critica
literaria profesional, pero también a lecto-
ras y lectores no profesionales de distintas
edades, intereses y ambitos orientados por
profesionales en el camino al texto literario.

“Laexistenciade unnuevocanal,alavez
visual y acustico, lingUistico y no lingUfstico,
y de un nuevo soporte de base electronica
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e informética” (Albaladejo, 2010, p. 15) ha El estudio del Iéxico en las obras deja
suscitado nuevos espacios y formas de in-  claro que través de la palabra literaria, es-
teraccion. Por ello, la realidad virtual de los  critores y escritoras y lectores y lectoras, fa-
metaversos digitales nos deja la tarea pen-  vorecemos los cambios sociales, culturales
diente de explorar nuevos caminos de lec-  y humanos tan urgentes en nuestros dias.
tura y nuevos estudios cibertextuales del

analisis lexical literario.
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