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CIUDAD, ENTORNO Y FOTOGRAFIA EN LA PRACTICA ARTISTICA CONTEMPORANEA.
CITY, ENVIRONMENT AND PHOTOGRAPHY IN CONTEMPORARY ART PRACTICE.

Autor: Elias M. Pérez

RESUMEN: En un contexto politico, econdmico y social de crisis, el espacio publico se ha
convertido de nuevo en un lugar privilegiado para la manifestacién colectiva de la disension
con el poder, y la ciudad, escenario de la desigualdad, en objeto y medio para la reflexion y
la reivindicacién ciudadana. Las practicas artisticas interpretan, documentan y/o participan
activamente en este escenario complejo, y la fotografia, practicamente desde sus origenes
en la revolucion industrial, ha sido un medio idéneo para interpretar la realidad de unas
ciudades sumidas en el cambio y la confrontacion constante.

La utilizacion de la fotografia por las practicas artisticas contemporaneas como medio para
interpretar el contexto, como companera indispensable para el registro documental de pro-
puestas efimeras o como nuevos modos de construccion narrativa, ha facilitado el cumpli-
miento de la reivindicacion histérica de la entrada de la fotografia en las instituciones artisti-
cas, y por otro lado, ha marcado la evolucion de la propia historia especifica del medio.
Junto a la inabarcable produccion y disponibilidad de imagenes en todo momento y en todo
lugar, junto a la casi obscena visibilidad de cada rincén del planeta y de sus infinitas biogra-
fias, algunos artistas siguen trabajando por desvelar nuevos aspectos y contradicciones en
los rincones de la ciudad contemporanea, participando en la definicion colectiva de la esfera
publica, desde posturas que cuestionan no sélo las contradicciones del contexto, sino tam-
bién los fundamentos del medio y por supuesto, los canales de exhibicion y difusion.

Palabras clave: Arte contemporaneo, fotografia, espacio urbano.

ABSTRACT: In a political, economic and social context of crisis, public space has again become
a prime location for the collective manifestation of dissent with the power, and the city, scenario
of inequality, object and means for reflection and citizenship claim. Artistic practices interpret,
document and / or actively participate in this complex scenario, and photography, almost from its
origins in the industrial revolution, has been an appropriate way to interpret the reality of cities
immersed in constant changes and confrontations.

The use of photography by contemporary art practices as a means to interpret the context,
as essential companion to the documentary record of ephemeral or new modes of narrative
construction proposals, has facilitated the implementation of the historical demand of the entry
of photography in the art institutions. On the other hand, photography has marked the develop-
ment of the specific history of the medium itself.

Along with the incomprehensible and available production, at all times and in all places, and
the almost obscene visibility from every corner of the planet and its endless biographies, some
artists are still working to uncover new aspects and contradictions in the corners of the con-
temporary city, participating in the collective definition of the public sphere, from positions that
challenge not only the contradictions of context, but also the fundamentals of the medium and,
of course, the exhibition and dissemination channels.

KEYWORDS: Contemporary art, photography, urban spaces
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INTRODUCCION.

En un contexto politico, econdmico y social de crisis, el espacio publico se ha convertido de
nuevo en un lugar privilegiado para la manifestacion colectiva de la disension con el poder, y
la ciudad, escenario de la desigualdad, en objeto y medio para la reflexion y la reivindicacion
ciudadana. Las practicas artisticas interpretan, documentan y/o participan activamente en
este escenario complejo, y la fotografia, practicamente desde sus origenes en la revolucion
industrial, ha sido un medio idéneo para interpretar la realidad de unas ciudades sumidas en el
cambio y la confrontacion constante. La utilizacion de la fotografia por las practicas artisticas
contemporaneas como medio para interpretar el contexto, como compariera indispensable
para el registro documental de propuestas efimeras o como nuevos modos de construccion
narrativa, ha facilitado el cumplimiento de la reivindicacion histérica de la entrada de la
fotografia en las instituciones artisticas, y por otro lado, ha marcado la evolucién de la propia
historia especifica del medio.

Inmersos en la inabarcable produccion y disponibilidad de imagenes en todo momento y en
todo lugar, conviviendo con la casi obscena visibilidad de cada rincén del planeta y de sus
infinitas biografias, algunos artistas trabajan por desvelar nuevos aspectos y contradicciones
en los rincones de la ciudad contemporanea, participando en la definicion colectiva de la
esfera publica, desde posturas que cuestionan no solo las contradicciones del contexto, sino
también los fundamentos linguisticos del medio y por supuesto, la incidencia nada inocente
de los canales de exhibicion y difusion. Artistas que trabajan acerca del entorno, de la ciudad
y del espacio publico, términos que aluden mas alla del contexto fisico a la interaccidn de este
con el ser humano, especialmente con lo colectivo. Incidiendo en el papel que desempeian
estos términos como articuladores de la sociedad contemporanea y abordando la relacion
y los cambios que se producen en los usos y funciones del espacio publico real ante la
implementacion global del espacio virtual y de la sociabilidad en las redes, con el advenimiento
de la ciudad liquida o cibernética. Obras que cuestionan el papel que puede jugar el arte, y en
su caso la fotografia, en la deconstruccion critica de los mecanismos que articulan el espacio
publico y que condicionan la organizacion y posibilidades de la vida en la ciudad, de la esfera
publica, mas alla de logica establecida por los intereses de poder.

OBJETIVOS - METODOLOGIA:

Para hilvanar algunas de estas ideas plantearemos como la ciudad ha sido tema habitual en
la mirada fotografica desde sus origenes, apuntaremos algunas notas acerca de la ciudad,
del espacio publico y la esfera publica que nos serviran como base para plantear como la
fotografia, mediante su capacidad documental, pero también mediante su ineludible deriva
hacia la ficcidn, hacia el relato, propone interpretaciones acerca de la ciudad contemporanea,
y que estrategias puede desplegar la practica artistica desde lo que ha venido en llamarse
postfotografia, que no es otra cosa, que la imagen sumida irreversiblemente en la era digital,
caracterizada esta, ademas de por las tecnologias de captura, edicion y simulacion, por la
inabarcable produccion de informacion visual.
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1. LA MIRADA FOTOGRAFICA DE LA CIUDAD

Desde los primeros mecanismos técnicos que proyectaban
imagenes, que podemos considerar como prefotografia y
casi desde que surgieran las primeras camaras oscuras,
estas se dirigieron y utilizaron para registrar el paisaje y la
ciudad, para captar y poder representar del modo mas fiel
posible, la realidad fugaz y cambiante.

No es de extraiar, que la primera fotografia conocida en 1826,
sea una imagen de ciudad, la ciudad de Gras. La fotografia
surge junto al desarrollo cientifico, tecnoldgico y el positivismo
filosofico con la revolucion industrial, caracterizada por el
surgimiento de una nueva clase social burguesa y urbana
intimamente vinculada al desarrollo de la ciudad moderna,
que demanda imagenes de si misma y de la realidad que le
rodea. Desde sus comienzos, ademas de su subordinacion
a la dimension profesional del retrato de encargo y en cuanto
se pudo reducir el tamafno de los aparatos y los tiempos de
exposicion, las camaras salieron del estudio a las calles de la
ciudad, para registrar primero la arquitectura, lo inanimado,
pero en cuanto la sensibilidad de las emulsiones permitio
reducir los tiempos y acercarse a la instantanea, se comenzo
a registrar el flujo de la efimera y cambiante vida en la ciudad.
Un catalogo visual de todo aquello que era susceptible de
ponerse ante la camara: la calle, la gente, los transitos, la
plaza, el mercado, los suburbios, las casas, los bares.

Imagen 1

Los fotografos se sumergen en la ciudad registrando la
vitalidad y los pulsos de la vida, mostrando las contradicciones
y las desigualdades, comenzando un idilio critico pero
también estético con lo pobre, lo misero y lo abyecto, con
la documentacidon mas o menos descarnada de la miseria,
la injusticia, la desigualdad y la exclusion, pero también,
registrando otros modos o facetas de vida fuera de norma,
que solo se pueden producir bajo la cobertura de la ciudad,
especialmente de la noche en la ciudad, donde la penumbra
relaja las reglas sociales del dia y el ocio, la busqueda del
placer, la prostitucion mantienen vigilia mientras la ciudad
duerme.

Un recorrido fotografico no exento hasta nuestros dias de
polémica, dada la coartada que el fotégrafo ofrece a los
espectadores de las clases acomodadas, la experiencia
de ver un espectaculo desde la barrera, la posibilidad de la
aventura inocua de observar la otredad de cerca sin el peligro
de la proximidad real, sin el riesgo de quedar paralizado y
sucumbir por el miedo a la diferencia. La fotografia siempre
se ha nutrido de la ruina, la miseria, la guerra.... cuestionando
los limites éticos que diferencian la critica de la intromision,
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la denuncia de lo obsceno, la noticia de la rapifia. La
fotografia se mueve desde entonces entre la imposible
documentacion objetiva de la realidad y la construccion
de una mirada interpretativa del mundo.
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Con el avance en las emulsiones de las peliculas y la
exposiciones cadavez mas cortasjuntoalareducciéndelas
camaras, la ciudad se va llenando de multiples miradas que
registran el fluir de la vida. Miradas a veces profesionales
y muchas otras andénimas, que conforman un registro
constante y multiple de lo cotidiano. La posibilidad actual
de disponer de camaras incorporadas a los dispositivos
moviles en todo momento y la conexién inmediata a redes,
ha cambiado radicalmente la relacién con el registro del
instante, rara vez se produce un hecho, un acontecimiento B =4/ ¥
mas o menos noticiable, sin que alguien esté grabando - 1 2z BN
o fotografiando. La fotografia profesional, especialmente
la del reportero grafico, ha tenido que desplazarse hacia
otros espacios temporales, ya que cuando llega al lugar de
la noticia generalmente es tarde, el acontecimiento ya ha ocurrido y hay cientos de imagenes,
precarias tal vez pero comunicativamente significantes, sobre lo sucedido. A los fotégrafos
actuales les toca ir después, trabajar con una mirada sosegada y buscar otras formas de
contar lo ocurrido.

Imagen 3

2. CIUDAD Y ESPACIO PUBLICO

Pero, retomando al tema de la ciudad, podriamos plantearnos en que sentido podemos hablar
de ciudad y qué tienen en comun ciudades como Valencia, Tokio, Sao Paulo, Reikiavik, México
DF, Londres, Bombay, Berlin, Pekin o Kinshasa, por mencionar sin criterio ni orden algunas
ciudades que hemos visitado o que podemos ver en la pantalla del ordenador gracias las
imagenes de Google. Cuando mencionamos cualquiera de estas ciudades, generalmente
asociamos su identidad a la imagen simbdlica, publicitaria y estereotipada que de ellas
tenemos, al centro de Paris, a unas cuantas avenidas de Manhattan, al centro historico y
algunos otros puntos de interés de Valencia, al zécalo y algunos puntos turisticos de DF,
etc. Pero también deberiamos incluir los ensanches, los barrios
residenciales, las aglomeraciones producto del crecimiento
torrencial, las urbanizaciones, las chabolas. Todas ellas tan
diferentes por traza, densidad, servicios, espacios publicos,
capacidad y posibilidad de representacion y de interaccion
publica y politica.

Si depositamos nuestra atencion en el elemento definitorio de
ciudad, lo que parece dotarla de su potencial diferenciador:
la aglomeracién humana o la ciudadania segun se mire.
Podemos legitimamente preguntarnos quien es ese ciudadano
al que tantas veces se alude como destinatario de la accion
politica institucional, al que se supone usuario pero casi nunca
interlocutor. ¢ Se puede suponer la existencia de un ciudadano
medio indiferenciado a nivel econémico y cultural?, ¢podria
considerarse miembro del barrio o la ciudad al residente sin mas, Imagen 4
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sea este autéctono o inmigrante?, ;es aquel que posee algun bien o registro en el padron, o
también incluye al visitante o residente ocasional?. En este sentido no debemos obviar que
el elemento distintivo de algunos enclaves urbanos actuales es el transeunte turistico, un
fendmeno que esta convirtiendo el centro de algunas ciudades en una especie de parque
tematico.

Imagen 5

Plantear el tema de la ciudad en la actualidad supone centrar nuestra atencién en un objeto
de andlisis diverso y complejo, que como nos indicaba Luis-Fernandez Galiano en una
conferencia de hace varios afos refiriendose a la transformacion de la ciudad contemporanea:

....las mutaciones del transporte y la revolucion de las telecomunicaciones han devastado las
trazas de la ciudad tradicional, pero no han delineado aun una ciudad distinta. La convencion
urbana se desdibuja sin que se perfile una urbanidad renovada, mientras las comunidades
difusas de las redes de conexion ensayan sociabilidades efimeras fuera del espacio fisico y lejos
del contacto material. La migracion econdémica y politica, la fractura de los vinculos familiares
y culturales atomiza y alumbra sociedades craqueladas, quebrantadas por infinidad de grietas
diminutas. Aunque sobre el territorio agrietado, una y otra vez se extienden los hilos resistentes
y leves del tejido social.

1 FERNANDEZ-GALIANO, Luis. Apolineos y dionisiacos ante la arquitectura de masas: Cinco tesis en vein-
ticinco parrafos. Conferencia leida en el simposio: Debate de Barcelona. Presentes y futuros. Arquitectura en
las ciudades. CCCB, Barcelona, 1995.
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Los griegos llamaban a la ciudad polis y los romanos la llamaban civitas. Sin embargo,
cuando decian polis o civitas, no querian decir exactamente lo mismo que nosotros cuando
decimos ciudad o los ingleses cuando dicen city. Mientras que la palabra civitas era usada
para designar la vida de los ciudadanos, para la ciudad como estructura fisica se utilizaba
otro término: urbs. 2

Una ciudad puede considerarse como un escenario meramente fisico en el que las actuaciones
humanas (la vida humana) tiene lugar. Pero la ciudad puede sin embargo también concebirse
como el complejo de actividades humanas de una sociedad local, siendo una actividad entre
otras, si bien de extraordinaria importancia, la de construir el escenario en el que la misma
vida activa humana se desarrolla. Estructura fisica y vida humana siempre han ido unidos a
nuestra manera de entender la ciudad, pero la relacion entre esas dos formas de entender y
la prioridad entre los dos aspectos no siempre ha sido la misma.?

Por lo tanto, podemos hablar de dos perspectivas diferentes de concebir la ciudad, dos
perspectivas que enmarcan y dirigen las actuaciones institucionales en el espacio publico
urbano: Por una parte la ciudad como escenario fisico dentro del cual los seres humanos
desarrollan ciertas formas tipicas de vida llamada urbana. Se trata aqui de "la vida en la
ciudad"; por otra parte, la ciudad como sistema organizado de actividades humanas que
ante todo crean las estructuras sociales y fisicas que han de permitir su propio desarrollo y
renovacion. Se trata aqui de "la ciudad como vida™.

Imagen 6

2 Polis para los griegos aludia a la morada, la sede, el lugar donde tiene su raiz un determinado genos, una
estirpe, una gente (gens /genos). Civitas romana vienen de civis /cives, un grupo de personas que se relne
para dar vida a una ciudad, concurrencia de personas en un mismo lugar y el sometimiento a unas mismas
leyes, independientemente de su determinacién étnica o religiosa.

3 RAMIREZ, José Luis. Los dos significados de la ciudad o la construccién de la ciudad como légica y como
retérica. En Scripta Nova, Revista Electronica de Geografia y Ciencias Sociales. Barcelona: Universidad de
Barcelona, N° 27, 1 de octubre de 1998.

4 RAMIREZ, Ibid.
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Esta segunda visién supondria que la propia estructura fisica es un resultado de la vida
organizada en formas democraticas. Esto supone un modelo de participacién en el que la
accion crea su resultado, sin pretensiones de perfeccionismo ni utopias previas.

Y la participacion necesita del espacio publico, como indica Garcia Espuche:

Buena parte de lo que ha caracterizado la vida en las ciudades ha tenido lugar en los espacios
publicos abiertos. El espacio publico no es el espacio en negativo de las viviendas, sino el
espacio en positivo de la ciudad. El espacio publico ha aparecido, se ha creado para ser el lugar
de la asamblea, del mercado, de la fiesta, de la justicia, del carnaval, de la masica ...” “...Sin
ese ambito, si solo contasemos con grupos de casas, no hablariamos de ciudades. Entre las
caracteristicas con las que se ha querido definir la ciudad, la de disponer de espacios publicos
de calidad ha conformado siempre intensamente el caracter urbano. °

Ademas de permitir la realizacion de una larguisima serie de funciones, el espacio publico,
como lugar, ha tenido y tiene aun hoy un caracter simbolico que resulta indispensable en la vida
urbana. Es un referente en el cual los ciudadanos, por un lado, se reconocen como miembros
de una comunidad y reencuentran y recrean su historia colectiva y, por otro lado, quedan
confrontados con el cambio y la innovacion, elementos esenciales en la ciudad.®

El espacio publico no es el unico factor, aunque si muy importante, que contribuye a definir y
mejorar los campos en los que necesariamente actua: el de contenedor activo de la sociabilidad,
el de simbolo y aglutinante colectivo, y el de corrector de desigualdades.”

Podemos asi aproximarnos al concepto de espacio publico desde una vision clasica reducida,
acotada al espacio fisico de la ciudad disponible para los usos publicos?, Un espacio pues que
se refiere a la calle, la plaza, el jardin, el mercado, etc. Pero, podemos también aproximarnos
al espacio publico como ambito en el que se organiza la experiencia social, mas proximo
a lo que se viene a denominar esfera publica, en este sentido, el concepto se refiere al
tipo de comunicacién que llevan a cabo los actores, en la esfera en la que se deciden los
asuntos de interés comun. Como indica M. Delgado® el espacio urbano no coincide con
ciudad sino con un determinado comportamiento sociolégico en la ciudad que se da en
algunas de ellas en nuestra época. La ciudad como definicion espacial definida por la alta
densidad poblacional y el asentamiento de un amplio conjunto de construcciones estables,
una colonia humana densa y heterogénea conformada esencialmente por extrafios entre si.
Se entiende por urbanizacién, ese proceso consistente en integrar la movilidad espacial en
la vida cotidiana, hasta un punto que esta queda vertebrada por aquella. Lo urbano es una
estructura estructurada y estructurante, en continuo proceso de conformacion.

Una acepcion mas amplia comprenderia también, los espacios de comunicacion publica
generados por la red internet. La inconmensurable extension y complejidad de las metrépolis,
junto a los nuevos modos de sociabilidad en el espacio publico de la red esta deshaciendo o
al menos cambiando radicalmente la forma de interaccién ciudadana y con ello, disolviendo
al menos a nivel tedrico, la idea que hasta ahora teniamos de ciudad. Como apunta J. M.

5 GARCIA ESPUCHE, Albert. ¢ Por qué el espacio publico?. En el Catalogo de la exposicién: La reconquista de
Europa. Barcelona: CCCB, 1999

6 GARCIA ESPUCHE. /bid.

7 GARCIA ESPUCHE. Ibid.

8 Nos referimos entonces a un espacio no natural resultante de restar de la trama urbana el espacio privado.
En general se refiere a aquellos espacios urbanos a los que el ciudadano sin distinciones puede acceder y usar
libremente. Aunque como podemos suponer, esta caracteristica generalmente no se corresponde totalmente
con la realidad.

9 DELGADO, Manuel. El Animal publico. Barcelona: Anagrama, 1999.
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Prada™, en un mundo de conectividad
permanente, en el que se produce un
primado de la posibilidad de comunicar
frente al acto efectivo de comunicar “...
Lo que mas deseamos es formar parte
del sistema red, no es una adiccién a la
comunicacion, sino al estado de estar
en contacto....” Lo mas adictivo no es
la comunicacién, sino su posibilidad,
donde se produce ademas, una
irrupcion de lo privado en lo publicoo de
publicidad de lo privado, una especie
de epectacularizacion de la intimidad,
con una avalancha de biografias
contadas en primera persona.
Curiosamente, contradiciendo lo que
se preveia hace algunos afos, lo que
predomina en esta sociabilidad en
red no es la ficcidon o las narraciones e
historias inventadas, ni los avatares o sustitutos en el espacio virtual, sino las narrativas de lo
real, detalles, biografias, momentos de sus auténticas vidas, demostrando que son capaces
de tener una vida propia.

Imagen 7

Pero es importante apuntar junto a Garcia Espuche que:

..En un momento en el que parece que se tiende a poner el acento en el hecho de que la
comunicacion, la informacion y el intercambio pasan cada vez mas por la creacion de espacios
de relacion telematicos, resulta oportuno recordar y reivindicar que el espacio publico contintia
siendo un lugar, fisico pero también social, en el que la comunicacion y el intercambio pueden
continuar dandose. No pocas de las formas de comunicacion posibles solo se pueden dar en
el espacio publico urbano: algunas de las que tienen que ver con la expresion colectiva, con el
contacto, el hablarse, el estar y sentir en comun, el ver y el tocar, el recordar e imaginar...”

También, como nos recuerda Joan Nogué, el espacio publico es el lugar del encuentro
casual, aleatorio y no programado con la diferencia, el mestizaje, la confrontacion, etc. 2 El
espacio publico real de la ciudad, es una especie de escenografia que permite y fomenta,
o dificulta y restringe la interaccion ciudadana. El disefio urbano y como se orienta este
diseno desde las instituciones®, esta determinado de un modo mas o menos consciente
por la concepcion politica de la interaccion ciudadana y por ello de la democracia. Se nutre
pues de la confianza o el recelo, prima la intencion de fomentar la libertad y creatividad o
la opuesta tendente al control de usos publicos y flujos ciudadanos. Supone la creencia
en la necesidad de cimentar una democracia real o por el contrario, la utilizacion de
la retdrica democratica como coartada plebiscitaria para los intereses economicos y
politicos.

10 PRADA, J.M. Practicas artisticas e internet en la época de las redes sociales. Madrid: Akal, 2012

11 GARCIA ESPUCHE. Op.Cit.

12 NOGUE, Joan. En el catalogo: Medianoche en la ciudad. Centre D’Art la Panera. Lleida: 2011

13 Por disefio urbano nos referimos a todas aquellas acciones que son capaces de transformar la fisonomia y
uso del espacio urbano.
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El entorno urbano no es un ambito cerrado ni a la decision de las corporaciones municipales
ni a los profesionales de sector. El espacio publico no es un tema exclusivo de politicos,
arquitectos, urbanistas y algunos artistas elegidos. El espacio publico es propiedad publica,
todo usuario habitual u ocasional tiene derecho a opinar y exigir un espacio publico de calidad
(que no significa necesariamente de disefio ni ostentacién) y los profesionales del disefio
deberian tener en cuenta esta voluntad popular y someterse a la critica y evaluacion de sus
intervenciones.

Imagen 8

Seguramente seria posible establecer una relacién entre la calidad del espacio publico —
medida en relacién a la potencialidad de socializacion- y la sociabilidad —entendida como
articulacion democratica y participativa de las relaciones sociales, la tolerancia la integracion
social y el respeto. Pero lo cierto, es que hablar de ciudad, democracia, participacion y
compromiso ciudadano, de ética y estética en el espacio publico, de calidad y sostenibilidad,
etc. no deja de referirse, en un mundo globalizado como el actual, a un pequefio numero de
ciudades o0 en muchos casos, a algunas partes privilegiadas y protegidas de algunas de ellas.
Se hace dificil, plantear sin rubor estas ideas después de ojear la prensa cada mafana.

Podemos ver como la ciudad se torna muchas veces un organismo sensible y fragil, la accion
terrorista o criminal ataca sus nucleos vitales, el metro, el mercado, la plaza. La réplica
tortura y masacra mientras se suceden las argumentaciones y justificaciones a una y otra
accion. El espacio privado y publico del ciudadano se convierte en un espacio de miedo,
peligro y muerte, donde la desigualdad se acrecienta y la diferencia, elemento esencial de
la ciudad, puede ser motivo de exclusion e incluso de eliminacion, y de nuevo el ciudadano
no es mas que un objeto ante la consecucion de fines politicos y econémicos. En la ciudad
se materializa, junto a todas las contradicciones e injusticias, la imposibilidad de encontrar
formulas adecuadas de convivencia.
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3. CIUDAD, FOTOGRAFIiA Y
ARTE CONTEMPORANEO

En este contexto e incidiendo en
estos aspectos, algunos artistas /

fotografos se enfrentan al entorno |

urbano como tema y como
problema, desde estrategias de

representacion y de construccion, o=
ofreciendo imagenes que nos e

hacer ver y pensar en la ciudad
actual, y por extension en el
mundo contemporaneo.

Se suele cifrar en la década de
los 60-70 cuando la fotografia
entra en el territorio del arte, si
bien por una puerta lateral de

mano de los artistas, comienza

asi lo que Baqué™ denomina
fotografia plastica. Esa fotografia
subsidiaria de un proyecto
artistico mas amplio, que Ila

convoca, como a otros medios, ;

precaria a veces pero compafiera
necesaria del arte del territorio,
del arte efimero, del accionismo,
del arte conceptual. Algunas
de estas tendencias marcan
ineludiblemente el discurrir de la
relacion arte y fotografia hasta
nuestros dias, tanto la utilizada
por los artistas como en muchos
casos la que se inscribe en una
historia especifica del medio.

Por otra parte son ambitos que &
cada vez estan mas mezclados

e interrelacionados a pesar de
cierta especializacion cultural,
gue como indica Victor del Rio:
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Imagen 10

e

...precipita publicaciones y politicas culturales dedicadas en exclusiva a la fotografia.. reclamacion
de un artisticidad especifica que se pide para un soporte considerado esencialmente inespecifico
y en un tiempo en el que el estatuto de la obra de arte ha sido llevado también al extremo de su

inespecificidad.’®

14 BAQU[’E, Dominique. La fotografia plastica. Barcelona: Gustavo Gili, 2003.
15 DEL RIO, Victor. Fotografia objeto. La superacion de la estética del documento. Salamanca: Ediciones de

la Universidad de Salamanca, 2008.
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En los ultimos tiempos podemos observar una preocupaciéon por la calidad fotografica de
aquella fotografia plastica y una conceptualizaciéon de esa fotografia artistica. En esas
décadas se abren una serie de vias de trabajo artistico en relacion al tema de la ciudad,
entre ellas, algunos artistas recurren a la objetividad fotografica, a la literalidad de la imagen.
Desde el rigor conceptual y la datacion fria descarnada de intencionalidad estética de Edward
Ruscha con sus 26 gasolineras'®, uno de sus libros de fotografias, catalogo objeto de espacios
anénimos de los Angeles, o el (en palabras de Hal Foster'”) quijotesco proyecto de Douglas
Huebler de fotografiar a todos los seres humanos en sus piezas variables, o también la
publicacién de Graham de Homes of America, hasta la fotografia objetiva de los Becher, que
mediante la datacion documental sistematica de elementos urbanos de arqueologia industrial
y una toma de postura ante lo artistico-estético mediante el empobrecimiento estético de la
imagen. Otros artistas, como Jeff Wall, recurren al poder de ficcion de toda imagen, en una
opcidn mas proxima a la pintura, como indica Del Rio:

....pulsa el polo escenografico y artificioso del medio por el que se recrea una escena cuya
fijacion fotografica incide en la tension entre lo real y lo construido... En ambos casos, el trabajo
artistico se salda con la superacion de la literalidad del registro para generar una imagen mas
alla de lo real™®

Imagen 11 Imagen 12

16 Edward Ruscha: twenty six gasolina stations de 1962
17 FOSTER, Hal. El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo. Madrid: Akal, 2001
18 DEL RIO. Ibid. P. 81
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Actualmente, desde algunos discursos
criticos se habla de la muerte de la
fotografia, precisamente en el momento
algido de su presencia en los circuitos
del arte, del reconocimiento de la
importancia del medio y sus autores, y de
la maxima extension y democratizacion
de su uso. Quizas, como indicaba
recientemente Annie Leibovitz en el
discurso derecepciondel premio principe
de Asturias, lo que seguramente esta
muriendo no es lafotografia, sino el modo
de entender y ejercer la profesion de
fotografo, cuando cualquier persona (ya
no podemos denominarla simplemente
como aficionado) puede producir y
publicar sus propias imagenes con un
buen nivel de calidad. La extension de
los dispositivos de captura, la inmediatez, la posibilidades de edicion, la transferencia de las
imagenes a cualquier parte del mundo, la accesibilidad, la superabundancia y la obsolescencia
caracterizan a esta era denominada por algunos de la postfotografia.

Imagen 13

Parece oportuno recordar la teoria de Baudrillard de la desaparicion del mundo tras su imagen,
de lo real sustituido por su doble' como parte de la tendencia de laimagen hacia su mas perfecto
acabamiento, esta tendencia a la imagen completa daria muerte a la ilusion, a imaginar lo que
no se ve pero es sutiimente sugerido, porque las formas de la seduccion apenas dejan sitio
a las de la interpretacion. Junto a esa presencia social apabullante se ha venido produciendo
también una inclusidon mayor en el circuito artistico que cuestiona, cada vez de modo mas radical
su caracter documental, mecanico y objetivo. Cabria preguntarse que puede o debe aportar
la fotografia o la practica artistica para interpretar el entorno en un contexto hipersaturado de
imagenes, que légicamente registran como tema o fondo ese mismo entorno, escenario vital
para millones de personas.

Me parece oportuna la opinion que se daba en una reciente entrevista de radio refiriendose
a la también para algunos moribunda profesion de periodista, se habla justo de la muerte
del periodismo cuando estamos ante un gigantesco festin de informacion, por la cantidad, la
diversidad tipolégica de las fuentes y la inmediatez de la difusion, pero a su vez, ante una
tremenda carestia y necesidad perentoria de interpretacion y analisis, sosegado y profundo.
En las grandes inundaciones, lo primero que falta es el agua potable. Y refiriéndose
especificamente a la practica artistica Juan Martin Prada toma posicion proponiendo que si algo
diferencia la practica artistica de otras practicas que utilizan o recurren a los mismos medios,
es su no dependencia, su no colaboracion con cualquier tipo de industria: “No colaborar con esa
estetizacion de la vida que las industrias del entretenimiento desarrollan”2° y por tanto, la posibilidad
de critica y deconstruccion de los discursos que con estos medios se estructuran alrededor de
fines econdémicos, politicos, etc.

19 BAUDRILLARD, Jean. Cultura y simulacro. Capitulo 1: La precesion de los simulacros. Barcelona: Kairos,
1987.

20 PRADA, Juan Martin. Otro tiempo para el arte: Cuestiones y comentarios sobre el arte actual. Valencia:
Sendema. 2012
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Imagen 14

Al viaje por lo posible de la imaginacidon vanguardista y contrariamente a la conformacion
de nuevos mundos, aunque fuese a costa de fracturar en mil pedazos este, el arte optara
por reflexionar en nuestro tiempo sobre las formas de habitar el mundo que hay, tal cual
es, explorando sus vacios, exclusiones y contradicciones, sobre lo que no para de poetizar,
tematizandolos una y otra vez.?!

.... pensando en la forma en las que se podria flexibilizar y hacer mas permeables las estructuras
organizativas y politicas, y mas sutiles y profundas las practicas comunicativas ..... promoviendo
formas de la alteridad en este mundo en que vivimos. El arte, en sus mdultiples maneras
de manifestarse, sigue siendo un medio para aportar habitabilidad al mundo ..... seguimos
necesitando el arte, porque el mundo no nos es suficiente... el arte expande la vida en el mundo
permitiéndonos tratarlo como imagen, dandonos la posibilidad de vivirlo como otro de simismo.. ...
un ambito insdlito de practicas en el que resulta posible ensayar otras posibilidades de tratar
con el mundo, de relacionarnos en él y con él... no es una voz que nos impele a comportarnos
estéticamente sino a pensar activa y criticamente en un mundo profundamente estetizado. Las
operaciones que mejor situarian hoy lo visual en una via opuesta al establecimiento de una
relacién de coincidencia plena con el mundo, de ausencia de pensamiento en esa totalidad de
sentido que el régimen actual de la visualidad se atribuye...... son las que vienen siguiendo una
serie de vias abiertas por el arte conceptual ... mediante trabajos orientados hacia el analisis de
la interrelacion entre poder, sistema linglistico y practicas culturales.??

21 PRADA. /bid.

22 PRADA. Ibid.
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CONCLUSIONES

La fotografia, como un medio idoneo para la practica artistica, puede ayudar a desvelar
los entramados que se construyen en nuestro entorno para definir y estructurar los modos
de vida, y proponer o colaborar a proponer otros modos de visualidad, otros modos de
sociabilidad, otras posibilidades para la esfera publica, para la interaccion ciudadana. Para
ello debe ser necesariamente consciente de los recursos que utiliza en relacion a los usos
de la industria visual y también l6gicamente, donde y como se deja ver esa imagen. “Ni
como practica, ni como experiencia, ni como fendmeno podria ser separado el arte hoy del resto de
practicas de la produccion visual’®. Pero es imprescindible que exijamos al arte un alto grado
de diferenciacion respecto al uso de las imagenes que caracterizan las industrias de lo visual.
El valor del arte no proviene de su capacidad para influir y determinar a las demas formas de
produccion visual, sino de su potencial para aportar lo que estas no nos ofrecen®.

Sila ciudad, el espacio publico es un elemento estructurado y estructurante de las posibilidades
de vida en sociedad, agente activo e indicador de la calidad democratica, las imagenes que
se construyen acerca de la ciudad y el espacio publico, pueden ayudar a mostrar, evidenciar
e interpretar las contradicciones, las imposiciones, las carencias, las desigualdades, las
injusticias, pero tambiény por que no, otros modos de vida que surgen a veces en las fisuras,
en las grietas, en los usos de los espacios, en los tiempos, apuntando otros modos, otras
posibilidades de articular la experiencia en la ciudad.

23 BUCK-MORSS, Susan. Cuestionario sobre cultura visual en: estudios visuales n 1, 2003. Originalmente
en el numero 77 de la revista October, 1996.

24 El arte siempre exige un llamamiento a la productividad del lector-expectador en unos limites de tolerancia
que quedan sobrepasados por una obra excesivamente abierta (fatiga del espectador) o cuando la imagen
nos dice todo, cuya experiencia no puede mas que provocarnos aburrimiento. Experimentar una obra es, so-
bre todo, experimentar con nosotros mismos, con nuestra propia capacidad poiética. PRADA. 2012
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