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Resumen:

Este proyecto pretende indagar en la representacion de los lugares donde se
dan el rito y el sacrificio en la religidn catdlica.

Para ello realizaremos un primer acercamiento conceptual, tratando temas
como el sacrificio y el papel que juega éste en la sociedad a la vez que nos
acercaremos a la corriente existencialista de la filosofia, bien a través de au-
tores como Miguel de Unamuno o Friedrich Nietzsche, o bien en su vertiente
artistica con el andlisis del trabajo de Eduard Munch y Albert Giacometti.

Finalmente mostramos una propuesta pictérica propia que, surge y se desa-
rrolla en paralelo a este contexto y que hemos titulado “Intus et Foris”.

Palabras Claves:

Rito, sacrificio, religion, existencialismo, pintura

Summary:

This project aims to investigate the representation of the places where ritual
and sacrifice takes place in the Catholic religion.

To achieve this, we will undertake a conceptual approach, addressing topics
such as sacrifice and its role in society, while also delving into the existentia-
list current of philosophy, either through authors like Miguel de Unamuno
or Friedrich Nietzsche, or through the artistic perspective by analyzing the
works of Eduard Munch and Albert Giacometti.

Finally, we present our own pictorial proposal that emerges and develops in
parallel to this context, which we have titled “Intus et Foris.”

Key words:

Ritual, sacrifice, religion, existencialism, paintings
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1. INTRODUCCION

La imagen de Cristo agonizante y moribundo en la cruz se puede destacar
como una de las representaciones mas poderosas de la religién catdlica
pues ademas de ser escena fundamental y principal en dicha religién, en
ella se representa su muerte como un sacrificio necesario para la salvacidn
de la humanidad.

No solo recae toda esta veneracidn al sufrimiento sobre la figura cruci-
ficada, si no que también la podemos observar en los martires, en ellos
podemos ver cdmo en la espiritualidad catdlica se repite la idea de que el
sufrimiento y la muerte son un acto de lealtad y fe.

Son vistos como modelos de santidad, y es por eso que se venera su su-
frimiento, pues se ve como una forma de honrar su sacrificio, ademas de
inspirarse es su ejemplo de fidelidad cristiana, pues eligieron morir antes
gue renunciar a su fe.

Esta interpretacién del sufrimiento en la religion catélica nos llevard a rea-
lizar un estudio sobre el concepto filoséfico del existencialismo, tanto en
términos generales como en su acepcion religiosa. Investigacion que de-
rivara al descubrimiento de autores que ya hayan tratado este tema con
anterioridad. El sentido de la vida y la existencia, desde el lenguaje tedrico
hasta el artistico. Para ello nos hemos basado en autores como Miguel de
Unamuno y Friedrich Nietzsche para contextualizar la idea y percepcion
del dolor y el sufrimiento (4.3 El sufrimiento en la religion catdlica y otros
puntos de vista).

Partiendo de este contexto tedrico, pretendemos mediante la produccion
pictdrica, realizar una aproximacion a aquellos lugares donde tienen lugar
estos conceptos en los que se fundamenta la religién catdlica. Para ello
trabajaremos tanto la arquitectura como el cuerpo humano. Es decir, lo
exterior y lo interior. Por un lado tenemos el espacio donde tiene lugar el
rito, la catedral, laiglesia, la religién institucionalizada; donde se rinde culto
al sacrificio. Y por otro lado tenemos el cuerpo, a través del cual se ejerce la
creencia de que el sufrimiento es un medio para unirse mas estrechamente
con Cristo y a través del cual se ofrece el dolor como una ofrenda a Dios.

Una vez ya comprendido el papel que juegan estos cuerpos contenedores
en la religion catdlica procederemos a indagar en otros artistas y como
estos han afrontado esta cuestidon a través de su obra como veremos
en Giacometti y Munch (4.4 Otros puntos de vista. La preocupacién de
la condicién humana visto por otros artistas) Cuestiones que veremos
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reflejadas en la practica a través de la pintura en la serie que titulamos
Intus et Foris y que explicamos en la parte final de la memoria.

Con las ideas un poco mas claras de como serd nuestro enfoque personal,
procederemos con la busqueda de pintores, tanto clasicos como mas
contempordneos, que se adecuen como referentes a nivel plastico, ya sea
por sus composiciones, paletas o forma de trabajar la pintura (veladuras,
empastesetc.),independientemente del tema que traten en suobra(aunque
reconocemos en ellos muchas de las tematicas que nos han inspirado).
Como por ejemplo José de Ribera, Zdzislaw Beksinski, Christophe Hohler,
George Shaw, Denis Sarazhin y Lim Cheol Hee, cuya revision ha sido de gran
ayuda como recogemos en el capitulo 5.1 Referentes.

Para finalizar, concluiremos este trabajo de fin de grado con la produccion
de las obras y la memoria de la exposicién llevada a cabo con éstas en la
sala del Centro Muncipal de Juventud de Orriols.
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2. OBJETIVOS

Objetivos generales:

Lo que se pretende en esta serie pictdrica es explorar, mediante la
investigacion tedrica y la produccién pldstica, la veneracién del sufrimiento,
el sacrificio y el dolor y como forman parte de las caracteristicas mds
significativas de la religidn catdlica y, por extensidn, de la sociedad en que
esta se desarrolla.

Objetivos especificos:

Para alcanzar el objetivo principal hemos planteado una serie de objetivos
especificos organizados en dos niveles de ejecucion:

Un primer nivel orientado a la comprension del tema elegido:

-ldentificar la terminologia especifica del tema elegido para su analisis y
comprension. Elaboracidon de un glosario de palabras significativas en la
doctrina catdlica. Esto nos ayudara a cercar el campo de investigacion, al
tratarse de un tema amplio y complejo.

-Organizar por temas la informacién recopilada. Clasificar en tres areas
las fuentes documentales consultadas; existencialismo, rito/sacrificio y el
sufrimiento en la religién catdlica.

-Analizar las fuentes documentales (tedricas y pictéricas) y sintetizar las
ideas que apoyan nuestros intereses, como la busqueda del sentido de la
vida mediante una corriente filosdfica, el sacrificio como forma cultural de
control mediante la idea del chivo expiatorio, la utilizacién del dolor como
método de acercamineto a lo divino.

Un segundo nivel dirigido a la aplicacién practica:

-ldentificar qué aspecto de la obra de los referentes seleccionados es el que
mas nos atrae.

-Analizar cdmo estos elementos se podrian aplicar a la obra de forma
coherente; paleta utilizada, composicién y formatos entre otros.

-Experimentar y elaborar pruebas. Diferentes formas de interpretacion
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mediante la aplicacion de la pintura, paleta utilizada. Ademds de formas
de resolver el rostro (explicado mas adelante), desde un procedimiento
pictdrico hasta con elementos externos como disolventes.

-Poner en practica todo lo anterior. Realizar una obra que recoja los
conocimientos adquiridos, tanto en las lecturas seleccionadas como en
el anadlisis plastico de los referentes visuales. Plasmar todo ello en una
interpretacién pictérica propia, coherente y justificada con todo lo dicho
anteriormente.
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3. METODOLOGIA

Establecemos la siguiente metodologia organizada en siete fases:

1. Identificar el campo y definir.

Para ello, durante las lecturas, anotaré las palabras que mas interesantes me
resulten o sean reincidentes. Una vez ya elaborado ese campo semantico ela-
boraré un pequefiio glosario con las palabras que resulten mas interesantes a
destacar, pues a veces, las raices etimolégicas pueden abrir revelar origenes
u otras acepciones que resulten en una nueva via de investigacion.

2. Aprender sobre el tema una vez identificado.

Una vez la seccion anterior quede resuelta, realizaremos una investigacion
primaria que se centrard en la comprension del contexto social y cultural,
con lecturas como La violencia y lo sagrado de René Girard o La agonia del
cristianismo de Miguel de Unamuno, a las cuales habremos llegado partiendo
de la base de los conceptos extraidos en el primer punto.

La segunda investigacidn tratard sobre la busqueda de referentes, tanto teé-
ricos como pictdricos. Para ello empezaré buscando pintores que hayan lleva-
do a cabo la produccion de alguna obra en relacion a las cuestiones filoséficas
o religiosas que se plantean como Francis bacon o Giacometti.

A continuacidn, con una previa referencia de como pintores anteriores a mi
han enfocado dichas cuestiones, buscaremos la siguiente serie de referen-
tes, que seran aquellos cuya forma de trabajar, independiente del tema que
traten en su obra, nos podra servir de apoyo a la hora de llevar a cabo la pro-
duccidn artistica propia, tanto en paleta de color, preparacién del soporte y
material o procedimientos como Zdzislaw Beksinski, Christophe Hohler entre
otros.

3. Definir los objetivos.
Definir los objetivos(explicados anteriormente) en base a la informacién ob-
tenida en los procesos de investigacion e ideacion.

4. Realizacién de bocetos.

Trabajar diferentes conceptos como la reduccién de la idea, o concepto trata-
do, a su minima expresion para observar cual es que mas se atafie a nuestras
inquietudes, de esta forma logramos dejar atras lo que es el término(lenguaje
verbal) para centrarnos mds en el lenguaje pictdrico, formas, colores, propor-
ciones...
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5.Seleccionar.
De los pruebas realizadas descartar las que no aportan al resultado final para
evitar posibles distracciones o ramificaciones del tema.

6. Realizar.
Llevar a cabo las resultados que si que funcionaban al gran formato, ya como
pieza y resultado final .
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4. CONTEXTUALIZACION

4.1 Incertidumbre existencial

La filosofia se constituye como una herramienta para dar respuestas a la dis-
posicién natural de las personas en su cuestionamiento por los enigmas de
la existencia humana.! Desde la antigliedad cldsica muchas corrientes de
pensamiento se han ocupado de responder a estas preguntas. En nuestro
caso vamos a deteneros brevemente en el existencialismo para sopesar las
aportaciones de autores como Miguel de Unamuno y Nietzsche, pues es este
punto de vista el que mas se aproxima a nuestro interés.

El existencialismo es una corriente filoséfica que surge en el contexto social
y cultural de la Europa de principios del siglo XX. En esa época, la humanidad
habia vivido una serie de eventos histdricos y culturales que habian tenido
un gran impacto en la manera en que las personas entendian su lugar en el
mundo y su relacidén con los demds, impacto que se veria reflejado tanto en
la literatura como en el arte. 2

Entre estos acontecimientos se encuentra la Primera Guerra Mundial, la cual
dejo un rastro de destruccidn y sufrimiento por toda Europa, ademas de la
Revolucién Rusa de 1917, ya que habia desafiado las estructuras de poder
existentes y generado con ello una gran incertidumbre internacional, tanto
en lo social como en lo politico.

En ese contexto, la filosofia anterior, que habia buscado proporcionar una
respuesta definitiva y universal a las preguntas sobre la existencia humana,
parecia cada vez mas insuficiente. Las personas se encontraban en una situa-
cion de crisis, con un sentido de incertidumbre y desorientacion respecto a su
lugar en el mundo y la direccidon que debian tomar en sus vidas.

Es como respuesta a esta crisis que surge el existencialismo. Se propone una
filosofia que se enfoca en la experiencia individual y en la responsabilidad de
cada persona para darle sentido a su propia vida. Este movimiento defiende
que la existencia humana no tiene un significado preestablecido (esencia),
sino que cada individuo tiene que construir su propio sentido a través de las
decisiones y elecciones que hace en su vida.?

1 Elorigen de la filosofia: el paso del mito al logos. (s. f.). iesvdelpuerto.educarex.es

2 Genial, C. (2020). Las 20 corrientes filosoficas mas importantes: qué son y principales repre-
sentantes

3 Jackson, J. L. (2019, 10 enero). Existencia VS Esencia - La piedra de Sisifo.
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Sin embargo, pese a esta crisis colectiva surgen distintas ramas en este pen-
samiento. Cémo podemos leer en el articulo de Andrea Imaginario

El existencialismo agrupa diversas tendencias que, aunque com-
parten su propdsito, divergen en los supuestos y en las conclusio-
nes. Es por ello que se puede hablar de dos tipos de existencia-
lismo fundamentales: el existencialismo religioso o cristiano vy el
existencialismo ateo o agndstico.*

Ambas corrientes comparten las mismas caracteristicas, destacando el pesi-
mismo ante la vida y la angustia existencial.

Los existencialistas religiosos optan por vivir esta experiencia existencial des-
de una aceptacion del sufrimiento como parte inherente de la vida y la ex-
periencia humana, pues encuentran en este sufrimiento un amparo, ya que
lo ven como una forma de acercarse a Dios. Sin embargo, los existencialistas
agnosticos o ateos ven esta forma de refugio, de amparo, como un resultado
de la incapacidad de afrontar y aceptar la vida desde una responsabilidad
individual, pues los religiosos lo vivian desde la experiencia de la dualidad
individuo-Dios.

En este mismo sufrimiento, o en esta agonia (terminologia utilizada por Mi-
guel de Unamuno, la cual veremos mas adelante) buscan encontrar consuelo
y esperanza ya que fue con el sufrimiento de la crucifixidn que se alcanzé la
redencién. En palabras de Juan Pablo Il “Al lograr la redencidn a través del
sufrimiento, Cristo también alzo al nivel de la redencidn el sufrimiento huma-
no. Asi, cada persona, en su sufrimiento, puede convertirse en participe del
sufrimiento redentor de Cristo.” ®

4.2 Sufrimiento inherente. Unamuno y Nietzsche.

Es en este sacrificio, con cuya muerte se pretende conseguir redimir a la
humanidad de sus pecados, Cristo juega el papel de chivo expiatorio, como
mantiene Rene Girard en E/ sacrificio pues “En cristo dios se hace la victima.”®

Esta acepcion de chivo expiatorio que utliza Girard de forma reiterada la po-
demos entender mejor dentro de un contexto religioso conforme lo explica
Agustin Moreno Fernandez en su articulo Descripcidn y fases del mecanismo
del chivo expiatorio en la teoria mimética de René Girard. “En el sentido bibli-

4 Imaginario, A. (2022). Existencialismo: qué es, caracteristicas, autores y obras.
5 Salvifici Doloris (February 11, 1984) | John Paul Il. (1984, 10 febrero) p.5. traduccion propia
6 Girard, R. (2012). El sacrificio, p.10.
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co, el chivo expiatorio viene a ser el macho cabrio que se ofrece en oblacion
para la expiacién de los pecados”’

El autor francés en su libro La violencia y lo sagrado® desarrolla la teoria de
que lareligion y el sacrificio sirven para establecer un orden social y un senti-
do de comunidad, alrededor de la idea de un chivo expiatorio que se sacrifica
para purificar la violencia del grupo. Girard argumenta que la violencia es un
fenémeno fundamental en la naturaleza humana, comprobamos de forma
reiterada a lo largo de todo el libro, que la religién y el sacrificio son formas
culturales que se han ido desarrollando e implementando de diferentes for-
mas para poder controlar y canalizar esa violencia humana.

El alcance de este ambito de reflexién es tan amplio como complejo y son
muchas las corrientes y pensadores que se han ocupado de ello, en nuestro
caso nos detendremos brevemente en dos autores que, por sus aportaciones
en este terreno, contextualizan certeramente el interés de nuestra propuesta
para este TFG; hablamos de Miguel de Unamuno y Friedrich Nietzsche.

Miguel de Unamuno (1864 -1936) fue un pensador y escritor bilbaino de la
generacion del 98 que abordd gran cantidad de temas con infinitas deriva-
ciones que van desde cuestiones estrictamente filoldgicas hasta la metafisica
de la religion.

Respecto a esta uUltima, mantenia una postura compleja y matizada con res-
pecto a la religidn catélica. Se decia de él que era “cerebral, sofista, creyente
e incrédulo, cristiano y ateo, mistico y morabito” °.

Podemos ver su postura plasmada tanto en su obra literaria, como en su pen-
samiento filosdfico, pero mas concretamente en La agonia del cristianismo*®
y en El sentimiento trdgico de la vida'! , destacando esta Ultima pues fue con
la que se dio a conocer; no exento de gran polémica, y en la cual se observa
su arraigada filosofia existencialista.

A lo largo de este texto Unamuno mantiene una posicidn tanto critica como
pasional, por ello no debe extrafiarnos que entrara en controversia con la so-
ciedad de su tiempo, aunque “con quien mas chocaba era consigo mismo.” 12

7 Moreno Fernandez, A. (s. f.). Descripcidn y fases del chivo expiatorio en la teoria de la mimé-
tica de René Girard, p.192.

8 Girard, R., & Jord3, J. (2005). La violencia y lo sagrado.

9 De Unamuno, M. (1986). Del sentimiento tragico de la vida en los hombres y en los pueblos,
p.7.

10 De Unamuno, M. (2000). La agonia del cristianismo.

11 De Unamuno, M. (1986) Del sentimiento tragico de la vida en los hombres y en los pueblos.
12 De Unamuno, M. Op. Cit. p.5.
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Veia el sufrimiento como una parte inevitable de la vida. Para él, “el cristia-
nismo lo era todo menos una filosofia, pues el caracter tragico y agdnico de
la vida se revelaba en é1.”** No solo lo veia como una parte inevitable sino
que veia en él un fin, un propésito, pues creia que “no se llegaba a Dios por el
camino de la razén, sino por el camino del amor y del sufrimiento.” *

Podemos observar como se repite el mismo concepto a lo largo de El senti-
miento tragico de la vida, como cuando hace referencia a que “Dios se revela
porque sufre y porque sufrimos; porque sufre exige nuestro amor, y porque
sufrimos nos da el suyo y cubre nuestra congoja con la congoja eterna e in-
finita.” *°

Es en su otra obra, La agonia del cristianismo, donde podemos ver a un Una-
muno de ideas contrapuestas. Por un momento deja a un lado la justificacion
del sufrimiento como método vinculante y critica ese culto al Cristo agoni-
zante.

“Terriblemente tragicos son nuestros crucifijos, nuestros Cristos espafioles.
[...]pero el Cristo al que se adora en la cruz es el Cristo agonizante,.”*® Expo-
niendo asi que no es al Cristo del santo entierro o del sepulcro a quien se le
rinde culto.

En resumen, Unamuno veia el sufrimiento como una parte inevitable de la
vida, pues veia un fin y un propésito en el sufrimiento; el camino para al-
canzar a Dios. Aunque dejando a un lado su lado mas pasional, su criticismo
también criticaba el culto al Cristo agonizante.

Friedrich Nietzsche (1844-1900) fue un filésofo aleman licenciado en filologia
clasica. Partiendo de sus obras podemos destacar dos ideas recurrentes. En
primer lugar tenemos el valor de la voluntad o la verdad absoluta. En ella
Nietzsche defiende que “el error del ser humano ha sido la creacién de la
voluntad de la verdad o verdad absoluta e inamovible, vinculada a un ser
divino; Dios.”Y’

Este concepto viene seguido por Dios ha muerto; el nacimiento de una nueva
filosofia y el superhombre. Con ello el filésofo no quiere decir que Dios haya

13 Coto Alayon, M. (2018). Miguel de Unamuno y sus concepciones existencialistas [Tesis de
maestria]. Benemérita Universidad Auténoma de Puebla p.20.

14 De Unamuno, M. Op. Cit. p.165.

15 De Unamuno, M. Op. Cit. p.193.

16 De Unamuno, M. (2000). La agonia del cristianismo p.19.

17 Martinez, R. R. (2022, 22 junio). El pensamiento filoséfico del existencialismo.
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existido y que haya muerto si no que hace referencia al fin de la creencia en
entidades absolutas.

A raiz de esta aceptacion, de esta “muerte”, el ser humano viene a aceptar
gue esta capacitado para vivir en el devenir, siendo esa la condicion esencial
para el surgimiento de este supuesto superhombre, es decir, el que esta ca-
pacitado para generar su propio sistema de valores.

Aunque estas dos ideas sean las mads recurrentes, a lo largo de su obra, se
puede reconocer una fuerte critica a la moral tradicional cristiana. Este dog-
matismo moral tiene para el filésofo varias implicaciones, pero destacaremos
el concepto de pecado y culpa pues es el que mas se relaciona a con nuestro
tema.

“La idea del pecado es una de las ideas (...) inventadas por la cultura occiden-
tal: con ella el sujeto sufre y se autoflagela a partir de una contraccién ficticia,
el “Dios Juez” al que rendir cuentas por nuestra conducta”*®

Mientras que Unamuno llega a defender la idea del sufrimiento como medio
vinculante y necesario como parte inevitable de la vida, Nietzsche cree que
esta creencia en Dios no sirve mas que para dar consuelo a los hombres de la
miseria y sufrimientos existentes, siendo esto una consecuencia de la incapa-
cidad de las personas para aceptar la dimensién tragica del mundo, es decir,
que la idea de la existencia de Dios no es mas que un refugio para aquellos
gue son incapaces de aceptar la vida.

4.3 La emociodn individual. Munch y Giacometti

Hasta aqui una aproximacion al pensamiento existencialista. Si en el apartado
anterior nos interesaban las ideas, ahora nos fijaremos en el hacer de algu-
nos artistas en cuya obra podemos reconocer este mismo interés.

Es a raiz de los cambios socio-politicos y culturales que se dieron en la Euro-
pa de finales del s. XIX y principio del s. XX, se desarrolla, dentro del arte de
las vanguardias; el expresionismo. Uno de los factores sociales y culturales
gue mas marco el surgimiento de este movimiento fue el clima intelectual y
filosofico de la época; el existencialismo surge de los mismos cambios socio-
politicos y culturales que mueven al expresionismo, cambios que ya hemos
comentado con anterioridad.

18 El vitalismo de Nietzsche. (s. f.) murciaeduca.es
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Es en el breve ensayo del pensador José Ortega y Gasset, La deshumanizacion
del arte’® , donde podemos analizar y comprender mejor los rasgos de este
“arte nuevo” (arte de vanguardia).

Inquietos por esta crisis individual, la caracteristica principal del expresionis-
mo reside en la manera que el artista pone como foco principal en su obra la
expresion de sus emociones, tomando como punto de partida sus experien-
cias de vida desde un punto subjetivo. Pretenden con ello trascender lo co-
tidiano de la existencia humana; generar emociones y suscitar sentimientos.

Es por esto que debemos entender que la calificacién de “arte deshumaniza-
do” que utiliza Ortega para referirse a este arte nuevo, es todo lo opuesto a
una valoracion peyorativa, pues hace referencia a que deja de centrarse en lo
humano (lo cotidiano) para complacer a la minorias de una sensibilidad mas
cultivada.?®

Para comprender este movimiento y su representacién artistica hablaremos
de dos artistas. Eduard Munch y Giacometti.

Empezaremos por Eduard Munch. Centrandonos en su obra: El Grito. En ella
Munch logra retratar la sombria fealdad de un mundo en el que prima la
ausencia del significado de la vida. Veremos aqui como resulta imposible
separar al pintor de su contexto. Munch, seguidor de Nietzsche logra este
desencanto de la humanidad, al ser preso de este trasfondo social y cultural.

En el panorama artistico, la perdida de los aspectos mas sublimes del arte
han sido inminentes al dejar atras el periodo de la llustracion, cuando el arte
era mas bien visto como superior.?! Esto lo podemos observar en la vulgari-
dad que expresa Munch en su obra. La figura carece de cualquier rasgo iden-
tificativo. Resulta imposible discernir su género, raza, clase, o nada que lo
pueda identificar.

En estos trazos es donde Munch nos aproxima a esa pérdida de identidad,
y por ende, al desencanto del mundo. Un mundo donde nadie sabe lo que
debe ser. “Un mundo sin esencia, sin identidad, Unicamente con el propdsitos
de formar una[identidad].”?

No solo fue Munch el Unico pintor influenciado por esta ola existencialista.
Este movimiento también despertd el interés en el escultor y pintor suizo;

19 Gasset, J. 0. Y. (2007). La deshumanizacidon del arte y otros ensayos de estética.

20 Gasset, J. 0. Y. Op. cit. p15.

21 Romanticismo y Expresionismo — Dramaturgia. (s. f.).

22 Gulliver, G. (2022, 5 diciembre). Edvard Munch’s ‘The Scream’: The face of existential ugli-
ness. Medium.
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Albert Giacometti. Fue a través del surrealismo que alcanzé la madurez artis-
tica, para posteriormente, alimentado por pensadores existencialistas como
Sartre, encontrase en un punto de profunda inflexién personal, un cambio
que plasmaria sobre sus esculturas.

En ellas podemos ver como retrata la condicion humana desde una experien-
cia subjetiva, resultando en figuras convulsas, tumultuosas y moribundas.?®

Es en estas superficies texturizadas y de inherente fragilidad donde Giaco-
metti logra llevar la figura humana a una condicidn limite entre el ser y dejar
de existir. Los cuerpos estilizados comparten ciertos rasgos con la obra co-
mentada de Munch; sus rostros carecen de rasgos individuales. Ambigiiedad
con la que impregnaba las expresiones de sus esqueléticos cuerpos.

Las cuestiones del rostro, su despojamiento, puede remitirnos a la “deshu-
manizacién del arte”, terminologia utilizada por Ortega y Gasset que comen-
tdbamos con anterioridad. Recogemos sus palabras a este respecto: “Un fe-
ndmeno que no solo afectaria al arte, sino a la propia humanidad del sujeto.
(...) Un alguien, o mejor, un algo indistinguible de la masa con la que se con-
funde. Un humano despojado de su humanidad.”?*

23 Rocamora, C. (2017, 18 diciembre). Giacometti y Chagall, Dos maneras de enfrentarse a la
muerte. Nueva Revista.
24 Herrero, C. P. (s. f.). El rostro deshabitado.



Figura 1. José de Ribera. San
Sebastidn, 6leo sobre lienzo,
127x100cm, 1636.

Figura 2. Zdzistaw Beksiriski. Sin
titulo.
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5. REFERENTES

5.1 José de Ribera (1591 - 1652)

También conocido como “Lo Spagnoletto”, José de Ribera conforma el grupo
de pintores barrocos que asentaron los planteamientos tenebristas y natura-
listas que caracterizaban el arte del s. XVII.

Al igual que en la produccién de sus contemporaneos, era la luz, la sombra,
el gesto, las expresiones de dolor y sufrimiento, las que predominaban en su
trabajo pictodrico.

Apesar de la carga emocional que reclaman las escenas representadas, hay
una contencién y una reflexidn detrds de las pinceladas por controlar la des-
mesura pasional, y hacer efectiva la lectura de la imagen.

Como podemos leer en el articulo Fulget semper virtus, la capacidad de sin-
tesis y narracion del pintor, combinadas con una buena calidad técnica, logra-
ban que el pintor llegara al espectador sin que ninglin elemento interviniera
o distrajera. %

Ribera tuvo su etapa clasicista donde fue representante del naturalismo ba-
rroco, pero su principal produccién es la de los temas religiosos, caracteri-
zados, no solo por sombras caravaggiescas, sino también por un marcado
sentido dramatico, como podemos ver en la figura 1.

Dedicara lo mas importante de su obra artistica a la produccion de cuadros
gue pintan de la manera mas expresiva, naturalista y patente, ya sea el éxta-
sis mistico, la penitencia, el martirio de los santos catélicos o su apoteosis y

milagros.?®

Estos temas vendran a ser los que dominen, en la mayoria de su produccion
artistica .

5.2 Zdzistaw Beksinski (1951 - 1998)

Sus obras de paleta reducida, pero de gran realismo, retratan temas como

25 Fulget semper virtus. (s. f.). masdearte.com
26 Amador, J. (2015). Extasis y martirio de los santos en la pintura de José de Ribera. El poder
de la iglesia sobre las imagenes



Flgur 3. Zdzistaw Beksinski. Sin
titulo.

Figura 4. Christophe Hohler.
Encre de chine 1, tinta china,
100x130cm.
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la muerte, la decadencia, paisajes apocalipticos, la guerra y la distorsion de
figuras y cuerpos. En todas ellas logra representar unas escenas de fuerte
caracter decadente.

Sus pinturas son principalmente de corte surrealistas, a menudo perturbado-
ras y con un enfoque en la oscuridad y la pesadilla. Aunque él mismo catego-
rizase sus obras bajo la etiqueta de “realismo fantastico”, muchos lo apoda-
ron el pintor de pesadillas.?”’” A pesar de que el artista negaba un significado
intencional detras de su trabajo, hay indicios de que su significado pueda
estar relacionado con su infancia durante la Segunda Guerra Mundial.

En cuanto a sus obras, todas de ellas carecen de titulos, permaneciendo
abiertas a una libre interpretacion. Esto se mantuvo asi a lo largo de toda su
produccidn, pero como en todo pintor, si que podemos observar una suce-
sion de cambios en la paleta de este.

En sus primeras obras, utilizaba una paleta mas brillante, de colores mas sa-
turados, la cual, empleaba para representar paisajes apocalipticos y distopi-
cos, figura 2 (tema que se mantuvo durante toda su carrera). En la década del
1980 su paleta se fue apagando, dando como resultado una mas reducida,
donde predominaban los tierra y los grises. figura 3. Pese a esta ultima mas
marcada evolucién, sus obras siempre se mantuvieron oscuras y perturbado-
ras, de forma independiente a la paleta.

5.3 Christophe Hohler (1961 - )

La obra de Christophe Hohler combina el uso del dibujo con el de la man-
cha, siendo esta ultima la que suele cobrar mds importancia. La suelta pero
contundente expresividad del trazo otorga a las figuras un dramatismo y una
tensidn, que en combinacién con el casi monocromatico fondo, resuelve una
expresion o un concepto en una sencilla composicién. Como dicen en Coze
Magazine:

Es a través de diferentes representaciones, de frente, perfil, de tres cuartos,
de espaldas... que el autor nos lleva de una silueta a otra, cada vez hacia una
propuesta pictérica mas auténoma, hacia una dualidad de sombra y luz. %

El trabajo de Hohler oscila entre dualidades. Podemos observar como en su
obra también juega con el concepto de la relacion entre sujeto y marco, es

27 Navarrete, A. (2022). Biografia de Zdzistaw Beksinski. La Camara del Arte - El sitio del arte
y la cultura
28 Coze, L. (2019, 12 septiembre). Christophe Hohler. Coze - U'Agenda Culturel Alsacien.



Figura 5. George Shaw. Scences
form the passion: late, esmalte so-
bre tabla, 91x121cm, 2002.

Figura 6. Denis Sarazhin.
Pantomime 22, 6leo sobre lienzo,
124.5x139.7cm, 2017.
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decir, figura y formato. En sus series, mujeres y hombres se alzan a la altura
del lienzo, jugando con el espacio lateral para realzar el encuadre, figura 4.

Chritophe Hohler resuelve el dramatismo y la tensidon que albergan las figuras
sin tener que recurrir a la gestualidad del cuerpo o la facial, pues le es sufi-
ciente con el uso de la linea, la mancha y la composicion.

5.4 George Shaw (1966 -)

Es un pintor inglés que destaca por la representacién de temas suburbanos.
El inglés de 56 afos, de visidn pesimista, como él mismo se describe, es muy
consciente del paso del tiempo. “Siempre he sido vencido por el tiempo”.?®
De ahi su motivacion pictérica. Para él, todo segundo cuenta, todo momento
merece ser capturado y representado.

Se ha categorizado su trabajo como sentimental. A esta afirmacion él ha res-
pondido que no entiende por qué la sentimentalidad se trata como una cuali-
dad negativa pues veces ha conocido a alguien que carezca de esta sentimen-
talidad, y al final, eso es lo que él busca en su pintura; las cualidades de cada
persona. Tanto las que admira como las que no. *°

Uno de los elementos mas destacados en sus obras, o mas bien, mas ausen-
tes, son las personas. figura 5. Esta caracteristica es un reflejo del caracter del
pintor en su obra, como confiesa en una entrevista en The Guardian, no es
una persona muy social. Aunque las razones seas distintas, es un elemento
gue compartiremos en la representacion de los espacios.®!

5.5 Denis Sarazhin (1982 - )

Lo que mas destacaria de este joven pintor y razén principal por la cual lo
afado a la lista de referentes, es su dominio del color. Utiliza, por lo general,
una paleta que juega con el contraste, ya sea por el uso de colores comple-
mentarios figura 6 (dejando atras el claroscuro tenebrista mas academicista
como por el juego de luces y sombras. Todo ello sin perturbar la armonia
visual. De esta forma logra dotar a las figuras que componen su obra de un
volumen y una notoria corporeidad.

29 Standard, E. (2015, 20 mayo). George Shaw interview: «It’s the dead who | want to impress»
30 Standard, E. Op. Cit.

31 Kellaway, K. (2022, 19 octubre). George Shaw, 49: ‘Every second, every ounce of time has
to be accounted for’. the Guardian



Fiéura 7. Denis Sarazhin. Prism,
6leo sobre lienzo, 140x147cm,

2020.
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Figura 8. Lim Ehea Hee. Stranger,
acrilico sobre lienzo, 73x60cm.
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Consigue utilizar la gestualidad y la fuerza del cuerpo humano como medio
comunicativo, es mas, en muchas de sus obras termina obviando por com-
pleto el rostro y su expresion al ocultarlo tras el enjambre de miembros re-
torcidos, figura 7.

La idea de concentrarse en la figura mas que en el rostro proviene de impre-
siones de la danza contempordnea y el teatro de pantomima, donde el len-
guaje corporal es el principal método para expresar emociones y sentimien-
tos. Encuentro muchas posibilidades para componer pinturas al representar
el cuerpo humano, y las posibilidades de expresar alguin tipo de emocién a
través del movimiento de una figura convierten este tema en una gran herra-
mienta artistica.*

De estas palabras dichas por Sarazhin me gustaria destacar lo que comenta
del sobre el lenguaje corporal y cdmo es el principal método para expresar
emociones y sentimientos. Ya que este lenguaje visual nos puede transmitir
mas de lo que seriamos capaces de explicar con palabras.

5.6 Lim Cheol Hee (1996 -)

Es un pintor surcoreano, licenciado en Bellas Artes y especializado en pintura
occidental. En su obra podemos ver como combina diferentes recursos pic-
toricos: Juega con la repeticion de los movimientos de la espatula y el pincel
para dar cuerpo y estructura a unos rostros desdibujados y deconstruidos,
retratando asi esa conciencia interna de la gente.?® figura 8.

A veces, incluso, resultando en una masa indistinguible, representando esa
humanidad despejada que comentdbamos en el apartado 4.3.

32 Denis Sarazhin - Biography. (s. f.). Arcadia Contemporary
33 Exposito, F. G. (s. f.). Lim Cheol Hee
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6. ELABORACION DEL PROYECTO INTUS
ET FORIS

Con la intencién de encontrar una mayor identificacién con lo que contare-
mos a continuacién sobre nuestra practica artistica, abandonamos la forma
impersonal y/o pasiva para redactar en primera persona. Pensamos que lo
escrito y lo pintado se entenderan mejor de esta forma.

6.1 Antecedentes/Motivacion

Mi idea inicial para este trabajo de fin de grado iba orientada hacia el patri-
monio inmaterial de la Comunidad Valenciana, atraida por el esteticismo y
el sentimiento de hermandad que despertaba la reunion y la fiesta. La uni-
ficacidn de todos bajo una misma identidad que encontraba sus raices en la
tradicion.

Empecé por temas como el correfocs, las hogueras, las fallas... Cautivada por
la danza, la tradicién y la perpetuidad de los ritos. Todas ellas potenciadas
de unidn e identidad colectiva que hacia frente a una pérdida causada por la
globalizacién. A raiz de esto, me detuve en la figura de la Moma; una de las
principales figuras del Corpus Christi.

Partiendo de estos conceptos empecé a informarme sobre este conjunto de
ideas, sobre el vinculo entre cultura y rito. Fue asi como me topé con la lec-
tura de René Girard de La Violencia y lo Sagrado, y con Miguel de Unamuno
con su obra Vida de Don Quijote y Sancho. Estas lecturas me ayudaron a es-
clarecer las idea sobre los temas que queria tocar y hacia los cuales enfoca-
ria el trabajo. Cultura, rito y tradicién. Siendo estos los que darian cuerpo al
apartado de contextualizacidn en el punto 4.2.

En cuanto a la produccidn pictdrica, durante la clase asignatura de Perspecti-
va aprendi a representar la arquitectura desde un punto de vista mas técnico,
lo cual mds adelante me permitiria trabajar en un formato mas grande, sin
distorsiones, y con un sentido critico.

Ya apliqué estos conocimientos graficos junto con la mancha, a una serie que
también representaba lugares, tanto interiores como exteriores, y los cuales
se encontraban todos vacios, sin personas. Fue su verticalidad la sensacién
de profundidad o el espacio que se respetaba entre cada elemento construc-
tivo lo que me llevo a realizar mas estudios y apuntes, influencidandome asi
en la representacidn de una parte de este proyecto.



Intus et Foris. 23

La figura, a diferencia de la arquitectura, si que la habia trabajado en forma-
tos parecidos a los que uso en este trabajo, pues en la asignatura de Anato-
mia soliamos trabajar en formatos mds grandes, pero Unicamente de forma
grafica. Era la primera vez que representaba un cuerpo en esos formatos y
con libertad de representacion.

6.2 Cuerpos contenedores

Como se ha explicado en el punto anterior, en este proyecto pictérico se tra-
tardn dos elementos. La arquitectura y el cuerpo. Para empezar, el porqué de
la arquitectura.

La religidn catdlica es una de las religiones mas institucionalizadas, y gran
parte de su organizacién y practica religiosa se lleva a cabo a través de la
Iglesia; una institucion jerarquizada y centralizada, con una estructura orga-
nizativa que se extiende desde el Papa hasta los obispos, sacerdotes y fieles.

La institucionalizacidn de la fe catdlica también se puede ver en varios aspec-
tos de la practica religiosa, como en los que conforman los sacramentos; el
bautismo, la confirmacidn, la eucaristia, la penitencia, y el matrimonio. Todos
considerados esenciales como parte de la vida espiritual de los fieles y cuya
celebracion forma parte de las tradiciones eclesidsticas, es decir, de los ritos
gue la conforman y los cuales, tienen lugar dentro de el templo.

También podemos ver esta institucionalizacidén en la liturgia. Su celebracién
tiene lugar en todas las iglesias catdlicas formalizada y estandarizada, res-
petando un calendario liturgico anual y mundial. Todo lo comentado y mas,
viene a estar regido por El Cédigo de Derecho Candnico, en el cual se recoge
un conjunto de normas que regulan la organizacién de la Iglesia latina, desde
la jerarquia de gobierno, los derechos y las obligaciones de los fieles, los sa-
cramentos e inclusa las sanciones que pueden conllevar los incumplimientos
de estas normas.?

Me ha parecido oportuno, para la representacion de este espacio, el lugar
donde se gesta todo el acto social de la fe, institucionalizado y regido por la
jerarquia ya comentada, representarlo como lo que, en mi opinion, realmen-
te es; una fachada. Un cuerpo contenedor de ritos. Un lugar arquitectdnico,
sin mas sentido que el de albergar dichas liturgias sociales y a través del cual,
sin la gente, pierde todo el sentido de ser.

34 Vazquez-Dodero, A. (2022, 28 abril). ¢Quién manda en la Iglesia y cdmo se organiza inter-
namente?
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Mientras en la arquitectura tiene lugar este ritual social, es en el cuerpo del
individuo perteneciente a esta doctrina, donde se gesta el sentimiento y la
emocion que lo lleva a ser participe de este rito, junto con todo lo que ello
puede conllevar. Esto puede ser, desde la gestacién del sentimiento de fe o
identidad, la martirizacién, la expiacidn y hasta la mortificacién corporal.

Hemos podido observar cémo en la religidn catdlica el cuerpo viene a ser uno
de los elementos mds importantes, como hemos visto en paginas anteriores
(marco tedrico), en especial cuando se comenta el concepto del Chivo expia-
torio. Recordemos, como exponia Girard, su sacrificio sirve para establecer
un orden social, un sentido de comunidad ademas de purificar la violencia
de grupo.

Como también se comentd en mas detalle en el punto 4.1, es consecuencia
de esta muerte que se sacraliza el dolor y el sufrimiento.

El modelo que el cristianismo barroco tiene del cuerpo es el del Cris-
to torturado y muerto en la cruz y los cristianos, y especialmente los
eclesiasticos, siguiendo en esto a San Francisco, tienen que sentir en su

propio cuerpo los dolores que sufrié el redentor. ¥

Como se menciona en el articulo recién citado, Carne Barroca: voluptosidad,
sumisién, sublimacidn; el cuerpo se ve como un espacio y a la vez como un
tema de la experiencia religiosa.

El cuerpo se ve convertido en este espacio sufriente, el cual el cristiano tiene
gue alcanzar para poder identificarse con el sufrimiento de Cristo y lograr asi
la salvacidn.

Es incluso en algunos grupos mas extremistas que se busca este acercamien-
to, o esta identificacidn con el sufrimiento mediante la mortificacién corporal.

Para ello se provoca o se incrementa la enfermedad a través de
ayunos y mortificaciones con la esperanza de recibir en el propio
cuerpo las llagas de Cristo, como prueba de santidad, como signo
de la eleccién divina. 3¢

Es por estas razones que me ha parecido interesante representar, también
como contraparte a la arquitectura como lugar de rito social, el cuerpo como
espacio individual por ronde transcurre esa fe, y como deciamos antes,

35 José Martinez, F. (2016). Carne barroca: voluptuosidad, sumision, sublimacién. Daimon.
Revista internacional de filosofia. p.691.
36 José Martinez, F. Op.cit. p.690.
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lo que nos hace ser participes del rito.

Y esto me hizo pensar en la agonia del cristianismo, en la agonia del cris-
tianismo en si mismo y en cada uno de nosotros. Aunque ¢ése da acaso
el cristianismo fuera de cada uno de nosotros?*’

De igual forma que con la serie de Foris, pretendo con Intus representar el
papel del cuerpo; un cuerpo contenedor de ritos.

6.3 Procesos y elaboracion practica

Para este proyecto la produccién practica y la tedrica no se han llevado a la
vez. En primer lugar orienté la estructura del marco tedrico, y una vez ya co-
nocida la amplitud del tema y los conceptos mds especificos que queria abor-
dar en la pintura, empecé a plantear y abocetar diferentes interpretaciones.

Pese a que la produccién y la contextualizacion no fuesen de la mano, las dos
series, Intus y Foris, si que fueron desarrolladas casi que de forma paralela,
alternando unas obras con otras para respetar tanto los tiempos de secado
como la calma necesaria para la reflexidn plastica, proceso que contribuyd a
cohesionar formalmente ambas series.

6.3.1 Foris

Empezaremos por explicar la serie Foris. En esta produccién, lo que mas me
interesaba representar era esa sensacién de profundidad; de vacio. Realzan-
do asi el concepto de espacio contenedor. Por ello decidi que estas obras iban
a ser de gran formato, en especial la central; pues esta composicion se veria
a modo de triptico.

Estas obras podrian valerse por si mismas, sin necesidad de exponerse juntas,
pues su significado o con lo que ellas quiero transmitir no varia con su dispo-
sicidn, pero pese a esto, decidi trabajarlas asi para mantener asi una relacion
entre series, pues en la serie Intus, su razén de ser, si que se ve reforzada por
el formato (explicada a continuacion).

Para ayudar en la sensacion de inmersion entre espectador y obra, decidi que
la pieza central tuviera un formato de 162 x 114cmy las laterales 116 x 81cm.

37 De Unamuno, M. Op. Cit. La agonia del cristianismo



Figura 9. Proceso Foris II.
Carboncillo sobre fondo acrilico,
81xll6cm.

Figura 10. Proceso Foris IIl.
Fondo acrilico, 162x114cm.
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Este ultimo de un formato mas pequefio que el de la figura central pues si
las tres hubieran sido del mismo formato ninguna hubiera destacado por su
tamanfo perdiendo asi parte de su monumentalidad.

Partiendo de estos formatos me dispuse a realizar la busqueda de las image-
nes de referencia. Las razones de este orden, el de elegir el referente en ade-
cuacion al formato, son las siguientes:

En primer lugar, con el formato ya establecido, resultaba mas facil filtrar la
busqueda de imagenes que tuviesen una arquitectura y un encaje similar al
gue se buscaba; uno que pudiese ofrecer esa marcada sensacion de profun-
didad.

En segundo lugar, y teniendo en cuenta el primero, se filtraba ain mas la
busqueda, haciéndola visual y rdpida pues se buscaba una linea de tierra y
de horizonte que se asemejaran, por que sin ello no habria una armonia en-
tre las obras, seria confusa su lectura al estar el punto de vista en constante
cambio.

Una vez ya seleccionadas las imagenes de referencia y las lonetas imprima-
das, procedi con la produccién de las obras. Para las piezas laterales empleé
el mismo proceso, un fondo acrilico de un tono que tendia hacia un ocre os-
curo (figura 9), y posterior a su secado, el dibujo a carboncillo. Siendo este
uno de los pocos pasos que diferencian a estas obras laterales de la central,
pues el dibujo de la obra central lo realicé con acrilico (pudiéndose ver las
lineas que partian del punto de fuga).

Otra diferencia, y quiza la que mas destacaria, es el fondo acrilico utilizado
como fondo, pues en el central es de tono mas verdoso (figura 10). Debido a
esto, la paleta de colores utilizada, siendo reducida en todas las obras, (tierra
sombra tostada, carmin de garanza, azul ultramar y ocasionalmente amaril-
lo cadmio) reaccionaba diferente, prestandose asi a la utilizacién del blanco
para destacar esos brillos, en especial de los ventanales (fue la Unica obra de
ambas series en la que se utilizé el blanco).

En cuanto al lenguaje pictdérico empleado traté de conseguir el mismo efecto
gue logré en una de esas obras de interiores que antecedieron a este proyec-
to. Pues creo que en ella, al trabajar por veladuras y sin apenas cargar matéri-
ca, fui capaz de captar bastante bien, no solo la profundidad y la solidez del
edificio si no también los reflejos y las propiedades de cada material, los cu-
ales, aplicados en este proyecto, encajarian bien con la representacién del
marmol y la piedra.



Figura 11. Detalle Foris |I.
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Empecé a trabajar las obras, las tres de la serie Foris, partiendo del punto mas
oscuro, el lugar donde se concentraria mas materia.

Mientras que el fondo acrilico me daria el tono medio, el brillo lo sacaria fro-
tando i con un poco de disolvente (6leo) para sacar la luz de la imprimacion
blanca, pero sin conseguir un blanco puro, debido a las texturas de la loneta
(figura 11), y de esta forma adquiriendo un blanco con textura mas porosa . El
resto seria trabajado a veladuras partiendo desde ese tono medio.

6.3.2 Intus

Ahora continuaré por explicar la serie Intus, cuyo proceso de trabajo fue
llevado casi que de la misma manera que el de Foris, exceptuando algunas
pequefias diferencias que explicaremos a continuacién.

Al centrarse esta serie en la representacion de los cuerpos desde un punto de
vista religioso y entendiendo asi el papel que juega el cuerpo y el individuo
en esta forma de sacrificio, pensé que seria interesante hacer un guifio al
formato tradicional que se ha utilizado tantas veces a lo largo de la historia
para la adoracidn de algunas figuras; el triptico. Y es a raiz de esta idea que
utilizo esta composicién como otra forma de hilo conductor con la serie Foris.

Cuando ya sabia que se conformaria por tres piezas me dispuse a abocetar
como podrian ser las representaciones de estos cuerpos, y que queria trans-
mitir con la paleta empleada y su gestualidad, de igual forma que lo trasmi-
tieron Ribera, Hohler o Sarazhin, referentes ya comentados, en sus obras.

Al querer mantener este punto en comun entre las dos series; el del formato,
busqué uno que se asemejase al 116 x 81cm de Foris, pero en unas medias
estandares enfocadas a la figura, es decir 100 x 81cm. Pero estas medidas, en
un principio, solo eran orientativas, pues todavia quedaba realizar la sesién
de fotos, la cual, seglin como se prestase la figura, resultaria en un formato
0 en otro, mas condicionado por la composicidén y la relacidon que se podia
conseguir entre ellas.

Ya con la seleccién de las imagenes, y con el formato de 100 x 81cm dado por
bueno, me parecié adecuado mantener la proporcidn de la figura a escala
real para que la figura se viese afectada por una connotacién negativa o de
grandiosidad influenciada por el tamafo, manteniéndolas asi, lo mas huma-
na posible.



T :
Figura 12. Prueba de color para
Intus 11, 6leo sobre contrachapado,
29x21cm.

Figura 13. Prueba de color para
Intus Ill, éleo sobre retorta,
29x21cm.
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Con el formato decidido, prosegui con la realizacion de unos apuntes de co-
lor para decantarme por la paleta que utilizaria, ademds de la forma en que
trataria la figura desde un modo pictdérico (mas velado, con mas carga etc).
Estos resultado se pueden ver en las figuras 12 y 13.

Tras la realizacién de estas pruebas me decanté por la paleta de la figura 13,
pues me parecidé que el contraste generador entre figura y fondo ayudaba a
esta a realzarse mas.

Ya en el formato de 100x81cm, al igual que en el apunte, utilicé el azul ultra-
mar y el carmin de garanza, principalmente sin mezclar, solo diluidos, y oca-
sionalmente con un poco de tierra sombra tostada para la elaboracién del
fondo. Aunque utilicé los tres pigmentos fue en el azul ultramar dénde puse
el foco principal pues, como a diferencia de la serie anterior; en esta habia
procurado trabajar la pintura con una paleta mas cdlida, dejando atras la
dureza vy la frialdad de la piedra, para asi conseguir darle una apariencia mas
humana.

Para ello pretendo dejar de lado la opacidad y la corporeidad de la pintura
para centrarme en un lenguaje mds vaporoso y transparente, ya bien sea, por
el trabajo mediante veladuras o pintura aguarraseada o diluida con médiums.

Junto con esta forma de tratar el cuerpo en combinacién con el contraste
generado por la saturacién de, principalmente, el ultramar y la sensacién de
vacio creada por la ausencia de elementos en el fondo, se consigue realzar la
figura del cuerpo. Es decir el cuerpo contenedor de sentimientos, emociones
y creencias.

Ya con todas las cuestiones sobre la mesa, solo me quedaba como resolver el
rostro de la figura retratada, pues bien, no se pretendia dar importancia a
la forma del individuo, facilmente reconocido por el rostro, (pese a que ante-
riormente se comentaba que estas creencias promulgan dentro de cada uno
de forma individual). Mas bien queria cefiirme a la representacién del cuer-
po, como elemento genérico, como lugar por el que transitan las reflexiones
y las creencias que hacen perdurar los ritos, como cuerpo contenedor, sin
identidad.

Pues pese a que sea una creencia individual, es esta creencia compartida,
en masa, la que mediante ese sentimiento de identidad y colectividad logra
perpetuar los ritos de la religidn catdlica.

Fue a raiz de esta dialéctica que tuve que realizar un estudio mds profundo
en cuanto a los referentes y en como se habian abordado este tema con ante-
rioridad. Tomando como principal referente para este concepto a Lim Cheol



Figura 14. Detalle del rostroglntus
1.
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Hee, decidi que el desvanecimiento del rostro, su distorsion o completa eli-
minacién podria justificar tanto esta contencién angustiosa de sentimientos
y emociones como para suprimir la identidad para enaltecer la construccion
del cuerpo como elemento principal. Este proceso lo podemos observar en
detalle en la figura 14.



6.4 Resultados

Figura 15. Inés Serrat Ferrer. Foris I, 6leo sobre lienzo, 81x116cm, 2023.

Figura 16. Inés Serrat Ferrer. Foris I, 6leo sobre lienzo, 81x116cm, 2023.
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Figura 17. Inés Serrat Ferrer. Foris Ill, 6leo sobre lienzo, 162x114cm, 2023.
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Figura 18. Inés Serrat Ferrer. Intus I, 6leo sobre lienzo, 100x81cm, 2023.
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Figura 19. Inés Serrat Ferrer.
Intus Il, 6leo sobre lienzo,
100x81cm, 2023.

Figura 20. Inés Serrat Ferrer.
Intus 111, 6leo sobre lienzo,
100x81xm, 2023.




Figura 21. Cartel parala

exposicion, 42x29cm, 2023.
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Figdra 22. Invitaciones,
15x10,5cm, 2023.

INES SERRAT FERRER EXPONE “INTUS ET
FORIS. CUERPOS CONTENEDORES EN
ORRIOLS

26052023 Sosminveunion

El s6bado 3 de Junio a las 11h el Centro Municipal de Juventud de Orriols inicia su jomada con la

et Foris.Cy

Serrat Ferrer.

Para ello se retratarc

lugar br o
humano, como la arquitectura. Es decir lo interior, intus, foris.

Figura 23. Nota de prensa
publicada por visualartcv.com.
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7. PROYECTO EXPOSITIVO

Para concluir este trabajo, llevamos a cabo una exposicion titulada “Intus et
Foris” en el Centro Municipal de Juventud de Orriols, donde las obras estu-
vieron expuestas durante diez dias; del 3 al 13 de junio (2023).

La posibilidad de exhibir el trabajo pictérico de este TFG surgié en el contexto
de la asignatura Proyecto Expositivo, con las profesoras Teresa Chafer y Nati-
vidad Navaldn que también actuaron como comisarias.

Supuso un reto y un esfuerzo afadido que resolvimos con solvencia, o eso
creemos. Las inseguridades de mostrar nuestro trabajo al publico no deben
inhibirnos de afrontar una de las partes mas importantes del hecho creativo;
confrontar el trabajo realizado en la intimidad del estudio con el publico para
el que estd destsinado.

Elegimos la sala de exposiciones del Centro de Juventud de Orriols por la
adecuacion del espacio a nuestro trabajo pictdrico. Para ello tuvimos que
elaborar un dossier donde explicdbamos la propuesta, que finalmente fue
aceptada.

Incluimos a continuacién el registro fotografico y la documentacién relativa
a la planificacién y difusién de la exposicién, ademds de el link al catalogo

digital.

https://issuu.com/iserratferrer/docs/ cat_in_se fe

Figura 24. Obras expuestas en el Centro
Municpal de Juventud Orriols.
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8. CONCLUSIONES

Creo que este proyecto ha cumplido los objetivos principales. Partiendo de
los objetivos tedricos, se ha indagado y comprendido la terminologia ma-
nejada ajustando asi el tema de investigacién. Este punto nos resulté fun-
damental e indispensable, debido a nuestra tendencia natural por divagar
entre conceptos. El andlisis de la terminologia especifica nos permitié acotar
eficazmente el tema de nuestro trabajo.

La planificacion metodoldgica y la lectura sosegada de las diferentes fuentes
bibliograficas nos ha permitido alcanzar con satisfaccion una buena sintesis
de los diferentes conceptos manejados, teniendo en cuenta su vasta exten-
sién, ademas de una eficaz vinculacion y justificacidn entre ellos.

La principal dificultad en este Trabajo Final de Grado ha consistido en equilib-
rar el tiempo y el esfuerzo dedicados a la contextualizacion tedrica del tema
Yy Su ejecucion practica a través de la pintura.

La elaboracién de un glosario nos permitié encarrilar el tema, fue de gran
ayuda en identificar y comprender un tema amplio y complejo, con multiples
ramificaciones que podian distraernos de nuestro principal interés.

La produccidn pictérica nos ha permitido elaborar un conjunto de cuadros
con los que poner en practica ideas y textos (propios y ajenos). Nos queda la
duda si quizd deberiamos haber mantenido mas distancia entre los argumen-
tos tedricos y su resolucidon practica, pero resaltamos por encima de todo,
la capacidad de disfrutar la experiencia —sensible— que nos proporciona la
pintura.
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9. GLOSARIO

9.1 Elaboracion del campo semantico

Para la elaboracién del campo semdntico hemos trabajado en la seleccidn
de palabras que me han suscitado interés durante algunas lecturas. Una vez
ya realizada la eleccién de dichas palabras, las he releido y extraido aquellas
gue me parecian que podian encajar bien con lo que queria transmitir. Sobre
todo, a la hora de acotar el tema.

Para ello he destacado cuatro palabras, sufrir, venerar, sacrificar y pasion. Las
cuales desarrollaré a continuacién (el glosario suele ir al final del docuemen-
to) a modo de glosario.

De esta forma, nos aseguramos de comprender lo que estamos investigando,
pues muchas veces, acostumbrados al contexto y use cotidiano la palabra,
olvidamos o desconocemos su raiz etimolégica. La cual muchas veces, nos
puede desvelar significados antiguos otorgandole asi un nuevo sentido, o for-
ma distinta de interpretar la palabra estudiada.

Grupo de palabras extraidas:

Otras: Redencidn, sacrificio, purificacidn, angustia, agonia, propdsito, devo-
cidn, pasion, significado, entrega, reliquias, mortificacidn, reflexion, cultura,
existencialismo, respuestas, sumisidn, intercesion, glorificaciéon, dolor, mo-
délico, salvacion, representaciones, aceptacion, propdsito, esperanza, marti-
rizacién, adoracion, dogmatico, suplicios, trascendencia, idolatria, sumision,
institucionalismo, humanismo, resignacion, religiosidad, énfasis, ascetismo,
doctrina, jerarquia, latréutico, suplicios, devoto, santificado, martir, culpa

Palabras destacadas:

Sufrimiento, veneracidn y sacrificio.

9.2 Comprension y definicidon de los conceptos

Sufrir, venerar y sacrificar.
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9.2.1 Sufrir

La palabra “sufrir” proviene del latin “sufferre”, que se compone de “sub-
" (debajo) y “ferre” (llevar). Por lo tanto, sufrir literalmente significa “llevar
debajo” o “soportar”. La palabra “sufferre” se usaba en latin para referirse
a soportar o resistir algo doloroso o dificil, ya sea fisico o emocional. En los
diferentes puntos de vista se ve asi®:

-Fisico: “sufrir” se refiere a sentir un dolor, malestar o lesién en alguna parte
del cuerpo.

-Emocional: “sufrir” se refiere a sentir dolor psicoldgico o sufrimiento men-
tal, como la tristeza, la depresidn, el estrés o la ansiedad.

-Religioso: “sufrir” puede referirse a la idea de aceptar el dolor y la dificultad
como parte de una prueba o como un camino para alcanzar la redencién o
la santidad.

9.2.2 Sacrificar

La palabra “sacrificar” también tiene raices latinas. Proviene del verbo latino
“sacrificare”, que se compone de “sacer” (sagrado) y “facere” (hacer). Por lo
tanto, “sacrificar” literalmente significa “hacer sagrado”.

A continuacidn, te proporciono mas detalles al respecto®:

-En general, “sacrificar” se refiere a renunciar a algo valioso o importante con
el fin de obtener algo mds valioso o importante a cambio.

-En el contexto religioso, “sacrificar” se utiliza para referirse a la ofrenda de
un animal u otro objeto valioso a una deidad como una forma de adoracion
o de expiacién de los pecados.

-La palabra “sacrificar” también puede utilizarse en un sentido mas amplio
para referirse a renunciar a algo importante o valioso en nombre de un obje-
tivo mayor o un bien comun.

-En resumen, “sacrificar” se refiere a renunciar a algo valioso o importante
con el fin de obtener algo mds valioso o importante a cambio, y proviene del
verbo latino “sacrificare”, que significa “hacer sagrado”.

38 Barradas, M. A. M. (2023). Padecemos lo que somos. El Heraldo de Puebla.
39 Sacrificio, Etimologia. (s. f.). hispanoteca.ue
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9.2.3 Venerar

La palabra “venerar” también tiene raices latinas. Proviene del verbo latino
“venerari”, que significa “adorar, respetar, reverenciar”. Se pueden apreciar
en diferentes contextos*:

-En general, “venerar” se refiere a mostrar respeto, admiracién o devocion
hacia alguien o algo. Por ejemplo, una persona puede venerar a sus padres, a
un lider religioso o a una figura histérica.

-En el contexto religioso, “venerar” se utiliza para referirse a la adoracién y
el respeto que se le tiene a un santo, una deidad o un objeto sagrado. Por
ejemplo, un catdlico puede venerar a la Virgen Maria o a un relicario sagrado.

-La palabra “venerar” también puede utilizarse en un sentido mas amplio
para referirse a la admiracién y el respeto hacia una idea, un valor o una
tradicién. Por ejemplo, una persona puede venerar la libertad, la justicia o la
cultura de su pais.

40 Anders, V. (s. f.). Veneracidn. Origenes. Etimologias de Chile
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11. INDICE DE IMAGENES

Figura 1. José de Ribera: San Sebastidn, 6leo sobre lienzo, 127x100cm,
1636.

Figura 2. Zdzistaw Beksinski: Sin titulo.
Figura 3. Zdzistaw Beksinski: Sin titulo.
Figura 4. Chritophe Hohler: Encre de chine 1, tinta china, 100x130cm.

Figura 5. George Shaw: Scences form the passion: late, esmalte sobre tabla,
91x121cm, 2002.

Figura 6. Denis Sarazhin. Pantomime 22, 6leo sobre lienzo, 124.5x139.7cm,
2017.

Figura 7. Denis Sarazhin. Prism, éleo sobre lienzo, 140x147cm, 2020.
Figura 8. Lim Cheol Hee. Stranger, Acrilico sobre lienzo, 73x60cm.
Figura 9. Proceso Foris Il. Carboncillo sobre fondo acrilico, 81x116cm.
Figura 10. Proceso Foris lll. Fondo acrilico, 162x114cm.

Figura 11. Detalle Foris II.

Figura 12. Prueba de color para Intus Il, 6leo sobre contrachapado,
29x21cm.

Figura 13. Prueba de color para Intus I, 6leo sobre retorta, 29x21cm.
Figura 14. Detalle del rostro Intus /Il

Figura 15. Inés Serrat Ferrer: Foris I, 6leo sobre lienzo, 81x116cm, 2023.
Figura 16. Inés Serrat Ferrer: Foris I, 6leo sobre lienzo, 81x116cm, 2023.
Figura 17. Inés Serrat Ferrer: Foris I, 6leo sobre lienzo, 162x114cm, 2023.
Figura 18. Inés Serrat Ferrer: Intus I, 6leo sobre lienzo, 2023.

Figura 19. Inés Serrat Ferrer: Intus Il, 6leo sobre lienzo, 2023.
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Figura 20. Inés Serrat Ferrer: Intus Ill, éleo sobre lienzo, 2023.

Figura 21. Cartel para la exposicién, 42x29cm, 2023.

Figura 22. Invitaciones, 15x10,5cm, 2023.

Figura 23. Nota de prensa publicada por visualartcv.com.

Figura 24. Obras expuestas en el Centro Municpal de Juventud Orriols.
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