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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

En el presente proyecto de final de grado se trabaja la ilustraciéon bajo la
técnica de la serigrafia para la creacion de un album ilustrado.

A partir del microrrelato The Dog Hair de la autora americana Lydia Davis,
se elabora una propuesta de narracion visual para su publicacion en formato
de album, prescindiendo del texto, realizando una interpretacién personal
del mismo y componiendo un universo con personajes y escenarios propios.

Con este proyecto dirigido al sector de la industria editorial se pretende
conocer las claves para la profesionalizacidon en el ambito de la llustracién
con el que adentrarnos en el funcionamiento de la misma, sus requisitos de
publicacion y de difusion de la obra.

Palabras clave: Album ilustrado, Editorial, Serigrafia, Mascotas, Pérdida

ABSTRACT AND KEYWORDS

In this final degree project, illustration is worked on using the
screen-printing technique to create an illustrated album.

Based on the short story The Dog Hair by the American author Lydia Davis,
a visual narrative proposal is developed for its publication in album format,
dispensing with the text, making a personal interpretation of it and creating
a universe with its own characters and scenarios.

This project aimed at the publishing industry intends to provide the keys
to professionalization in the field of lllustration with which to get into its
functioning, its publishing requirements and the dissemination of work.

Keywords: lllustrated album, Editorial, Screen-printing, Pets, Loss
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1. INTRODUCCION

En esta memoria se expone el proceso de elaboracion del dlbum ilustra-
do Nora, desde el nacimiento de la idea, estudios previos procesuales y re-
ferenciales hasta aspectos formales presentes a la hora de su produccién e
impresion.

La obra, compuesta por doce ilustraciones a dos tintas realizadas con seri-
grafia, indaga en el sentimiento de pérdida de una mascota, asi como en los
fuertes vinculos que las unen a sus duefios, convirtiéndolas en un miembro
mas de la familia. Su estilo desenfadado busca reconfortar al lector y home-
najear a todas agquellas mascotas que alguna vez nos acompafiaron.

El motivo por el cual se decide realizar un libro-dlbum mudo como trabajo
final de grado es porque es un tipo de publicacion en el que la ilustracién tie-
ne todo el peso narrativo, lo que permite explotar esta disciplina al maximo.
A su vez, este género supone un interesante reto al que enfrentarse desde
la libertad creativa tras la elaboracién de diversos libros ilustrados a lo largo
de la carrera, poniendo en practica las habilidades adquiridas en estos afios.

El propdsito principal es crear una propuesta sélida que pueda presentar-
se a las editoriales para su publicacion, o, en su defecto, servir como muestra
de mis habilidades y trabajo como ilustradora. Por ello, se ha buscado en
todo momento la construccion de un proyecto completamente propio, sin
restricciones externas, que sirva como carta de presentacién profesional.

Para llevar a cabo esta obra se siguen varias etapas de desarrollo mediante
las cuales se ha buscado mostrar el proceso de creacién, comenzando con la
eleccién de una idea a comunicar que sirva de punto de partida, seguido por
el disefio de personajes y la construccion del storyboard para, finalmente,
llegar a la realizacidn, edicion e impresion del arte final de las paginas, com-
binando estilos tradicionales con otros mds actuales, como son el software
digital y la serigrafia, ambos empleados para las doce ilustraciones interiores
mas la cubierta y guardas.

Asimismo, para respaldar el trabajo practico se abordan aspectos como
las estrategias de trabajo que se han aplicado, con la metodologia proyectual
como eje central clave. Ademas, se incluye una seleccidn de autores y obras
referentes, sirviendo su estudio como base para la correcta elaboracion de
un libro-dlbum, asi como un andlisis de editoriales que encajan con el espiritu
del proyecto para su futura difusidn. Tras esto, se incluye un listado de con-
cursos a los que se ha presentado esta obra bajo el mismo propdsito.
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Por ultimo, se incluye una conclusion del trabajo realizado en la que se
habla sobre los objetivos planteados al comienzo, asi como una valoracion
personal del mismo. Finalizaremos con los apartados de referencias e ima-
genes anexas, las cuales incluirdn fotografias en detalle de cada una de las
diferentes estampas que componen el libro.

2. OBJETIVOS

A continuacidn, se exponen los objetivos que se han planteado previa a la
realizacién de este proyecto, los cuales han guiado el comienzo y desarrollo
del mismo.

2.1 PRINCIPAL
El objetivo principal es elaborar una propuesta de narracién visual para su

publicacion en formato de album, prescindiendo del texto, donde las ilustra-
ciones sostienen todo el peso de la narrativa.

2.2 ESPECIFICOS

- Desarrollar un lenguaje grafico propio, que identifique la publicaciéon y mi
perfil profesional como ilustradora.

- Sintetizar la paleta cromatica reduciéndola a dos tintas mas la superposicion
de ambas para preparar la produccion del libro dlbum mediante la técnica de
la serigrafia.

- Dominar la técnica de la serigrafia aplicada a la ilustracién editorial.

- Crear un contexto, personajes y escenarios que ayuden a transmitir una
idea concreta.

- Definir un proyecto editorial con calidad profesional apto para la salida al
mercado.

- Empezar a moverme en el mundo de la ilustracion editorial mediante certa-
menes aptos para este proyecto.

- Contribuir a sensibilizar al publico hacia la diversidad de los lenguajes vi-
suales.

- Reconfortar a los mas pequeios ante la pérdida de una mascota.
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- Por ultimo, reflexionar acerca del trabajo realizado con el fin de proseguir mi
profesionalizacion en proyectos futuros de indole similar.

3. METODOLOGIA

Partiendo de los objetivos planteados, se establece una metodologia em-
pirico-analitica, dada la relacién de la busqueda de referentes con la practica,
gue permite extraer informacidn y conclusiones a partir de la observacién y
reflexién directa basada en la experiencia. Este método evalla y corrige los
resultados de forma progresiva y se basa en la mejora continua, caracteristi-
cas propias de una metodologia proyectual, en la que se produce una reitera-
ciéon de los métodos que no buscan verdades absolutas, sino el perfecciona-
miento constante en los resultados mediante la autocorreccion, garantizando
el cumplimiento de dichos objetivos con éxito.

3.1 CONCEPTUALIZACION

En primer lugar, se realiza un estudio y observacion acerca del concepto
de dlbum ilustrado. Se compila informacidn sobre varios autores e ilustrado-
res que hayan trabajado tematicas similares para conocer su forma de traba-
joy abordar el proyecto con mayor conocimiento.

Se estudia el mundo editorial a la par, contactando con editoriales, obte-
niendo informacidn acerca del dlbum ilustrado en Espaia, costes de produc-
cidon y aspectos esenciales.

Seguidamente, se procede a la lectura de diferentes textos susceptibles a
ser convertidos en album. Deben ser relatos no muy descriptivos, que ganen
en significado siendo acompainados por imagenes. Este criterio lleva a leer
microrrelatos, pues al no ser demasiado extensos dan pie a ser fortalecidos e
incluso reinterpretados a través de imdagenes. De esta forma, las ilustraciones
no quedan reducidas a meras representaciones del texto, sino que van mas
alla.

Tras diversas lecturas se escoge el microrrelato The Dog Hair, procediendo
a su estudio analitico para conseguir extraer los elementos mds importan-
tes. A su vez, se efectla una lista de conceptos que ayude a mantener una
organizacién, para conseguir establecer una jerarquia en importancia de las
caracteristicas del relato, lo que resultard importante en la elaboracion de
ideas que se produce posteriormente. Mas adelante, observando la lista de ideas
y teniendo en cuenta los objetivos y limites del proyecto, se delimitan los marcos
de actuacidn sobre los que se trabajara. Esto nos permite centrarnos en aquellas
ideas que mejor representan los aspectos del escrito, sintetizando los elementos
de forma que se puedan expresar mas facilmente en una ilustracién y usar aque-
llos mas relevantes para la creacidn de nuestra propia version de la historia.
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3.2 CONFIGURACION DE LA GRAFICA

Tras la fase de documentacidn, andlisis del relato y lluvia de ideas, comien-
za el proceso de elaboracion del mundo interior del libro dlbum. Se comienza
a dibujar pequeiias ideas, vislumbrando la estética de lo que sera el proyec-
to final. Estos primeros bocetos no son concluyentes en la narracién, pero
ayudan a anticipar lo que se quiere desarrollar, organizando el discurso en
funcién de lo planteado.

Asimismo, se piensa en la maquetacidn teniendo siempre presente el con-
cepto de doble pagina. Todo este proceso se realiza mediante bocetos en
formato digital, con plantillas a modo de storyboard, de forma que se tenga
siempre una visién global del conjunto y la doble pagina. Es esencial man-
tener un ritmo compositivo que facilite la lectura, teniendo este concepto
presente en todo momento durante este proceso.

3.3 PREPRODUCCION

Una vez el story es definitivo, las composiciones se pasan a limpio y se pre-
paran digitalmente para la elaboracién e impresién de los fotolitos necesa-
rios para la artefinalizacidn de las ilustraciones con la técnica de la serigrafia.

Las estampas obtenidas se someten a un proceso de seleccidn. Las opti-
mas de cada modelo se escanean y se digitalizan para colocarlas en la ma-
guetacidn con el programa Adobe Indesign, comenzando asi el proceso de
seleccion de tipografia y rectificacion de detalles, trabajando con constantes
pruebas de impresion para verificar tamafios.

También comienza la ejecucion de las guardas y de la cubierta, entendida
como un resumen visualmente atractivo del contenido, para las cuales se han
ido pensando y anotando ideas a lo largo de todo el proceso.

3.4 CRONOGRAMA

A continuacidn, se adjunta un cronograma que refleja los tiempos que se
le dedican a cada etapa de trabajo, asi como las tutorias periddicas a modo
de puntos de control.
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Figura1l Cronograma de trabajo.

4. REFERENTES

Para el desarrollo del proyecto se han tenido en cuenta a diversos auto-
res, ilustradores y obras que han servido como guia para abordar distintos
aspectos de la produccién de la propuesta por sus caracteristicas técnicas y
estilisticas. De esta forma se ha realizado un estudio de los mismos, desta-
cando conceptos e ideas de interés y trasladando el conocimiento adquirido
a la obra.

4.1 FORMALES

En este grupo se destacan ilustradores y autores de cuyas obras nos inte-
resa el estilo grafico, técnica y composicion, que han servido de referencia a
la hora de crear el apartado visual del proyecto.
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4.1.1 Mar Herndndez

Doctora en Bellas Artes por la Universitat Politécnica de Valencia, Mar
Hernandez es una ilustradora que lleva veinte afios en el sector. Conocida
artisticamente como “Malota”, ha trabajado en multitud de areas no solo
de la ilustracién, también de otros dmbitos como el audiovisual, el disefio y
la publicidad, donde ha logrado entender las peculiaridades y requisitos de
cada uno de estos campos a nivel internacional, por lo que su obra es muy
versatil en consecuencia.

El color resulta de gran importancia en su trabajo al tratarse de un aspecto
gue ofrece muchas posibilidades a nivel comunicativo por lo que forma parte
de su lenguaje grafico habitual. Generalmente utiliza paletas de colores muy
vivos y contrastados, lo que la convierte en un gran referente de la técnica se-
rigrafica, con la que trabaja a menudo. Es destacable también la versatilidad
y jugabilidad que aporta todo el ejercicio de sintesis grafica que hay detrds
de sus trabajos. Este juego de formas queda perfectamente integrado con el
cromatismo gracias a un excelente uso de las texturas.

Malota es una artista realmente inspiradora por la forma que tiene de
construir imagenes, sirviendo de introduccion a la serigrafia, especialmente
en temas como la interaccién del color, construccidon formal y juegos de tex-
turas.

Sk

Figura 2 Astrénomo. llustracién de Mar Figura 3 llustracién de Mar Hernandez para The New York Times.
Hernéndez.

4.1.2 Carlos Ortin
De origen valenciano, Carlos Ortin (1961) se da a conocer a través de la

publicacion de vifietas ilustradas en revistas de los afios 80, donde comienza
a trabajar como ilustrador auténomo, realizando a su vez otros proyectos de



NARICES,
BUHITOS,
VOLCANES

Figura 4 Portada de Narices, buhitos,
volcanes y otros poemas ilustrados.
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caracter editorial como carteles, literatura infantil, cdmics e ilustraciones edi-
toriales, llegando a colaborar con grandes entidades como El Pais, Santillana
y Alfaguara. Actualmente ejerce de director en los Estudios de Ilustracién de
la Escuela ESAT.

De este autor destaco una publicacion en concreto: Narices, buhitos, vol-
canes y otros poemas ilustrados. Este libro va dirigido a todo tipo de publico,
tratdndose de un recopilatorio de poemas populares, intentando despertar
el interés por la poesia en aquel que no lo tenga. Ortin abarca la ilustracién
de forma muy innovadora, lo que contrasta con los poemas cldsicos que
acompafia. Este contraste dota a la obra de gran frescura, haciéndola desta-
car entre otras de indole similar. En ocasiones, incluye pequefias vifietas que
ilustran cada verso, combinando cémic con poesia, resultando bastante inspi-
rador en la combinacidn. Formalmente, las ilustraciones son de un estilo muy
desenfadado, donde predomina la linea gruesa, con presencia de texturas y
la caricaturizacion de los rasgos. La composicion varia casi continuamente en-
tre cada pdgina, no parece seguir un orden légico, lo que aporta dinamismo
a la lectura.

PENNY LANE

Figura 5 Ilustracion interior de Narices, buhitos, volcanes y otros poemas ilustrados por
Carlos Ortin.

Para la elaboraciéon de nuestro album ilustrado nos servimos, sobre todo,
de la capacidad del autor para crear variados contrastes tanto tematicos
como graficos con el fin de conseguir destacar a través de la innovacion.

4.1.3 Laia Lopez

Nacida en Barcelona en 1994, Laia Lopez es una conocida ilustradora digi-
tal espafiola. Licenciada en Bellas Artes, desarrolla con los afios un estilo de
dibujo Unico e identificable, lo que constituye su principal sefia de identidad.
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Ha ilustrado historias de grandes autoras como Laura Gallego o Marta Alva-
rez, ademas de escribir e ilustrar sus propias obras.

Laia se caracteriza por la elaboracion de personajes con un estilo muy
peculiar cercano al de la animacion, pues uno de sus principales recursos a la
hora de crear es la caricaturizacion y exageracion de los rasgos de la persona
retratada, captando la esencia de autenticidad que la hace distinta, propdsito
gue se ha seguido durante la fase de diseio de personajes en este proyecto,
buscando siempre la expresion personal en aquello que se representa o se
quiere transmitir. En su artbook Gleaming: The Art of Laia Ldpez la artista
expone recursos graficos de utilidad empleados en sus obras:

El juego de texturas es uno de los componentes principales para dar vitali-
dad y realismo a una composicién (...) Uno de los elementos que ayudan a
jugar con las texturas es la linea que delimita el dibujo. Sin embargo, jugar
con la eliminacion de la tangente también genera resultados interesantes.
(2018)

Estos consejos resultaran de gran ayuda a la hora de preparar las ilustra-
ciones digitales para su estampacién bajo la técnica de la serigrafia, siendo los
tramados y la linea parte imprescindible del acabado grafico de mi proyecto.

Figura 6 Diana Aysun. Personaje original Figura 7 llustracién interior de Strawberry Moon por Laia Lépez.
de Laia Lépez.

4.2 CONCEPTUALES

Por otro lado, en esta seccidn se recalcan obras concretas de las cuales
destaco su tematica y el modo en la que esta toma forma a través de la narra-
cion, lo que resulta de interés para sentar las bases de nuestro propio mundo
literario.



CAMEND A}_}ASA

-

Jairo Buitrago # Rafael Yockteng

Figura 8 Portada del album Camino a
casa.

Figura 9 llustracion interior de Camino a
casa por Rafael Yockteng.
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4.2.1 Camino a casa

Escrito por Jairo Buitrago, Camino a casa es una obra que ha servido de
ejemplo para entender los conceptos claves que ha de tener un libro para
considerarse un buen album ilustrado, desde la perfecta conjuncién texto-
imagen, pasando por el uso de la doble pagina como unidad bdsica de signi-
ficado, hasta llegar a una narrativa secuencial coherente y cargada de conno-
taciones.

El ilustrador, Rafael Yockteng, representa de forma sutil cdmo una nifia
vive la ausencia de su padre en la familia, imaginandose a este como un leén
gue le acompana en el dia a dia hasta llegar a casa, donde le pide que, aun-
gue se vaya, regrese cuando ella lo necesite. Precisamente, la ausencia de
una figura paterna guarda cierta similitud emocional con respecto al senti-
miento de pérdida en un entorno familiar, problematica que se quiere refle-
jar en el proyecto, lo que servird de ejemplo a la hora de trabajar el concepto.
Ademds, a pesar de ser una historia triste sobre la desapariciéon de un ser
querido, la obra logra transmitir esperanza al publico, ya que la narracién
no se centra en la desgracia de las victimas, sino que se realza el hecho de
gue estas sigan adelante con la valentia de enfrentar el dolor, aprendiendo a
convivir con él. Este mensaje agridulce, pero de tono esperanzador, es lo que
se ha buscado transmitir durante la elaboracién de este proyecto personal,
sobre todo en las ultimas paginas.

4.2.2 El soldadito de plomo

El formato del album mudo requiere del dominio de las técnicas narrativo-
visuales para poder construir el significado de la obra prescindiendo de la
ayuda de las palabras. Jorg Miiller es un gran ejemplo de destreza en lo que
a narracion visual se refiere en su obra El soldadito de Plomo, en la que ver-
siona de forma puramente visual el cuento clasico de Christian Andersen,
haciendo reflexionar al publico sobre el cambio y las desigualdades sociales.

La versidon de Miller mantiene puntos en comun con el clasico como son
el viaje circular y el final agridulce. Sin embargo, el autor se aleja del argu-
mento original en determinados momentos, lo que le sirve para construir
su propio discurso reflexionando acerca de los temas que le preocupany a
los que quiere dar voz. En este caso, el extraviado soldadito acaba su viaje
por el alcantarillado en el vertedero de un pais africano, donde es rescatado
para ser convertido de nuevo en el juguete de un niiio, pero en un contexto
muy diferente al original. Finalmente, es comprado por un turista para acabar
convertido en la pieza de un museo, despojado de la historia de desigualdad
y violencia de la que ha formado parte.

Esta capacidad para contar su propia version de los hechos a través de un
relato ya existente, junto a la habilidad para construir una narracién pura-
mente visual, es lo que convierte a El soldadito de Plomo de Jorg Miiller en
una obra referente imprescindible.



Figura 10 Portada del album El soldadito
de plomo.
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Figuras 11y 12 llustraciones interiores de E/ soldadito de plomo por Jorg Miller.

5. DESARROLLO DEL PROYECTO

En este punto se expone de forma detallada toda la parte practica del
proyecto, desde los primeros bocetos iniciales de escenas y personajes en
formato digital, pasando por el proceso de estampacidn serigrafica hasta lle-
gar al producto final: el dlbum ilustrado mas una carpeta de coleccion.

5.1 ANTECEDENTES

Cabe destacar ciertos acontecimientos clave previos a la produccion de la
obra, que fueron determinantes a la hora de cerrar el formato y tematica de
la misma, con los que el proyecto adquirié su forma definitiva y personalidad
propia, permitiendo, entre otras cosas, la posibilidad de difusién comercial y
su universalidad.

5.1.1 Contactando a Lydia Davis

La problematica del copyright estuvo siempre presente en los inicios del
proyecto, ya que, en un principio, el aloum fue pensado con texto. La inten-
cién de mi obra era que viera un futuro editorial mas alld de las aulas y esto
seria complicado sin los permisos de la autora, quien no parecia tener redes
sociales activas para poder contactarla.

The Dog Hair es un microrrelato perteneciente a una coleccién de nombre
Can’t and Won’t publicada por varias editoriales americanas y britanicas que
si tenian contacto en sus paginas webs. Escribi tanto a la editorial britanica
Macmillan Publishers como a la agencia literaria Greene & Heaton, pero no
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Figura 13 Portada de Can’t and Won’t por
Lydia Davis.
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recibi respuesta de ninguna de ellas. Fue su hijo, Theo Cote, quién amable-
mente me proporciond el email de contacto de su madre tras localizar su
perfil en Instagram.

En una primera instancia, Lydia Davis acepto la cesidn del texto en inglés
para incluirlo en mi trabajo final de grado. Sin embargo, los permisos comer-
ciales requerian de procesos legales lentos y tediosos, ademas de requerir la
obra finalizada por completo para su aprobacion.

El tiempo apremiaba, los permisos derivaban en otros en ciclos intermi-
nables y pronto las respuestas dejaron de llegar. No obstante, esto supondria
mas una ventaja que un inconveniente pues la espera dio espacio para la
creatividad, posibilitando tiempo de reflexion para barajar diversas opciones
ante las adversidades. Concretamente, el andlisis de las ventajas y desventa-
jas acerca de la ausencia de texto en el relato fue todo un descubrimiento al
resultar mayoria los beneficios que esta condicién aportaba al proyecto, por
lo que la decisién estaba tomada: el album seria mudo.

5.1.2 El poder de la imagen

Un album mudo ofrece la ventaja de la universalidad, solventando, entre
otras, la problematica que se generaba con el idioma del texto, haciéndolo
accesible a un publico mas amplio, como comenta Daniel Piqueras en una
entrevista concedida a Adridn Cordellat para E/ Pais:

Todos los habitantes de este planeta, al margen de nuestro idioma, en-
tendemos la imagen. Una cara triste, alegre, el miedo o la risa la entiende
todo el mundo a través de un dibujo. Con un dlbum mudo no leemos
palabras, vemos imagenes que transmiten mensajes universales. (2019)

La desvinculacién del texto y esta universalidad de la imagen permitié rea-
lizar mi propia interpretacion de la historia. Jugar con las metaforas visuales,
los simbolismos, la ambigliedad y los matices también permite a los propios
lectores hacer suya la historia. En este sentido, los dlbumes mudos gene-
ran una implicacion mas intensa en el publico, pues las ilustraciones ayudan
a proyectar y conectar con experiencias propias a través de los personajes,
ejercitando, al fin y al cabo, la imaginacién.

Nace asi el universo interno del proyecto, elaborando un producto cien
por cien propio y eliminando la barrera del idioma, realizando un album ilus-
trado apto para todos los publicos que busca contribuir a la diversidad de los
lenguajes visuales.

Esta obra permite que sean los nifios o adultos a través de la lectura de
imagenesy jugando con simbolos o metaforas visuales, los que construyan su
propia historia basada en el recuerdo del libro y sus propias vivencias, ideas
0 emociones.
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5.2 TiITULO

Con los principales rasgos del libro dlboum ya establecidos, el siguiente
paso es centrarse en su presentacién: como y con qué nombre darlo a cono-
cer al publico.

El titulo de un proyecto es su sefia de identidad, una carta de presentacion
al mundo. Precisamente, algo que caracteriza a esta obra es la universalidad
de la imagen, pero ¢como representar en palabras este concepto vy, a la vez,
aludir al contenido? Cada posible opcidn que se planteaba colisionaba con
la barrera del idioma, con la necesidad de una traduccién para llegar a un
publico mas amplio.

Finalmente, se logré encontrar algo que permanece inmutable en el len-
guaje, que sortea todo problema con el idioma sin necesidad de ser traduci-
do: los nombres propios. Qué mejor que el nombre de nuestra peluda pro-
tagonista para representar toda la amalgama de sentimientos que se experi-
mentan tras el extravio de una mascota y que, este album ilustrado titulado
Nora, pretende evocar.

5.3 PERSONAIJES

Crear personajes propios que sean coherentes y creibles es fundamental
para que el lector se sumerja en nuestra historia y la viva como tal, gene-
rando empatia y cercania. Adema3s, serdn el principal sustento de la trama,
aportando credibilidad y singularidad a la obra.

Para ello, se decide trabajar en torno al concepto de “pérdida”, para cuya
proyeccion se crea un nucleo familiar subjetivo, en este caso una serie de
hermanos entrafiables, junto a su mascota, asi como una zona residencial
urbana donde viven. Mediante bocetos todos estos disefios y escenarios van
tomando forma, cuidando la composicidn y el formato bajo un estilo cartoon
con una paleta reducida que lo unifica.

5.3.1 El vinculo familiar

Un detalle significativo del relato es que la autora describe los hechos en
tercera persona del plural de forma perspicaz, haciendo hincapié en lo fuer-
tes que son los vinculos que se forman en el hogar con una mascota, magni-
ficando ese sentimiento de pérdida como rotura de una unidad. Este hecho
lleva a pensar inevitablemente en el concepto de nucleo familiar.

Estos fuertes y especiales vinculos hacen que estos seres peludos se convier-
tan instantdneamente en un miembro mds de la familia, trayendo alegria a la
vida de sus duefios brindandoles amor incondicional, compaiiia, lealtad y apoyo
en momentos de necesidad. Con esta relacién surge una conexiéon emocional
que se fortalece con el tiempo a medida que la mascota crece con la familia.

El hogar estd también intimamente relacionado con este concepto, por lo
gue en la ambientacion se buscd adicionalmente la creacién de un entorno



Figura 14 Disefo de Nora.

Figura 15 Disefio de Lena.
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urbano acogedor de clase media, con parques, viviendas, mobiliario urbano
y zonas de ocio que proyectasen esta idea.

Asi, el concepto de “nosotros” del microrrelato seria representado en las
ilustraciones por un grupo de tres hermanos jovenes destacando el vinculo
tan fuerte que se establece entre mascota-humano cuando estos compar-
ten la etapa de crecimiento juntos. Con esto se busca, ademas, introducir la
capacidad de resolucién de problemas sin necesidad de recurrir a las figuras
paternas, sumergiéndose nuestros jovenes protagonistas en un viaje donde
toman decisiones por si mismos, desarrollando sus capacidades y aprendien-
do de sus propios errores.

5.3.2 Diseiio de personajes

Para la realizacién de un buen disefio resulta imprescindible contextua-
lizar previamente al elenco de personajes para garantizar su autenticidad y
atractivo. La descripcidn psicoldgica y ambiental hacen que la caracterizacion
visual sea posible gracias a la iconografia popular existente en cuanto a la
representacion de ciertos rasgos de caracter. No hay que olvidar que hasta
los mas pequenos detalles son fundamentales para modelar un personaje:
vestimenta, accesorios, movimientos, etc.

Formalmente, se emplea un estilo cartoon uniforme de aspecto simpatico
para favorecer la empatia con el lector, manteniendo en comun ciertos ras-
gos dado el parentesco entre ellos. La sintesis geométrica de las formas es
un recurso que resulta de gran ayuda en la construccion de los personajes, lo
qgue, ademas, los dota de gran sugerencia. En este caso, abundan las formas
curvas, buscando la ternura y la emocién.

Teniendo en cuenta los aspectos anteriormente mencionados, a continua-
cidn, presento a Lena, Leti y Len, un grupo de hermanos jovenes que convi-
ven en un afable barrio junto a su mascota, Nora, a quién consideran una mas
de su grupo de aventuras.

Nora

4 afios. Una bola de pelo blanca de personalidad amigable y fiel. Sus cortas
patas y larga melena de Golden Retriever le dan un aspecto bonachén, lo que
contrasta con su largo hocico y orejas puntiagudas, dignas de Pastor Aleman,
de donde le viene un gran temperamento si la haces enfadar. No obstante,
esto Ultimo rara vez pasa, pues tiene mucha paciencia, especialmente con
los mas pequefios. Sus hobbies son dormir, jugar a la pelota y, sobre todo,
comer: su gran tamano se debe a que se zampa todo lo que puede siempre
que ve la ocasion.

Lena

20 afios. Protectora con los suyos y con un gran sentido de la responsabi-
lidad, la hermana mayor que todos quisieran tener. Gran amante de la moda
y del maquillaje, le encanta llevar complementos y joyas que reafirmen esta



Figura 16 Disefio de Leti.

Figura 17 Disefio de Len.
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pasion. De ideas claras, su melena perfectamente recogida y cuidada es sim-
bolo de lo bien amueblada que tiene la cabeza. Mantiene el orden siempre
gue cunde el caos entre sus dos hermanos pequefios. Odia la rutina, siempre
esta intentando escapar de ella con pequefios viajes en coche junto a Noray
sus hermanos los fines de semana.

Leti

10 afios. La mas peque del grupo. Sofiadora y tierna, con unos grandes
mofletes que acentlan su dulzura. Confia mucho en su instinto e intuicién,
lo que en ocasiones la lleva a meterse en problemas debido a su torpeza,
causante de la mayoria de los moratones en sus rodillas. Tiende a vivir de una
manera mas emocional que racional, lo que la hace extremadamente sensi-
ble, haciéndole pasar malos tragos en situaciones complicadas. Su flequillo
refleja su timidez y su deseo por pasar desapercibida, ya que es consciente de
gue su rostro es muy expresivo y facil de leer, lo que la hace sentir vulnerable.

Len

17 afos. Rebosa energia y entusiasmo; aventurero, de constitucion atlé-
tica, adora la libertad, los retos y las nuevas ideas. A veces es un poco cabe-
zota e impulsivo, por lo que no pierde el tiempo pensando en problemas, de
hecho, su manera de resolverlos es pasar inmediatamente a la accién, por
eso siempre lleva una mochila llena de utensilios varios. Desobediente por
naturaleza, el piercing que lleva en la oreja derecha es mds un simbolo de
rebeldia que un accesorio estético.

5.4 STORYBOARD

Un storyboard es un conjunto de vifietas que conforman una guia visual
para el desarrollo de una historia de manera secuencial a lo largo de una
sucesidn de paginas. Este proceso ayuda a formalizar el guion, teniendo en
cuenta cuestiones como el ritmo, los planos y la composicién. Durante su
realizacién, se buscé en todo momento la variedad de planos entre pliego y
pliego, aportando dinamismo y buscando que la tensién narrativa quedase
acumulada en pégina derecha, favoreciendo el orden de lectura. Cubierta y
guardas quedaran sueltas ya que su elaboracién es particular.

En un principio, se disefid un story para un album con texto, pues era la
idea inicial del proyecto. Para ello, se trabajo el microrrelato The Dog Hair
realizando particiones que marcasen el ritmo de la historia para, posterior-
mente, ilustrar teniendo siempre en cuenta una composicién favorable para
incluir el texto. Sin embargo, el resultado eran unas imagenes muy literales
gue poco tenian que aportar al fragmento del texto al que acompaiiaban.
Ademas, la figura de Nora como protagonista desde el comienzo restaba
emotividad e intriga.
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Figura 18 Primer storyboard.

La decision de realizar un dlbum mudo me permitié adquirir mayor liber-
tad a la hora de guionizar los acontecimientos, produciéndose un cambio de
perspectiva clave: Nora no apareceria hasta el final, pues quienes protagoni-
zarian el relato serian los duefios y el propio lector, que se sumerge en la bus-
gueda como un miembro mas de la familia que empatiza con el sentimiento
de pérdida.

En resumen, la obra narra la pequefia aventura que emprenden los prota-
gonistas en busca de su mascota perdida, que comienza por los alrededores
del barrio para acabar en un bosque lejos de la ciudad, con la caida repen-
tina de la noche. Sin éxito, emprenden el camino de vuelta a casa, donde el
sentimiento de vacio por la ausencia de su peluda amiga se magnifica, lo que
los lleva a la alocada idea de reunir cada pelo que van encontrando por casa
hasta lograr recomponerla por completo.

Figura 19 Cambio de perspectiva. Segundo storyboard.

En este caso, se fij6 una extensidn inicial de doce dobles pdginas ilustra-
das, por lo que el ritmo de la narrativa debia ajustarse a estas doce imagenes.
El primer esquema de esta nueva idea pasé por numerosas modificaciones
hasta llegar a la version final. Lo mas destacable fue el cambio de orden que
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sufrieron los tres primeros bocetos, guardando mayor sinergia entre ellos
al intercalar el primer plano de los pies, realizando un intrigante zoom out.
También se puede observar que, en un principio, eran dos las ilustraciones
compuestas por vifetas, pero finalmente fue solo una de ellas, pues esto
aceleraba demasiado el ritmo de la narrativa al ir seguidas una detras de otra.
Otro cambio interesante fue la eliminacién de una de las escenas: la vuelta
a casa en coche, al considerarse innecesaria. En su lugar, se afiadiria otro es-
cenario de tono melancélico, donde nuestros protagonistas vuelven al punto
de partida, pero con una actitud alicaida, totalmente contraria a la del co-
mienzo. Con esta ilustracion se alarga el arco de la afioranza, proporcionando
al lector tiempo suficiente para que asimile, al igual que los personajes, que
puede que Nora no vuelva nunca.

Asi, la accion queda dividida en tres bloques narrativos: la busqueda, la
aforanzay la esperanza. La blisqueda comprenderia las seis primeras ilustra-
ciones, siendo el arco mas largo, lo que introducira el sentimiento de afioran-
za con mas fuerza en las tres siguientes, donde la accion es mas calmada. Esta
pausa contrasta con la gran dosis de accion previa, aportando un dramatismo
mayor. El relato finaliza con la narrativa de la esperanza, que comienza con
una ilustracién compuesta de frenéticas vifietas, volviendo espontaneamen-
te a la accién con una idea descabellada fruto de la locura, para, finalmente,
ver a Nora reconstruida pelo a pelo.

Posteriormente se cambiarian determinados detalles para favorecer la co-
herencia, como posiciones de algunos items o personajes, de las que destaco
la escena de ida en coche, que fue modificada para identificar mas facilmente
a los protagonistas e introducir el bosque y la sensacién de lejania. No obs-
tante, los aspectos esenciales ya quedarian fijados en el story.

Figura 20 Storyboard definitivo.
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5.5 ILUSTRACIONES

Una vez constituido el guion gracias al storyboard, se sigue el ritmo esta-
blecido para la historia pasando a limpio dichas composiciones. El proyecto
va dirigido desde el principio a ser producido bajo serigrafia, por lo que en
esta fase de produccién se ha trabajado siempre teniendo en cuenta el han-
dicap de la reduccion de tintas. Ha sido una ardua tarea debido a que suelo
dibujar valiéndome mas de la linea que de la mancha vy, en esta ocasidn, se
construyd todo a partir de la mancha. No obstante, el resultado son unos
escenarios sintéticos en formas, que permiten implementar gran cantidad de
detalles y destacar de manera obvia aquello que se necesite para encauzar
la historia.

En las ilustraciones, la accidn transcurre de manera progresiva, mante-
niendo un equilibrio entre escenas de exterior e interior. Por orden, en los
exteriores marcados por el proceso de busqueda predominan parques, don-
de se puede ver a otros perros paseando; zonas urbanas, con detalles em-
pleados en el discurso critico; parajes de carretera, a modo de transicién y
exuberantes bosques intimidantes, alejados del acogedor barrio inicial. Por
otro lado, las escenas nostdlgicas de interior transcurren siempre en la casa
de los protagonistas, exceptuando un pequefo plano close-up de Leti en el
interior del coche. Un factor muy importante a la hora de dibujar esta pro-
gresién dramatica de escenas es plasmar el paso del tiempo que acecha a
los protagonistas, un factor que resulta evidente con la simple narracion or-
denada de los acontecimientos, pero que ha de evidenciarse en cambios fi-
sicos naturales del mundo que se esta ilustrando. Esto se indica mediante la
variacién de la posicidn del sol a lo largo del relato, pero principalmente con
un cambio de color del papel de fondo a un tono frio azulado, para simular la
caida repentina de la noche.

Figura 21 Recopilacidn de las ilustraciones interirores en digital.



Figura 22 Preparacion digital de fotolitos
de una de las ilustraciones. Descomposi-
cion de tintas.
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Es importante también generar en los escenarios una sensacion de mun-
do realista y evitar que parezca que solo los personajes principales habitan en
él. Para lograrlo, se dibujan ambientes cargados de vida paralela mads alld de
la de los protagonistas. Esto se puede observar en el trafico de carretera, en
la tienda de animales y en los parques, donde aparecen siluetas de personas
ajenas que denotan actividad humana, evocando una sensacién de mundo
organico y natural.

Ademas, en todo momento se ha buscado favorecer la riqueza visual y el
ritmo narrativo mediante la intercalacion de diversos tipos de plano en las
ilustraciones. Se suele alternar entre plano general y plano detalle para des-
pertar la intriga del lector, recurso muy presente en los tres primeros pliegos.
Aquellos de tipo panoramico se utilizan para poner en contexto la accion,
mostrando en profundidad el entorno que rodea a los personajes, como ocu-
rre con el trayecto de ida por carretera y en las profundidades del bosque;
mientras que los primeros planos se centran mas en expresar un determi-
nado tipo de sentimiento o detalle, véase la escena de Leti llorando en los
asientos traseros del coche.

5.5.1 Diseiio de fotolitos: digital

La elaboracidn del disefio definitivo de las ilustraciones se ha llevado a
cabo mediante la técnica digital, al ser con la que mas familiarizada me en-
cuentro. En concreto, se utilizé el iPad Pro con la aplicacién Procreate, junto
al Apple Pencil. Este paso tiene como propésito principal organizar y rectifi-
car, dadas las propiedades del programa, que permite trabajar por capas y
realizar modificaciones de manera eficaz, agilizando el proceso.

En cuanto al proceso de dibujo que se ha seguido, en primer lugar, se han
importado al programa los bocetos originales del story sobre los que se ha
mejorado la perspectiva y rectificado algunos elementos, adaptandolos al ta-
mafio de doble pagina definitivo de 40 x 20 centimetros. Una vez definido el
espacio, se emplea una capa para realizar el lineart a modo de plantilla, que
ayudara a delimitar las formas a colorear en tintas planas. En otras dos capas,
se trabajan ambos colores, azul y naranja, por separado, multiplicando el azul
sobre el naranja para crear un tercer tono verdoso. Al finalizar este proceso,
se juega con la eliminacidn del trazo en ciertas zonas para crear un equilibrio
entre mancha y linea. Asimismo, para ganar mas riqueza cromatica, generar
sensacion de profundidad y dotar de personalidad al proyecto se han em-
pleado diversos pinceles con texturas, empleados a lo largo de todo el album.

Una vez establecida la composicién definitiva, se exportan las capas de
los dos colores empleados individualmente, convirtiéndolos a negro para la
correcta impresioén de los fotolitos en acetato de ambas tintas.

5.5.2 Artes finales: serigrafia
La materializacidn de las ilustraciones finales llegaria por medio de la téc-
nica de la serigrafia. La eleccion de este método suma un plus de personali-



Figura 23 Comparativa de tamafio de una
de las estampas.
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dad al trabajo, aportando unos acabados que le son Unicos a la técnica, enri-
queciendo cualquier tipo de ilustracidn. De esta forma, el trabajo digital gana
en relieves y texturas una vez plasmado en papel, consiguiendo un resultado
mucho mas rico, ademds de un cromatismo mucho mds potente.

En este caso, fue necesario adaptar los colores pensados en digital a tintas
acrilicas, escogiendo los tonos Rojo Veneciano y Turquesa de la gama Acrylic
Studio de Vallejo. Este ultimo se mezcld con base acrilica transparente, para
intensificar la multiplicaciéon de ambas tintas y fortalecer el tercer color aiil
resultante.

Para las escenas de dia se buscd un papel de un ligero tono crema que
aportase calidez al relato, ya que uno puramente blanco daba un aspecto
sobrio y frio. Las elegidas fueron las medias tintas de Canson en el tono Flor
de Lys para el dia y el Gris Cielo para la noche, en un formato de 50 x 65 cen-
timetros con un gramaje de 160 gramos, lo que daba espacio para estampar
hasta tres ilustraciones en una sola l[dmina.

Figura 24 llustraciones estampadas en distintos tonos de papel.

La pantalla de setenta y un hilos con unas dimensiones de 70 x 90 centi-
metros permite insolar dos ilustraciones por emulsién, teniendo en cuenta
que las dimensiones de cada una de ellas es de 40 x 20 centimetros. En total,
han sido necesarias seis emulsiones de pantalla para la produccién de las
doce laminas totales que configuran el proyecto, aunque finalmente se obtu-
vieron numerosas estampas de cada disefio, por lo que como ultimo paso se
realizd un proceso de seleccion de aquellas de mejor calidad para tomarlas
como definitivas.



Figura 25 Rotulo.
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5.6 ENCUADERNACION

Hay todo un universo en las superficies externas que configuran la estruc-
tura de un libro, desde la cubierta hasta las primeras paginas antes de llegar
al contenido del mismo. Estos atractivos elementos, ademds de dotar al libro
de unidad, forman parte de la atmdsfera previa de suspense que se crea justo
antes de comenzar a leer.

5.6.1 Rotulo

La rotulacion de un libro desempefia un papel fundamental al llamar la
atencién del lector y resaltar el titulo, al mismo tiempo que lo complementa
en su significado. Es esencial que la eleccion de tipografia y el disefio sean
cuidadosamente considerados para lograr este efecto. Para ello, se procede a
jugar con dichos elementos, confeccionando un rétulo que dote de alin mas
personalidad a la obra, sirviendo como elemento distintivo para su presenta-
cién al publico.

En este caso, la disposicion cuadrada de las letras crea una armonia con
el formato cuadrado del album cerrado, mientras que la eleccion de una ti-
pografia script informal habla de la personalidad desenfadada de Nora y del
propio proyecto. Ademas, se han efectuado ligeras modificaciones manuales
en las letras para favorecer su concordancia en la disposicion, realizando un
guifio con la letra “0” a modo de huella, ayudando al potencial lector a en-
tender que no se trata de un nombre propio de persona, sino de un animal;
de un perro concretamente, y que esta, es su historia. De esta manera, se
establece una relacidn de armonia entre contenido y forma, quedando per-
fectamente integrados.

5.6.2 Cubierta

La cubierta acompafia al titulo en la presentacién del libro como elemento
distintivo, siendo uno de los componentes clave que influird en los deseos del
lector por adquirirlo. Una buena cubierta debe tener un disefio llamativo que
capture la esencia de la historia y atraiga al publico.

Sin embargo, es comun que a la hora de su elaboracién se deje para el
final, pese a ser lo primero que se ve de la obra, ya que requiere tener do-
minada la parte grafica y conceptual para poder realizar un resumen visual
fiel que funcione como vista previa del interior. La cubierta también debe ser
funcional y brindar informacién como el autor e ilustrador, ademas del titulo.

En los primeros bocetos se pensé en disefios minimalistas sugerentes de
una sola tinta plana para crear un contraste con el interior donde predomi-
nan las texturas, los detalles y la potencia de la interaccién del color. No obs-
tante, esta contraposicion solo se hace notar cuando se interactia con las pa-
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ginas del interior, por lo que en una libreria se estarian perdiendo potenciales
lectores al quedar una cubierta demasiado simple que resume el concepto,
pero no el estilo grafico.

Nora ha degsaparecido, de jando No

un vacio enorme. Su familia ain

la sigue bugscando Sin descanso
Dicen que la esperanza eg lo
ultimo que se pierde...

ilustrado por

Figura 27 Cubierta definitiva realizada en serigrafia.

En el disefo final se decide plasmar el sentimiento de vacio tras la pérdida
de una mascota manteniendo un estilo parejo a las ilustraciones interiores,
conservando la grafica, el juego de texturas y el cromatismo. Para ello, se dis-
ponen como elementos principales multiples objetos desordenados relacio-
nados con la convivencia perro-humano en el hogar, distribuidos de manera
uniforme formando un circulo que deja un gran espacio desierto de fondo
turquesa. De esta forma se genera una tensién que se ve reforzada con la in-
corporacion centrada del titulo en color blanco, acentuando el espacio vacio
al llevar todo el peso visual hacia la derecha, lo que despierta una sensacion
de inquietud en el espectador, preludio de lo que experimentaran en la lec-
tura.

Asi, se configura un resumen visual intrigante del proyecto, que contie-
ne toda la informacion necesaria acerca de la obra incorporada mediante la
tipografia Bubble Boop, proporcionando una breve sinopsis en la contracu-
bierta, mientras que el nombre de la autora aparece bajo el titulo.

5.6.3 Portada

La portada se encuentra en el primer pliego interior del libro y contiene
los mismos datos que la cubierta. En este caso, se mantiene el rétulo del
titulo acompaiado de un grafismo que en un principio iba destinado a ser
una opcién mas minimalista de cubierta. Se trata de la cola de Nora que des-
aparece por el extremo derecho de la pagina, dejando en su camino un rastro
de pelos, incitando a comenzar la lectura al desaparecer en direccién a las
paginas interiores, creando un halo de misterio.



Figura 29 Guardas realizadas en
serigrafia.

Figura 30 Prototipos.

Nora. Elena Rodriguez Carmona 26

5.6.4 Guardas

Las guardas son una parte estructural fundamental de cualquier libro.
Siempre se encuentran al comienzo y al final de los voliumenes, protegiendo
las pdginas interiores y sujetdndolas a la cubierta. En el caso del album ilus-
trado, constituyen un marco creativo que abre un mundo de posibilidades a
los ilustradores para jugar, experimentar y darle un nuevo sentido a un ele-
mento que, en este campo, tiene tanto funcién practica como estética y/o
narrativa.

Precisamente, en este caso las guardas se han empleado para contar un
poco mas de la historia aprovechando su funcién narrativa, yendo mas alla de
un simple acabado decorativo, para lo que se ha jugado con la variacién de su
diseno, siendo ligeramente diferente entre ellas. Tomando como inspiracién
un mapa, se simbolizan varios lugares de la historia a través de elementos
icdnicos del recorrido de busqueda como son la tienda de animales, el bos-
que o el banco del parque. Los protagonistas son representados a través del
rastro de sus pisadas, acompafiados por las huellas de Nora, detalle que des-
aparece en las guardas de cierre, lo que resulta muy significativo una vez se
conoce la historia, otorgando una gran carga narrativa.

El estilo es sencillo pero lleno de pequefios detalles, motivo por el que
solo se usa la tinta roja, ademas de para contrastar con la portada mayo-
ritariamente turquesa. El resultado son unas guardas, que, ademas de ser
funcionales y decorativas, aportan informacion antes de la lectura y comple-
mentan el relato.

6. PRODUCCION

A continuacidn, se presentan los productos finales obtenidos tras el pro-
ceso de desarrollo: dos prototipos del libro-album y una carpeta de coleccién
para las estampas a modo de merchandising.

6.1 PROTOTIPO

Siguiendo con la linea de produccién artesanal que otorga gran singulari-
dad a este proyecto, se han creado dos versiones analdgicas del album utili-
zando las estampas originales, confeccionando la tripa y la cubierta de forma
totalmente manual.

Para ello, se ha doblado cada ilustracién por la mitad y se han encolado
por orden para conseguir las paginas interiores a doble cara, obteniendo la
tripa. Por otro lado, la cubierta estd compuesta por dos cartones grises forra-
dos con tela de encuadernar de lino previamente estampada con el disefio
de la portada en serigrafia. Entre ambos, se deja un espacio de tela para ge-



Figura 31 Detalle de las paginas.
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nerar el lomo, lo que permite encolar la tripa para su proteccidn y sujecion,
con ayuda de las guardas. En cuanto a las dimensiones, la cubierta mantiene
practicamente el tamafio original, con unas medidas de 20 x 19,3 cm. Esta
pequefia reduccion fue necesaria para formar el lomo de 1,5 cm, y no resulté
problema para cubrir totalmente la tripa, puesto que fue guillotinada para
garantizar su uniformidad, quedando su tamario reducido a 19 x 19 cm.

El resultado son dos prototipos cargados de personalidad que serviran para
mostrar a editoriales e imprentas con las que se trabajara para conseguir un aca-
bado lo mas parecido posible para su produccién industrial mediante la técnica
offset.

?
-
Figura 32 Prototipo en detalle.

6.2 CARPETA DE COLECCION

Adicionalmente al libro-dlbum y aprovechando el gran nimero de estam-
pas producidas, se ha creado una edicién especial de coleccionista consisten-
te en una carpeta que recoge varias de las ilustraciones originales.

Figura 33 Comparativa de tamafio de la carpeta de coleccion.
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La carpeta, realizada de forma totalmente manual, estd compuesta por
dos cartones grises de 45 x 25 cm forrados con la misma tela de lino en un
tono blanco crudo que simula el pelaje de la protagonista. En cuanto a las
guardas, se utiliza el tono Flor de Lys de las medias tintas de Canson, dejando
una pequefia pestaia en la derecha que asegura la sujecion de las ilustracio-
nes en el interior. Para posibilitar el cierre, se realizan dos pequefias incisio-
nes en los extremos de ambas tapas, por donde se insertan cordones de al-
goddn en un tono turquesa, que armonizan con una de las tintas utilizadas en
las ilustraciones. Estos cordones se adhieren con pegamento a la superficie
de los cartones, quedando sujetos y ocultos por la tela de encuadernacién,
permitiendo mantener la carpeta cerrada mediante dos lazos.

Figura 34 Detalle de la estampa trasera Figura 35 Carpeta de coleccidn con algunas estampas.
de la carpeta.

Como detalle final, en la parte trasera aparece serigrafiado el nombre de
la ilustradora, mientras que en la parte frontal se registra el titulo y la silueta
de Nora mediante un golpe seco. Esta técnica se escoge en esta ocasion en
lugar de la serigrafia por la poética que aporta al proyecto, haciendo refe-
rencia al hueco que Nora deja en la historia y el sentimiento de vacio que
esto conlleva. Asimismo, su pose hace alusién al acogedor lugar mullido de
descanso de nuestras mascotas, donde su forma queda registrada a lo largo
del tiempo, incluso en su ausencia.

Figura 36 Detalle del golpe seco frontal de la carpeta.
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Figura 37 Conjunto de carpeta y prototipos.

Figura 38 Detalle de la parte trasera de la cubierta.
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Figura 39 Autorretrato de Fabio Zimbres,
ilustrador de Media Vaca.

YYYYY
U rrggé !
he 4417

' 444

UN PROBLEMA PASAJERO

Figura 40 llustracion interior de Un huevo
en bicicleta por Marta Comin. Editado por
A buen paso.

Nora. Elena Rodriguez Carmona 30

7. DIFUSION

Como ya se ha mencionado anteriormente, uno de los principales objeti-
vos de este proyecto es impulsar mi carrera como ilustradora, introduciéndo-
me en el mundo editorial a través de la difusién de la obra.

7.1 ANALISIS DE EDITORIALES

A continuacidn, se destacan varias editoriales nacionales que, por sus ca-
racteristicas, filosofia y catdlogo pueden encajar con el proyecto, plantedndo-
las como potenciales opciones a las que presentarlo para su edicién.

7.1.1 Media Vaca

Fundada en 1998 por Begofia Lobo y Vicente Azcoi, esta editorial valen-
ciana se dedica exclusivamente a la edicién y venta de libros ilustrados, pu-
blicando un maximo de tres Unicos proyectos al afo, garantizando su calidad.

Media Vaca me interesa ante todo por su peculiaridad y profesionalidad.
La edicidén de sus obras tiene una apariencia muy artesanal que denota la
importancia y el tiempo que se invierte en la estética del producto. Esto se
hace especialmente notorio en detalles como la reduccién de la gama croma-
tica en gran parte de sus dlbumes a dos tintas, generalmente negro mads un
color vivo, lo que dota a sus libros de personalidad y atractivo. Asimismo, la
editorial se distingue por la excelencia de sus ilustraciones y el cuidado en Ia
seleccion de los textos, trabajando con reconocidos ilustradores y escritores,
a la vez que apuesta por nuevos talentos. En su catalogo tienen cabida tanto
historias clasicas y tradicionales como narrativas mds contemporaneas, por
lo que abarcan una amplia tematica.

Nora y Media Vaca se compenetran muy bien en el registro y acabado
artesanal gracias al empleo de la serigrafia a dos tintas que da lugar a ilustra-
ciones cuidadas llenas de personalidad.

7.1.2 A buen paso

Esta editorial, fundada por Arianna Squilloni en 2008, se dedica de forma
exclusiva a la publicacién de album infantil ilustrado, fomentando la lectura
entre los mas pequefios con obras ludicas y atractivas.

Sus libros contienen ilustraciones coloridas de estilo desenfadado que en-
riquecen la narrativa de las historias. Formalmente, cabe destacar los acaba-
dos particulares de cada proyecto, donde hay cabida para productos de todos
los tamafios y formatos en funcién de las necesidades de la obra. Ademas,
abordan una amplia gama de tematicas, incluyendo temas sociales, emocio-
nales, ecolégicos y culturales, buscando fomentar la reflexion y la empatia en
los lectores jévenes a través de sus historias, lo que resulta especialmente
interesante. Asi, todo el catdlogo de la editorial mantiene un espiritu comun
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Figura 41 Portada de Biografiktion por
Ana Albero, Till Hafenbrak y Paul Paetzel.
Editado por Nobrow.
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de compromiso social que contribuye a crear lectores curiosos y librepensa-
dores, que tengan ganas de seguir aprendiendo y descubriendo el mundo
que les rodea.

A buen paso edita, ante todo, obras que tengan mensajes que ofrecer
al mundo. Nora es una de esas obras que transmite valores a través de una
historia de vinculos entre humanos y animales, despertando la curiosidad en
el lector desde sus primeras paginas.

7.1.3 Nobrow

Nobrow es una reconocida editorial con sede en Londres fundada en 2008
por Sam Arthur y Alex Spiro, cuyas publicaciones abarcan una amplia gama
de géneros y estilos, desde libros ilustrados infantiles hasta cémics y novelas
graficas para adultos, publicando un total de 35 obras al afio.

La estética, el packaging y la atencién al detalle son cualidades que sin
duda distinguen su linea de trabajo, al igual que su innovadora forma de em-
plear las técnicas de impresion y procesos de produccion. Llama la atencidn
como el color y el disefio son a menudo mas importantes que la propia na-
rrativa, quedando relegada a un plano mas abstracto, lo que no quiere decir
gue esta sea irrelevante. Uno de los aspectos mas destacados en sus publica-
ciones es el uso tintas vivas que brillan con una intensidad que dificilmente
podria alcanzar una imprenta convencional, realizando algunas de las impre-
siones manualmente mediante serigrafia, lo que es realmente interesante
para mi proyecto.

No obstante, Nora sintoniza concretamente con Flying Eye Books, una fi-
lial de Nobrow enfocada exclusivamente al publico infantil, manteniendo la
excelente calidad que caracteriza al sello principal, asi como la creatividad en
los procesos y técnicas de produccién.

7.2 CONCURSOS

A lo largo de su desarrollo, este proyecto ha sido presentado a diversos
concursos de album ilustrado con el fin de dar a conocer mi trabajo a las
editoriales nacionales e ir dando mis primeros pasos en el sector. Todos ellos
ofrecen la oportunidad de publicar la obra premiada, ademads de ganar un
significativo premio en metalico. Cabe destacar que los procesos de delibera-
cién son lentos, por lo que es complicado participar en numerosos certame-
nes en cortos periodos de tiempo. Este proceso de presentacion comienza en
febrero, fecha en la que ya se tenia un borrador dptimo de la obra que poder
presentar y se extiende hasta la actualidad.

7.2.1 Premio Internacional de Album llustrado Apila Primera Impresion
Apila Ediciones es una editorial espafiola especializada en el sector del

libro-album infantil. La convocatoria del Premio Primera Impresion es una

iniciativa de la editorial en colaboraciéon con la Escuela Superior de Disefio de
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Aragdny el Ayuntamiento de Zaragoza. Este concurso internacional nacido en
2013 busca apoyar y promocionar el trabajo de nuevos autores e ilustradores
en el campo del dlbum ilustrado. Uno de los requisitos fundamentales para
poder participar es no tener ninguna obra publicada en el mercado, por lo
gue es perfecto para ilustradores noveles que quieran dar el salto al mundo
profesional, como es mi caso.

En esta edicion fueron presentadas 548 obras provenientes de mas de 50
paises distintos, de entre la cuales Nora quedd preseleccionada junto a otras
71 obras destacadas en el acta de la reunién celebrada por el jurado califi-
cador el dia 21 de febrero de 2023. Finalmente, el premio fue para la obra
The Last Hunt del ilustrador irani Hadi Baghdadi, un dlbum que comparte la
ausencia de texto con mi propuesta.

7.2.2 | Premio de Album llustrado Miguel Calatayud

Esta convocatoria nace este mismo afio desde la Editorial Degomagom,
especializada en cémic y album ilustrado, en colaboracidn con la concejalia
del Ayuntamiento de Aspe, con el objetivo de incentivar la creacién graficay
literaria.

El premio lleva el nombre del reconocido ilustrador alicantino Miguel Ca-
latayud, uno de los grandes referentes en el mundo de la literatura infantil y
juvenil en Espafia, quien, ademas, formd parte del jurado de este certamen
en el que se recibieron 81 proyectos provenientes de diferentes paises como
Bélgica, Colombia o México. En este caso, el fallo se publica el 23 de abril de
2023 proclamando como ganadora la obra Lo mucho que tengo de la presti-
giosa ilustradora Maite Gurrutxaga, galardonada con diferentes premios a lo
largo de su carrera.

7.2.3 XVI Premio Internacional Compostela para Albumes llustrados

Actualmente me encuentro a la espera de la resolucién de la decimosexta
edicion del Premio Internacional Compostela, convocado por el Departamen-
to de Educacién del Ayuntamiento de Santiago de Compostela en colabora-
cién con Kalandraka Editora.

Este concurso se celebra desde 2001, lo que lo convierte en uno de los
mas longevos de Espafia en el ambito del libro-album. La iniciativa estd im-
pulsada por la Campafia Municipal de Animacidn a la Lectura, cuyo fin es
promover este género artistico y literario, ademas de dar a conocer la ciudad
al exterior. Su mayor peculiaridad es la publicacion del proyecto ganador en
todas las lenguas cooficiales de la Peninsula Ibérica, lo que garantiza una gran
difusion a nivel nacional.
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8. CONCLUSION

Retomando los objetivos planteados al comienzo de esta memoria pode-
mos afirmar que el objetivo principal de elaboracién de un album ilustrado
ha sido alcanzado satisfactoriamente. Gracias a este trabajo se ha madurado
profesionalmente, consolidando un perfil como ilustradora reconocible y con
el que puedo sentir la obra al cien por cien mia. Trabajar todo el proceso de
impresién con serigrafia ha potenciado aun mas dicha sensacién de autoria,
lo que ha resultado en un proyecto que rebosa autenticidad.

En lo personal, Nora me ha servido para reconectar con el valor de lo
artesanal. Hoy en dia los productos se crean, comercializan y se vuelven ob-
soletos a una velocidad vertiginosa, impulsada por la demanda constante de
novedades y la busqueda de ganancias. En los Ultimos aflos mi proceso crea-
tivo se centrd en la técnica digital porque era la Unica que me permitia man-
tener un nivel de produccién alto segln parece que demanda la industria. No
obstante, en este proceso he podido reencontrarme con la parte tradicional
del arte que brinda una conexidn mas personal con el objeto y su creador,
potenciando su esencia.

Por supuesto, no ha sido precisamente un camino facil. En este proyecto
me he enfrentado por primera vez al género del libro-album, a la técnica
serigrafica y a la encuadernacion artesanal. Afrontar todo ello ha resultado
ser un gran reto en el que he aprendido de todos los errores cometidos, ga-
nando experiencia y destreza en estas disciplinas, tanto formalmente como
conceptualmente. En este caso, lo desconocido ha sido fuente de motivacién,
tomandolo como una excusa mas para aprender nuevas técnicas y procedi-
mientos. Asimismo, adentrarme en el proceso de producciéon me ha ayuda-
do a valorar algunos aspectos que deberé tener en cuenta en el futuro para
otras producciones industriales.

Como resultado, se ha logrado producir una obra de calidad que sirve para
presentar a editoriales y concursos con vistas a su publicacién, tal como se ha
venido haciendo hasta ahora. Nada me haria mas ilusion que poder verla en
un futuro ocupando un lugar en las estanterias de las librerias, pues Nora ha
sido concebida con la intencidn de dejar una huella duradera en el corazén
de sus lectores.
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llustraciones interiores de El soldadito de plomo

por Jorg Miiller.

llustraciones interiores de El soldadito de plomo
por Jorg Miiller.

Portada de Can’t and Won’t por Lydia Davis.
Disefio de Nora.

Disefio de Lena.

Disefio de Leti.

Disefio de Len.

Primer storyboard.

Cambio de perspectiva. Segundo storyboard.
Storyboard definitivo.

Recopilacién de las ilustraciones interiores en digital.

Preparacién digital de fotolitos de una de las ilustraciones.

Descomposicidn de tintas.

Comparativa de tamano de una de las estampas.
llustraciones estampadas en distintos tonos de papel.
Rétulo.

Bocetos de cubierta.

Cubierta definitiva realizada en serigrafia.

Portada realizada en serigrafia.

Guardas realizadas en serigrafia.

Prototipos.
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Figura 31
Figura 32
Figura 33
Figura 34
Figura 35
Figura 36
Figura 37
Figura 38
Figura 39
Figura 40

Figura 41

Figura 42

Figura 43
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Detalle de las paginas.

Prototipo en detalle.

Comparativa de tamano de la carpeta de coleccién.
Detalle de la estampa trasera de la carpeta.
Carpeta de coleccion con algunas estampas.
Detalle del golpe seco frontal de la carpeta.
Conjunto de carpeta y prototipos.

Detalle de la parte trasera de la cubierta.
Autorretrato de Fabio Zimbres, ilustrador de Media Vaca.
[lustracion interior de Un huevo en bicicleta por
Marta Comin. Editado por A buen paso.

Portada de Biografiktion por Ana Albero, Till Hafenbrak y
Paul Paetzel. Editado por Nobrow.

Portada de The Last Hunt por Hadi Baghdadi, galardonado
con el premio Apila Primera Impresién 2023.

Imagen promocional de Lo mucho que tengo por Maite
Gurrutxaga, ganadora del Premio Miguel Calatayud.
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11. ANEXOS

ANEXO 1: ODS
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ANEXO 1.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacion del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

E SANT CARLES

No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

ODS 1. Fin de la pobreza.

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccioén de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Produccién y consumo responsables.

ODS 13. Accion por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones sdlidas.

ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Oooioooiooooioooioiom.it

Ooooooiooooiooo|joiomit

Ooooooiooooiooo|eomit
[o]|[o] |[e]|[e]|[e]|[e] | [o] [e] | [o]|[e] | [o] |[e] { (]| (]| o] |[o] | [e]




ANEXO 2: ARTES FINALES

Nora ha desaparecido, de jando
un vacio €norme. Su familia aun
la sigue buscando sin degcanso.
Dicen que |a esperanza es lo
ultimo que se pierde...
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