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REALIZACION DEL CORTOMETRAJE "ESCLAVO DE Mi
VICIO": FOTOGRAFIA'Y RETOQUE DE COLOR

Resumen:

La fotografia cinematografica desempena un papel esencial en la creacion de la atmoésfera,
el estilo visual y la estética de una pelicula. Esta disciplina combina la creatividad del
director de fotografia y su equipo con el dominio técnico y el conocimiento de los
principios visuales para capturar imagenes en movimiento y construir una narrativa visual
impactante. En este marco conceptual, este trabajo de fin de grado utiliza el cortometraje
"Esclavo de mi vicio” para examinar cémo la fotografia influye en la calidad técnica y
estética de la obra. En dicho andlisis, se han considerado diversos aspectos relacionados
con la fotografia cinematogréfica, tales como la eleccion del material fotografico, la
escenografia, y la aplicacion de técnicas fotograficas especificas, como la gestion de la
profundidad de campo, la iluminacion y la seleccion de una paleta de colores adecuada.
Asimismo, se han aplicado retoques de postproduccion para obtener un acabado
impecable que guie al espectador y transmita las emociones deseadas por el director.
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REALITZACIO DEL CURTMETRATGE "ESCLAVO DE M
VICIO": FOTOGRAFIA I RETOC DE COLOR

Resum:

La fotografia cinematografica exerceix un paper essencial en la creacid de l'atmosfera,
l'estil visual 1 l'estética d'una pel-licula. Aquesta disciplina combina la creativitat del
director de fotografia i el seu equip amb el domini técnic i el coneixement dels principis
visuals per a capturar imatges en moviment i construir una narrativa visual impactant. En
aquest marc conceptual, aquest treball de fi de grau utilitza el curtmetratge "Esclavo de
mi vicio” per a examinar com la fotografia influeix en la qualitat técnica i estctica de
l'obra. En aquesta analisi, s'han considerat diversos aspectes relacionats amb la fotografia
cinematografica, com ara I'eleccio del material fotografic, 1'escenografia, i l'aplicacio de
técniques fotografiques especifiques, com la gesti6 de la profunditat de camp, la
il-luminacié i la selecci6é d'una paleta de colors adequada. Aixi mateix, s'han aplicat retocs
de postproducci6 per a obtindre un acabat impecable que guie a I'espectador i transmeta
les emocions desitjades pel director.

Paraules clau: Fotografia, postproduccio, curtmetratge i retoc de color.
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MAKING OF THE SHORT FILM "ESCLAVO DE MI VICIO":
PHOTOGRAPHY AND COLOR GRADING

Abstract:

Cinematic photography plays an essential role in creating the atmosphere, visual style,
and aesthetics of a film. This discipline combines the creativity of the director of
photography and their team with technical expertise and knowledge of visual principles
to capture moving images and construct a visually impactful narrative. In this conceptual
framework, this undergraduate thesis uses the short film "Esclavo de mi vicio" to examine
how photography influences the technical quality and aesthetic of the work. In this
analysis, various aspects related to cinematic photography have been considered, such as
the choice of photographic material, set design, and the application of specific
photographic techniques like managing depth of field, lighting, and selecting an
appropriate color palette. Additionally, post-production retouching has been applied to
achieve a flawless finish that guides the viewer and conveys the desired emotions by the
director.

Keywords: Photography, post-production, short film and color grading.
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1. INTRODUCCION

1.1. Fotografia cinematografica: Descripcion

La fotografia cinematografica es una disciplina artistica y técnica que consiste en capturar
imagenes en movimiento con el objetivo de crear una narrativa visual. Es una forma de
expresion que combina la creatividad del director de fotografia y su equipo con el dominio
de la técnica y el conocimiento de los principios visuales. Por tanto, no se limita a capturar
imagenes, sino que requiere una planificacion cuidadosa y una ejecucion meticulosa para
lograr resultados visuales 6ptimos.

De esta forma, esta disciplina desempena un papel fundamental en la creacion de la
atmosfera, el estilo visual y la estética de una pelicula. A través del uso de diversas
técnicas, como la composicion, la iluminacion, el color, la profundidad de campo y el
movimiento de camara, se busca transmitir emociones, enfatizar ciertos aspectos de la
historia y guiar la atencion del espectador.

1.2. Los pilares de la fotografia cinematografica: Planificacion,
iluminacion, composicion y color

La planificacion y ejecucion cuidadosas son esenciales en la fotografia cinematogréfica.
Antes del rodaje, el director de fotografia realiza un riguroso proceso de preproduccion
que implica la lectura del guion, la interpretacion de las necesidades visuales de la historia
y la creacion de un plan de fotografia que guiara todo el proceso de rodaje. Esto incluye
la eleccion de las camaras y lentes adecuadas, la definicion de los esquemas de
iluminacion, la seleccion de los encuadres y el establecimiento de la paleta de colores.

Durante el rodaje, el director de fotografia trabaja en estrecha colaboracion con el equipo
de iluminacion y cadmara para lograr la apariencia visual deseada. Utiliza técnicas de
iluminacion para crear diferentes efectos y ambientes, como la iluminacion suave para
escenas romanticas o la iluminacion dura para escenas de suspense. Ademas, utiliza
diferentes herramientas y accesorios, como reflectores, difusores y filtros, para controlar
la calidad y la direccion de la luz.

La composicion también juega un papel crucial en la fotografia cinematografica. El
director de fotografia selecciona cuidadosamente los encuadres y los angulos de camara
para enfocar la atencion del espectador, resaltar elementos importantes y transmitir
emociones. La eleccion de la composicion puede variar desde encuadres amplios y
abiertos que brindan una sensacion de espacio y libertad, hasta encuadres cerrados y
claustrofobicos que generan tension y angustia. Ademas, la eleccion de movimientos de
camara suaves o dindmicos es una herramienta que permite afiadir profundidad y fluidez
a las escenas.

El color es otro aspecto importante en la fotografia cinematogréfica, por lo que se utilizan
paletas de colores para establecer la atmosfera y el tono de una pelicula. Se puede optar
por colores calidos para transmitir calidez y confort, o colores frios para evocar
emociones como tristeza o misterio. Ademas, se pueden utilizar técnicas de correccion de
color en la postproduccion para lograr una apariencia visual coherente y consistente.




1.3. Cortometraje “Esclavo de mi vicio”

En el presente trabajo de fin de grado, se llevaré a cabo un analisis exhaustivo sobre como
la seleccion de encuadres, la precision en la iluminacién y una composicion visual
adecuada contribuyen significativamente al sentido y la atmosfera de una obra
cinematografica. Para este proposito, se tomara como referencia el cortometraje titulado
"Esclavo de mi vicio"!, el cual ha sido producido en colaboracion con los estudiantes
Jeronimo Molina Puig y Ferran Pastor Pons, pertenecientes al Grado en Tecnologia
Digital y Multimedia.

Dicho cortometraje sumerge al espectador en la vida de Victor, un joven adicto al teléfono
movil, durante una serie de encuentros con diversos personajes. De esta manera, el
mensaje de la obra se centra en visibilizar y generar empatia hacia diferentes tipos de
adicciones, que seran transmitidas no solo a través del guion, sino también mediante el
componente visual y auditivo. Por tanto, este proyecto se relaciona con el Objetivo de
Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030 de la Organizacion de las Naciones Unidas:
“Reduccion de las desigualdades”, haciendo hincapié en la meta 10.2.

En el transcurso de este escrito, se analizardn ejemplos concretos extraidos del
cortometraje mencionado, con el objetivo de examinar cémo diversas técnicas
fotograficas, como la profundidad de campo y el uso de luz natural o artificial, asi como
la correccidn de color, influyen en la narrativa y en la experiencia visual del espectador,
logrando asi los propositos de empatia y mensaje planteados por el director. Asimismo,
se considerard como la fotografia desempefia un papel fundamental en la transmision de
informacion visual, la continuidad visual y la resaltacion de los puntos clave en la
narrativa.

A través del andlisis detallado de la fotografia presente en el cortometraje "Esclavo de mi
vicio", este proyecto de fin de grado tiene como objetivo comprender como la fotografia
cinematografica contribuye a la coherencia visual y narrativa de la obra, guiando al
espectador de manera fluida y efectiva a través de la historia. Ademas, se exploraran las
técnicas utilizadas para generar imagenes impactantes y evocadoras que cautiven al
espectador y materialicen la vision del director.




2. OBJETIVOS

En este apartado, se detallan los objetivos que se persiguen con la realizacion del
cortometraje "Esclavo de mi vicio". Estos objetivos estan relacionados tanto con la
narrativa visual y técnica, como con la tematica y mensaje que se pretende transmitir al
espectador.

2.1. Objetivos técnicos

Lograr una calidad visual y estética cinematografica: Uno de los objetivos
principales es aplicar técnicas de fotografia y cinematografia que permitan obtener
una imagen impactante y de alta calidad. Esto implica el dominio de la
iluminacion, composicion de encuadres, uso de diferentes planos y angulos, asi
como la eleccion adecuada de lentes y equipo técnico.

Utilizar la tecnologia y herramientas disponibles de manera efectiva: Se pretende
aprovechar al maximo las cdmaras y equipos disponibles, como la Canon M50
Mark II y el objetivo Canon EF-M 18-150mm {/3.5-6.3 IS STM. El objetivo es
familiarizarse con estas herramientas y utilizarlas de manera 6ptima para obtener
los resultados deseados.

Aplicar técnicas de retoque de color y postproduccion: Se busca explorar las
posibilidades de programas de edicién como Adobe Premiere Pro para realizar un
retoque de color adecuado que contribuya a la narrativa y atmosfera del
cortometraje. El ajustes de balance de blancos, correccion de tonos y otros efectos
permitird potenciar la emotividad y estética de la obra.

2.2. Objetivos narrativos y tematicos

Transmitir la problematica de las adicciones: El cortometraje aborda la tematica
de las adicciones a través de cuatro personajes y colores asociados (rojo, verde,
azul y amarillo). Uno de los principales objetivos es lograr transmitir de manera
efectiva las emociones, conflictos y consecuencias que surgen de estas adicciones,
generando una reflexion en el espectador sobre este tema relevante en la sociedad
actual.

Desarrollar una narrativa visual coherente: Se pretende utilizar la fotografia y la
composicion visual para contar la historia de manera efectiva. La eleccion de los
encuadres, la iluminacion, el uso de colores y la técnica de planos seran
fundamentales para establecer la atmdsfera adecuada y guiar al espectador a través
de la trama de manera coherente.

Destacar la estética cinematografica: Se busca lograr una estética visual que se
asemeje al estilo del cine, utilizando elementos como la profundidad de campo, el
juego de luces y sombras, asi como la eleccion de escenarios y objetos simbolicos
para reforzar el mensaje y la atmdsfera de cada escena.




3. MARCO TEORICO

El marco teorico de este trabajo de fin de grado se centra en la importancia de la fotografia
en el d&mbito del cine y el audiovisual. La fotografia cinematografica, como disciplina
técnica, desempefia un papel crucial en la creacion de obras visuales impactantes y
memorables. A través de una cuidadosa planificacion y ejecucion, la fotografia contribuye
a la narrativa visual, la estética y la emotividad de un cortometraje audiovisual.

3.1. Fotografia cinematografica: Fundamentos y técnicas

La fotografia cinematografica ha sido una parte integral del cine desde sus inicios. En sus
primeras etapas, los cineastas se basaban en técnicas fotograficas tradicionales para
capturar y proyectar imagenes en movimiento. El celuloide, un material fotosensible, se
utilizaba como soporte para registrar las imagenes en fotogramas individuales.

Con el paso del tiempo, la fotografia cinematografica ha evolucionado en términos de
tecnologia y técnicas. La transicion del cine analdgico al digital ha permitido una mayor
flexibilidad y calidad en la captura de iméagenes. Las camaras digitales, como las DSLR
y las cdmaras de cine digital, ofrecen una amplia gama de ajustes y opciones para los
cineastas, lo que les permite tener un mayor control sobre la imagen.

Hablando de técnicas fotograficas utilizadas en el cine?, la composicion visual desempefia
un papel fundamental. Los cineastas cuidadosamente seleccionan encuadres, angulos de
camara y movimientos de camara para transmitir la narrativa de la historia. La
iluminacion y la sombra también se utilizan de manera creativa para crear atmosferas,
establecer el tono emocional y resaltar elementos clave de la trama (Figura 1).

Figura 1: “Psicosis” de Alfred Hitchcock?.

3.2. Impacto de la fotografia en la narrativa visual

La fotografia desempeiia un papel crucial en la narrativa visual de un cortometraje. A
través de la composicion visual, se pueden transmitir mensajes subliminales, establecer
el estado de animo y dirigir la atencion del espectador hacia elementos importantes de la
historia. El encuadre y los angulos de camara elegidos pueden enfatizar la relacion entre
los personajes, mostrar su estado emocional o crear tensidon en una escena.

La iluminacion es otra herramienta clave utilizada en la fotografia cinematografica para
influir en la narrativa visual. La iluminacion suave y difusa puede sugerir un ambiente
romantico o melancolico, mientras que la iluminacidon dura y contrastada puede generar
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un sentido de peligro o tension. Ademas, los cambios en la iluminacidon a lo largo de una
escena pueden reflejar la evolucion de los personajes o el desarrollo del conflicto.

3.3. Estética visual y emotividad

La estética visual es esencial en la fotografia cinematografica para crear una experiencia
visual impactante y cautivadora. La eleccion de la paleta de colores, la composicion de la
imagen y los elementos visuales contribuyen a la estética general del cortometraje. El uso
de la profundidad de campo, el enfoque selectivo y el contraste pueden resaltar elementos
especificos dentro del cuadro y guiar la atencion del espectador.

La fotografia también tiene un poderoso impacto emocional en el cine. A través de la
seleccion de encuadres, el uso de la luz y la sombra, y el tratamiento visual de la imagen,
se pueden transmitir emociones y crear conexiones emocionales con el espectador (Figura
2). La fotografia puede evocar sensaciones de alegria, tristeza, tensiébn o asombro,
influyendo en la forma en que el publico se involucra con la historia y los personajes.

Figura 2: “Vértigo” de Alfred Hitchcock®.

3.4. Evolucion de la fotografia en el cine

La fotografia en el cine ha experimentado una notable evolucion a lo largo de la historia.
La transicion del celuloide al formato digital ha revolucionado la forma en que se capturan
y se proyectan las imagenes. El cine digital permite una mayor versatilidad, eficiencia y
calidad en la captura y reproduccion de imagenes, eliminando la necesidad de procesos
de revelado y permitiendo la edicion y correccion de color en postproduccion.

Ademas, la tecnologia cinematografica ha avanzado en términos de cdmaras y equipos
utilizados en la produccion cinematografica. Las camaras digitales de alta gama ofrecen
resoluciones cada vez mayores, rango dindmico amplio y opciones de grabacidon en
formatos como el 4K y el HDR. Esto brinda a los cineastas un mayor control sobre la
calidad de la imagen y la capacidad de experimentar con técnicas innovadoras.
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Cineastas influyentes han dejado su huella en la evolucion de la fotografia en el cine a lo
largo de los afios. Directores como Stanley Kubrick, con su enfoque meticuloso en la
composicion visual y la iluminacién, y Roger Deakins, conocido por su dominio de la
estética y el uso de la luz natural, han desafiado los limites de lo que es posible lograr a
través de la fotografia cinematografica (Figura 3).

Figura 3: (A) “The Shawshank Redemption” de Roger Deakins®. (B) “2001: Una odisea del espacio”
de Stanley Kubrick®.
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4. MATERIAL EMPLEADO

El objetivo de este apartado es explorar y describir detalladamente el equipo y material
utilizado durante la realizacidon del cortometraje, incluyendo los recursos técnicos, que
desempefian un papel fundamental en la calidad y estética de la obra audiovisual. El
proceso de seleccion del material involucra consideraciones técnicas, estéticas y
presupuestarias. La eleccion de la camara, lentes, iluminacion y otros recursos depende
de las necesidades especificas del proyecto, la vision del director de fotografia y las
posibilidades disponibles.

La eleccion adecuada de estos elementos contribuye en gran medida a la narrativa visual,
la coherencia estilistica y la creacion de la atmdsfera deseada.

4.1. Especificaciones técnicas

4.1.1. Camaras

En la realizacion del cortometraje, se emplearon dos cdmaras principales: la Canon
750D y la Canon M50 Mark 1I° (Figura 4). Cada una de estas camaras desempefié un
papel especifico en la produccion, tanto en la captura de imégenes estdticas como en la
grabacion de video.

Figura 4: Camaras empleadas. (A) Canon 750D8. (B) Canon M50 Mark II°.

La Canon 750D es una camara réflex digital disefiada para fotografos aficionados y
entusiastas que se utilizo principalmente para tomar fotografias durante el rodaje. Cuenta
con un sensor CMOS APS-C de 24.2 megapixeles y un sistema de enfoque de 19 puntos
automatico hibrido que combina deteccion de fase y contraste, lo que mejora la precision
del enfoque al fotografiar sujetos en movimiento.

La camara ofrece una amplia sensibilidad ISO que va desde 100 hasta 12,800, y en cuanto
a la grabacion de video, aunque no hemos hecho uso de esta, la Canon 750D es capaz de
grabar videos en Full HD (1080p) a 30 frames por segundo. Ademas, cuenta con una
pantalla LCD tactil de 3 pulgadas y articulada que facilita la visualizacion de las imagenes
y la navegacion por los menus de la cdmara. También tiene la capacidad de conectividad
Wi-Fi y NFC, lo que permite transferir de manera répida y sencilla las imagenes
capturadas a dispositivos moviles para compartirlas o editarlas.

La Canon M50 Mark II es una camara mirrorless, es decir, sin espejo, de formato APS-C
disefiada para fotografos aficionados y creadores de contenido que buscan una
combinacién de calidad de imagen, portabilidad y funciones avanzadas'’. Esta cAmara
cuenta con un sensor CMOS de 24.1 megapixeles y un sistema de enfoque automatico
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Dual Pixel CMOS de 143 puntos de enfoque automatico. La camara ofrece una amplia
sensibilidad ISO, que va desde 100 hasta 25,600 ampliable hasta 51,200 en el modo
extendido, lo que resulta 1til en situaciones de poca luz.

En cuanto a la grabacién de video, que fue su uso principal, la Canon M50 Mark II es
capaz de grabar videos en 4K UHD a 24 frames por segundo, y en Full HD a hasta 60
frames por segundo. Ademas, ofrece la funcidon de enfoque automatico continuo en el
modo de grabacion de video, lo que permite un enfoque preciso y suave en sujetos en
movimiento. La Canon M50 Mark II estd equipada con una pantalla tactil LCD de 3
pulgadas y un visor electronico, lo que facilita la composicion y revision de las imagenes,
y al igual que la anterior, cuenta con conectividad Wi-Fi y Bluetooth.

4.1.2. Objetivos

Con el propoésito de capturar imdgenes, hemos montado a la Canon 750D un objetivo
Sigma 17-50mm f/2.8 (Figura 5A). Es una lente disefiada para camaras con sensores APS-
C con montura Canon. Este objetivo ofrece una combinacion de versatilidad y
rendimiento 6ptico en una amplia gama de situaciones fotograficas. Como podemos
observar en el modelo, su rango de distancia focal es de 17-50mm y su apertura maxima
es de 2.8F constantes. Dispone de elementos de vidrio de alta calidad, incluyendo
elementos de baja dispersion y asféricos. Estos elementos ayudan a minimizar las
aberraciones cromaticas y la distorsion.

Para grabar todas las tomas hemos usado el objetivo Canon EF-M 18-150mm £/3.5-6.3
IS STM (Figura 5B) ya que ofrece una amplia gama de distancias focales, lo que lo hace
adecuado para diversas situaciones fotograficas. Es una lente de disefiada especificamente
para las cdmaras Canon EOS M con montura EF-M. Su rango de distancia focal de 18-
150mm e incorpora un sistema de Estabilizacion de Imagen (IS) para reducir el efecto del
movimiento de la camara. Esta funcion es especialmente 1til en situaciones de poca luz o
cuando se utiliza una distancia focal mas larga, permitiendo capturar imagenes mas
nitidas y sin desenfoques. Ademds, cuenta con un motor de enfoque STM (Stepping
Motor) que proporciona un enfoque automatico suave y silencioso, ideal para la grabacion
de videos. Esto permite realizar transiciones de enfoque sin interrupciones y capturar
momentos en movimiento de manera fluida.

1824 35 l
' o
-
*  canon

MA (3 psM
0o 17.50mm 1:28EX
2 o

Figura 5: Objetivos empleados. (A) Sigma 17-50mm f/2.8''. (B) Canon EF-M 18-150mm £/3.5-6.3 IS
STM!2,
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4.1.3. Tripode

Para mantener estables las tomas, cuando asi lo desearamos, hemos hecho uso del tripode
K&F Concept K234A7 (S210)" (Figura 6). Este presenta patas fabricadas en aleacion de
aluminio, lo que le confiere ligereza y resistencia al mismo tiempo. El uso de este material
permite que el tripode sea facil de transportar y manejar. Ademas, estas patas estan
compuestas por tres secciones extensibles con cierres de liberacion rapida, que permiten
ajustar la altura del tripode de manera rapida y sencilla.

Figura 6: Tripode K&F Concept K234A7 (S210)".

Cuenta con una columna central desmontable y reversible, lo que permite una mayor
flexibilidad en la composicion de las tomas. Esta caracteristica es especialmente 1til para
realizar fotografias en dngulos bajos o a nivel del suelo.

4.1.4. Baterias
Para tomar fotos con la Canon 750D hemos usado una bateria propia de la marca, modelo
LP-E17'* (Figura 7A). La capacidad nominal de la bateria es de 1040mAh, lo que
proporciona una duracion de bateria adecuada para la mayoria de las situaciones
fotograficas.

La bateria Canon LP-E17 utiliza tecnologia de iones de litio, lo que la hace ligera y
compacta: 45 gramos. Esta tecnologia permite que la bateria tenga una alta densidad de
energia y una vida util mas prolongada en comparacion con otras tecnologias de bateria.

Para la Canon M50 Mark I hemos hecho uso del modelo Jupio CCA0026" (Figura 7B),
una bateria no original, compatible con la cAmara de video empleada. Tiene una capacidad
nominal de 875 mAh y, como la anterior, estd compuesta por iones de litio, dando un peso
total de 30 gramos.
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Figura 7: Baterias empleadas. (A) Canon LP-E17'. (B) Jupio CCA0026'°.

4.1.5. Tarjetas de memoria

Para tomar fotos se ha empleado la tarjeta SD SanDisk Extreme!® de 16GB (Figura 8A).
La tarjeta utiliza la tecnologia UHS-I (Ultra High-Speed Class 1) que permite una
velocidad de transferencia de datos mas rapida y un rendimiento mejorado en
comparacion con las tarjetas SD estdndar. Esto resulta en tiempos de grabacion mas
rapidos y una experiencia de disparo fluida, especialmente al capturar imagenes en rafaga
o grabar videos en alta resolucion.

Ademas, la tarjeta cuenta con una clasificacion de velocidad de Clase 10, lo que garantiza
una velocidad de escritura minima constante de 10 MB/s. Esto es especialmente
importante al grabar videos en alta definicion o al capturar imagenes en modo de rafaga,
ya que garantiza un flujo de datos constante y una grabacion sin interrupciones.

Para la filmacién hemos hecho uso de la tarjeta SanDisk Extreme PRO'” de 64GB (Figura
8B). En cuanto a caracteristicas, es muy similar a la anterior. Cuenta con una clasificacion
de velocidad de Clase 10 y utiliza la tecnologia UHS-I (Ultra High-Speed Class 1) pero
ademas, cuenta con las clasificaciones U3 y V30, lo que significa que puede grabar videos
en resolucion 4K Ultra HD y capturar secuencias de alta velocidad de hasta 30 frames por
segundo. Esto la hace adecuada para grabaciones de video de alta calidad y aplicaciones
exigentes como las que requerimos.

SanDisk

Extreme Extreme PRO
90mMB/s S _170ms/s 2 Vw0

b Blc

Blc
166

Sanisk San)disk

Figura 8: Tarjetas empleadas. (A) SanDisk Extreme'®. (B) SanDisk Extreme PRO".

4.1.6. Otros materiales empleados

La funcionalidad del filtro Filtro Kenko Air UV 55mm'® (Figura 9) no fue mas que la
proteccion del objetivo Canon EF-M 18-150mm £/3.5-6.3 IS STM.
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Figura 9: Filtro Kenko Air UV 55mm',

Hemos hecho uso de la herramienta ColorChecker Passport Photo 2!° (Figura 10),
dispositivo esencial utilizado en fotografia para el control y ajuste preciso del color. Esta
herramienta compacta y portatil consta de tres componentes principales: el ColorChecker
Classic, el ColorChecker White Balance y el ColorChecker Creative Enhancement Target.

El ColorChecker Classic es una carta de colores compuesta por 24 parches de color
estandarizados, que representan una amplia gama de tonos y colores. Cada parche tiene
una superficie mate y estd impreso con tintas especialmente formuladas para proporcionar
una reproduccion precisa del color. Esta carta se utiliza para calibrar y crear perfiles de
color, asegurando una reproduccion de color fiel y consistente en las imagenes capturadas.

El ColorChecker White Balance, por otro lado, es un parche especifico disefiado para
establecer un equilibrio de blancos preciso en las fotografias. Al tomar una foto de este
parche bajo la iluminacién de la escena, se puede utilizar como referencia para ajustar el
equilibrio de blancos en el procesamiento posterior, logrando colores neutros y naturales.

Finalmente, el ColorChecker Creative Enhancement Target proporciona una variedad de
parches adicionales que se utilizan para ajustar y mejorar ciertos aspectos de la imagen.
Estos parches incluyen opciones para controlar la exposicion, el contraste, la saturacion
y el tono, lo que permite realizar ajustes personalizados y creativos en el procesamiento
posterior de la imagen.

Figura 10: ColorChecker Passport Photo 2%,
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4.2. Presupuesto

Dispositivo | Marca Modelo Precio Tienda
Camara Canon M50 Mark 11 659,99€ Canon-Store
Camara Canon 750D 619,00€ Fnac
Objetivo Sigma 17-50mm /2.8 559,99€ Amazon
Objetivo Canon 18-150mm 1/3.5-6.3 IS STM | 509,99€ | Canon-Store

K&F
Tripode & S210 87,99€  kentfaith.com
Concept
Bateria Canon LP-E17 65,99€ Canon-Store
Bateria Jupio CCA0026 29,95€ | B&Hphotovideo
SD SanDisk SanDisk Extreme 15,07€ Mediamarkt
SD Sandisk SanDisk Extreme PRO 48,48€ = PCcomponentes
Filtro Kenko Air UV 55mm 15,90€ | ElCortelnglés

Calibrador = Calibrite = ColorChecker Passport Photo 2 = 116€ Calibrite.com

Tabla 1: Materiales y coste de la realizacion de “Esclavo de mi vicio”.
4.3. Justificacion del material

Durante la realizacion de nuestro cortometraje, nos hemos enfrentado a ciertas
limitaciones en cuanto al material disponible. A pesar de ello, hemos llevado a cabo una
seleccion cuidadosa de los elementos utilizados, adaptdndonos a nuestras posibilidades y
optimizando los recursos disponibles.

Con relacién a la camara de video, hemos utilizado el modelo Canon M50 Mark II
proporcionado por la universidad. Aunque no tuvimos la libertad de seleccionar una
camara especifica y nos hubiera gustado tener un dispositivo que grabara en formato
RAW, es decir, sin pérdidas, nos hemos adaptado a las caracteristicas técnicas y
funcionales de este equipo. Nos hemos esforzado por aprender a utilizarla de manera
efectiva y aprovechar al méximo sus capacidades para capturar imagenes de calidad.

En términos de objetivos, debido a restricciones presupuestarias, hemos utilizado el
Sigma 17-50mm /2.8 para las fotografias y el Canon 18-150mm {/3.5-6.3 IS STM para
la grabacion de video. Aunque hubiera sido ideal contar con méas opciones, hemos logrado
adaptarnos a las caracteristicas de estos objetivos y obtener resultados visuales
satisfactorios.

Adicionalmente, contamos con la colaboracién de nuestro tutor, quien nos brindé el
dispositivo Calibrite ColorChecker Passport Photo 2. Este dispositivo resulté de gran
utilidad, permitiéndonos realizar un control y ajuste preciso del color en nuestras
imagenes, asegurando una reproduccion fiel y consistente del color.

Es importante destacar que, aunque nuestras opciones de material se vieron limitadas, nos
hemos enfocado en desarrollar una historia s6lida mediante una direccién de actores
efectiva y una composicion visual cuidadosa. Ademds, hemos trabajado en la
postproduccion para mejorar la calidad técnica y estética de nuestro corto.
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https://store.canon.es/canon-camara-eos-m50-mark-ii-mirrorless-de-canon-en-negro/4728C033/
https://www.fnac.es/Canon-EOS-750D-Body-Camara-de-fotos-reflex-Camaras-Fotos-Reflex/a1165194?oref=b970764a-c89b-b593-a433-b24a06a463fd&Origin=AFF_TRDB_1014339&ptd=70431&affid=1014339&tduid=bfcfd04697dedf471ce89d15a13795c0
https://www.amazon.es/dp/B003A6H27K/ref=twister_B0064I7J2E?_encoding=UTF8&psc=1
https://store.canon.es/canon-objetivo-canon-ef-m-18-150mm-f-3-5-6-3-is-stm-grafito/1375C005/
https://www.kentfaith.com/KF09.087_kf-concept-dslr-tripods-aluminum-travel-vlog-tripod-monopod-with-360-panorama-ball-head-1-4-quot-quick-release-plate-carrying-case-loading-up-to-17-6lbs-8kg-for-canon-nikon-sony
https://store.canon.es/canon-bateria-lp-e17-de-canon/9967B002/
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1563291-REG/jupio_cca0026_lp_e12_lithium_ion_battery_pack.html
https://www.mediamarkt.es/es/product/_tarjeta-sdxc-sandisk-extreme-16gb-clase-10-u3-velocidad-lectura-90mb-s-escritura-40mb-s-1295334.html
https://www.pccomponentes.com/sandisk-extreme-pro-sdxc-64gb-clase-10-u3-v30-uhs-i?utm_term=productdatafeed&utm_content=27634806197&utm_source=982195&utm_medium=afi&utm_campaign=www.bing.com&awc=20982_1686837200_a424d4b141acb8ae9a7fe2143af09d24
https://www.elcorteingles.es/electronica/A27859375-filtro-kenko-ultravioleta-55-mm/?parentCategoryId=999.21875622013&utm_term=4586612760027141&gclid=1ab9c3d5b6cc10b0a264a75aa0c46073&utm_campaign=PLA-Electr%C3%B3nica_Catch-All_pla_pla&utm_medium=cpc&gclsrc=3p.ds&msclkid=1ab9c3d5b6cc10b0a264a75aa0c46073&utm_source=bing&utm_content=Catch-All_pla
https://calibrite.com/es/product/colorchecker-passport-photo-2/?noredirect=es-ES

5. PLANIFICACION DE RODAJE

5.1. Guion técnico

Un guion técnico es un documento utilizado en la produccion audiovisual que detalla de
manera precisa y técnica todos los elementos necesarios para la realizaciéon de una
pelicula, cortometraje, comercial u otro proyecto similar. A diferencia del guion literario,
que se enfoca en la narrativa y el didlogo, el guion técnico se centra en aspectos
especificos como la direccion de fotografia, iluminacion?’, la planificacion de la
filmacion y los requisitos técnicos. El guion técnico trabaja en conjunto con el storyboard
(Anexo I) para planificar y visualizar la realizacion de la obra audiovisual. El guion
técnico proporciona las instrucciones técnicas necesarias y el contexto narrativo, mientras
que el storyboard visualiza esas instrucciones y permite comprender la composicion

visual, los movimientos de cAmara y el orden de planos®'.

A continuacién, se proporciona el guion técnico de las especificaciones visuales
establecidas del corto “Esclavo de mi vicio” (Tabla 2).

Escena 1 | Iluminacion | Plano | Personajes | Camara Lente
Plano 1 Contrapicada = Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
II STM
Plano 2 Natural Primer Victor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 Mark | 150mm {/3.5-6.3 IS
11 STM
Plano 3 Natural Primer Victor, Canon Canon EF-M 18-
plano Madrede = M50 Mark = 150mm £/3.5-6.3 IS
Victor 11 STM
Plano 4 Frontal Primer Victor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
11 STM
Plano 5 Natural Primer Victor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 Mark | 150mm {/3.5-6.3 IS
II STM
Plano 6 Natural Primer Victor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
11 STM
Plano 7 Natural Plano Victor Canon Canon EF-M 18-
figura M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
11 STM
Escena 2 | Iluminacion | Plano | Personajes | Camara Lente
Plano 1 Natural Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 Mark = 150mm £/3.5-6.3 IS
11 STM
Plano 2 Natural Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
corto M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
11 STM
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Plano 3 Natural Primer Victor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 Mark = 150mm {/3.5-6.3 IS
II STM
Plano 4 Cenital Primer Victor, Canon Canon EF-M 18-
plano Adicto M50 Mark | 150mm 1/3.5-6.3 IS
compras, II STM
Comprador
Plano 5 Cenital Primer Victor, Canon Canon EF-M 18-
plano Adicto M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
compras II STM
Plano 6 Cenital Primer Victor, Canon Canon EF-M 18-
plano Adicto M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
compras 1T STM
Plano 7  Contrapicada | Primer Victor, Canon Canon EF-M 18-
plano Adicto M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
compras II STM
Plano 8 Cenital Plano Victor, Canon Canon EF-M 18-
cenital | Dependiente | M50 Mark | 150mm {/3.5-6.3 IS
11 STM
Escena 3 | Iluminacion | Plano | Personajes Camara Lente
Plano 1 Natural Medio Victor Canon M50 | Canon EF-M 18-
Mark 11 150mm £/3.5-6.3 IS
STM
Plano 2 Natural Medio Victor, Canon M50 Canon EF-M 18-
Adicta Mark II 150mm £/3.5-6.3 IS
drogas ST™M
Plano 3 Natural Detalle Canon M50 | Canon EF-M 18-
Mark 11 150mm /3.5-6.3 IS
STM
Plano 4 Natural Medio Victor, Canon M50 Canon EF-M 18-
Adicta Mark II 150mm £/3.5-6.3 IS
drogas ST™M
Escena 4 | Iluminacion | Plano | Personajes | Camara Lente
Plano 1 Natural General Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
11 STM
Plano 2 Cenital Plano Victor Canon Canon EF-M 18-
america M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
no 11 ST™M
Plano 3 Cenital Plano Victor Canon Canon EF-M 18-
america M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
no II ST™M
Plano 4 Cenital Figura Victor, Canon Canon EF-M 18-
Profesora | M50 Mark | 150mm £/3.5-6.3 IS
adicta 1T STM
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Escena 5 | Iluminacion Plano Personajes = Camara Lente
Plano 1 Natural Medio Victor Canon Canon EF-M
M50 Mark 18-150mm
11 /3.5-6.3 IS
STM
Plano 2 Contraluz Primerisimo Adicto Canon Canon EF-M
primer comida M50 Mark 18-150mm
plano 11 /3.5-6.3 IS
STM
Plano 3 Natural Medio Victor, Canon Canon EF-M
Adicto M50 Mark 18-150mm
comida II /3.5-6.3 IS
STM
Plano 4 Natural Medio Victor Canon Canon EF-M
M50 Mark 18-150mm
11 /3.5-6.3 IS
STM
Plano 5 Natural Detalle Adicto Canon Canon EF-M
comida M50 Mark 18-150mm
II /3.5-6.3 IS
STM
Escena 6 | [luminacion | Plano | Personajes | Camara Lente
Plano 1 Cenital Detalle Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark II STM
Plano 2 Cenital Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
corto M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark 11 STM
Plano 3 Cenital Detalle Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark II STM
Plano 4 Cenital Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
corto M50 150mm 1/3.5-6.3 IS
Mark II STM
Plano 5 Cenital Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
corto M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark II STM
Plano 6 Cenital Detalle Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark II STM
Plano 7 Cenital Detalle Victor Canon Canon EF-M 18-
M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark II STM
Plano 8 Cenital Medio Victor Canon Canon EF-M 18-
corto M50 150mm £/3.5-6.3 IS
Mark II STM
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Escena 7 | Iluminacion | Plano Personajes Camara Lente

Plano 1 Natural Medio = Victor, Madre Canon Canon EF-M 18-
y Padre de M50 150mm £/3.5-6.3

Victor Mark II IS STM
Plano 2 Cenital Medio | Victor, Madre Canon Canon EF-M 18-
y Padre de M350 150mm /3.5-6.3

Victor Mark II IS STM
Plano 3 Cenital Medio = Victor, Madre Canon Canon EF-M 18-
corto y Padre de M50 150mm 1/3.5-6.3

Victor, Doctor = Mark Il IS STM
Plano 4 Cenital Medio | Victor, resto de Canon Canon EF-M 18-
adictos M50 150mm 1/3.5-6.3

Mark II IS STM
Plano 5 Cenital Primer Doctor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 150mm £/3.5-6.3

Mark II IS STM
Plano 6 Cenital Primer | Victor, Doctor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 150mm £/3.5-6.3

Mark 11 IS STM
Plano 7 Cenital Primer Doctor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 150mm £/3.5-6.3

Mark II IS STM
Plano 8 Cenital Medio Resto de Canon Canon EF-M 18-
corto adictos M50 150mm £/3.5-6.3

Mark 11 IS STM
Plano 9 Cenital Primer Doctor Canon Canon EF-M 18-
plano M50 150mm £/3.5-6.3

Mark II IS STM

Tabla 2: Guion técnico de “Esclavo de mi vicio”.
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6. METODOLOGIA

6.1. Configuracion de la cAmara

En cuanto a la configuracién de la camara, se optd por utilizar el modo manual de
grabacion en todo momento, lo que permitié un control preciso sobre los pardmetros de
la cdmara. Todas las secuencias se grabaron con una resolucion de 1920x1080, que es la
resolucion estdndar para videos en alta definicion. a una velocidad de 29.971ps, siguiendo
el estandar de video NTSC, y no el PAL?*». NTSC (National Television System
Committee) y PAL (Phase Alternating Line) son dos sistemas de codificacion de video
utilizados en diferentes regiones del mundo. NTSC se utiliza principalmente en América
del Norte y algunos otros paises, mientras que PAL se emplea en Europa, Asia y otras
partes del mundo. La principal diferencia entre ambos radica en la frecuencia de refresco
de la imagen y la resolucion de color. NTSC utiliza una frecuencia de 29.97 fps y una
resolucion de color de 4:2:0, mientras que PAL opera a una frecuencia de 25 fps y una
resolucion de color de 4:2:2. Finalmente, decidimos que lo adecuado seria usar NTSC,
pues queriamos ofrecer una experiencia similar al cine de 30fps y que los archivos
generados no fueran de un peso excesivo, pensando, sobre todo, en postproduccion.

Respecto a la velocidad de obturacion, se utilizé un valor minimo de 1/30 de segundos.
Esta eleccion se hizo para evitar el efecto de parpadeo en las imdgenes y lograr una
apariencia mas natural. Al coincidir casi con el nimero de fps empleados en la grabacion,
se garantizd una adecuada captura de movimiento sin generar distorsiones o artefactos
visuales indeseados.

El balance de blancos se configur6 inicialmente en modo automatico, lo que permite a la
camara ajustar los niveles de blancos en funcion de las condiciones de iluminacion
presentes en cada escena. Sin embargo, para lograr una mayor precision y consistencia en
el color, se utilizé una carta de colores, como el ColorChecker Passport Photo 2, para
calibrar el balance de blancos en la postproduccion. Esta calibracion se llevo a cabo en el
software de edicion Adobe Premiere Pro, asegurando una reproduccion de colores precisa
y coherente en todo el cortometraje.

Finalmente, el formato de grabacion elegido fue MP4 (MPEG-4 Parte 14). Este formato
de archivo es ampliamente compatible y ofrece una buena relacion entre calidad de video
y tamafno de archivo. Permite una fécil reproduccion en diferentes dispositivos y
plataformas, facilitando la distribucion y visualizacion de las diferentes tomas, asi como
del corto final.

6.2. Técnicas de fotografia

En el desarrollo del corto, se emplearon diversas técnicas de fotografia para lograr
resultados visuales impactantes y atractivos. A continuacion, se describiran algunas de
estas técnicas utilizadas y ejemplo de ellas:

e Bokeh: El efecto bokeh (Figura 11) se refiere a la calidad estética del desenfoque
de fondo en una fotografia. Esto lo logramos usando diafragmas lo mas abiertos
posibles y situandonos lejos del sujeto haciendo uso de distancia focales largas.
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Se utiliz6 esta técnica para crear un efecto de desenfoque suave y agradable en
determinadas escenas del cortometraje. Esto ayuda a resaltar el sujeto principal y
crear una sensacion de profundidad en la imagen.

Figura 11: Efecto Bokeh.

e Regla de los tercios: La regla de los tercios (Figura 12) es una técnica de
composicion que consiste en dividir la imagen en nueve secciones mediante dos
lineas horizontales y dos lineas verticales. Los puntos de interseccion de estas
lineas son puntos de interés visual. Se empled esta técnica para colocar los
elementos importantes del cortometraje en estos puntos, logrando una
composicion equilibrada y visualmente atractiva.

Figura 12: Regla de los tercios.

e La ley del horizonte: La ley del horizonte (Figura 13) se refiere a la colocacion
del horizonte en una imagen. Se utilizo esta técnica para asegurarse de que el
horizonte estuviera nivelado y correctamente posicionado en las tomas. Esto
ayuda a evitar que la imagen se sienta inclinada o desequilibrada.

i SO I

Figura 13: Ley del horizonte.
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6.3. Tipos de plano

En el ambito del cine y la produccion audiovisual, los planos desempefian un papel
fundamental en la narracion visual y la comunicacion de emociones y significados. Cada
tipo de plano tiene caracteristicas especificas que influyen en la percepcion y la
experiencia del espectador.

A continuacion, se presentan algunos de los tipos de plano mas bésicos utilizados en el
cortometraje:

e Plano medio: El plano medio (Figura 14) muestra a los personajes desde la cintura
o el pecho hacia arriba. Es ideal para enfocar la atencidon en las expresiones
faciales y las interacciones entre los personajes. Este tipo de plano se utiliza con
frecuencia en didlogos y escenas en las que se desea resaltar la comunicacién no
verbal.

Figura 14: Fotograma ejemplo de plano medio.

e Plano corto: El plano corto, también conocido como primer plano (Figura 15),
muestra el rostro de un personaje o un objeto en gran detalle. Este tipo de plano
se utiliza para enfocar la atencidon en la expresion facial, transmitir emociones
intensas o destacar elementos clave en la narrativa.

Figura 15: Fotograma ejemplo de plano corto.

e Plano detalle: El plano detalle (Figura 16) se enfoca en un objeto o una parte
especifica de la escena, como una mano sosteniendo un objeto o un primer plano
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de un rostro. Este tipo de plano se utiliza para resaltar detalles importantes o
transmitir emociones a través de pequenos gestos o elementos visuales.

Figura 16: Fotograma ejemplo de plano detalle.

e Plano americano o %: El plano americano, también conocido como plano ¥
(Figura 17), muestra a los personajes desde la rodilla o los muslos hacia arriba.
Este tipo de plano se sitia entre el plano medio y el plano general, dejando espacio
suficiente para mostrar los gestos y las expresiones faciales, pero también
revelando parte del cuerpo y el contexto de la escena.

Figura 17: Fotograma ejemplo de plano americano.

6.4. Contexto de color y formatos empleados

En el proceso de postproduccion del cortometraje, se aplicaron técnicas de retoque de
color utilizando el software Adobe Premiere Pro.

El espacio de color utilizado fue Rec.709?* % (Figura 18), que es un estindar ampliamente
aceptado en la industria audiovisual para la reproduccién de imagenes en pantallas y
dispositivos. Este espacio de color se basa en una matriz de coordenadas tridimensionales
que determinan la posicion y la intensidad de cada color en la imagen. Se centra en los
colores primarios del sistema de video RGB (rojo, verde y azul), representa un 35,9% del
espectro visible y define las coordenadas cromaticas y la curva de respuesta para cada
uno de ellos.
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Figura 18: Espacio de color Rec.709.

En este caso, se corresponde a una resolucion de color de 4:2:0. Estos ntimeros
representan la relacion de subsampling?® utilizado en la codificacion del color.

En el subsampling 4:2:0, la informacion de color se almacena en una relacion de 1 pixel
verde por cada 4 pixeles de luminancia (brillo) y 1 pixel de crominancia (color) azul y
rojo. Esto significa que se reduce la cantidad de informacién de color en comparacion con
la luminancia, lo que puede resultar en una leve pérdida de detalle y precision en las areas
de color.

En cambio, en el subsampling 4:2:2, la informacién de color se almacena en una relacion
de 1 pixel verde por cada 2 pixeles de luminancia y 1 pixel de crominancia azul y rojo.
Esto permite una mayor precision en la reproduccion del color en comparacion con el
subsampling 4:2:0, ya que se conserva mds informacion de color en cada pixel.

En cuanto al cédec de video, se utilizé el formato MP4 junto con el codec H.264%. El
formato MP4 (MPEG-4 Part.14) es un estandar de contenedor de medios digitales
ampliamente utilizado para almacenar y transmitir contenido audiovisual. Proporciona
una estructura organizada que incluye tanto datos de video como de audio, asi como
metadatos relacionados. Ademas, el formato MP4 es compatible con una amplia gama de
dispositivos y plataformas, lo que lo hace ideal para la distribucion y reproduccion del
corto.

El codec H.264, también conocido como AVC (Advanced Video Coding), es uno de los
codecs de compresion de video més populares y eficientes disponibles actualmente.
Utiliza algoritmos de compresion sofisticados para reducir el tamafo del archivo de video
sin comprometer significativamente la calidad visual. El uso del codec H.264 permitid
mantener un equilibrio 6ptimo entre la calidad de imagen y el tamafio del archivo, lo que
resulta en una reproduccion fluida y una buena eficiencia de almacenamiento.

6.5. Escenografia

La escenografia desempeina un papel fundamental en la narrativa visual del cortometraje,
ayudando a transmitir la teméatica de las adicciones y destacando cada una de ellas a través
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de la eleccion de colores y elementos visuales. A continuacion, se describen los espacios
interiores y exteriores utilizados, iluminacion empleada, asi como los detalles
escenograficos mas relevantes:

6.5.1. Espacios interiores empleados

e Mi propia residencia (salon, bafio, habitacion): Estos espacios se utilizaron para
representar los diferentes habitos de nuestro protagonista en su hogar. Para resaltar
el color asociado a cada adiccion, se incluyeron elementos de apoyo en cada
escena que destacaran dicho color. Se afadieron cepillos de dientes, tazas para
desayunar, vasos de agua en la mesa de noche, y se procuré incluir rasgos azules
en la medida de lo posible para resaltar el color asociado a la adiccion al movil
(Figura 19A).

o Taller del padre de Jerénimo: Este espacio se caracterizd para representar la
adiccion compras. Se ambientd como una tienda de informatica, incluyendo cajas
de procesadores de ordenador, tarjetas graficas y un tablén de madera simulando
una pared. Ademas, se colocaron marcas en el suelo para mantener los puntos de
enfoque, lo cual era crucial para lograr una buena técnica de desenfoque y resaltar
la adiccion representada. Para la escena de la compra, se empled una escalera para
poder adoptar mayor altura y capturar un plano cenital (Figuras 20, 21 y 22).

» Diferentes aulas de la Universidad Politécnica de Valencia: Se solicité y obtuvo
permiso para utilizar las instalaciones de la universidad, lo que permitid
representar escenas relacionadas con las adicciones en un entorno social y
académico (Figuras 19B y 19C).

6.5.2. Espacios exteriores empleados

o Instalaciones de la Universidad Politécnica de Valencia: Se utilizd la puerta
exterior del edificio 4P de la universidad como escenario exterior.

o Frenchies Bar Cafeteria: Este lugar se selecciond como una locacion exterior para
representar interacciones sociales relacionadas con la adiccion a la comida. La
cafeteria proporcion6 un ambiente adecuado y auténtico para esta escena, la cual
caracterizamos con comida, bebida y restos de comida en la cara para nuestro
adicto a la comida (Figura 23).

o Diferentes localizaciones de la calle: Se utilizaron diversas localizaciones en la
calle para capturar momentos y situaciones relacionadas con las adicciones en el
entorno urbano. Estas locaciones ayudaron a establecer puentes temporales y
espaciales entre las diferentes escenas. Para la escena de la adiccion a las drogas,
empleamos elementos como mantas, colillas, latas de cerveza en diferentes formas
y jeringuillas, ademés de caracterizar con diferentes técnicas de maquillaje a
nuestra actriz.

La escenografia en el cortometraje se disefid cuidadosamente para transmitir visualmente
las diferentes adicciones y crear una conexion emocional con los espectadores. Cada
espacio utilizado fue seleccionado estratégicamente, considerando la relacion con la
tematica y el impacto visual deseado. Ademads, se prestaron especial atencion a los
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detalles escenograficos, utilizando elementos visuales y colores especificos para resaltar
cada adiccidn y su impacto en la historia.

A continuacion, se adjuntan algunas fotos de apoyo que ilustran los espacios interiores y
exteriores utilizados en el cortometraje para complementar la descripcion de la
escenografia.

|
f

=
=
—_
-
—
-

Figura 20: (A) Escena adiccién a las compras. (B) Calibrador balance de blancos.
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Figura 21: (A) Toma de los tres protagonistas en la tienda. (B) Marcadores para mantener los
puntos de enfoque adecuados.

Figura 23: Escenas adiccién a la comida, en Frenchies Bar Cafeteria.

6.5.3. lluminacion

En cuanto a la iluminacidn, se hizo uso de diferentes fuentes de luz para crear la atmosfera
deseada en cada escena. Se aprovecho la luz natural siempre que fue posible, ya que
proporciona una iluminacion dura por las mafianas, suave en atardeceres y amaneceres, y
mas realista en general. Ademas, se utilizé un pequefio foco (Figura 24) que permitia
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regular la intensidad y temperatura de la luz, lo que brind6 mayor control sobre la
iluminacion en escenas especificas. En algunas tomas, incluso se emple6 la linterna del
movil para agregar un efecto de iluminacion puntual (Figura 25) y destacar elementos
especificos. Todo ello se midié dependiendo de la escena con las diferentes opciones de
medicion®® que disponia nuestra Canon M50 Mark II, siendo util la medicién evaluativa
de forma general, la Medicion parcial cuando queremos abarcar la medicion mas al centro
del plano y la Medicion puntual cuando atin quisimos exagerar mas la anterior.

Figura 24: Funcion del foco de luz regulable.

Figura 25: Iluminacion puntual con led del mévil.

6.6. Postproduccion de la imagen

En este apartado se describiran las técnicas y ajustes aplicados utilizando Adobe Premiere
Pro, teniendo en cuenta las consideraciones mencionadas anteriormente, asi como los
siguientes aspectos:

6.6.1. Normalizacion de la imagen

La normalizacion de la imagen es el primer proceso al que nos enfrentamos al procesar
un video. En este caso, la imagen ya se encuentra normalizada, es decir, se encuentra en
el espacio de color en el que vamos a trabajar, lo que implica que no es necesario aplicar
una LUT? de entrada (Look Up Table o Tabla de busqueda). Estas se emplean en la
correccion del color’® y en la etapa de postproduccion de video para lograr un aspecto
especifico o para mejorar la calidad del color, procesando un valor de color y emitiendo
un valor correspondiente. En este caso, como se ha nombrado ya, se encontraba
normalizado al espacio de color Rec.709 por lo tanto no hubo que hacer uso de esta.
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6.6.2. Balance de blancos

Continuamos con el balance de blancos con el objetivo de igualar las componentes de
color del RGB Parade. Esto implica ajustar los niveles de rojo, verde y azul para lograr
una distribucion equilibrada de colores en la imagen (Figura 26). Este ajuste garantiza
una apariencia coherente y natural de la iluminacion en cada escena (Figura 27).

Figura 26: (A) RGB Parade. (B) Fotograma al que corresponde.

Figura 27: (A) Antes de ajuste de Balance de blancos. (B) Después de ajuste de Balance de blancos.

6.6.3. Ajuste de exposicion

Se realizaron ajustes de subexposicion para ligeramente reducir el nivel de exposicion
general de la imagen (Figura 28). Esto contribuy¢ a crear un ambiente visualmente mas
oscuro o controlar los niveles de luz en escenas brillantes. Ademas, se realizaron ajustes
para bajar las sombras y los niveles de negro, lo que permite aumentar el contraste y
mejorar los detalles en areas de sombras (Figura 29).
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Figura 29: (A) Antes de ajuste de Exposicion. (B) Después de ajuste de Exposicion.

6.6.4. Estilo para escenas a color

A lo largo del corto se han hecho uso de dos estilos bien diferenciados, los cuales varian
en tonos coloridos y tonos desaturados en funcion de si nuestro protagonista se encuentra
inmerso en la atmoésfera de su teléfono movil o no.

Se aplico el estilo "Kodak 5218 Kodak 2395 (by Adobe)" en las escenas a color (Figura
30). En este caso, el estilo "Kodak 5218 Kodak 2395" proporciona un aspecto
cinematografico con tonos célidos y una estética de pelicula. Para la imagen final hemos
atenuado la intensidad de este estilo para adaptarlo segun los gustos y la intencion visual
de cada escena.

Figura 30: (A) Fotograma final escena color. (B) Ajustes del estilo Kodak 5218 Kodak 2395 (by
Adobe)".

6.6.5. Estilo para escenas desaturadas

Para las escenas desaturadas, se aplico el estilo "SL IRON LDR" (Figura 31). Este estilo
proporciona un aspecto mas apagado y desaturado, lo que ayuda a transmitir una
atmosfera inmersa de nuestro protagonista en su dispositivo movil, asi como realzar la
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narrativa visual. Ademas, se redujo la saturacion de los azules para lograr el efecto
deseado pues nos parecia que el estilo, de forma predeterminada, saturaba de mas.

Figura 31: Fotograma final escena desaturada. Ajustes del estilo ""SL IRON LDR".

6.6.6. Granulado y viieta

Finalmente, se aplicoé un poco de granulado y vifieta a las escenas. El granulado afiade
una textura sutil a la imagen, simulando el aspecto de la pelicula y proporcionando un
toque cinematografico (Figura 32). El vifieteado se utiliza para oscurecer ligeramente los
bordes de la imagen, lo que ayuda a centrar la atencidon del espectador en el centro de la
composicion (Figura 33).

Figura 33: Fotograma efecto vifieta.
6.7. Control de calidad

Durante la etapa de postproduccion, se llevo a cabo un minucioso control de calidad para
garantizar la coherencia visual y la excelencia técnica del corto. Ademas de aplicar los
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estilos mencionados anteriormente, se realizaron ajustes individuales en cada escena y
plano para lograr una representacion precisa y estética.

Un aspecto importante del control de calidad fue el equilibrio del color en las escenas. Se
trabaj6 meticulosamente para equilibrar el tono de las pieles en ciertas escenas,
asegurando una apariencia natural y consistente. Esto implicd ajustar curvas de la
temperatura de color, la matiz y la saturacién para lograr una reproduccion fiel de los
tonos de piel y evitar desviaciones no deseadas (Figura 34).

Estos ajustes individualizados, que se aplicaron a cada escena y plano, fueron esenciales
para garantizar la coherencia estética y la calidad visual del cortometraje en su conjunto.
Cada ajuste se realizé cuidadosamente, teniendo en cuenta los detalles y la intencion
artistica de cada escena, con el fin de ofrecer una experiencia visual inmersiva y
satisfactoria.

Figura 34: (A) Curvas de tono y saturacion. (B) Fragmento de un fotograma resultante (antes y
después).
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7. CONCLUSION

Después de meses de intenso trabajo y dedicacion, hemos llegado a una serie de
conclusiones y aprendizajes significativos durante la realizacion de este proyecto de TFG.

En primer lugar, hemos confirmado la importancia de una soélida planificacion en un
proyecto audiovisual. Aunque esta etapa requiere una inversion considerable de tiempo
antes de obtener resultados tangibles, su valor radica en la agilidad y en la base que
proporciona al video. A pesar de haber llevado a cabo una extensa preproduccion, que
incluy¢ la busqueda de referencias, localizaciones y actores, asi como la planificacion y
coordinacioén de fechas y condiciones meteoroldgicas, atin nos hemos encontrado con
imprevistos naturales, como cambios en las sombras. Este aspecto nos ha ensefiado a tener
un cuidado especial y a ser mas precavidos en futuros proyectos que involucren rodajes
en entornos similares.

Ademas de superar estos desafios, hemos enfrentado errores técnicos, problemas de
organizacion y otros obstaculos a medida que el proyecto avanzaba. En este sentido, ha
habido una clara evolucion en todos los aspectos, desde la preproduccion, donde hemos
desarrollado una metodologia de trabajo previa a la realizacion del cortometraje, hasta la
produccion, que nos ha proporcionado un valioso aprendizaje practico. La postproduccion
también ha sido un factor determinante en nuestro crecimiento, especialmente en lo que
respecta a la correccion de color, donde hemos utilizado Adobe Premiere Pro, un software
que nos ha brindado una herramienta poderosa y versatil.

A pesar de contar con un tiempo limitado y sin entregas intermedias, hemos logrado
finalizar el proyecto de manera satisfactoria, lo cual ha requerido una gran determinacion
para organizar y cumplir con las tareas en cada etapa. Ademas, consideramos que hemos
logrado transmitir visualmente la idea conceptual, que era uno de los objetivos
fundamentales del proyecto. Esto resulta gratificante, ya que, en ocasiones, después de
dedicar mucho tiempo a un mismo proyecto, pueden surgir dudas y cuestionamientos
sobre el resultado final.

Con la sensacion de orgullo y satisfaccion por el trabajo realizado, cerramos este proyecto
con la certeza de haber adquirido conocimientos valiosos y la determinacion de seguir
explorando y desarrollandonos en el fascinante mundo de la creacion audiovisual.
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9. ANEXOS

Anexo I: Storyboard de “Esclavo de mi vicio”
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