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RESUMEN

A través de una serie de dibujos donde predomina el carbén sobre tela,
y partiendo de la idea de arbol, se hace una lectura poética sobre su
percepcion, simbolismos, forma y procesos, en la que se crean semejanzas y
vinculos con mi propia historia personal.

Para ello se han reinterpretado conceptos, como algunas ideas sobre el
paisaje y las nociones del vacio en el taoismo y el fuego de Herdclito, con la
intencién de investigar sobre la materia natural y su percepcién. Se llega asi a
desarrollar un imaginario donde impera la transicién y las conexiones,
centrando la atencion en el espacio de cambio, de las cosas y en concreto del
arbol, para recalcar lo dificil que es definir el motivo sin su contexto.

Palabras clave: Arbol; Carbén; Paisaje; Transicion; Autoconocimiento;

Técnica Mixta

ABSTRACT

Through a series of drawings where charcoal predominates over
canvas, and starting from the idea of a tree, a poetic reading is made about its
perception, symbolism, shape and processes, in which similarities and links
with my own personal history are created. .

For this, concepts have been reinterpreted, such as some ideas about
the landscape and the notions of the void in Taoism and Heraclitus' fire, with
the intention of investigating natural matter and its perception. In this way, an
imaginary is developed where transition and connections prevail, focusing
attention on the space of change, on things and specifically on the tree, to
emphasize how difficult it is to define the motif without its context.

Keywords: Tree; Coal; Landscape; Transition; self knowledge; Mixed

technique.
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Fig. 1. Meri Crespo
Fatografia de La Rodana Gran
desde nuestra casa, 2023
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1.INTRODUCCION

TITIRO: (...) Mi alma hoy se hace arbol. Ayer la senti fuerte. ; Mafiana?... ;Me
elevaré con el humo de un altar u ocuparé la altura por encima de las llanuras, con el
sentimiento de poder del buitre sobre sus lentas alas? ;Acaso lo sé?

VALERY, P. Diéalogo del arbol.

Mi infancia ha estado muy ligada a la montafia. La pasaba haciendo
excursiones, viajando al norte de la peninsula en verano. Vivo al lado de una, se
ve por mi ventana. Se llama La Rodana Gran y forma parte del paraje natural
les Rodanes, en Vilamarxant. Mis padres siempre han tenido una conciencia
ecologista muy fuerte, me pusieron Valle en uno de sus viajes. Asi, pasé toda la
infancia viendo montafias y sus cimas, creciendo con ellas. Después de esa
época ya no salia tanto pero se me habia quedado un imaginario donde me
refugiaba, y dibujaba rocas y prados donde crecian los drboles. Era un periodo
de cambios rapidos, de descubrimiento y de choque con la realidad. Cuando
conoci a Cézanne pensé que mi Rodana podia ser su Saint Victoire, pero
curiosamente nunca la he pintado en directo, solo la he mirado. Y es que a
pesar de llevar ya dos afios viviendo en Valencia me siento una extraia en la
ciudad, siento que estoy de visita permanentemente, asi que cuando me pongo
a dibujar, las montafias me salen casi solas, reclamando su sitio. Montafias que
derivan a rocas y luego a arboles. A lo largo de la carrera veo que siempre he
tenido en mente lo natural. Recurriendo a ello mds de la cuenta a veces solo
para llegar a algo verde, un jardin, un nido.

Esto se une a que durante este afio me apunté a algunas asignaturas de
Filosofia buscando material conceptual. Y entonces empezamos con los
presocraticos, era divertido que recurriesen a los elementos de la naturaleza
porque era un concepto fantdstico que exploté de nifia. Estaba a gusto con la
clasificacidn de las cosas, creo que percibia su fuerza y su grado de abstraccion.
En las clases de Historia Antigua veo sus intentos tranquilos de entender el
mundo, de dar una explicacién a sus normas basicas de creacion del universo.
Los veo tan perdidos como yo. Y acuden a los elementos como base. “éPor
dénde empezar si no por el agua?”, pensaba cuando me explicaban a Tales.

Pero Herdclito me fasciné especialmente. Es radical, en segundo de
carrera de Bellas Artes hicimos un trabajo mas pequeiio, conceptual sobre
todo, en el que llegaba a esta conclusidn: no hay cosas, hay relaciones entre las
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cosas. Asi que cuando leo a Heraclito diciendo que los opuestos son en realidad
lo mismo, lo entiendo, lo quiero entender asi. Porque siento que coge el inicio
de mi discurso y lo desarrolla de una forma compleja y salvaje. Sin juicios de
valor. Sin bueno ni malo ni mejor ni peor, como parece que funcione el mundo
natural en contraposicion al civilizado.

A partir de los presocraticos decidi indagar sobre los cuatro elementos,
y siendo la tierra el que mas interesante encontraba, llegué con la ayuda de
profesores y tutores, a autores como Maderuelo o las teorias taoistas sobre el
paisaje en pintura. La inspiracion en la naturaleza y sus vinculos, volviendo a
Herdaclito, se convirtieron en el tema de busqueda. Y tras un tiempo, se
encontrd un elemento capaz de relacionar todo el camino que se habia
recorrido hasta el momento y que surgia de provocar la verticalidad de la linea
del horizonte de una montana: el drbol. Y para analizarlo es fundamental leer a
Gaston Bachelard, con quien entiendo una nueva manera de observar la
materia, una en la que se analiza de forma poética mientras se divide en partes
lo analizado, fluyendo de una lectura a otra, reflexionando sobre las imagenes
gue siempre me habian evocado algo mas.

Asi, a lo largo de este trabajo vamos a ver por qué relacionar el paisaje,
los cuatro elementos y el arbol. Empezando por presentar una idea propia de
paisaje, basada en la historia personal, y una lectura concreta que siempre ha
estado ahi cuando me relacionaba con la naturaleza: los vinculos y las
transiciones. Pensar sobre cuales son los que relaciono con el drbol me lleva a
otra idea: el contexto crea al sujeto. Sin sus conexiones, pierde su identidad.

El proceso empezd con pruebas de pintura sobre distintos soportes,
pero coincide la aparicion del arbol con el uso del carbdn, y por su coherencia
en el discurso y los resultados plasticos, se convierten en el material mas
usado. En ellas, desde la figura del arbol, intento mezclar las cualidades aéreas
del aire, fluidas del agua, estables de la tierra y las de creacion y destruccion
del fuego, disolviendo, uniendo y fusionando sus formas con las que tiene mas
cerca: la roca, la tierra, las raices, otros arboles...

De esta manera, presento el desarrollo de una serie de dibujos
principalmente a carboncillo, con los que se ha reflexionado, a partir del arbol y
la relacién personal con la naturaleza, que todo son conexiones y nos fundimos
en nuestro entorno.
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2.OBIJETIVOS

OBIJETIVOS GENERALES
1. Realizar una serie de dibujos que exploren la relacion entre las formas y
texturas de la naturaleza, partiendo de la idea de arbol y apropiandome de las

estrategias del paisaje como género.

2. Indagar en el modo en que me identifico con la naturaleza, en un intento de
llegar a una comprension del entorno y de mi propia historia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Desarrollar un lenguaje con carbdn que evoque lo natural.

2. Entender de forma general nociones importantes sobre el paisaje como
percepcion artistica de la naturaleza.

3. Investigar sobre la materia natural y su percepcion.

4. Asociar distintos pensamientos desde sus puntos en comun para enriquecer
el discurso personal.

5. Profundizar en las implicaciones culturales de los cuatro pilares: aire, fuego,
agua, tierra, con la intencidn de aunarlas en un resultado pl3stico.

6. Reflexionar sobre los lazos personales que tiendo entre la figura del arbol y
yo misma.
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3. METODOLOGIA

Partiendo de la historia personal en constante interaccién con la
naturaleza, se entiende que para realizar este trabajo he empleado una
metodologia donde lo plastico y las lecturas tedricas se entrelazan en el
tiempo, nutriéndose reciprocamente durante todo el proceso.

Pero centrdandonos en el curso académico 22-23, he cursado dos
talleres de pintura de doce créditos y una asignatura de dibujo, en los que se
ha trabajado en lo fisico y lo conceptual al mismo tiempo. A grandes rasgos
dividimos dos periodos.

En el primer semestre recibia las clases sobre historia antigua y daba
en orden cronoldgico los distintos extractos del pensamiento presocratico que
han sobrevivido. De esta manera se consigue una autoidentificacion, una
entrada a esa época tan distante pero cuna de nuestra civilizacién. Todos ellos
hablan de cdmo se relacionan las cosas en su nivel mas primario, de cémo se
separan y se juntan, y de aquello que provoca esos procesos. Temas con los
gue habia trabajado anteriormente pero esta vez muy desarrollados. Asi que
estudio el pensamiento presocratico destacando a Heraclito y en los trabajos
realizados reflexiono sobre lo vaporoso del aire, la fluidez del agua y la
estabilidad de la tierra.

Esto se unia a la asignatura de Figura y Espacio, donde trabajdbamos
siempre con un unico color creando volumenes de forma instintiva,
practicando distintos tipos de trazo que ayudaban a adquirir conciencia
espacial y entendimiento del vacio y lleno. Lo que enriquecera el proyecto
dando una serie de recursos pldsticos nuevos.

Entonces decidi centrarme en el concepto de montafia y ver cémo
fusionarlo con otras cualidades, aqui se lee sobre los cuatro elementos ya no
solo en términos de los presocraticos, estudidndolos por separado, y sobre la
filosofia taoista que acompana la pintura china. Asi que empiezo el segundo
semestre con la idea de mezclar la montafia con el agua, coincidiendo con que
la fusion de ambas es la base del paisaje en el taoismo. Viendo todo el
pensamiento y produccion que hay sobre el tema se decide seguir explorando
los elementos, en busca de mas referentes, y se crean una serie de propuestas
que exploran también el aire, el fuego, el humo... Prefiriendo trabajar sobre
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DMs con latex, dleos, lapices acuarelables y grafito por estar mas cémoda con
ellos.

Finalmente y con la ayuda principal de La tierra y las ensofiaciones del
reposo’, de Gaston Bachelard, y E/ didlogo del drboF, de Paul Valéry, se llega a
un resultado que centra todo lo explorado anteriormente: el concepto del
arbol. Se hace con una técnica con la que se ha estado mucho mas a gusto que
con otras, que es el carboncillo. Y con la que se puede volver a construir de
manera espontanea, con ayudas de referencias, ese imaginario natural con el
gue he trabajado desde hace afos.

Las primeras obras se hacen al inicio del segundo semestre, trabajando
sobre telas. Se investigan otros materiales pero se vuelve a la tela por el
registro rugoso que deja el carboncillo. Las lecturas se acaban a mediados del
semestre y se empieza con la redaccion mientras se sigue con la parte plastica,
gue acompafia, al igual que las reuniones con los tutores, todo el proceso.

! Bachelard, G. (2014). La tierra y las ensofiaciones del reposo. Ensayo sobre las imagenes de la
intimidad. Fondo de cultura econémica.
2Valery, P., & Delgado, R. P. (1949). Dialogo del arbol. Luz.
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4.VINCULOS Y TRANSICIONES

En este apartado comentaremos los tres puntos principales sobre los
gue nos hemos apoyado en el desarrollo conceptual del trabajo. Presentamos
una introduccién que recoge las caracteristicas que nos interesan del paisaje,
género artistico que no podiamos obviar si estamos tratando la inspiracion en
la naturaleza y su representacién. Siguiendo con un segundo punto que trata el
tema de las relaciones entre las cosas haciendo una lectura personal de
algunos pensamientos taoistas y de Heraclito. Para finalizar, presentamos una
serie de lecturas sobre el arbol que auna los puntos anteriores.

4.1 INTRODUCCION: UNA IDEA DE PAISAJE

Viéndome obligada a usar términos que remiten a la naturaleza, lo
natural o conceptos directamente relacionados con el género artistico del
paisaje, y sabiendo que éstos se han expandido durante la historia y ya no son
nada preciso o concreto, partiré de algunas ideas de Javier Maderuelo vy
Jean-Marc Besse. Recomendaciones de los tutores que me ayudaran a
acercarme a una idea propia y personal de paisaje, gracias a su capacidad
evocativa y reflexiva, la cual suele conducir al paisaje interior. Asi se podra
precisar el significado de los términos cuando me refiera a ellos.

De esta forma, una de las posibles acepciones de paisaje para
Maderuelo seria “relacidn subjetiva entre el hombre y el medio en el que vive,
relacion que se establece por la mirada”, lo que lo convierte en un constructo o
elaboracion mental, ya que se da siempre “desde una serie de ideas,
sensaciones y sentimientos”?® propios, completamente condicionados por la
cultura del que mira los elementos que conforman un lugar.

Me interesa unir esta definicidn con los inicios como género pictérico
del paisaje en la pintura china. Con la técnica de la Tinta aguada, una de las
primeras técnicas usadas en la historia para representar lo que en ese
momento se entendia por paisaje, ya hablamos de un tipo de pintura donde el
paisaje se practica como experiencia individual y de autoconocimiento, y se
centra en plasmar las texturas de la materia. Maderuelo explica que hoy las
llamariamos “proyecciones sentimentales””.

®* MADERUELDO, J. (2005). El paisaje. Génesis de un concepto. Abada Editores. p. 38
4.,
idem. p. 87
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También propongo una reinterpretacion del significado mas literal del
concepto landscape, como forma, contorno o aspecto de la tierra, donde esa
naturaleza, ajena a nuestra voluntad, muestra una serie de elementos diversos
gue se entrelazan y donde sentimos que hay algo que descifrar. Alejandome de
otras ideas como las de pais, territorio o representacién de un lugar concreto,
mirando el paisaje sin preocupacion o dependencia. Entendiendo que la
mirada se ha vuelto conscientemente instrumental®.

Segun Maderuelo, con Petrarca y su ascensién al Mont Ventoux (donde
sube el monte hasta que consigue contemplarlo desde arriba, lo que le permite
analizar el recorrido) se consigue “una literatura capaz de convertir en
trascendente el acto de experimentar, de andar y contemplar el entorno”®. En
mi caso hay un espacio de tiempo, que localizo en la infancia, en el que lo visto
y experimentado se recupera ahora trabajando a partir de algunas fotografias,
pero sobre todo a partir del imaginario propio. Buscando la interpretacion
sensible, producto de interiorizar para luego proyectar de manera personal.

Una vez explicado el punto de vista de los términos, haré como Besse
en La sombra de las cosas: no me centraré mas en intentar definir paisaje sino
valerme de él. Recurrir a sus cualidades interrogativas, que nos ponen en
movimiento y nos incitan a pensar. Mientras que Maderuelo lo llama “esa
consciencia desbordante del infinito”’, Besse cita a Yves Bonnefoy para acabar
de explicar esta cualidad del paisaje: “El paisaje comienza en el arte con las
primeras angustias sobre la conciencia metafisica, la que se inquieta de
repente con la sombra que se mueve bajo las cosas”®.

Asi que he intentado centrarme en las texturas y las formas naturales y,
fusionando algunas de estas cualidades, proponer una concentracién del
paisaje que permita manifestar su capacidad para llevarte a pensar que hay
algo detrds de esa imagen, mas alla de lo fisico, que induce a la reflexion. Como
explica Maderuelo “El paisaje prolonga en la apariencia sensible el antiguo
cosmos”’.

® idem. p. 36
® idem. p. 87
7 idem. p. 17

8 BESSE, J.M. LOPEZ SILVESTRE, F. (2010) La sombra de las cosas. Sobre paisaje y geografia.
Biblioteca Nueva. p. 16

® MADERUELO, J. (2005). El paisaje. Génesis de un concepto. Abada Editores. p. 31
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4.2 ESPACIOS DE UNION: EL FUEGO Y EL VACIO

Para enfocar el concepto de transicidon, unién o conexién entre las
cosas me he ayudado de una serie de pensamientos como el taoista o el
heracliteo, siempre partiendo de lo natural y sus elementos. De ellas destacaré
solo las partes relacionadas con mi trabajo, ya que son filosofias muy
desarrolladas y con muchos tipos de lecturas.

Leer los fragmentos de Heraclito desde las interpretaciones de W. K. C.
Guthrie'® ha sido una de las bases de éste trabajo, sus planteamientos sobre la
relacion entre los contrarios han hecho que las ideas a tratar sean los vinculos y
las transiciones. También ayuda a entender algunas propuestas sobre la
naturaleza en su estado mas abstracto. Es un pensador que busca una ley
basica de donde surjan todas las demds. Y su busqueda acaba en el Fuego por
su condicién: su materia se estd creando y destruyendo a la vez. También
denominado guerra o tension. Sintiéndome mas a gusto con la ultima acepcion
trabajaremos desde ella. Me gusta entender que los conceptos por separado
no existen, que es el contexto del objeto el que lo define por completo.
Herdclito concibe a los contrarios como la misma cosa partiendo de la premisa:
no hay guerra o paz, hay camino entre los dos. La relacién de continua tension
que hay entre ellos es la que nos encontramos en la vida.

Siguiendo el planteamiento, pero buscando separarme de los binomios
de Heraclito, podriamos seguir y ampliar el discurso: no hay arbol, hay camino
entre arbol y el resto de cosas (cualquier contrario que podamos elegir). De
ésta manera ya no analizamos los objetos por separado, sus definiciones estan
basadas en como se relacionan con el resto de cosas: separar el objeto de su
contexto le hara perder su identidad.

La importancia del contexto y el interés por los vinculos ocultos tras el
paisaje natural nos llevd a buscar filosofias que tratasen las transiciones en la
naturaleza, llegando asi al taoismo en la pintura china, que ha acabado siendo
el principal referente tanto en lo plastico como en lo conceptual, y es que en
ella vemos también un elemento que nos interesa especialmente: el vacio. Para
hablar de ello lo haremos de la mano de Frangois Cheng en su libro Vacio y
Plenitud™. En él lo presenta como eje central de la filosofia, el cual, lejos de
significar una falta, es el lugar donde operan las transformaciones.

0 GUTHRIE, W. K. C. (1984). Historia de la filosofia griega I: Los primeros presocraticos y los
pitagoricos. Gredos.
" CHENG, F. (2016). Vacio y plenitud: el lenguaje de la pintura china. Siruela.
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Recorddndonos asi lo anteriormente explicado en la percepcion del paisaje
natural: aquello que se intuye que hay siempre detras de la imagen fisica del
paisaje. Lo no visible que completa lo visible, vinculo por ejemplo del

ying-yang.

Sea lugar de conflicto para Heraclito o espacio mediador para la
filosofia china, veo claras similitudes en los discursos: el espacio de unién. De
esta manera, lo que propongo es un acercamiento al transitar entre las figuras
del imaginario colectivo relacionadas con la naturaleza. A mezclar el arbol con
su entorno.

éY por qué el arbol y qué consideramos su entorno? ¢O por qué cosas
esta rodeado?

He elegido el arbol, por una parte, porque puede ser un elemento que
resuma el género del paisaje, siendo su protagonista innumerables veces en la
historia del arte haciendo que esté directamente relacionado con el imaginario
de lo natural. Y por otra, hay que tener en cuenta que el hecho de estar
investigando sobre los cuatro elementos es lo que nos ha llevado a la figura del
arbol. ¢Y por qué no separarnos de los cuatro elementos para tratar al arbol
directamente?. Porque pretendemos movernos en el dmbito conceptual que
rodea al arbol, porque el arbol estd intimamente conectado con la tierra, el
agua, el aire y el fuego. Se nutre de los cuatro, la mitad de él esta rodeado por
aire y la otra de tierra. A través de ellos el arbol crece, es el medio de transicion
entre él y los demas seres. Necesita el agua y la luz solar o, en algunos casos,
los incendios para crecer. Y qué cualidades tiene el arbol que me maravillaban
de nifa si no esa estabilidad infinita que emerge desde el suelo, cdmo las hojas
se mueven con el viento y se confunden en las copas mas altas con el cielo.
Esas raices brotando del suelo y serpenteando para hundirse de nuevo en la
tierra, como si alguien hubiera registrado y materializado todo el recorrido que
hace un delfin cuando persigue un barco. Cada afo nos llegan imagenes de la
época de los incendios forestales, que siempre me han hecho sentir impotente
ante la fuerza de destruccién que puede llegar a tener la naturaleza y a la vez
fascinar por la intensidad de rojos y naranjas que no vemos nunca en los
bosques. COmo obviar la sensacién que produce el pequeiio brote verde
amarillento, iluminado por el rayito de luz que le permite crecer.

Si los cuatro elementos pueden verse como los cuatro pilares o fuerzas
de la naturaleza, lectura que se puede hacer en nuestra sociedad desde la
época presocratica, propongo el arbol como condensador de todos ellos. Sin
pretender profundizar en las lecturas concretas y por separado de cada uno de
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los elementos, sino recordar que en la idea del arbol hay un espacio para lo
fluido, lo celeste, lo estable... Pero también valiéndome de una lectura rapida
de elementos mas cercanos, dividiendo el arbol en partes, viendo cuales son
sus vecinos al contemplarlo en la naturaleza: la rama, la raiz, la roca o el
bosque. En los ultimos trabajos presentados en ésta memoria he trabajado mas
directamente desde ellas, proponiendo una lectura evocativa e imaginativa,
subjetiva y personal, que apele y juegue con las ideas y percepciones del arbol.

4.3 LECTURAS DEL ARBOL

Habiéndonos centrado en la capacidad evocadora del paisaje y lo
importante de las conexiones, queremos seguir introduciendo al arbol desde
una serie de lecturas subjetivas que expanden su concepto. Pero antes
empezaremos desde lo importante que son sus conexiones fisicas con su
medio, desde la perspectiva de la biologia, para luego continuar relacionandolo
con los elementos que mas juego nos han dado en lo plastico y con los que
hemos podido desarrollar el trabajo.

Los arboles, en primera instancia, son seres vivos. Forman parte de una
red muy compleja que configura la base del planeta, segin Stefano Mancuso y
Alessandra Viola en Sensibilidad e inteligencia en el mundo vegetal”, sus
perfectas conexiones entre el resto de cosas y su capacidad de adecuacién han
permitido la gran variedad de seres que existen hoy en dia. Los arboles forman
parte de las plantas, consideradas a veces parte de una colmena, compuesta
por todo lo vegetal, de manera que un arbol fuera de su contexto no podria
existir, es completamente dependiente del sistema. Sus cualidades fisicas
dependen de las formas que tienen las plantas a su alrededor, su supervivencia
se basa en medidas defensivas relacionadas con otras especies similares,
teniendo en cuenta y aprovechando a veces la propia depredacién, tiempos de
sequias, incendios... Es decir, conectadas por aire y por tierra de diversas
maneras.

Y es que en estos sistemas que crean el mundo vegetal hay
competicion, pero también proteccidn, y en caso de desaparicion o muerte,

2 MANCUSO, S., VIOLA, A., & LOPEZ, D. P. (2015). Sensibilidad e inteligencia en el mundo
vegetal. Barcelona: Galaxia Gutenberg.
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funcionan de manera que, o favorece al conjunto, o no supone una gran
pérdida. Podriamos decir que no se puede hablar de la planta si no de las
plantas. Lo que se extrapola a nuestra propia persona y sociedad. Sabemos que
no solo no podriamos sobrevivir toda una vida sin conexidn con los demas, por
cuestiones varias ademas de la dependencia, sino que es casi imposible que se
dé el caso de esa separaciéon. Somos nuestro contexto. Pero no solo el fisico,
también el perceptivo. Y aqui es donde me he dedicado a profundizar mas.

Condicionados por nuestra cultura, el arbol puede significar y evocar
miles de cosas, yo he seleccionado algunas partiendo de Paul Valéry y su libro
El didlogo del drbol, donde leemos la conversacidn entre dos personajes bajo
un haya, en la que cada uno de ellos dara su visién sobre el arbol.

Centrandome en las ideas que plantea Lucrecio, uno de los personajes.
Llamaré a su visién matérica porque se centra en la percepcidn fisica del arbol.

LUCRECIO: Mira bien primero estas fuerzas brutas,
la madera poderosa de estos miembros tirantes:
la vida ha hecho esta materia llena,

capaz de aguantar el peso de un aquilén

y de mantenerse firme al paso de las trombas;

el agua de la tierra espesa y maternal,

durante afios profundamente bebida,

produce a la luz esta sustancia dura...

(...)

Que termina en ramos que terminan en hojas,

y los hayucos, finalmente, escapando por todas partes,
dispersaran la vida.'

Podemos destacar asi las cualidades como firmeza, estabilidad,
atemporalidad, fuerza, densidad y solidez, todas nutridas por la tierra. Para
luego continuar analizando la estructura de las raices, comparandola con la que
tienen el tronco y las ramas. Pero visualizdndolas a su vez luchando por abrirse
paso entre la tierra y las rocas, creciendo y disolviéndose poco a poco hacia
abajo en canales mas finos hasta desaparecer. Lucrecio acabard comparandolas
finalmente con un rio subterraneo. Es decir que tenemos esa direccién hacia
arriba, en la que se funden con el aire, y esa otra en la que, al igual que el agua
y por tanto compartiendo sus cualidades ( fluidez, lucha por abrirse paso a la
vez que adaptacion, deslizamiento...) se funde con la tierra.

13 VALERY, P,, & Delgado, R. P. (1949). Dialogo del arbol. Luz. p. 20
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La segunda vision que muestra Valery es la de Titiro, la cual podriamos
llamar Imaginativa o evocativa. Para Titiro, el haya tiene cualidades humanas,
divinas y simbdlicas. Ella acaba siendo pensadora, confesora, amante, dios,
templo y tentacidn. Y es que, en un mundo de conexiones infinitas, todas seran
vdlidas y siempre imparciales. Pero como es alejarse demasiado, he
profundizado sobre todo en la primera via, la matérica planteada por Lucrecio,
recurriendo a la segunda solo en alguna ocasion.

4.3.1 ARBOL-RAIZ

Aqui presentaré una serie de ideas sobre el arbol y la raiz, haciendo
uso de algunos simbolismos, basadas en lo que percibimos a partir de su
estructura y cualidades fisicas.

Empezando por el arbol como simbolo de estabilidad, al tener las
raices atandolo al suelo lo asientan sobre el plano vertical, pero a la vez se abre
camino entre la tierra y la roca para crecer hacia arriba, las ramas le dan un
crecimiento infinito, atado al aire y lo aéreo o divino. Convirtiéndolo en modelo
de firmeza, de dureza, de noble propdsito. Algo a lo que aspirar. Lucrecio
explica que al contemplar a la planta se siente él mismo planta (o arbol):

LUCRECIO: (...) invadiendo el espacio, improvisando un suefio de ramaje,
hundiéndose en el fango y embriagandose con las sales de la tierra, mientras que en el
aire libre abre gradualmente a las larguezas del cielo miles de labios verdes... Cuanto
mas se hunde, mas se eleva: encadena lo informe, ataca al vacio: lucha para cambiarlo
todo en si misma®.

Ligando con ese primer concepto tenemos lo que siempre sigue
creciendo incluso cuando parece que ya no queda nada. El rebrotar de una
hoja, una rama o desde la base misma del arbol cuando se le tala o se le
guema, porque la raiz no visible ain permanece. Se le puede ver como simbolo
de la vida, de la primavera o la esperanza.

*idem p.54
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Tratar éstas percepciones mds luminosas que rodean la figura del drbol
nos lleva irremediablemente a considerar también otros lugares mas oscuros o
misteriosos. Nos lleva a su reverso: la raiz. Para abordar su concepto voy a
basarme sobre todo en el capitulo “IX. La raiz” del libro La tierra y las
ensofiaciones del reposo de Gaston Bachelard®. En él explora las distintas
lecturas que se pueden hacer de ella, desde su fisicidad y materialidad, punto
de vista que mas nos interesa. Me centraré en dos ideas:

Como signo de contradiccion entre las cosas, las raices se convierten en
el opuesto no visible de las ramas, la cara oculta, que da el significado
completo. De la misma manera, la forma de la raiz puede representar o aludir a
una serie de contrarios que Bachelard desarrolla a lo largo del capitulo pero
gue, en primera instancia, no necesitan de mds explicacidon que la observacion
de la raiz. En su fusidon basamos la parte plastica del trabajo: duro-blando,
inmobil-fluido, denso-volatil, tranquilo pero insaciable. Ya que son visiones que
facilmente podemos compartir, diremos que ellas nos ayudan a entender con
mas profundidad, creando didlogo y reflexion, cémo podemos percibir la raiz.
Sobre el binomio tranquilo-insaciable, Bachelard se ayuda de las palabras de
Victor Hugo: “Los drboles son otras tantas mandibulas que roen los

elementos”*®.

En el arbol, en un primer momento, se puede leer tranquilidad, quietud que
solo rompe el viento cuando lo mece. Si esta el crecimiento pero se da tan
lentamente que no lo podemos captar con los sentidos. Pero al mismo tiempo,
podriamos imaginar perfectamente a las raices como devoradoras de tierra,
igual que las lombrices, alimentandose y a la vez dejando mas tierra por alli por
donde pasan, o se sumergen. Respaldando esta parte Bachelard menciona la

frase de Guillevic: “Los bosques de noche hacen ruido al comer”".

Sobre los otros contrarios se puede hablar de forma mas genérica: las
ramas, o las raices, son duras e inmdéviles pero su forma puede recordar al
deslizamiento de una serpiente, fluyen creciendo por el suelo. Junto con sus
formas curvas, recuerdan a algo blando, imagen contradictoria con su solidez y
dureza.

Y retomando el concepto de ocultacién, demos importancia al caracter
imaginativo de las raices como lo que desaparece, lo que estd, pero se
esconde, se escapa. Bachelard dice que las raices muestran “la subita

»BACHELARD, G. (2014). La tierra y las ensofiaciones del reposo. Ensayo sobre las imagenes de
la intimidad. Fondo de cultura econémica.

% idem p.334

Yidem p.345



Arboreas. Valle Ponce Crespo 17

desapariciéon de un mundo”*®

¢Y dénde van? La desaparicidon hace que nuestra
cabeza continue la historia. En éste discurso no quiero centrarme en el donde,
pero las raices desaparecen, fusionandose y convirtiéndose en tierra. Como las

ramas entre las hojas y el aire.

Segun Victor Hugo las raices son “El reverso tenebroso de la

creacion”?®

, muestra de que todo tiene algo oculto y que, por tanto, todo
puede estar conectado con el resto de cosas. Hablamos de esa trama que
veiamos en los puntos 4.1 y 4.2, la sensacidn de universo que hay detras del

paisaje y también de la planta:

LUCRECIO: La planta a los ojos espirituales no es un simple objeto de

vida humilde y pasiva, sino un extrafio deseo de trama universal®.

4.3.2 MONTANA-ROCA

Como abstraccion del suelo devorado por la raiz y como la materia
donde crece el paisaje, tenemos la figura de la roca. Y de la unién de varias
rocas creando horizonte sale la montafia. Con ellas acabamos el marco
conceptual. Plasticamente, hemos visto que la horizontalidad de Ia
montafa-roca se ha transformado en la verticalidad del arbol-raiz, observacion
gue se ha convertido en clave para trabajar y que se desarrollarda mas en el
apartado 5.

En el taoismo las piedras y las rocas tienen una lectura divina, se cree
que recogen la memoria del mundo, por tanto, nos evocaran, al igual que
puede hacer el arbol, lo trascendente, la solidez y la concentracidn energética.
Y creen que pueden llegar a establecer una conexién con el espiritu humano.
Su aparente inmutabilidad nos evoca lo antiguo, lo eterno, a la materia
condensada. Concebidas como la condensacién del universo, forman parte de
la naturaleza como un todo y por tanto sus conexiones son infinitas. Maria
Eugenia Manrique en Arte, naturaleza y espiritualidad resume: “En la piedra se

guarda el sentimiento de paisaje”?.

® {dem p. 336
¥ idem p. 329
2 VALERY, P, & Delgado, R. P. (1949). Dialogo del érbol. Luz. p. 56

' MANRIQUE, M? E. (2018). Arte, naturaleza y espiritualidad. Evocaciones taoistas. Editorial
Kairds. p. 118
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Y entonces creamos una imagen:

La montaia, hecha de suelo compuesto por tierra, rocas y raices

Las rocas y raices se funden y ganan terreno hasta que todo el suelo es raiz
rocosa, de la que surge el arbol en perpendicular, hecho de materia dura y
blanda, fluida y estatica.

El arbol crece fundiéndose con el aire, intentando invadirlo como hace con el
suelo, y sus frutos son alimento para la tierra igual que la tierra fue alimento
primero, en un ciclo eterno.

La raiz como reverso de las ramas del arbol, el arbol como propuesta de
resumen de paisaje, como concentracion de los cuatro elementos. Y raiz como
inicio de las cosas, completando el circulo.

5.DESARROLLO DEL TRABAJO

En este apartado explicaré cdmo ha ido evolucionando y centrandose
la idea de este trabajo. Primero resumiré en los antecedentes cémo se ha ido
desarrollando mi interés por lo natural a lo largo de la carrera, en un ejercicio
de autoanalisis, que me ha ayudado a ver lo importante que es para mi el
imaginario natural y para entenderme a mi misma y al resto de cosas. Para
luego centrarme en el desarrollo de cada una de las ideas pldasticas por las que
he pasado en la elaboracion del TFG. Ademds, se haran una serie de analisis de
los principales referentes plasticos colocados de manera que ayuden a
entender el momento mas influyente en el trabajo.

5.1 ANTECEDENTES: LA RED

Me gustaria contar resumidamente algunas ideas que, ahora que me
he parado a pensar en estos cuatro afios, veo que inician mi discurso sobre lo
natural.

Empezando por el interés directamente hacia el arbol y la sensacion de
pasear bajo las luces que pasan entre las hojas, en el primer aino de Bellas
Artes realicé una instalaciéon que pretendia sintetizar esta experiencia en una



Fig. 2. Valle Ponca
Fotografias de la magusta
para proyecto Arte y
MNaluralezs en Esculiura i
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gran sala. En segundo curso, y como consecuencia de la pandemia, se nos hizo
reflexionar sobre la situacidn tan extrafia que vivimos en el momento, yo decidi
presentar una serie de escritos que me ayudaron a entender lo importantes
gue eran ciertas relaciones personales y cuanto me definian como persona,
hasta tal punto que llegué a la idea que he recuperado este afio, la de que
somos nuestro contexto. Visualizaba las relaciones interpersonales como una
red invisible que se extiende entre las personas, pero donde no hay personas,
hay relaciones entre ellas. Y era imposible hablar de palabras como familia,
amistad y amor, si no era mediante la red, por su fusién constante cuando
intentamos describirlas por separado. Ese mismo afio presenté una propuesta
de instalacién con distintos soportes (video, escultura y maquetas), donde
abstraia las montaias de les Rodanes segun su tipo de roca. Me dediqué a
tamizar los cuatro tipos de tierra mas representativos del paraje con distintos
colores. Destacando el rodeno, el cual aflora a la superficie en muy pocos sitios
dentro de la Comunitat Valenciana. Es un tipo de roca de color rojizo que ha
marcado, al igual que la linea de horizonte de la montaia, mi infancia. La
propuesta presentaba distintas composiciones de tierra que caia, se juntaba o
resbalaba remitiendo a los procesos de sedimentacién y erosién. Imaginaba
gue esos procesos se creaban dentro de las conexiones de la red, uniéndolo
todo.

Observo que hasta en tres ocasiones a lo largo de la carrera, cuando se
me ha pedido reflexionar sobre la ciudad, mi punto de interés ha sido la linea
que la separa de lo natural, de lo que entendemos que crece ajeno a nuestra
voluntad dentro de la ciudad. Primero la relacidn entre el cauce viejo del rio,
ahora parque, y los edificios que le rodean, luego dibujando los lugares a los
que habia invadido la vegetacién por su no uso y que quedaban inaccesibles
para los ciudadanos (sélo visibles por rendijas de puertas o agujeros) y la figura
del nido adaptado a las farolas de las avenidas.

Sin profundizar mas en otros proyectos que usan flores o insectos
como elementos principales, concluyo que el trabajo presentado a
continuacién estd resumiendo muchos de los intereses que me han
acompafiado a lo largo de la carrera y de la historia vital. Siendo elementos que
me ayudan a comprender, mediante su funcionamiento, otros aspectos muy
distintos que se nos presentan en el dia a dia.



Fig. 3. Valle Ponce
Fruebas sabre lala y
tarlatana con alao.
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5.2 ARBOREAS

Yendo a la parte practica que relne este TFG, me centraré en el curso
2022-23, donde podria diferenciar dos periodos.

El primero es el de experimentacion y se desarrolla sobre todo en el
primer semestre del curso, trabajando con distintos materiales y motivos, a la
vez que asisto a clases de Historia Antigua en la carrera de Filosofia, tratando a
los filésofos llamados de la naturaleza. De ésta manera empiezo a reflexionar
sobre los cuatro elementos, viendo cdmo se pueden reflejar sus cualidades
aéreas, la fluidez del agua o la estabilidad de la tierra. Y hago pruebas de éleo y
acrilico sobre tela imprimada con gesso, con latex y sin imprimar, probando con
la idea del filtro. Utilizo la tarlatana con la intencidn de dejar pasar la pintura al
otro lado y el metacrilato por su transparencia, para asi, poder aplicar de nuevo
las ideas de erosion y sedimentacidon de la tierra, sus capas y el azar de la
construccién de una montafia. Con una idea en la mente: igual que se
construye la montafia, me construyo yo.

Finalmente elijo imprimar con latex porque permite ver la textura de la
tela, interactuando con lo pintado, enriqueciendo el ambiente y dando una
textura de fondo. Ademas, al estar sobre una superficie mas saturada que de
costumbre, el dleo es facil de quitar y poner. Se puede construir con pasta, pero
también dar una sensacidn de aguada disolviendo en aguarras y quitando color
con un papel que actie de absorbente. De aqui sale un trabajo de cuatro
series.

Lo que intentan resumir es la idea de creacidon del mundo ligada al
amanecer. Por ello, cada una recibe el nombre de una fase del amanecer
(Noche, Hora azul, Hora dorada y Dia) y van de mas oscuridad y una paleta
reducida a mas claridad y colorido. Es un intento de sintetizar todo lo leido
sobre el pensamiento presocratico, las materias que empiezan a separarse, a
tomar sus distintas cualidades y consistencias para finalmente quedar todas
separadas y en su sitio, pero siempre con algo que las une en lo esencial,
porque su esencia es la misma.
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Mientras que en la primera es todo oscuridad sin elementos

reconocibles, la segunda (Fig. 4 ) representa la materia fluyendo, la
reorganizacion de las cosas. Podemos ver el interés por el elemento fluido con
resultados que recuerdan a ramas.

Fig. 4. valle Ponce
Hova azwl, 2022
Olee sobre tela imprimada al geso, 25 x 25 cm

De las ramas se construye el ojo, porque la figura humana serd
protagonista de la tercera serie. Y en la cuarta, a partir de la curvatura de la
espalda aparece la linea del horizonte de la tierra y la montafia. Considero
particularmente la composicidn, variando los colores y construyendo con mas y
menos disolvente, pretendiendo ir hacia la abstraccion al final de la serie (Fig.5)

Fig. 5. Valle Ponce
Da, 2022
Clan sobea tela imprimada al acrilic, 25 1 25 cm

Asi inicia el segundo periodo; con el segundo semestre empiezo a
acotar los temas y me centro en los cuatro elementos. Retomando la ultima
serie de montaias escojo dos, la tierra y el agua. La referencia para ellas sale
de unas fotografias propias hechas en viajes de autobus. Poco a poco me
alejaré de ellas hasta no necesitarlas y recurrir al imaginario interior. Como
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resultado sale un triptico que busca unir las cualidades sélidas y estables de la
tierra con la fluidez y transparencia del agua. (Fig. 6)

Fig. & Valle Pance
Sirt itk 2023
Oleo sobre DM, 40 x 40 cm

Como la idea es usar el azul para construir la montafia, convirtiendo el perfil
rocoso en un mar revuelto, escojo el DM porque tiene un color terroso que
recuerda visualmente a la arena, y asi jugar con las visiones de tierra. Ademas,
pruebo a pintar con bastante diluyente sobre una imprimacién generosa de
latex sobre tablén, dejando mucha parte inferior sin pintar para que la
composicion sea mas ligera. El problema que surge es que la imprimacion
previa del DM con latex crea muchos brillos indeseados. Por otra parte, el
tamafio acababa siendo demasiado pequefio para generar el impacto visual
que me habria gustado.

Tras hacer el triptico me intereso en el taoismo, en la pintura china y el
concepto del vacio, y buscando sobre temas relacionados, llego a la obra de
Hasegawa Tohaku.

HASEGAWA TOHAKU

Una de sus obras mas conocidas es ShOrin-zu byObu, traducida como
Pinos, unas aguadas de tinta sobre papel. El dar con ella presenta un antes y
después, ahi entiendo la idea de vacio sobre la que he estado leyendo porque
recoge muchos de sus conceptos.



Fig. 7. Hasepawa Tohaku
Pinos [Bhdrin-zw bedbu) 1580
Tinta sobre papel, diptic, cada panel 156.8 = 356 om
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Hasegawa Tohaku es un pintor japonés fundador de la Escuela
Hasegawa que vivid entre 1539 y 1610. Su papel fue fundamental en la
historia de la pintura oriental ya que su evolucidn consistié en separarse del
academicismo que habia en ese momento, yendo hacia la expresién personal
del artista, en busca de un rastro propio. En su obra veo el uso de la
simplificacion y la soltura del trazo, elementos que siempre me han
interesado.

En Pinos reduce la obra al gesto del artista, demostrando su gran
capacidad para sintetizar el tema tratado. Por ello, se convierte en mi principal
referente y la inspiracion plastica de ese momento, no solo por su uso del
vacio, sino por la potenciacidon del monocromo y la tendencia a la abstraccion
a partir de lo que hoy entendemos como paisaje natural.

Analizando mas detenidamente la obra desde los puntos que me han
interesado, quiero destacar que ha trabajado con un solo motivo: el arbol, que
disuelve en la niebla. Con esa ausencia de contexto explicito consigue situar la
escena en un espacio atemporal y concreto a la vez. Apela a la imaginacién y
al mismo tiempo muestra que la materia no requiere de un marco contextual
para tener identidad propia.

Es comun en la tradicién china y japonesa el uso del espacio en
blanco cubriendo dos terceras partes del lienzo, representando el vacio como
espacio donde ocurren todas las cosas, espacio reflexivo, ya explicado en el
apartado 3.2. Normalmente se usa la nube o la bruma como limite entre dos
cosas diferentes, el arbol y la montaiia, la tierra y una cascada, pero en este
caso hay solamente un elemento que se disuelve en el vacio. Esa idea se
convierte en fundamental y se piensan composiciones para trabajarla.

Otro recurso innovador es la desaparicidn de la linea del horizonte en
la representacién del paisaje, una condicién con la que cuento desde ese
momento, que me sitda en el camino hacia la abstraccién; écudnto puedo
quitar hasta que deje de entenderse? Y es que la falta de linea de horizonte
sugiere que busquemos en dos direcciones al mismo tiempo: una mas
concreta y material y otra que tiende a lo infinito y espiritual.

Para finalizar, comentar el uso de la mancha, con gesto libre y
expresivo que, a la vez que es consciente del yo que pinta y sus propios gestos
y registros, no pierde la vista del motivo que esta representando. Que resulta
ser un pino, el arbol que predomina en Les Rodanes y en la parcela de mi casa,
de los drboles mas comunes en la comunidad valenciana.
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Con Hasegawa Tohaku he entendido lo evocadora que puede ser la
niebla y el vapor, y decido centrarme en el aire y lo etéreo. Aunque en mi caso,
me ha parecido mas indicado el trabajo en seco que la aguada. Del tema salen varios
trabajos de pequefio formato que, aunque siguen teniendo la base en DM, no
estan imprimados con latex para evitar asi el brillo que produce y, en vez de
eso, usar el lapiz acuarelable y el gesso para construir al mismo tiempo.
Empezando por un triptico que parte del blanco y negro. (Fig. 8)

Fig. 8. Valle Ponce

i B, 2023

Triptico, gesso y lpiz scuandable
sobre DM, cada uno 20 % 20 em
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Y tras éste veo que el ultimo elemento que me queda es el fuego y que
puedo hacer como con la montafia y cambiarle el color al aire por el rojo,
siguiendo el simbolismo. Para ello hago tres pruebas, una centrada en el rojo,

otra afladiendo una gama de color mas amplia y otra mezclandola con la idea
de la montafa. (Fig. 9)

Fig. 9. Valle Porce
Pruebis de gessa y Rpiz scuanekable
sabire DM 20 x 20 em

Mezclando lo aéreo con el fuego salen otros conceptos como la nube,
el humo o la explosion. Pruebo y descarto la idea de hacer lo mismo llevado al
formato grande debido a la dificultad de cambiar el tamafio del registro que
consigue el [apiz acuarelable.

El periodo coincide con la visita a la galeria Luis Adelantado y su
exposicion Kobold, de Javi Cruz.

JAVI CRUZ

Javi Cruz es un artista contemporaneo que no conocia hasta el
momento. En su trabajo percibi la importancia de la historia personal en el
discurso artistico.

De él me intereso principalmente la poética de su discurso, capaz de
fusionar ideas sacadas de la naturaleza y llevarlas al ambito personal. Los dos
conceptos seleccionados eran la cueva y la lluvia. En principio no estan
directamente relacionados, aunque si se piensa con un poco mas de
detenimiento nos lleva a la idea del refugio, lo que buscamos cuando llueve. El



Fig 10 Jawi Cruz

Kotk [l o), 2023

excayala, azul de cobaltn, azulete, espart,
mackara die ping, ecer, 120 5 240 cm

Fig 11 Jai Cruz

Kbl {Las Movis M), 2022

Meoaiie d kna, viakela de gencana y galas de
liita 5ok papsl. 250 x 260 cm
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didlogo entre dos elementos naturales distintos es sobre lo que yo intento
hablar, asi que ver cdmo lo soluciona él es de gran ayuda.

La cupula en el cielo en Kobold (Fig. 10), juega con dos conceptos
opuestos: la estabilidad y la inestabilidad del cielo. Presentando una cupula
pintada de azul celeste que recuerda al cielo (algo que nos resultaria
impensable que se cayese) pero que, al ser observada desde arriba en el
primer piso, deja ver su construccion de barro y paja, la cual parece que se
esté deshaciendo por momentos.

En la sala 3, una serie de dibujos de tinta sobre papel de gran
formato crean una textura de lluvia, trabajando con algo concreto, pero
tendiendo a la abstraccién. (Fig. 11)

Y todo ello yendo a la idea de pueblo y de casa, el concepto de
refugio anteriormente explicado, dentro del ambito personal. Ademas,
desarrollando el tema de la historia personal veo que Trémula, exposicién de
2021, lo trata de manera directa. Y encima desde la figura del arbol. En ella se
ve lo que pasa cuando el arbol pierde la verticalidad, cémo la vida sigue, y
mientras él se muere, otros organismos nacen a partir de su muerte y lo
acompafan.

Asi, el juego de las contradicciones, la tendencia a lo abstracto, y la
relacion con la historia personal son los temas sobre los que reflexiono para
centrarme en coémo seguir el trabajo.

Es en ese momento, pensando sobre mi infancia y mi relacion con la
montafia de forma seria, entiendo que es un elemento importante en mi
discurso. Asi que reconsidero su figura y hago pruebas con distintos materiales
en distintos soportes, (Fig. 12 y 13 ) y llego al carbdn sobre la tela sin imprimar
(Fig. 14 ).

Adverti en seguida las posibilidades de la técnica y me propuse trabajar
en formatos mds grandes, ademas, se observa cdmo cambia la percepcion del
dibujo al variar la posicién hacia lo vertical: el horizonte rocoso deriva en el
perfil de un arbol y su corteza (Fig. 15a ).
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Fig. 12, Valk Pance Fig. 12, Valk Ponce Fig, 14, \ialle Ponce
Prusta de vuea & |8 idaa de Prugba de perfi racoso debmetada por Prueba de carbdn sobre tala
d-mantisia-drbol abajo pensando en k raiz. in imprimas

Asi que decidimos seguir por esa direccion y afadi otra pieza de tela
gue complementa a la primera, porque ella sola en vertical no acaba de
funcionar al tener demasiada presencia el perfil de la montafia. Busqué qué
tipo de dibujo le complementaria en la parte izquierda, siempre pensando en la
figura del arbol. En ella el perfil del tronco o la rama que puede apreciarse en la
parte izquierda, se disuelve en la derecha hacia arriba, en una copa de humo
gue podria recordar a uno de los paisajes orientales que habia estado viendo.
De alguna manera juega con la estabilidad alterada de la tierra, construyendo
como hice con el agua, fluyendo hacia arriba en un humo que se evapora,

mmms.mmmum humo que recuerda al fuego. Todo dibujado con carbén. (Fig. 15b)
Gartn sote fala (delalia)
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Fig. 150 Valle Ponca
Arg vosalires, arbres. poamatitzew-nos, 2023
Carkdn sobra fela, 112« 50 cm
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A partir de aqui se considera ya la figura del arbol como tema principal
del trabajo, siempre rondando la idea de la verticalidad y la horizontalidad:

écorteza y arbol o montafia y roca?

Fig. 16. Valle Fonce
Sarie I respiro, la crescita, 2023
Divujo digital, A4

Para desarrollarlo bien en varios trabajos me centro en cuales son los
subtemas del arbol que me interesa desarrollar: las ramas, las raices, el tronco.
Y con lo que tiene relacion fisica directa: la roca, la tierra, la montaia vy el
bosque. Dandole a las fusiones entre ellas propiedades aéreas, fluidas o
guemaduras, se puede pasar de estar bajo tierra a deshacerse en el aire
pasando por ser rama. A salir de la roca o unirse con ella. A ser bosque o
montaia.

Flg, 17, Valke Ponce
Pruebas de carboncille sobre

teia papal




Fig. 18. Helen Ward
Valley Side 1

Carboncillo sebre papel de
acuarela 50 % 70 em

Fig, 19, Hakn Ward

Hazy Hagilang

Wanotipia con dituio a

carbantilia weben pagsl Sorniril

2Un2%em
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Considero también la ausencia del arbol, planteando la pregunta de
como hablar del arbol, sin dibujar el arbol directamente, surgen dos cosas: El
hueco del arbol, el agujero que recuerda la cueva de la montafia, y el tocén, la
base que soportaba toda su verticalidad y ahora casi forma parte de la
horizontalidad del suelo, la base que queda cuando se lo tala o se quema.

También decido trabajar de momento solo con el carbén por su
relacion con el arbol y su caracter efimero, volatil, perenne y fragil que
concuerda con el discurso. Tomo como referencia a Helen Ward, artista que
sigo en redes desde hace mucho y que trabaja con el blanco y negro siempre
desde el dibujo.

HELEN WARD

Helen Ward es una artista contemporanea britanica que se dedica
sobre todo al dibujo y al grabado. Su trabajo en blanco y negro es muy
expresivo, controlando su uso de manera que logra gran sensacién espacial.
Con mucho contraste entre las zonas mas oscuras y mas claras, donde moldea
las formas con gesto vivo. Algunos de sus paisajes poseen gran movimiento,
teniendo el viento gran protagonismo, a la vez que provocan el camino a la
abstraccidn.

Trabaja el paisaje natural desde algunos de sus motivos
representativos, sobre todo hierbas y matorrales a los lados de los caminos,
lagos, rocas y vallas. Observar su seleccion personal de los motivos, es lo que
hace que delimite los mios.

Para conseguir un gesto expresivo y propio sigo trabajando en
tamafios mas grandes que los suyos, pero ver cémo usa el carbén en muchos
de sus trabajos es otro de los motivos por el que elijo el material.

La tela ayuda en el discurso, es el tejido de conexiones entre las cosas,
la trama que hay detras del paisaje, la red explicada en los antecedentes: el
espacio de transicién no visible, que da identidad y conecta las cosas. Mientras
que leer La tierra y las ensofiaciones del reposo de Gaston Bachelard se
convierte en una nueva manera de observar la materia, por la forma en la que
desgrana poco a poco los elementos, fluyendo poéticamente de una lectura a
otra de la misma cosa. A la vez que reflexiona sobre las imagenes con las que
he trabajado y siempre habian evocado algo mas.
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Como la idea es hacer dibujos que fusionen dos de los subtemas
anteriormente seleccionados, empiezo a hacer un dibujo de un arbol para ver
gué surge mientras lo hago. Asi que mientras trabajo, voy considerando si la
orientacidn del dibujo es la mds acertada, y observo que las ramas que se estan
haciendo, y que en principio se dirigen hacia arriba, se entienden mejor como
raices que se deslizan hacia abajo.

Fig. 20. Valle Ponce
Les coses s'amaguen, 2023
Carbén sobre tela, 112 x 50 cm
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Les coses s‘amaguen (Fig. 20) se convierte en la fusién del suelo,
mediante formas organicas, con la disolucién de las raices deslizandose hacia
abajo. Siendo consciente de que puede recordar a formas conocidas, se intenta
gue sea una imagen que invite a contemplar y decidir qué se esta viendo. Un
intento de recrear la sensacién que tengo cuando contemplo un paisaje
natural, que invite a quedarse para intentar descifrar qué esta pasando.

En (Fig. 21) trato el hueco del arbol. Para representar su ausencia me
centro en el binomio materia y no-materia y elijo el cuadrado como abstraccion
del tema. De la idea salen varias pruebas, con las que decido hacer una serie, A
punta de clar. Me he dado cuenta, al contemplarlos una vez acabados, que
cada uno habla de una parte del concepto al que le daba vueltas, dividiéndolos
en: el hueco, el lleno, el contorno y la disolucidn.

Fig. 21. Valle Pance
A punta de clar, 2023
Serie, técnica mixta, cada

ung 50 x 50 cm

Empiezo con la idea de mezclar el hueco dentro del arbol y el vacio de
alrededor. Para ello elijo el DM porque un material mds denso puede dialogar
con el concepto de la ausencia. Pero el resultado no es como esperaba al no
conseguir un negro oscuro con el carbén. Observo que al final, sobre el formato
cuadrado, se convierte en una superficie con agujeros circulares que podria
recordar a la red. Siendo el primero de la serie, le Ilamo E/ hueco.
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Como el primero no me convence vuelvo a la tela, probando un color
mas oscuro. El tipo de dibujo anterior no funciona y decido rellenarlo todo,
convirtiéndose en otra cosa, pareciendo el punto en el que el arbol se hace
ramas o raices, representando E/ lleno.

El contorno sale de seguir probando con la tela, porque creo que la
composicion puede llegar a mas sitios. Hago el encaje y decido dejarlo asi, si
hablo de vacios, por qué no dejar la silueta. Ademas, perder la densidad lleva a
algo mas sutil, algo que recuerda a pequeiias columnas de humo.

Finalmente decido probar con el papel, material mas fragil y de color
mas claro. El registro del carbdn es diferente a las otras veces. Cuando hago la
base del arbol y empiezo a dejar fluir la construccién hacia arriba, veo que sale
un registro mas delicado que los anteriores. Como cada vez he puesto menos
materia conforme hacia la serie, y el color de fondo se ha ido aclarando, veo el
sentido de ponerlos juntos mientras acabo el cuarto, La disolucion, dejando la
parte de arriba deshaciéndose.

Siguiendo con el papel pruebo a poner un poco de color ya que
buscando papeles en la tienda me encuentro uno azul claro. Aunque la
intencién es usar gama neutra sigo pensando en lo vaporoso. La montaifa que
fluye, si se hace sobre azul claro, podria hacer surgir a la nube, o la copa del

arbol. Y, como siempre, la raiz o la rama horizontal.

Fig. 22. Valle Ponce

Sin titwlo, 2023

Carbdn sobre papel, 30 x
100 cm
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Pruebo otros papeles y descarto directamente poner blanco porque en
los anteriores no ha salido un buen resultado. Pienso que las transparencias
para tratar el bosque pueden funcionar al conseguir tres tonos: el oscuro del
carbédn, el translucido de la tela y el blanco de dos telas superpuestas. Hago
pruebas con distintos tipos de papel no opaco encontrados. (Fig. 23 ) Juego con

la verticalidad y repeticiéon del tronco pensando en el bosque, pero no

Fig. 23. Valle Ponce funciona. Asi que vuelvo a la tela, me gusta mas el registro del carbdn sobre la
Fruebas con nogaling y

papel translicido tela que los que he hecho con el papel.

enconirada

Fig. 24. Valle Ponce
En lg ilar, def arbres, de dins, 2023
Carbdn sobre tela, 112 x 50 cm
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Acabo relacionando la imagen del bosque con la verticalidad paralela. Y
para hacer el suelo del bosque, lo vacio y dejo las raices. Salen dos resultados,
intento hacer uno con mas formas y otro simplificado. En el primero (Fig. 24 )
pruebo a fusionar los troncos y las ramas a la vez, con forma mas recta y
vertical, recordando las raices que se disuelven en la tierra como rios
subterraneos. En el segundo (Fig. 25) se busca la simplificacién del concepto,
yendo a la rama. Observo que en horizontal surge el perfil rocoso de un paisaje.
Las formas de las raices en gran formato se funden con las texturas de las
rocas.

Flg- 25. Valle Ponce sobre una

tofs de flov o'esfeps, 2023
carbin sobre teta, 50 x 112 cm

Buscando otras telas, encuentro una translicida y decido seguir con la
idea que habia dejado a un lado. Pruebo con tres troncos verticales negros que
dividen el espacio en tres, imitando el dos terceras partes del vacio en la
pintura taoista. (Fig. 26 ) Pero la tela no funciona en formato tan grande porque
se arruga demasiado, y decido centrarme en las partes que plasticamente me
interesan mas (Fig. 27).
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Fig. 26. Vallke Pance
Prushas de carkdn sobre falz
Iranshicida, ada weo 160 x 40

De los fragmentos (Fig. 27 y 28) salen lineas de horizonte. El vacio es
importante, como se ha pretendido desde el principio. Pero aqui tiene mas
protagonismo. A veces es el cielo y otras la tierra. Cuando se ponen los
cuadrados en dos lineas paralelas, la imagen general genera también el fluido.
Como los detalles de una raiz segmentada.

Fig. 27 Valle Poncae
Prughas de carbdn sobrg
tela transhicide, cada ung,
10k 10em
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Fig. 28. valle Ponce
Prughas de carban sobra
feda franslicida, cada ung

20 x 10 gm

Entonces descubro que con la llama de una vela consigo un efecto
interesante (Fig. 29), puedo construir como con el carbdn y ademas trato
directamente el concepto del fuego, ahora mas literal aln. Pero el color que
deja es demasiado marrén para fusionarlo bien con el grafito o el carbdn,
ademas de que es dificil trabajar encima, perdiendo materia facilmente. Y en
gran formato no funciona igual, no permite construir como lo habia hecho
hasta ahora, impide trabajar con el primer resultado obtenido. La opcion que
mejor funciona es dar forma con la goma de borrar, pero depende del primer
resultado con la vela y se vuelve demasiado aleatorio intentar seguir un camino
con resultados tan distintos.

En estas Ultimas semanas he estado leyendo los escritos de Penone,
Respirare l'ombra, y Pagésiques de Perejaume y continlo descubriendo
relaciones y lugares en los que indagar.
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Fi. 29, Valle Ponca
Frunhas de vela y grafifn
saibre lala papel

GIUSEPPE PENONE

Un artista povera que ya conocia y ha sido un placer releer. Su
trabajo con los arboles continda pareciéndome muy sugerente. Y me veo muy
identificada con su discurso; la reflexién del crecimiento, su atencion a los
tiempos, el contacto con la naturaleza y sus procesos, etc.

(...)

Recoger en un Unico espacio la floresta de los arboles encontrados en

la madera

es recrear el enlace de las relaciones sociales existentes entre los

individuos

del bosque y los secretos contactos de sus raices, la mezcla, la unién,

la intimidad que la idea de la selva sugiere®.

2 PENONE, G. (1999). Respirar la sombra. Centro Galego de Arte Contemporanea. p.67
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En Indistinti Confiti, Penone une, como es caracteristico en su obra,
los sistemas interiores de plantas y humanos. Con la intencién de destacar las
conexiones entre ambos propone una instalacién con una escultura central de
marmol blanco. Partiendo de una base similar, me alejo de su recolocacién
simbdlica hacia las victimas del Covid 19 en Bérgamo para centrarme en
analizar la parte plastica. La cual veo como posible solucién, o representacién
de los conceptos que estoy intentando tratar. En ella veo el material natural y
la mezcla de su imaginario, acercandose a la abstraccion y estimulando la

imaginacion e interpretacion.

Fig. 30. Giuseppe Penone
Ingiztintil Confiti (Fronteras
indistintas), 2022

mMarmel blanco de Carrara, marmaol
negro de ébano, abedules (Betula
utilis — abedul dal Himalaya) 4200
® 5100 cm

Mientras que en Pielle del monte, esculpida también sobre
marmol y usando recursos similares, crea un didlogo entre la idea de piel
humana y el relieve de la montaiia, dejando la linea de horizonte.

Fig. 31, Gluseppe Penors

Pelle del monte, 2012 [detalie)
Marmel de Carrara 150.2 % 160 &
5.7cm




Fig. 32. Vala Ponce
Fedogralias e Chalia i of Balinis de
cla

Waldn

Fig. 33, Valle Panca
Dibaus e piz acuaredabie i bo
gobre papel, AS
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Y cogiendo sélo la parte que me interesa del escrito relacionado con
su obra “Sujetando 6, 8, 12 afios de crecimiento (seguird creciendo excepto en
ese punto) 2004-2012":

(...)

percibo el deslizamiento del arbol alrededor

de mi mano apoyada en su tronco.

El cambio de relacion temporal vuelve fluido lo sélido y sélido lo
fluido®.

Todo me lleva a pensar que el blanco y negro se distancia de la parte
verde y viva, relacionada con el brote y la esperanza. Pienso en lo poco que
estoy tratando esa parte. Al leer a los dos autores elijo los titulos de los
trabajos que considero mas definitivos, basados en versos o palabras extraidas
de sus escritos y poemas. Igual que paseo por el parque central, el Jardin
Botdanico y realizo una excursién a Chelva, haciendo fotos y dibujos. (Fig. 32y 33)

En los dibujos vuelvo a los elementos y considero sus colores. Con la
(Fig. 34) dibujo el tronco del arbol en rojo pensando en una hoguera, y en
(Fig.35) la confusién aérea de las ramas. Cuando vuelvo a mi casa hago apuntes
de color (Fig. 36)

3 idem p. 15



Fig. 34. Valla Ponce
Dibufos con gz acuarelable y bl
sobro papal, A4

Fig. 35, Valle Ponce
Dibigjoz con lamz acwareiabie y Doy
sobre papsl, A4

Fig. 36, Valle Ponce
Dibigjoz con lamz acwareiabie y Doy
sobre papsl, A4

Arboreas. Valle Ponce Crespo
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La visita a Chelva y su montafia me hace pensar de nuevo en las raices
rocosas, en la parte subterrdnea y oscura del arbol. Visién que relaciono con los
troncos de los olivos. Aqui sale la imagen del suelo invadido por raices, que es
tronco al mismo tiempo. (Fig. 37)

Fig. 37. Valle Ponce
La cattedrale, 2023
Carbon sobre tela, 105 x 84 cm



Fig, 39, Valle Poncs
Carbidn sobra fafa, 50 x 50 cm

Arboreas. Valle Ponce Crespo 43

Fig. 38. Valle Ponce
Version de Lo cattedrale
reinterpretadeo en digital, 2023

Estando en el ultimo mes antes de la entrega decido volver a la idea del
tocdn, que probé al principio (Fig. 39 ) pero a la que renuncié de momento
porque no me convencia. Le faltaba contundencia, no conseguia un negro
suficientemente potente ni con Chunky, un tipo de conté mas oscuro aun, que
descubri a mitad del proceso y que, junto a White Spirit me ha ayudado a
conseguir oscuridades mas intensas, repasando dibujos anteriores. La
composicion es un cuadrado negro (abstraccion del tocén) sobre un cuadrado
de tela, pensando en el vacio-lleno.

El retorno a casa para volver a intentar el tocén hace que me
reencuentre con la montaiia e intento hacer una composicion en grande, pero
la tela lo dificulta. Montafia que dejo a mitad. (Fig. 40)
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Fig. 40. Valle Ponce
Prueba de montafia de carbén
sabre tela, 175 105 cm

Asi que pruebo a hacer un cubo derivado de la idea del cuadrado,

pasando a las tres dimensiones. Y corto con la ayuda de mi padre, a partir del
pino que siempre habia estado en mi casa pero que ha sido talado hace poco,
cuatro cubos para probar distintas ideas. Son todos irregulares debido a que
han sido cortados con motosierra, de aproximadamente 16 x 16 x16 cm. De
ellos sale otra serie, llamada Lo perdurable, porque es lo que hard rebrotar al
arbol y a la vez esta directamente relacionada con toda la parte tedrica de las
piedras del apartado 4.3.2., la condensacién de la materia y lo antiguo.

El primero parte de la (Fig. 39), para hacerla quemo la madera por
completo. (Fig. 41 ) Representa el cubo de materia negra, lo que queda tras la
desaparicién del arbol y que puede conllevar cierta violencia.

El segundo (Fig. 42) no esta quemado sino pintado con carbdn. El negro
pierde intensidad, pero una de las caras resulta mas interesante porque no se
llega a los surcos que deja la motosierra. Se consigue una imagen que recuerda
al fuego, creando un circulo de significado.
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Fig. 41. viala Fance
Lo pardurabie (1), 2023
Madera guemada, 16 x 18 = 16 cm

Fig. 42, Vala Fonca
Lo parmwabis [2), 3023
Madera y carbdn, 16« 16 x 16 cm

La tercera propuesta intenta abstraer el tocdn que queda cuando un
rayo cae en un arbol, a veces foco del incendio (Fig. 43). La herida se hace en
forma de cruz para que todas las caras tengan una brecha. El fuego respeta
también las heridas de la motosierra.

Figg. 43, Valla Ponca
Lo parurahie (1), 2023
Madera guemnada, 16 x 18 x 16 cm
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El ultimo bloque lo dejo como estaba porque sus colores iniciales eran
distintos al resto y al ponerlo junto al quemado surge un didlogo interesante,
potenciandose el uno al otro. (Fig. 44)

Fig. 44, Valla Poncs

Lo pardurabie (4], 2023

Madera, madera quemada, cada uno
16 0 16 x 16 cm

Todos estan pensados para poner en el suelo y dejar vacia la pared de
detrds, sin considerar elevarlos porque perderian parte del discurso, al
representar el tocdn y la roca, elementos del suelo. El tamafio, de tener los
medios para cortar y transportar, seria al menos el doble. Por otra parte creo
gue podria salir una serie de fotografias de los detalles de estos procesos, via

que dejo abierta.
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Debido a que este trabajo implica continuar una investigacion
sostenida en el tiempo, esta memoria llega hasta el punto “Lo perdurable”,
pero como se ha ido exponiendo, cada uno de los trabajos presentados queda
abierto para su futuro seguimiento. Y sirviéndome de uno de los poemas de
Perejaume, finalizo esta memoria.

Ara vosaltres, arbres,
poematitzeu-nos.

Que sigueu, vosaltres,
autors, nostres.

Aqui ens teniu

perqué —just al revés
del que és costum—
acompliu, en nosaltres,
el vostre ofici de literats.
Som-hi, doncs®.

6. CONCLUSIONES

Para acabar, revisaremos los objetivos iniciales para hacer un balance
general del trabajo realizado. En cuanto a lo plastico, creo que he encontrado
un lenguaje que, aunque funcione a veces mejor que otras, es personal y se
basa en las formas naturales. El uso del carboncillo es lo que une un camino
gue va sobre la prueba y error. Poder enfocar la memoria asi me ha dado
tiempo para profundizar en el tema y unir puntos de la historia personal que
hasta ahora no habia unido.

Las lecturas sobre el paisaje, el vacio y el fuego se han aunado en un
marco conceptual, creo que coherente, y han enriquecido enormemente un
discurso que hasta éste afio era mucho mas disperso y pobre. He tratado de
extraer aquello que me interesaba de los conceptos filosoficos estudiados,
iniciando a la vez una investigacién sobre la percepcién de la materia de la
mano de autores que no conocia hasta el momento, abriendo varias vias de
investigacion para el futuro. Tengo previsto continuar este trabajo incidiendo
en la idea del primer brote y la madera quemada por completo, centrandome

* PEREJAUME, (2011) Pagésiques. Barcelona: Edicions 62. pp. 222
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en la vida-muerte del arbol y profundizando sobre todo en la obra de Penone y
David Nash.

Resumiendo, haber entendido la raiz de mis intereses hace que una
serie de ideas disgregadas en trabajos anteriores confluyan en esta memoria,
entroncadas en sus paginas para ramificarse en el futuro. Darme cuenta de ello
me ha complacido enormemente, convirtiéndose en una de las consecuencias
mas relevantes del trabajo: a través de lo natural contemplo y entiendo el
mundo.
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ANEXO I.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

No

Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto Medio Bajo procede
ODS 1. Fin de la pobreza. X
ODS 2. Hambre cero. X
ODS 3. Salud y bienestar. X

ODS 4. Educacion de calidad. X

ODS 5. Igualdad de género.

>

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

>

ODS 7. Energia asequible y no contaminante. X

>

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico.

>

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccion de las desigualdades.

>

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles. X

ODS 12. Produccion y consumo responsables. X

ODS 13. Accion por el clima. X

ODS 14. Vida submarina. X
ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres. X

>

ODS 16. Paz, justicia e instituciones sdlidas.

>

ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relaciéon mas alto.
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Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Teniendo en cuenta que este trabajo se basa -al menos en una primera aprecia-
cion-, en una materia sin relacion explicita con los ODS, si encuentro relacion entre
este y los objetivos que he marcado. Principalmente los referidos a ciudades y
comunidades sostenibles, produccién y consumo responsables, accion por el clima
y vida de ecosistemas terrestres, porque el trabajo tiende una serie de lazos con el
medio ambiente, creando una empatia que deriva necesariamente en su cuidado.
Una forma de plantearlo es el hecho de haber usado materiales biodegradables y
reciclados en su ejecucién (carboncillos, madera previamente talada, papeles reci-
clados, etc.) demostrando que se puede trabajar en el mundo artistico sin necesi-
dad de contaminar, en contraposicion a la idea de que el crecimiento econémico va
vinculado a la degradacién ambiental.

Por otra parte, también relaciono el trabajo con el objetivo sobre educacion de cali-
dad porque he experimentado de forma especial cdmo lo que he estudiado me ha
llevado a comprender la conexion entre mi historia personal y el entorno y, por
tanto, la relacion entre la educacién y el desarrollo de las personas y su conciencia
critica.

Valle Ponce Crespo




