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RESUM

Estudi de contorns. Els contorns com a conseqiiéncia es proposa com un
projecte d’investigacid teoric-practic que parteix del concepte “contorn”; una
idea amplia i generadora d’una serie de qlestions i interessos. Amb I'objectiu
de resoldre i entendre aquesta série de preocupacions, se suggeriran dues linies
d’investigacid formals i conceptuals que comprendran diferents maneres de
percebre els contorns a través de la teoria i la practica artistica contemporania.
La possible unié entre les propostes generades, juntament amb I'estudi de
contorns, buscara un vincle progressiu entre formes i idees sorgides de la
diversificacio inicial de conceptes estudiats i enllagats al terme “contorn”.

PARAULES CLAU

Contorn, practica artistica, moviment, video, espai, objecte.

ABSTRACT

Study of contours. The contours as a consequence is proposed as a
theoretical-practical research project that starts from the concept "contour", a
broad idea that generates a series of issues and interests. In order to resolve and
understand this series of concerns, two formal and conceptual lines of research
will be suggested which will encompass different ways of perceiving contours
through contemporary artistic theory and practice. The possible union between
the generated proposals, together with the study of contours, will seek a
progressive link between forms and ideas arising from the initial diversification
of concepts studied and linked to the term "contour".
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1. INTRODUCCIO

Una definicié de contorn pot ser tan abstracta com sigui de real; pot ser
precisa, perd amb una exactitud que sempre portara a una certa extensié
il-limitada. Escriure sobre el contorn és expandir-lo i contraure’l a la vegada, és
buscar una resposta subjectiva que possiblement no arribara. Es un punt de
partida atemporal que no busca un final concret, si més no intenta entendre’l.
No veig interes a intentar delimitar un concepte que, en si, ja delimita. Delimita
figures, delimita formes, delimita idees i delimita epoques: el mén se sustenta a
base d’una serie infinita de contorns que prenen certa posicié a I'espai com a
formes i idees. Idees delimitades que mitjancant el contorn i les connexions que
comporta, es converteixen en il-limitades. Es a dir, el contorn és un concepte fix
gue implica moviment, i el moviment és constant i global. No crec que sigui feina
meva delimitar-lo ni concretar-lo, si més no intentar entendre algunes de les
seves extensions partint de I"nic espai comu des del qual puc parlar amb una
certa validesa: el mateix punt de vista.

Davant la infinita amplitud del terme “contorn”, els subtemes que es
plantegen es troben arrelats a la mateixa dificultat; sdn matéries quasi tan
amplies com la preocupacid inicial plantejada. Aquest projecte manté un clar
interés per respectar I'amplitud del concepte i no entrara en objeccions
contradictories sobre les seves possibles limitacions o delimitacions. Tampoc
pretén refugiar-se en el dubte; aqui es plantegen un seguit de preocupacions
gue busquen respostes. Tot i la recerca d’una possible resposta concreta, davant
d’un concepte ampli és d’esperar una resposta igual d’extensa que la
preocupacio inicial.

La recerca teorica posa émfasi en la formailes idees perqué es considera que
son les dues maneres més comprensibles d’entendre el contorn: la forma que el
descriu i la idea que dona sentit al pensament que s’enllaca amb la forma. A
través de l'estudi de contorns es comencaran a entreveure un seguit de
conceptes que envolten el terme inicial plantejat; termes com objecte, temps,
equilibri i circularitat posaran emfasi en I'enteniment del contorn a través de la
formai les idees. La comprensié d’aquests termes a través de |'interes personal
i la perspectiva portaran a una produccié artistica enllacada directament a
I’estudi de contorns. Amb I'apropament de la investigacié teorica a la practica
es contemplen possibles punts de trobada entre els interessos i els conceptes
desenvolupats, entenent la practica com una conseqiiencia alhora que com un
inici: una part s’enllacara amb I'altra per formar un conjunt que investiga les
aproximacions establertes entre produccid i teoria.

Les obres titulades En la sala i Llauna sén dos punts de trobada entre un
seguit d’experimentacions al voltant de la imatge en moviment i la perspectiva.
En la sala és una videoinstal-lacié de dos videos monocanals on es descriu la
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modificacié d’un espai a través del moviment; cada un dels videos actua com a
conseqliencia o resposta d’una accié gestual entorn I'observacié d’un espai
concret i la seva relaci6 amb el medi del video. Mentre En la sala tracta el
moviment d’una accié en un espai-temps concret, Llauna busca una relacié més
continua entre I'equilibri, I'objecte i el temps. Un conjunt de peces ceramiques
en forma de tapa de llauna s’uniran entre elles a la recerca de la tensio
establerta entre el pas del temps i I'equilibri. En altres paraules, En la sala
descriu un contorn amb la perspectiva de la imatge en moviment, i Llauna uneix
la forma de I'objecte artistic amb la idea del pas del temps.
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2. OBJECTIUS | METODOLOGIA

Estudi de contorns. Els contorns com a conseqliéncia s’escriu amb la intencio
d’apropar la idea de la teoria a la produccid artistica, disciplines que a vegades
es perceben des de la distancia i, tanmateix, sén molt properes. Entendre I'art
actual des d’un pensament critic que enllaga la teoria amb la practica és el punt
de partida i I'objectiu principal per introduir-me a I'estudi de contorns.

El segon objectiu principal que envolta el desenvolupament d’aquest TFG és
I’analisii comprensié del vincle entre forma i idees. Es comencara investigant els
conceptes per separat i es buscara una unié progressiva entre ells per arribar a
unes conclusions teoriques i practiques més exactes. El tercer i Ultim objectiu
principal tractara d’entendre el vincle entre la produccié artistica personal a
través del terme contorn.

Els objectius secundaris es determinen a partir dels objectius principals, i s6n
els seglients:

e Realitzar una recerca i analisi adequades dels referents i adherir-los
correctament en els apartats del treball.

e Observar la conseqliéncia d’una practica artistica coherent amb els
interessos de I'estudi teoric i a la inversa.

e Reflexionar sobre els termes que s’enllacen amb el contorn per obtenir
una perspectiva i comprensié més amplia dels conceptes relacionats.

Respecte a la metodologia, s’inicia amb la série de contorns seglient: contorn
politic, contorn social, contorn psicologic, contorn natural, contorn fotografic,
contorn grafic, contorn experimental, contorn objectual, contorn fisic, contorn
cultural, contorn delimitat, contorn il-limitat, contorn que controla, contorn que
es desfa, contorn lineal, contorn buit, contorn solapat, contorn personal,
contorn espacial, contorn artistic, contorn temporal, contorn atemporal,
contorn lliure, contorn global, contorn deformat, contorn esclafat, contorn de la
memoria, contorn entre contorns, contorn imaginari, contorn fisic, contorn
sonor, contorn nou, contorn viu, contorn huma, contorn tecnologic, contorn que
no acaba mai, contorn que no comenga, contorn repetitiu, contorn indefinit,
contorn indecis, contorn entre altres contorns, contorn entre contorns, contorn
de tots els contorns, contorn que forma part, contorn que existeix. Tots els
contorns existeixen. Potser els contorns imaginaris son els contorns més reals.

Amb aquest primer apropament al terme es pot observar una primera fase
inicial i general de seleccié d’algunes de les possibilitats de comprensid i
investigacid envers el terme contorn. Davant I'amplitud de conceptes que
sorgeixen es decideix dividir el contorn en dos apartats metodologics: “contorn
i forma” i “contorn i idees”. Tot i ser tan generals com la majoria dels termes
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mencionats al paragraf anterior, es considera que a través del seu estudi és
possible un apropament més concret als interessos descrits en la introduccid i
els objectius.

La metodologia utilitzada es desenvolupa a partir dels objectius descrits i
enllaca continuament la teoria amb la practica. Els dos apartats principals
d’aquest TFG s’entrellacen continuament i es desenvolupen en consonancia;
durant I'estudi de contorns es comencga a experimentar amb algunes de les
practiques descrites a I'apartat “Durant el procés”, i a la inversa. Un porta a
I'altre continuament fins a aconseguir un conjunt que s’enllaca i es
complementa a través de la teoria i la practica. D’altra banda, el projecte
comenca amb el desenvolupament de conceptes molt amplis que
progressivament s’aniran definint i concretant segons els interessos personals
gue envolten la teoria i la produccio artistica descrita a la segona part titulada
“El contorn com a consequeéncia”. Es podria afirmar que el projecte va de “més
a menys”, o de
conceptes que es van desenvolupant al llarg del projecte. Tanmateix, tal com

“I'ampli al concret”, observant una concrecid progressiva dels
s’observa a la introduccié, aquest projecte no busca trobar una resposta
definida ni concreta, no és una recerca cientifica en el sentit d’intentar trobar
un resultat definit, si més no, busca entendre i divagar des del conjunt al concret
i a lainversa. Davant de termes tan amplis com el contorn, generador de termes
igual d’amplis com el temps, I'espai, la gestualitat, I'objecte o I'equilibri, el
procés d’investigacid es converteix en una observacié al voltant de les possibles
unions i enllagos a través dels termes mencionats i el punt de vista personal.

La recerca de referents es troba adherida a [I'estudi durant el
desenvolupament de tot el projecte. S’ha decidit no ubicar-los en un apartat
especific per poder incloure’ls directament dintre el contingut teoric i practic,
trobant aixi una coheréncia més concreta en la seva recerca i descripcid
enllacada al TFG. Els referents teorics que té en consideracié aquest projecte
son, principalment, Thomas Bernhard amb el llibre Tala, Virgina Wolf amb Las
olas i diversos assajos de Georges Perec com ara Especies de espacios. Tot i no
entrar plenament en la descripcié o analisi d’aquests autors, i moltes vegades
citar-los només breument, la lectura dels seus assajos i les idees que generen
han sigut d’importancia pel desenvolupament d’aquest projecte. Com a
referents dintre del marc practic es descriuran algunes obres dels artistes Fischli
& Weiss, Gordon Matta-Clark, Félix Gonzalez-Torres, Zhu Jia, Bruce Nauman,
Lacy Gunning, Joan Jonas i Erwin Wurm. També es considerara com a referent
I’exposicié d’art contemporani Tempo, inaugurada el juny de 2002 al Museu
d’Art Modern de Nova York.
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3. PRIMERA PART. ESTUDI DE CONTORNS

Un contorn no és més que una suma de visions locals,
i la consciéncia d’un contorn és un ésser col-lectiu.’ ?

Es dificil d’imaginar una realitat sense I’existéncia de contorns. Potser el mén
variaria en un estat d’atoms xocant entre si, unint-se i transformant-se o caient
continuament fins a linfinit. Potser estariem xocant constantment sense
entendre, sense saber per que xoquem, sense la possibilitat inherent d’una
consciéncia. No hi hauria pensament perqué no el necessitariem; potser
tindriem les mateixes necessitats, perd les buscariem de maneres
inimaginablement diferents. Si fossim atoms sense forma ens multiplicariem i
passariem d’estats solids a liquids, passariem d’estats inexactes sense precisid
ni constancia. No ens aguantariem drets sobre la terra perque ella tampoc
tindria forma i nosaltres no sabriem que és estar drets ni ens plantejariem que
és I'espai, ni la perspectiva, ni el temps, ni I’horitzd. Potser ens transformariem
segons les necessitats momentanies del nostre ser; xocariem, cauriem, ens
solapariem... Perd no tindriem una forma. Sense forma, sense contorn, tot allo
gue coneixem (inclosos nosaltres) seria invisible o inexistent. Sense contorns res
existiria i res se sustentaria; seria un mén diferent.

Tot objecte, material, viu, en moviment o inert, tot allo que existeix (tant si
es pot tocar o no), esta delimitat per un contorn que el materialitza i el
conforma. El contorn sén formes i superficies, perdo també sén punts de vista i
encreuaments, és politica i pot ser temps. Es el limit de la vista i la linia que
s’interposa en la mirada abans d’arribar a I'infinit. Delimita la forma a la vegada
que l'uneix amb l'espai, és la continuitat i la ruptura, esta en constant canvi
perque esta arrelat al moviment, i el moviment esta acompanyat del temps,
I’espaiila perspectiva. En certa manera, també es podria entendre com una linia
o conjunt de linies il-limitades que delimiten formes a la vegada que les uneix.
Una possible comparacié de contorn seria amb I'horitzd, entenent-lo com
aquella linia que marca un espai abans i després de I'infinit; és una linia que
limita perd expandeix, separa a la vegada que genera noves subjectivitats i
capacitats d’imaginar. Un punt de vista interessant és el de Georges Perec, qui
evoca el contorn des de la perspectiva de I'espai:

L’espai és el que frena la mirada, allo amb qué xoca la vista:
I'obstacle: maons, un angle, un punt de fuga: quan es produeix
un angle, quan quelcom es para, quan s’ha de girar perque
comenci de nou, allo és 'espai.3

1 La traduccio de totes les cites és propia.

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia de la percepcion. Barcelona: Peninsula,
1975, p. 36.

3 GEORGES, Perec. Especies de espacios. Matard: Montesinos, 2001, pag. 123.



Fig.1. Maurice Merleau-Ponty. Exemple
visual a Fenomenologia de la
percepcion, 1975.
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El contorn varia o es mou segons on enfoqui la nostra mirada: una mirada
fixa captura un contorn determinat, perd només que varii una mica la nostra
posicié corporal sobre el paisatge, el contorn que percebem sera modificat. En
aquest sentit, el contorn fisic que observem amb la vista es troba en nexe amb
la gestualitat. Es podria dibuixar una linia del contorn de tot el que la nostra vista
percep durant un temps determinat o ens podriem imaginar com seria el
contorn de tot un recorregut existent o imaginari, i potser dibuixar-lo en forma
de linia o escriure’l per coordenades; inclus el podriem mesurar. La fotografia
delimita les linies i els punts de fuga per un marc que concreta |'extensié del
paisatge, pero continua donant pas a la imaginacié d’un espai o un recorregut
gue potser és infinit. Per tant, sempre és il-limitat? El problema en pensar sobre
conceptes inesgotables és que innegablement acaben implicant una certa
extensidé de dubtes inconsequents. Plantejar-se si una linia o concepte és infinit
0 no dependra principalment de la percepcié de qui I'observa. L’espai es pot
recorrer a través del pensament o a través de la mirada, una percepcio pot ser
una impressié puntual dels ulls o bé una sensacié instantania que es podria
entendre com a experiéncia.

Una analisi interessant de contorns es troba en un dels primers assajos del
filosof francés Maurice Merleau-Ponty, titulat Fenomenologia de la percepcion.
En la recerca de diferents maneres d’entendre i d’estudiar els contorns,
inevitablement ens toparem amb un element que va més enlla de la forma: la
vista que el percep. Per Maurice Merleau-Ponty, aquest coneixement és de
summa importancia per entendre les possibilitats que s’obren amb I’analisi de
la percepcié. Posem-nos en el cas d’intentar comengar un recorregut de I'espai
a través de la mirada: la visid del contorn sempre sera superficial, la mirada mai
acabara de formar part del contorn a la vegada que estaran units pel mateix. Les
figures observades destacaran sobre un fons i formaran part d’'un conjunt, i cada
una de les parts del conjunt obtindra un sentit particular que s'estendra a través
de I'experiéncia de la percepcid. Aquesta experiéncia no només s'aconseguira a
partir de la unié entre les dades presents, siné que s’hi afegiran dades anteriors
que el complementaran i formaran part del procés de percepcié conjunt. Per
exemple, imaginem el contorn d’una figura marcada per tres punts, A, Bi C.# Els
nostres ulls observaran un ordre a I'espai entre els tres punts i entendran el
contorn com la suma de les posicions entre els diferents blocs d’espai. Aquestes
dades presents i visuals evocaran a un seguit de dades que reapareixeran de
I’experiéncia anterior, conformant una associacio d’idees.

Aleshores, entenem que contorn es pot percebre com un seguit d’existencies
separades i conjuntes; és una suma de possibilitats, percepcions visuals i
experiencies préviament adquirides, perd per entendre les existéncies
conjuntes s’haura d’adquirir coneixement sobre els “blocs” per separat. Un
conjunt és una suma de visions locals, pero tendim a veure en conjunt per evadir

4 Exemple descrit per MERLEAU-PONTY, op.cit., p. 36.
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o seleccionar el que pot ser vist per separat. La percepcié d’'una visié conjunta
de contorn és molt més coherent si es té en compte la visid i la suma de
sensacions que han deixat de sumar-se a |'atzar, per entendre-les com un
conjunt que pren consciencia del que conté. D’altra manera esdevindra
inconscient i igual de casual que una sensacié esporadica. Per entendre el
contorn és important percebre’l des de la distancia, des de les diverses
perspectives que unides formaran un conjunt que mai deixara de transformar-
se. En aquesta visio existeix el perill de perdre’n el detall i en ell el pensament;
en el moment en que s’oblida el que comporta el conjunt, caura en el risc de
convertir-se en una massa uniforme i perillosament mal-leable.

Sembla que a cada punt d’analisi el terme abasti preocupacions més generals
0 més concretes; més generals perque va des d’idees globals, i més concretes
perque parla d’'una idea determinada que s’enllaga continuament amb la
seglient. La idea conforma la forma, la idea és el pensament que porta a la
consciéncia d’una linia que variara depenent de la mirada; la mirada sera
conseqlient a una série de coneixements o interessos. Es podrien escriure
paraules, frases i pagines senceres intentant descriure diferents contorns o
maneres de percebre’ls, intentant exposar algunes de les seves possibles
transformacions o dels moviments que comporta. El concepte se’n va tan enlla
gue les paraules se separen i se solapen, deixen de tenir interés perqué és tan
ampli que concretar-lo sembla deixar de ser una opcid. Tanmateix, aquesta
afirmacié és contradictoria amb la idea mateixa de contorn. Si entenem que el
contorn és un concepte fix que implica moviment, apareixeran noves formes
d’experimentacio i percepcid, pot existir un nou tipus d’alliberacié junt amb la
creacidé de noves subjectivitats i sensibilitats. A la vegada que aquest projecte
manté un ferm interés per respectar I'amplitud del concepte, intenta no
estancar-se amb la globalitat del conjunt per estendre’s amb el que conté.
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3.1. CONTORN | FORMA

La forma té a veure amb la identitat i I'estructura, i també amb la memoria i
la historia. La forma és una de les propietats principals de I'objecte, és un terme
especific que dota de nom a un seguit de coneixements sobre la realitat. Es
I’element que ens dona informacié directa i visual sobre alld que observem i ens
permet diferenciar-ho de I'’entorn que I’envolta. Quan observem un objecte des
de certa distancia, el primer que percebrem sera el contorn que rodeja la forma,
posicionant-lo sobre un fons i altres elements propers. Si comencem a apropar-
nos-hi progressivament, apareixeran un seguit de dades (color, textura, mida,
etc.) que ens aportaran una nocié més precisa de I'objecte o element que estem
observant. La forma conté |'estructura, amb ella la tridimensionalitat i la base
en que se sustentara |'objecte; mentre la forma és la propietat de I'objecte que
aporta informacioé sobre el que conté, el contorn és la linia que passara per sobre
i el connectara amb I'entorn proper. Si entenem que el mén es conforma per
una multiplicitat infinita de formes i idees que varien constantment a través de
I'espai i el temps, prendrem conscieéncia d’un espai on les formes s’uneixen les
unes amb les altres mitjangant el contorn.

3.1.1. L’objecte

Quina és la unidé entre una finestra antimosquits i un armari? | entre un
edredd i una manega? A primera instancia no tindran res en comu, sén objectes
de finalitats completament diferents, amb formes, mides i estructures
inconnexes que no trobaran una unié determinada sense la recerca d’un
pensament que els uneixi. Si més no, tots quatre conviuen entre altres elements
dotats d’usos i formes que cobreixen algunes de les nostres necessitats. Sense
aquestes necessitats, conveniéncies o comoditats, possiblement no ens
plantejariem quin tipus d’armari seria més funcional o estétic pel nou
apartament a Cala Romana, per exemple. La paraula objecte, en si, ja és una
idea, una idea que prové del prisma de la realitat en qué ens hem format. Es a
dir, coneixem el mén a través del nostre pensament, en només tenir una
experiéncia d’aquest pensament a través de la nostra mirada o perspectiva,
aquest sempre sera limitat perqué no es fondra amb la resta del mén natural.
Aquesta visio limitada o, més aviat, aquesta visid que coneixem, comporta la
creacio de tots els tipus d’objectes que ens envolten. En aquest sentit, és molt
complicat desvincular I'objecte de la idea; si la idea conforma la forma aquesta
sera susceptible al mateix canvi constant que esdevé de la idea. D’altra banda,
és important precisar que aqui es refereix a I'objecte com a element creat per



Fig.2. Gordon Matta-Clark. Splitting,
Gravacié audiovisual, 1974.

Fig.3. Gordon Matta-Clark. Splitting.
Impressié en gelatina d’argent,
tallada i encolada, 1974.
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un Us especific i no es parlara de I'objecte com a element on predomina la
matéria ni I'energia, com serien una gota d’aigua o un raig de sol, per exemple.’

La paraula “objecte” aporta significat i descriu la unié entre un seguit de
formes, materials, estructures i finalitats que unides possibilitaran la
comprensio d’'una “cosa” o “element”. En aquest element, cosa o objecte, s’hi
adherira una funcionalitat determinada que sera definida per un conjunt de
pautes d’Us. Un objecte, generalment, es diferencia del mén natural perque és
inanimat; és inanimat a la vegada que aporta un Us especific per la comoditat
dels humans i es veu subjecte a aquesta intencionalitat. En el moment que
I'objecte es veu privat del seu Us, és possible que deixi de tenir interés i varii
juntament amb la idea que el conforma. Jorge Wagensberg al llibre La rebelion
de las formas descriu 'objecte com el resultat de la unié entre un conjunt de
propietats que distingeixen un objecte amb l'altre; el conjunt d’aquestes
propietats sera entées com a “identitat”. “Si la identitat de dos objectes
coincideix exactament, aleshores és que es tracta del mateix objecte”,® afirma
Wagensberg.

Aquesta investigacié comenca amb la conviccié que sense I'existencia dels
contorns no hi hauria forma, i sense forma res existiria. Si més no, de la mateixa
manera que sense contorns no hi ha forma, sense |’existéncia d’'una estructura
compacta que sustenti la forma tampoc hi hauria contorn. El contorn és la linia
que connecta alhora que delimita, amaga o conté un seguit de linies, formes i
estructures que unides formen un tot; amb aquest tot apareixera el contorn que
connecta I'objecte amb la realitat. Posem un exemple amb I'obra Splitting de
Gordon Matta-Clark, intervencié realitzada I'any 1974 a l|'edifici d’'un barri
suburbi de Nova Jersey. Encara que els interessos de I'artista es trobin enllagats
a altres preocupacions al voltant de I'expressié del quotidia o la transformacié
d’espais deteriorats, és un bon exemple visual per entendre el tot de I'objecte.
Splitting és la particié d’una casa dividida en dos; del conjunt de la casa se
n’observa la fissura per on s’entreveu l'interior de I'objecte analitzat. Amb la
divisi6 de la casa sera possible la visi6 de I'estructura que la sustenta.
L’estructura s’entén com la divisié i suma de les parts interiors de I'objecte amb
la capacitat d’aportar detalls sobre la seva historia particular. De la mateixa
manera que sense una particié interna la casa intervinguda per Gordon Matta-
Clark no se sustentaria, podem afirmar que no hi ha objecte sense una minima
estructura. La mida és una propietat que també fa referéncia a I’espai interior
de I'objecte; a través de I'estructura es genera estabilitat i la mida aportara
volum i pes. La forma és la visid conjunta i superficial que ajuda a comprendre
I’objecte, connecta l'interior amb I'exterior i només és visible des de la distancia.
Observant Splitting des d’un centimetre de distancia, no obtindrem una

5 Exemples descrits per Jorge Wagensberg a La rebelion de las formas o Cémo
perseverar cuando la incertidumbre aprieta, p. 19.

6 WAGENSBERG, Jorge. La rebelion de las formas o Cémo perseverar cuando la
incertidumbre aprieta. Barcelona: Tusquets editores, 2004, p. 23.
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comprensio intel-ligible de I'objecte perqué només percebrem una taca més o
menys homogenia i grisa; una sola porcié de I'exterior d’un objecte de mida
considerablement gran (una casa) sense la comprensio del seu voltant podria
ser relacionable amb qualsevol altre objecte present a la memoria del subjecte
pensant. A més, la forma no estaria fent la seva funcié perqué no aportaria la
informacio exterior necessaria per comprendre I’objecte observat.

Amb la comprensié de I'objecte mitjancant la forma, ens apropem a les
propietats exteriors que enllacen |'objecte amb I’entorn. Al respecte,
Wagensberg descriu:

Comprendre els objectes és comprendre el conjunt de les seves
propietats. Son la freqiiencia, la diversitat, la funcid... Totes
aquestes propietats son utils per construir la intel-ligibilitat dels
objectes perqué totes versen sobre el comu i el que és divers.”

La freqléncia i la diversitat sorgeixen de I’essencia compartida entre dos o
més objectes. Quan la suma d’algunes propietats és semblant a la d’un altre
objecte sorgeix la “classe”, “classificacié” o “organitzacié”. Es a dir, els objectes
s’agrupen per afinitats i el conjunt d’aquestes afinitats evoca la freqliéncia i la
diversitat: la freqiiéncia es relaciona amb el nombre d’objectes que conformen
una “classe”, i la diversitat, descrita per Jorge Wagensberg, “és una propietat
gue combina el nombre de classes diferents i la freqiiéncia de la seva ocupacio

pels objectes en questid”.®

3.1.2. Equilibri, I'objecte en tensio

El concepte d’equilibri es podria entendre com la centralitat que mantindra
I’objecte en una posicié determinada i en tensio sobre la superficie en quée s’hagi
de sostenir, mantenint un pes centrat, constant i infinit. En el moment en qué el
pes de I'objecte cedeixi a altres factors o varii, perdra la centralitat i caura o
canviara de posicié per adaptar-se al medi i seguir en equilibri. Equilibri és un
concepte extens que es pot entendre des de perspectives molt diverses i, si bé
és cert que hi ha una amplia varietat de definicions d’equilibri, en aquest cas té
un vincle directe amb I'objecte, I’entorn, el moviment i la tensié. L'objecte es
troba en equilibri constant en un entorn que es transforma continuament pel
moviment, i el moviment implica tensié perque s’entrellaca amb I'equilibri.
D’alguna manera sembla que els conceptes s’atrapin entre ells, se solapin i donin
voltes entorn la circularitat de la incertesa; direm que la incertesa forma part
d’aquests canvis perque certament, en aquest procés circular, és inevitable la
precisid del temps. El temps és incert en el sentit més ampli de la paraula, és

7 [bidem. p. 23.
8 fbidem. p. 24.
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incert perque és el més efimer que hi ha i no deixa de ser una constant en tot el
qgue ens envolta. L'objecte, I’entorn, el moviment i la tensié només sén alguns
dels conceptes que s’entrellacen entre si sota el contorn del concepte temps.

L’estat d’equilibri entra en conflicte amb la idea de desequilibri; alhora que
tenen molts punts d’unid, s'oposen i es confonen. Aquesta afirmacio és evident
perqué equilibri i desequilibri sén dos termes antonims que d’entrada
signifiquen el contrari, perd com la majoria del que s’oposa troben alguns punts
en comu. L’equilibri en el sentit empiric de la paraula, implica una estabilitat i
coheréncia de I'objecte, estat mental o entorn. El desequilibri és la divisid
inconnexa o fragmentada de les parts d’un conjunt; el conjunt d’un objecte (com
I’exemple anterior de la casa intervinguda per Gordon Matta-Clark), d’un entorn
o d’una societat. Es la fragmentacié inconnexa de pensaments i formes, és la
contrarietat i potser el punt de fissura per on entreveure l'estructura del
problema. Equilibri i desequilibri sdn dos conceptes d’aparenga oposada que
formen part del mateix perqué un esdevé de I'altre continuament.

Aleshores, entenem que el plantejament d’equilibri envolta la percepcié de
dos conceptes: tensid i estabilitat. Una cadira que fa la funcié de cadira no sera
plantejada com objecte en equilibri perque no provocara el pensament contrari,
simplement estara en la posicid i la funcié coherents d’una cadira que no esta
en tensié. Un llibre posicionat correctament en un prestatge tampoc derivara en
plantejar-se I'equilibri, simplement sera un llibre en un prestatge. Potser una
cadira dintre una estanteria i un llibre fent de cadira si que esdevindrien objectes
d’observacié, encara que tampoc es considerarien en equilibri. La
descontextualitzaci6 d’'un objecte no implica necessariament un estat
d’equilibri, simplement és una variacié de la funcid i la perspectiva. En canvi, una
cadira de metall amb un cert volum posicionada a sobre d’una estanteria buida
si que és objecte de tensié. L'enllag irregular entre les propietats de dos objectes
diferents portara a una certa tensid davant la possibilitat de caure: d’aquesta
possibilitat esdevé I'equilibri.

D’altra banda, topem amb I'estabilitat. En aquest cas, |'estabilitat s’entén
com la percepcio relacionada amb la temporalitat i balanca a parts iguals de les
propietats d’un objecte. L’estabilitat d’un objecte és el temps que es manté en
una posicié determinada, és el temps que passa des de la seva ubicacid i
posicionament estable fins a la seva variacid o transformacid. Al respecte,
Virginia Wolf pregunta: “On es troba, aleshores, la ruptura d’aquesta
continuitat? On esta la fissura per la qual un entreveu el desastre? El cercle esta
tancat, ’harmonia és perfecta. Alli hi ha el ritme central, alli el motlle que els
mou a tots”.? Virgina Wolf fa referéncia a la continuitat des de la mecanitzacié
del ritme rapid i constant de la ciutat. No és una referéncia directa a I'equilibri

9 WOLF, Virginia. Las olas. Barcelona: Ediciones Orbis, S.A. i Editorial Origen, S.A., 1982,
p. 78.
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des de la visid d’objecte introduida fins ara, pero descriu la cerca d’una ruptura
gue es pot enllagar amb el moment de desequilibri definit anteriorment.

Tornant a I’equilibri entorn de la forma, topem amb I'obra de Fischli i Weiss.
Entre 1984 i 1986 els dos artistes suissos enfoquen la produccid artistica al
voltant d’un interés per I'objecte en equilibri. La série fotografica Equilibris troba
el seu fonament en un conjunt de construccions i composicions originades de la
unié entre objectes domestics; objectes de funcions i formes diferents
s’entrellacen i formen una estructura en equilibri. Malgrat la permanéncia de les
imatges, el desafiament de la gravetat és un objectiu complex i la majoria de les
estructures col-lapsaven poc temps després de ser fotografiades. També és
important notar que totes les construccions sén una suma de dos o més
objectes, i la suma d’aquests objectes és la que donara pas a I'experimentacid i
creacio de I'equilibri.

Fig.4. Peter Fischli & David Weiss.
The Three Sisters (de Equilibris),
1984.

Fig.5. Peter Fischli & David Weiss.
Honor, Courage, Confidence (de
Equilibris), 1984.




Fig.6. Exposiciéo Tempo. MoMA, 2002.

En vista: Terminal, Guillermo Kuitca
(2000).

Fig.7. Exposicié Tempo. MoMA, 2002.
En vista: Fax 69, Steven Pippin (1999).
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3.2. CONTORN I IDEES

El juny del 2002 el Museu d’Art Modern de Nova York inaugura I'exposicié
d’art contemporani Tempo, curada per Paulo Herkenhof amb I’ajuda de Roxanna
Marcoci i Miriam Basilio. Amb I'objectiu d’explorar diverses percepcions del
temps, I’'exposicié mostra el dialeg entre les obres d’artistes contemporanis que
presenten diferents preocupacions i interessos a través de les diferéncies
culturals que envolten la construccié del temps. Paulo Herkenhoff descriu:

Tempo intenta abordar les formes en que els artistes
contemporanis estan incorporant imatges temporals i
problemes en el seu art a través de marcs de referéncia sobre les
magquines, el cos, la historia, el simbolisme i I'experiéncia
quotidiana. L’exposicio se centra en diferents percepcions del
temps que son fenomenologiques, empiriques, politiques,
fisiologiques i ficticies.'°

La unid entre les propostes artistiques s’aplega en un recorregut expositiu
de cinc arees: "Temps col-lapsat”, “Organismes transgressors”, “Temps liquid”,
“Histories trans” i “Mobilitat/immobilitat”. La primera seccié s’inicia amb I'obra
Untitled (perfect lovers) de Félix Gonzdlez-Torres, comprenent percepcions
empiriques del temps amb la intervencid d’objectes com rellotges i metronoms.
La segona seccid, “Organismes transgressors”, mostra processos fisiologics del
cos durant el temps. Obres com Mutaflor (1996) de Pippiloty Rist o Yielding
Stone (1992) de Gabriel Orozco son mostrades en aquesta seccid. “Temps liquid”
exposa el dialeg entre obres com Still Water (The River Thames, for example)
(1999) de Roni Horn i Fulfilled Aquarium (1981) de Waltercio Caldas on es
descriu el pas del temps amb representacions de l'aigua. La quarta seccid,
“Histories trans”, evoca percepcions critiques del present a través de la
memoria. La seccid que conclou l'exposicié és “Mobilitat/immobilitat”,
investigant el terme a través d’aspectes com la circularitat i la repeticid infinita.
En aquest ultim apartat, Steven Pippin mostra Fax 69 (1999), Guillermo Kuitca
exposa Terminal (2000), i Zhu Jia presenta el video en bucle titulat Forever
(1994), entre altres.

Una exposicio és, en el seu fonament, una idea; un objecte és, en el seu
fonament i en la seva forma, una idea. Tempo és un conjunt de possibilitats
artistiques que parteixen d’un interés general que prové de la idea de temps.
Davant 'amplitud de pensaments que s’obren davant d’'un terme tan extens, es
generen una serie d’obres artistiques contemporanies que busquen un dialeg
entre elles al voltant de I’espai expositiu. Es podria concretar més i afirmar que

10 HERKENHOFF, Paulo; MARCOCI, Roxana; BASILIO, Miriam. Tempo. Nova York: The
Museum of Modern Art, 2002, p. 7.
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el terme “temps” és el contorn de I'exposicid: és el contorn que sustenta el
conjunt d’idees formalitzades mitjangant un contorn visual enllagat a la practica
artistica contemporania. “Un museu és un bon lloc per pensar”, ! afirma
Wagensberg. Es un bon lloc per pensar perqué és un espai que vincula objectes
amb idees que dificilment s’apropen entre si. Posem |'exemple de dues de les
obres mencionades: Untitled (perfect lovers) de Felix Gonzalez-Torres i Forever
de Zhu lJia. Untitled (perfect lovers), son dos rellotges idéntics (en tots els sentits:
forma, funcionament, marca i bateria) posicionats l'un al costat de laltre.
Comencaran el recorregut marcant el temps simultaniament, pero
progressivament un comengara a marcar els minuts i les hores més lentament
gue I'altre fins a deixar de funcionar. Forever és un video monocanal que retrata
la ciutat de Beijing des de la visié d’una camera adherida a la roda d’un tricicle.
En els deu quilometres de recorregut per la ciutat la percepcié del temps es veu
alterada junt amb la perspectiva, proposant una circularitat mecanitzada i
infinita.

Fig.8. Félix Gonzalez-Torres.
Untitled (perfect lovers), 2002.

Fig.9. Zhu Jia. Forever, vista
d’instal-lacié, 1994.

11 WAGENSBERG, op. cit., p. 15.
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Es evident que la comparacié d’una analisi formal entre les dues obres seria
gairebé incongruent. Tanmateix, malgrat I'evidéncia de les diferéncies, troben
el punt d’unié en una preocupacié cada vegada més constant a la vida
contemporania, el temps. El rellotge és I'objecte que el marca, I'aporta de forma
i coordina la rapidesa i I'eficiencia de la vida segons el seu pas. En efecte, és
I'’element que transforma i ha fet possible el progrés modern i, amb ell, la
percepcié del moviment. Amb la percepcié del moviment topem amb el video,
el mitja capag de capturar un temps determinat i descriure el moviment que
I’'acompanya. En el cas de Forever, és interessant observar I'alteracié d’aquests
dos conceptes mitjangant la perspectiva d’'una camera adherida a la roda d’un
tricicle; el recorregut per la ciutat a través de la visié de la camera alterara el
significat fonamental de la comprensié del temps i el moviment, sumant-lo en
un estat continu, giratori i mecanic que no troba escapatoria. En certa manera,
és possible que Forever trobi el seu fonament en una preocupacio directa sobre
el funcionament de la ciutat contemporania: proposta d’economitzar al maxim
el temps i la vida dels seus habitants. Mentre que I'obra de Zhu Jia enfoca
I"atencid sobre la transformacié del temps a la ciutat, Félix Gonzdlez-Torres amb
I'obra Untitled (perfect lovers) fa referencia a la nocié del temps des d’un punt
de vista empiric, relacionant els rellotges amb el transcurs de la vida de dos
individus a parts desiguals. Es una carta d’amor cap a I’evidéncia del pas del
temps entre dos subjectes en continu moviment, pero a temps distants. Sense
un motiu concret més enlla de I'atzar o el mecanisme del transcurs de la vida en
si mateix, les vides dels dos subjectes avancaran i acabaran, per sempre, a ritmes
diferents.

Les dues obres descrites son un exemple especific del vincle directe entre
formes i idees, el punt central del projecte. Es interessant observar com
I’exposicié connecta un conjunt de perspectives sota un denominador comu que
fomenta la comprensié formal, estética i ideologica de la mostra. Tempo sén
perspectives concretes que provenen de diferents interessos o preocupacions
d’un mateix terme des de la visid6 de diversos subjectes descrites des de la
produccid artistica contemporania; és la intervencié d’objectes partint d’un
terme que dialogara directament entre el contorn de les formes i el contorn de
les idees. Les dues visions de contorn s’entrellacaran i generaran el seguit de
dialegs i recorreguts que formaran I'exposicié. D’altra banda, és possible que
sorgeixi el dubte de la materialitat i forma que es pot arribar a vincular amb el
mitja del video. Mentre que I'obra de Félix Gonzalez-Torres enllaca la idea
directament amb dos objectes fisics, és remarcable la preséncia que comenca a
tenir laimatge en moviment en el nou paradigma de I’art contemporani. El video
sembla que reemplaci la forma tradicional per la visid; d’alguna manera sembla
gue la camera adherida a la roda del tricicle de Zhu Jia sigui I'Gltima instancia de
manipulacié d’un objecte. L’artista es desvincula de la forma per deixar que la
camera que I'observa faci el seu recorregut visual per la ciutat.
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3.2.1. Estatic, moviment

El video capta un procés de transformacio a través del moviment. Comenga
capturant una imatge fixa que varia amb el temps de duracié amb I'objectiu de
continuar captant una realitat momentania des de la perspectiva d’un subjecte.
En certa manera, és I'observacié d’una realitat fuga¢ que sera duradora. El
moviment de la camera és un rastre fisic, és el moviment produit per la visid i
observacié; a la vegada que deixa marge per la imaginacid, dona pas a la
possibilitat tractant el vincle reflexiu entre la imatge, I'artista (és qui grava) i
I'espectador. El mitja aporta una reflexié que adhereix el moviment al
pensament de qui observa. Entorn de la immaterialitat, la forma i les idees
s’enllacen de manera reflexiva per deixar entreveure una realitat o punt de vista
més momentanis o més duradors.

Esinteressant observar les diferéncies entre les analisis de video; mentre que
és un medi de caracter “immaterial i reflexiu”,'> manté una relacié directa amb
la mecanitzacié i propagacié de la imatge i del mateix moviment. Jacques Ellul a
I"assaig La edad de la técnica, per exemple, descriu el moviment com un dels
elements principals de la vida humana, no material, “profundament modificat
per la técnica”.’® A I'inici de I'assaig Los condenados a la pantalla, Hito Steyerl
descriu el moviment a través d’una paradoxa de la societat dient: “Imagina que
caus. Pero no hi ha terra.”** Amb aquesta afirmacid, Steyerl assenyala la falta de
fonaments estables que caracteritza I'actualitat, generador d’una existéncia
fragmentada on predomina un estat de caiguda lliure permanent en que el xoc
és fictici perque ja no hi ha un lloc on caure ni un horitzé fix al qual mirar.
L’horitzd fix que coneixem junt amb els conceptes d’espai i temps establerts per
la modernitat es dilueix en un estat contradictori de desorientacié i desequilibri,
on alhora que la societat varia i cau, es construeixen noves realitats i noves
visibilitats desvinculades de la tradicié.

Malgrat I'interes personal entorn les teories i critiques al voltant de la imatge
en moviment, la seva modificacié a través de la maquina i la técnica o les noves
xarxes de propagacié d’imatges, aquest projecte busca I'estudi d’un moviment
més proper a la reflexié al voltant de la imatge, la forma i el temps. A principis
de la década dels setanta del segle passat, molts artistes comencen a interessar-
se pel vincle entre video i cos, convertint-se en el concepte central de I'obra de
nombrosos artistes com Bruce Nauman, Vito Acconci, Joan Jonas, Sophie Calle,
Nam June Paik, Martha Rosler, Gary Hill, Pipilotti Rist i Lacy Gunning, entre
altres. Tres bons exemples referents sobre la relacid establerta entre el cos i el
moviment son les obres titulades Climbing Around My Room (1993) de Lacy
Gunning, Wind de Joan Jonas i Walking in an Exaggerated Manner Around the

12 MARTIN, Sylvia. Videoarte. Taschen, 2006, pag. 7.
B3 ELLUL, Jacques. La edad de la técnica. Barcelona: Ediciones Octaedro, 2003, p. 332.
14 STEYERL, Hito. Los condenados de la pantalla. Buenos Aires: CajaNegra, 2014, p. 15.



Fig.10. Lacy Gunning. Climbing
Around My Room, 1993.

Fig.11. Joan Jonas. Wind, 1968.

Fig.12. Bruce Nauman. Walking in
an Exaggerated Manner Around
the Perimeter of a Square, 1967-
1968.
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Perimeter of a Square (1967-1968) de Bruce Nauman. Climbing Around My
Room és el retrat d’'una dona vestida de vermell mentre travessa els confins de
la seva habitacié. Es un recorregut per tota I’habitacid, des de les prestatgeries
fins als armaris i la finestra; el seu cos es contor¢a forcosament per integrar-se
a I'espai i entendre’l com una introspeccié que Gunning descriu com el mateix
espaiinterior. D’aquesta interaccié neix la gestualitat, el moviment i el vincle del
cos amb l'espai que l'envolta, trobant aqui una referéncia directa amb la
proposta titulada En la sala, descrita a I'apartat final de produccié. Sovint es
confon a Lacy Gunning amb la noia que recorre I’habitacio, pero en realitat és la
persona que l'esta gravant. Com que no és una gravacid de pla fix ni estatica,
Gunning es veu obligada a moure’s casi tant com la protagonista mentre segueix
els seus moviments des de darrere I'objectiu de la camera, recordant-nos la
gestualitat del medi videografic.

Mentre Climbing Around My Room és una gravacio d’interior, Wind troba lloc
a la platja nevada de Long Island, on un dia de vent Joan Jonas uneix un grup
d’amics per realitzar I'accid. El caracter principal del video sén les figures dels
seus companys realitzant moviments mentre lluiten contra el vent: parelles
cobertes amb mascares caminen d’esquena, altres es posen i treuen els abrics,
a vegades creuen la pantalla del video en grup i altres vegades individualment.
Es un moviment dictat per un element natural imprevisible que fa possible una
gestualitat també imprevisible i marcada pel seu entorn. Aixi i tot, els moviments
si que tenen un element coreografic que s'imposa al mitja.

Finalment, topem amb I'obra Walking in an Exaggerated Manner Around the
Perimeter of a Square de Bruce Nauman. En la gravacié d’una acci6 realitzada
per ell mateix, Nauman camina a sobre d’un quadrat marcat al terra del seu
estudi, experimentant amb el so generat i la gestualitat del moviment dins
I’espai on es troba. A diferéncia de Climbing Around My Room, on l'artista
persegueix els moviments de I'accié amb la camera, Bruce Nauman deixa la
camera en un pla fix. Davant una posicié estatica de laimatge i amb la circularitat
del moviment de Nauman, I'espectador observara al subjecte entrar i sortir de
la perspectiva de la camera reiteradament. En aquest punt s’observa un interes
directe cap al moviment en relacié amb 'obra En la sala, descrita més endavant.
Es un punt de vista, potser momentani, que es pot alterar mitjancant la visié de
la camera donant pas a la possibilitat a través de la imatge en moviment. En el
procés d’observar la gravacié d’una imatge estatica, estara en decisié de I'artista
si segueix sent estatica o si variara i canviara de perspectiva. En aquest pla
imaginari s’hi poden incloure o extreure elements, es poden superposar,
ralentitzar, transformar... Entenent el temps com una continuitat en constant
moviment, entendrem el vincle directe amb la imatge en moviment, la
perspectiva i els espais de possibilitat.
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3.2.2. Lalinia

Una linia és el resultat del moviment d’un punt.*®

La descripcid o analisi d’una linia és el resultat de la comprensié d’una série
de termes generals que varien segons I'observacio del subjecte pensant. L’acte
mateix de dibuixar és un acte d’observar; el dibuix es genera a partir del trasllat
de la percepcié d’una imatge al pensament, i del pensament al dibuix. El dibuix
comenga amb la marca d’'un punt que es convertira en una linia per on es
comencaran a entreveure d’altres; un succés de linies s’enllagaran, es
modificaran i documentaran un punt de vista determinat. La tridimensionalitat
o el volum de I'exterior que percebem amb els nostres sentits és I’enllag entre
multiples punts de vista; un dibuix sota una Unica mirada només en conformara
un, pero pot deixar entreveure un seguit d’altres perspectives. Aquest conjunt
de perspectives unides pels tragos d’un dibuix es podrien descriure amb el nom
de moviment. Un altre aspecte interessant de la linia entorn del dibuix és la
construccié d’aquest; com afirma John Berger, “dibuixar és mirar examinant
I’estructura de les aparences”.'® Com més s’observa un element, més entrara el
subjecte en una continuitat de descobriments que donaran pas a I'enteniment
d’allo que s’observa: percebra nous detalls, comprendra relacions de mesura
entre diferents parts del model, etc. A mesura que |'acte d’observacié avanga,
el subjecte estableix una relacié progressiva i continua a través de la mirada, la
distancia, I'element contemplat i el dibuix resultant.

Tots sén punts de vista i mirades entre distancia i espai: com es percep un
element des de certa distancia i com variara en un canvi de moviment. Es dificil
veure un objecte dues vegades des d’una mateixa perspectiva, pero l'intent de
descriure aquesta perspectiva pot ser tan divers com el mateix plantejament de
la visié. En aquest sentit, el dibuix és un bon exemple per entendre una de les
possibles mirades sobre la linia. Les linies conformen i delimiten tot allo que es
troba dins i fora del nostre camp visual; és una conseqiiéncia tant de la forma
com de la visié. L'observador que dibuixa intercepta la mirada entre un model i
el paper; I'observador que fa fotografies estudia la continuitat d’'un moment
precis mitjancant la camera; I'observador que fa videos experimenta amb el
moviment a través del temps. El mitja, els resultatsi els interessos son diferents,
inclus les linies sobre les quals es podria parlar o descriure son diferents, pero
tot forma part d’un procés semblant d’observacié i comprensido envers un
entorn o perspectiva determinada. Com afirma Juan Amo Vazquez: “Observant
les linies, percebem la solta gesticulacié que delimita una idea plastica que ens
insinua immediatament cert mimetisme amb qualsevol ser, cosa o idea.”?’

15 AMO VAZQUEZ, Juan. «Algunas consideraciones sobre la linia», dins Ensayos: Revista
de la Facultad de Educacion de Albacete, nim 1, 1987, p. 135.

16 BERGER, John. Sobre el dibujo. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2011, p. 56.

17 AMO VAZQUEZ, op. cit., p. 145.
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4. SEGONA PART. EL CONTORN COM A
CONSEQUENCIA

Primer punt de vista inicial: dos quadrats separats per una linia opaca i
rectangular que envolta I'habitacié de la mateixa opacitat, posicionats en
vertical iamb I'ocupacio d’un terg de la paret, observada també en vertical. Pero
la paret és la de davant i és horitzontal, es tracta d’un sostre baix i jo I'estic
mirant asseguda en una cadira que actualment fa la funcié de cadira normal i la
miro, miro la paret des d’'una posicié asseguda amb les cames encreuades,
I’esquena una mica corbada i amb una sensacid tensa. No estic fent el pi, no
I’estic mirant del revés, ni estic movent-me ni saltant; estic quieta. Paret frontal
horitzontal. Les dues ombres quadrades i menys opaques que el color ambient
general de I'habitaci6 comencen a desapareixer, ara només les veig amb
concentracio i atenuant la vista. Crec que estan canviant. Sembla absurd, pero
la seva projeccié varia constantment: no és una ombra estatica, ja sabem que és
una ombra que depén d'una conseqiiencia indecisa que esta variant
dissimuladament. Potser és la vista i la son. No. Ha tornat.

Parlar sobre un motiu concret sense desviar-se de la linia i acabar parlant del
mateix tema a través de la seva globalitat multiplicada i variable s’ha convertit
en un objectiu tremendament complicat. Com escriuria tres pagines senceres
sobre una Unica escombreta de vater, per exemple? No es tracta de parlar de
totes les escombretes de vater que hagis vist durant la teva vida, ni de les seves
formes, ni del seu material o funcionalitat; només d’aquesta escombreta
concreta, la que hi ha al bany de casa. L’escombreta de confianca, la que potser
s’ha de netejar o canviar (les escombretes es poden canviar, una paret també,
pero sera una tasca molt més dificultosa). En cada linia d’aquest paragraf, tenint
en compte que els marges que delimiten I'escriptura sén de 6,75 centimetres a
I'esquerra, 1,75 centimetres a la dreta i I'ortografia que estic utilitzant és calibri
mida 11 (qui decidira la mida concreta de la tipografia d’ordinador? | els seus
titols? A vegades em pregunto el mateix dels despertadors), hi caben
aproximadament 12 paraules per linia. En una pagina en vertical amb aquests
marges establerts automaticament pel programa Word, caben 35 linies per
pagina. 35 linies amb unes 12 paraules en cada una, totes parlant sobre una
mateixa i Unica escombreta de vater. No sé fins a quin punt valdria només amb
la seva descripcid, entenent com a descripcié completament exacta i precisa la
seva textura, forma, color i mida. Una descripcid aixi seria quasi impossible de
fer d’una mateixa escombreta de vater, almenys amb |'extensié de dues
pagines; vull una analisi d’aquesta mateixa escombreta, vull llegir i imaginar-me-
la amb la mateixa exactitud que la realitat i entendre-la tal com és: llegir i
percebre la realitat exacta de la persona que I'esta observant. Potser seria com
veure un dibuix o com observar una fotografia, perd amb paraules. Fins i tot aixi,
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la fotografia es pot fer des d’una infinitat d’angles diferents i mai sera la mateixa
exactament. El mateix passaria amb el dibuix. Si aix0 és veritat, mai veiem la
mateixa escombreta de vater dues vegades. Per observar-la de la mateixa
manera i des del mateix punt de vista exacte m’hauria de mantenir
completament immobil durant uns instants per observar-la amb precisid. Aixi i
tot, segur que la vista varia en algun moment per observar el terra o el que hi
hagi al seu voltant. Segurament em desconcentraria i en reprendre I'observacio
de I'objecte, el punt de vista ja hauria canviat.

Aqui la mirada es percep com I'amplitud d’un espai que s’allunya d’una Unica
perspectiva: la perspectiva depén d’on enfoqui la nostra mirada i la mirada
dependra d’una posicié corporal que es vinculara amb la gestualitat. Només que
varii lleugerament la nostra posicid corporal sobre el lloc on ens trobem, es
creara un enfocament diferent de I'anterior, generant aixi una nova imatge. El
moviment neix del conjunt de perspectives que conformen la mirada, unint-les
en un procés indefinit i circular que dona pas a la imatge en moviment. Davant
la infinitat del moviment, ens trobem amb les “limitacions” del llenguatge escrit.
En aquest sentit, hi hauria limitacions tant en el llenguatge escrit com en la
gestualitat. Avui en dia, on no hi ha limits? Realment existeix alguna cosa
il-limitada? El limit és una linia que, alhora que separa, uneix. Uneix unes
posicions amb altres, uns cossos amb els altres, unes idees amb les altres... Amb
I"amplitud del concepte del limit, per qué només I’'entenem amb la connotacio
negativa de separacid o desvinculacié?

Davant la connotacié negativa del limit, es tanca una amplia i quasi indefinida
manera de percebre el nostre entorn. Deixarem de plantejar-nos altres
possibilitats d’expressié i aprenentatge, perque tota possibilitat sera limitada o
impossible. No obstant aixo, hi ha una infinitat de maneres d’omplir dues
pagines de Word sobre una escombreta de vater i sobre qualsevol altre tema o
motiu. Per exemple:*®

E

» W Z O O v

18 Referencia a PEREC, op. cit.
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| aqui ni tan sols he escrit sobre I'escombreta. Si intentem descriure-la des
d’una d’aquestes multiples formes, podriem omplir totes les pagines que
volguéssim: ompliriem I'espai vinculant-lo directament als nostres punts de vista
i interessos implicats, sigui quin sigui el punt de discussié. Hi ha multiples
maneres de veure una escombreta de vater, hi ha multiples maneres de parlar
sobre ella i hi ha multiples maneres de reconnectar els diferents i també
multiples espais que habitem.
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4.1. DURANT EL PROCES

L'exemple del pensament generat envers la descripcié d’una escombreta de
vater es podria entendre com una experimentacié que envolta el punt d’inici,
base o resum d’aquest projecte: com varia la nostra percepcid a través de la
mirada, la gestualitat, el moviment i el temps a través del contorni el seu estudi.
Queé es podria considerar com a punt d’unié més enlla del punt de vista o la
fissura? Tanmateix, crec que és necessari un vincle més directe cap a
I’enteniment de la produccio artistica enllagada al contorn. Tal com es descriu
anteriorment a I'apartat de metodologies, un dels objectius que conformen
aquest TFG és la idea d’un apropament de la teoria a la practica i a la inversa; el
marc teoric i la practica s’enllacen i es realitzen en consonancia.

El desenvolupament de les obres finals titulades Llauna i En la sala, que es
descriuran a continuacio, s’entrellacen amb una altra serie d’experimentacions
realitzades durant el procés que també es consideren d’importancia per
I’'aprenentatge i recorregut d’aquest TFG. SAn petits punts de fissura a través de
pensaments generats per punts de vista momentanis que plantegen la relacié
entre el moviment, l'objecte, I'equilibri i el temps. Entre aquesta serie
d’experimentacions es posaran en rellevancia aquelles que mantenen un dialeg
directe amb els termes descrits anteriorment, i sén: Sense titol (el final), Anima,
Perspectives d’un edredd i Circularitat (fang). El comentari anterior en relacié
amb I'escombreta de vater i la mirada també forma part d’aquest recorregut.

4.1.1. Sense titol (el final)

El video Sense titol (el final) va ser realitzat durant I'assignatura de Ceramica
i creacié interdisciplinar, on se’ns va proposar I'aprenentatge de dues tecniques
ceramiques d’estructura i una de reproduccié amb motlles. L'interés principal
d’aquests exercicis requeia en una primera familiaritzacidé i comprensio de les
tecniques ceramiques i les possibilitats que ens ofereixen a nivell técnic i artistic;
son tecniques que s’han utilitzat des de I’antiguitat i que avui aprenem a aplicar
al nostre entorn segons els nostres interessos.

A la vegada que els exercicis es presentaven amb la intencié de comencar a
prendre consciéncia i entendre els parametres tecnics i formals de la ceramica,
també estaven plantejats amb un caracter conceptual lliure. Inicialment, tenia
la intencid d’intentar experimentar amb el nou medi tan sols de manera formal
i teécnica, pero amb el primer exercici de cordons vaig comengar a prendre
interés per les possibilitats conceptuals que m’oferia la idea d’equilibrii I'objecte
en tensid. L'exercici es plantejava sota la base o premissa que la pega havia de
ser construida amb només mitja pastilla de fang de baixa temperatura (entre
980° i 1100°); havia de créixer en vertical i cada un dels cordons seria elaborat
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individualment, posicionant-los l'un sobre Ialtre repetitivament fins a
aconseguir la maxima altura possible. Partint d’aquesta base, Sense titol (el final)
va comencar a agafar forma com a peca, trobant durant el procés formal
I'interes conceptual entorn I'equilibri. Mentre creixia en vertical, cada vegada
s’anava desplacant més cap a un costat; el pes va deixar d’estar centrat per
trobar-se en un estat d’equilibri on era previsible una caiguda imminent.

Tanmateix, la pega no va caure. Es va coure correctament i la vaig donar per
finalitzada. El problema de I’equilibri és que pot convertir-se en desequilibri molt
rapidament, i la manca de previsié d’aquesta observacié davant la il-lusié de
contemplar la pega cuita va concloure en una caiguda per un cop de vent. Aixi
doncs, Sense titol (el final) és el procés d’observacié d’una peca mentre troba el
seu final (o nou comengament), momentani i imprevist.

Fig.13. Julia Caixal. Sense titol (el final),
video monocanal (color, so), 2:11 min.
2023.

Fig.14. Julia Caixal, Sense titol (el final),
video monocanal (color, so), 2:11 min.
2023.

Enllag al video:
https://drive.google.com/file/d/1GzSRz_aNWz_3iBh_1RQz41D5UQUKEVoP/view?usp=sharing
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4.1.2. Anima

La segona prova o experimentacio que s’entrellaca amb el desenvolupament
teoric i practic d’aquest TFG és el video titulat Anima; un video monocanal on
s’investiguen diverses possibilitats sonores i visuals entorn una cremallera.

La perspectiva del video aporta interes cap a la subjectivitat de I'objecte,
transforma la seva funcié habitual per convertir-lo en un espai encarat al
pensament i a la imaginacié de nous possibles espais o recorreguts. L’espai-
temps es troba alterat en una repeticid constant i variable, presentant I'objecte
observat com a element que es mou en diferents espais-temporals. El pots obrir
i entrar, mirar-lo des de fora... Esta en continu moviment i sembla que s’escapi,
es troba en la recerca d’una sortida o amagatall; s'obre i es tanca en diferents
moviments, direccions i temps, perd mai acaba de mostrar allo que amaga.
Aquest amagatall és un suggeriment cap a la imaginacid de I'espectador, és la
recerca d’un espai de possibilitats que dependran del punt de vista de qui
I'observa.

La qliestio esta en la transicio que el conforma; és el tipus d’espai i moviment,
inclds mecanic, que parla sobre la circularitat i la continuitat: Anima busca la
ruptura que s’amaga entre els espais de I'atemporalitat i qliestiona el concepte
de transicié com a element susceptible al canvii a la percepcié. Intenta obrir un
espai de possibilitats a la vegada que qliestiona la repeticio infinita sense inici ni
final a través de la imatge en moviment.

Fig.15 i 16. Julia Caixal, Anima, video monocanal (color, so), 2:24 min.
(loop) 2023. Fotografies de la videoinstal-lacio.
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Fig.17, 18, 19 i 20. Julia Caixal. Anima, video monocanal (color,
s0), 2:24 min. (loop) 2023.

Enllag al video:
https://drive.google.com/file/d/1qTGSLPWRSALFTyf5LioilNDzG
f8XaWO05/view?usp=sharing
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4.1.3. Perspectives d’un edredo

Perspectives d’un edredd és una experimentacid que manté un interes
directe per I'observacio i el dialeg entre la imatge fotografica, la perspectivaila
mirada. Aquest conjunt d’interessos agafen forma mitjancant una serie
fotografica de dotze imatges en quée es retraten diferents perspectives d’'un
mateix edredo.

D’altra banda, escrivint sobre aquesta experimentacid m’adono de la
importancia que va tenir durant la ideacié inicial del TFG la lectura del llibre Tala,
de Thomas Bernhard. Amb aquesta lectura vaig comengar a fer-me un seguit de
preguntes al voltant de I'escriptura i la fotografia; diferéncies entre un objecte
de tres dimensions o un objecte descrit amb paraules. Sobre les limitacions o
no-limitacions de l'escriptura i la propia mirada. En aquest punt, el TFG va
comencar a agafar forma i es va iniciar el procés d’investigacié sobre el conjunt
d’interessos que s’han descrit anteriorment.

L'interés principal per Tala prové per I'estil d’escriptura. Es un llibre sense
capitols ni paragrafs, és un escrit continu en primera persona on el protagonista
evoca i descriu un conjunt de pensaments critics i autocritics sobre les relacions
que manté amb un seguit de persones i I’'entorn on es troba. Es directe, sincer,
es contradiu i es torna a trobar; s’enfada i s’entén, critica fermament,
convulsiona i torna a comengar. Thomas Bernhard ens mostra una realitat amb
una indagacié a través d’una critica de la mateixa realitat i humanitat.

Perspectives d’un edredd no busca una critica concreta ni prové de cap
reflexié semblant ni molt menys propera a la de Tala, pero si entenem el vincle
entre Perspectives d’un edredé a partir del comentari anterior sobre
I’escombreta de vater i la mirada, i I'interés cap a la perspectiva i el moviment,
podrem observar una relacié directa amb el seguit de pensaments descoberts a
partir del llibre Tala. Finalment, la visié formal de la pe¢a pot recordar a les
tanques publicitaries amb la fotografia del Ilit desfet de Félix Gonzalez-Torres,
Untitled (1991), presentada un any després a l'exposicié del Museu d’Art
Modern de Nova York titulada Projects 34: Félix Gonzdlez-Torres (1992).

Fig.21i 22. Julia Caixal. Preparant Perspectives d’un edredd, 2023.
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Fig.23. Julia Caixal. Perspectives d’un edredo,
serie fotografica, 2023.



Estudi de contorns. El contorn com a conseqiiéncia. Julia Caixal 31

4.1.4. Circularitat (fang)

Circularitat (fang) és una experimentacid arrelada al desenvolupament de
I’obra Llauna, descrita en els seglients apartats. Llauna conforma un conjunt de
peces ceramiques que es mostren com llaunes oxidades de diferents formes i
textures, unides entre elles en equilibri. Durant el procés practic del projecte i
mentre tractava amb la materia del fang, vaig reparar en la circularitat que
remetia la creacid de les llaunes sobre el fang. Les linies les feia a base del
moviment d’un plat sobre planxes; linies provinents de la marca per pressio de
I’objecte mencionat amb la matéria. En una de les ocasions, en comptes de
tancar la linia circular que conformava la llauna, vaig decidir continuar-la.
D’aquesta continuacié, va sorgir Circularitat (el fang).

D’altra banda, és un video que prové d’un interés momentani. Amb
I’observacié d’un element durant un procés practic, va sorgir un pensament al
voltant d’una idea i es va decidir actuar. El resultat em va semblar suggerent i
provenia del seguit d’interessos que conformen els punts de vista d’aquest TFG.
L'objecte, el temps, la linia, la circularitat, la repeticid... Sembla que els
conceptes s’entenguin com a resposta o recerca simultania entre la
conseqiiéncia del punt de vista entre uns termes i els altres. Un prové
continuament de l'altre, ja sigui en forma de video, escultura, dibuix o
escriptura. Els interessos formen part d’una preocupacio circular que gira entorn
la consequéncia de l'interés per la idea de contorn.

Fig.24, 25 i 26. Julia Caixal, Circularitat (fang), video monocanal (color, so), 5:50 min. 2023.
Enllag al video: https://drive.google.com/file/d/1bKYJV3ESWAC87-LgefSp5U7XINGRnp0G/view?usp=sharing
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4.2. DESENVOLUPAMENT DE LA PRACTICA ARTISTICA

Durant I'estudi de contorns s’han investigat un conjunt d’interessos amplis i
units pel terme contorn; una investigacid teodrica al voltant de diferents
comprensions del contorn a través de les formes i les idees. Amb I'objectiu de
trobar I'enllag entre I’estudi de contornsii la practica artistica sorgeixen les obres
titulades En la sala i Llauna. En la sala és una videoinstal-lacié que investiga el
moviment en un espai a través de la gestualitat i la perspectiva, i Llauna
guestiona I'equilibri i el temps amb peces escultoriques de ceramica. Les dues
troben el punt de partida amb el seguit d’experimentacions i interessos descrits
anteriorment.

4.2.1. Enlasala

En la sala és un projecte videoinstal-latiu que proposa la modificacié d’'un
espai a través del moviment. Es una forma de percebre 'espai que s’allunya
d’una Unica perspectiva, entenent que la perspectiva depen d’una mirada que
s’enllaca amb la gestualitat, només que varii una mica la nostra posicié corporal
sobre el lloc on ens trobem es creara un enfocament diferent de I'anterior,
generant aixi una nova imatge. El moviment neix del conjunt de perspectives
gue conformen la mirada, unint-los en un procés indefinit i circular que, en
aquest cas, donara pas a la imatge en moviment. En la sala és una
experimentacio visual i sonora que respon al dialeg establert entre observador i
espai, on una accié minima dota la sala d’una nova perspectiva.

Elvideo és el medi que em permet captar el precis instant en quée es produeix
el moviment juntament amb I'impacte que pot produir a I'espai que I'envolta.
Es la técnica que vincula I'espai fisic amb el subjecte que I'observa: el video és
I'ull que fa possible el procés que enllaga les accions del subjecte amb la sala.
Amb aquest procés sorgeixen els dos videos projectats a la videoinstal-lacié: el
primer és una gravacié mentre es recorre la sala a la vegada que es grava (direm
que és la gravacié de la gestualitat que conforma I’observacio visual de I'espai
mentre es travessa), i el segon és el video que sorgeix del mateix recorregut (la
sala en si mateixa). L’audio és el so generat pel meu propi moviment durant la
gravacié. També és important mencionar que En la sala es realitza
especificament per un espai concret. Tanmateix, crec que seria interessant un
futur qlestionament sobre una possible série de videoinstal-lacions on En la sala
s’adeqliés a un altre tipus d’espais interiors i exteriors.



Estudi de contorns. El contorn com a conseqiiéncia. Julia Caixal 33

Fig.27. Julia Caixal. En la sala,
videoinstal-lacio, dos videos
monocanals (color, so), 5:39 min. 2023.

Enllag al video (conjunt):
https://drive.google.com/file/d/1YJOw
cCesxqOp-
SGbRjaGgvrYumBYl4xr/view?usp=shari
ng

Enllag al video del recorregut
(individual):
https://drive.google.com/file/d/1ri-
N4hZVGHiVgu 7h2Gw63LWAQdnYDJS/
view?usp=sharing

Enllag a la conseqiiéncia del recorregut
(video de parets i sostre):
https://drive.google.com/file/d/1b0Q7
NpsC08cVd2CG4UzXjOnGhzbxiA2E/vie
w?usp=sharing

El moviment d’En la sala es mou entre la gravacié d’'un moviment en la realitat
i un moviment transformat per la técnica digital. El gir mecanic esta dictat per
un altre tipus de decisions que també transformaran i vincularan el cos i el
moviment personal amb I'espai que I’envolta.

La conseqliencia de I'estudi del present treball, juntament amb els referents
descrits anteriorment, porten al desenvolupament segiient:

. Observacio de la sala.

. Recorregut per la sala.

. Video de prova a la sala.

. Gestualitat.

. Gravacio de la gestualitat durant la gravacio de la sala.
. Resultat en dos videos monocanals.

. Edicié dels videos (sobretot alteracions en la velocitat i transicions).

0O N O U1 A W N B

. Projeccio dels videos a la sala amb el suport de dos projectors i un altaveu.


https://drive.google.com/file/d/1YJOwcCesxqOp-SGbRjaGgvrYumBYl4xr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1YJOwcCesxqOp-SGbRjaGgvrYumBYl4xr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1YJOwcCesxqOp-SGbRjaGgvrYumBYl4xr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1YJOwcCesxqOp-SGbRjaGgvrYumBYl4xr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ri-N4hZVGHiVgu_7h2Gw63LWAQdnYDJS/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ri-N4hZVGHiVgu_7h2Gw63LWAQdnYDJS/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ri-N4hZVGHiVgu_7h2Gw63LWAQdnYDJS/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1bOQ7NpsC08cVd2CG4UzXj0nGhzbxiA2E/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1bOQ7NpsC08cVd2CG4UzXj0nGhzbxiA2E/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1bOQ7NpsC08cVd2CG4UzXj0nGhzbxiA2E/view?usp=sharing
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Fig.28. Julia Caixal. £n la sala. També és interessant la simplificacié del procés amb I'esquema segilient:
Video del recorregut, 2023.
Moviment — transformacid — entorn — espai fisic/mental — contorn — procés de

moviment — observacié de la sala — recorregut per la sala — generador de
moviment a la sala — moviment generat d’un vincle directe amb I'espai fisic que
és gravat amb la camera (técnica) — decisions que conformen la gravacidé —
modificacié de la gravacié mitjancant la técnica digital, generant un moviment
modificat de la sala i del cos — projeccié de tot el procés sobre la mateixa sala
transformada pel mateix procés — dues projeccions: sala i moviment que
I’enllacen amb el cos + el so generat durant I'accié. Altres vincles: formes —
espiral. Salts - gir. Resposta en forma de contorn.

Una sala sobre una sala amb un recorregut per la sala generaran moviment (a la sala).
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Fig.29. Julia Caixal. En la sala.
Video del recorregut, 2023.

Fig.30. Julia Caixal. En la sala.
Conseqliéncia del recorregut per
la sala, 2023.
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Fig.31i 32. Julia Caixal. En la sala.
Detalls de la projeccid, video del
recorregut, 2023.



Fig.33. Erwin Wurm, One minute
scultpure, 1997.
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4.2.2. Llauna

Una primera reflexio inicial sobre el terme escultoric: no crec que s’hagi de
vincular necessariament a unes dimensions d’objecte grans, el terme escultoric
es troba en la composicio, en el caracter de la forma, en les propietats que
comporta i en el pensament que el genera o del que parteix. Entenc I'escultura
com a conjunt de mateéria o pensament que comporta tensid; hi ha un cert grau
de tensid entre idea i forma, temps i espai. Es la matéria tridimensional que
uneix la forma amb les idees; una esdevé de I'altre continuament i s’entrellacen.
Generalment, el procés de produccid escultoric es pensa com a cerca i
investigacio cap a una peca d’existéncia indefinida que es manté sobre el seu
propi pes. Tanmateix, malgrat els diferents interessos cap aquest aspecte que
es puguin arribar a tenir o els dialegs que pugui generar, mantinc un interes
directe per la contradiccié d’aquesta afirmacid. Mentre que és evident que no
es pot escapar de la forma, hi ha un ampli ventall de possibilitats entorn
I’enteniment i comprensié de I'escultura que s’escapen d’una concepcid estatica
i duradora. Una escultura no ha de ser necessariament pensada per una duracié
eterna, ni com a objecte que s’eleva sobre si mateix; crec en la perillositat i
importancia del coneixement envers el terme estatic i em posiciono sobre la
creenca del moviment. Una visié estatica i equilibrada en el sentit més classic de
la paraula sera un model d’utopia tancada davant del creixement huma. Lewis
Mumford afirma:

Com més éxit tenien les seves institucions en I'encunyat de les
ments dels seus membres, menors possibilitats hi havia de
promoure canvis creatius i significatius. Aquest aspecte estatic
de les utopies anava acompanyat d’una concepcio estatica de la
vida mateixa.*®

Si enllacem I'afirmacio sobre les utopies classiques de Lewis Mumford amb
una concepcié estatica de l'escultura, es pot entreveure la perillositat i
contradiccié generada pel pensament estatic envers la concepcié del terme
escultoric. Davant una connotacié perpetua del terme, qualsevol possibilitat de
canvi, experimentacié o creacié esdevé obsoleta i sense sentit.

Un bon exemple de plantejament practic envers el terme escultoric sén les
obres d’Erwin Wurm. L’artista austriac aborda les relacions entre I'espai-temps
i 'escultura, I'objecte i el cos mitjangant una serie de qliestions i dubtes al
voltant de la recerca teorica. Amb I'apropament de l'analisi teorica a la
produccid artistica troba el punt de partida per experimentar amb diferents
mitjans artistics com I'escultura, la fotografia o el video. Erwin Wurm pregunta:
“Si em poso en un lloc i gravo, és una escultura o una accié? Quina duracid pot

19 MUMFORD, Lewis, Historia de las utopias, Logrofio: Pepitas de calabaza, 2013, p. 37.



Fig.34 i 35. Julia Caixal. Llauna.
Video monocanal (color, so),
3:10 min. 2023.

Enllag al video:
https://drive.google.com/file/d
/1U60i0gCywy_1oV-
mg9FupVLF1kBBkkHu/view?usp
=sharing
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tenir una accié? Es possible transformar aquesta accié en escultura?”? Una
possible resposta a través de I'experimentacié entre |'espai-temps amb el cos i
els objectes es troba en la serie One Minute Sculpture, on I'artista fa un gir a la
relacié tradicional entre el temps de produccid i finalitzacié de I'obra. S6n una
serie d’escultures efimeres d’un minut de duracié on el cos o I'objecte esdevé
en tensid amb un altre element. Passat el minut, I'escultura es desfa i només
gueda present la documentacié fotografica o el video.

Amb aquesta reflexié sobre el terme escultoric, Llauna es comenca a
plantejar al voltant de la recerca i enllag entre els conceptes que s’han estudiat
en aquesta investigacid. La idea de la proposta troba el punt de partida en el
plantejament de I'Gs vinculat al record d’un objecte transformat pel pas del
temps, en aquest cas, d’una llauna oxidada. Aquesta trobada o recorregut a
través del record que comportava I'objecte va esdevenir una analisi del mateix
mitjangant el video: un video de I'interior d’una llauna oxidada i buida donant
voltes de manera circular sobre el seu propi eix. El gir progressiu de la llauna
amb la visié del seu interior oxidat conformen un interés pels elements que
conté; la profunditat i variacié del color junt amb la textura i la perspectiva de la
imatge convenen a una certa ficcid envers la visualitzacid i comprensié de
I'objecte observat. La tapa caiguda a l'interior de la llauna xoca contra els
cantons circulars; una tapa en equilibri dintre d’un moviment circular i indefinit.

El video va ser el primer contacte directe amb el plantejament de la idea. A
través de I'experimentacio visual i sonora amb la llauna mitjangant la imatge en
moviment es va comengar a entendre I’afinitat i vincle establert entre objecte,
temps, tensio i equilibri. Amb aquest primer apropament a la conceptualitzacié
de la idea a través del video, es va decidir transportar la idea a la ceramica: un
conjunt de tapes de llauna fetes de ceramica posicionades en equilibri. La
vulnerabilitat de la mateéria envers el posicionament dels elements generara una
tensid determinada entorn el conjunt de la videoinstal-lacid. Hi ha una friccié en
I'equilibri perqué comporta un xoc temporal entre dos elements de caracter
artesanal que s’uniran amb I'objectiu de formar peces escultoriques.

20 WURM, Erwin. Documental del programa “Metropolis” [en linia]. Rtve: 2012.
<https://www.rtve.es/television/20120926/erwin-wurm/565120.shtml>



Fig.36 i 37. Julia Caixal, Llauna, 2023.
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Si desvinculem I'escultura de la perpetuitat per donar pas a les possibilitats
del pensament a proposit de les idees, I'entorn i la forma, el terme escultoric
s’expandira donant lloc a un conjunt de possibilitats quasi il-limitades.
Finalment, crec en I'afirmacio seglient de Susan Sontag: “L’art d’avui és un nou
tipus d’instrument, un instrument per modificar la consciéencia i organitzar noves
formes de sensibilitat”.?*

21 SONTAG, Susan. “One culture and the New Sensibility”, dins SONTAG, Susan. Notes
on “camp”. Penguin Modern: 29, 2018, p. 40.
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Fig. 38, 39, 40, 41. Julia Caixal, Llauna, 2023.
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Fig.42. Julia Caixal, Llauna, 2023.
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5. CONCLUSIONS

La perspectiva i el pensament; el video i el temps. Sén termes que es
relacionen i esdevenen I'un de I'altre continuament; s’enllacen, es contraposen,
se solapen i es confonen. En la descripcié individual de cada un d’ells,
inevitablement ens trobem amb una certa aproximacido a altres factors
provinents de la propia experiéncia. Es a dir, mentre els termes es poden
comprendre per separat, en el pensament que generen troben un enllag amb
un altre conjunt d’interessos implicats. Potser el contorn esta en la mateixa
recerca, potser esta en I'estudi d’'una comprensié més especifica envers I'analisi
d’un interés molt general que engloba la teoria i la practica artistica. Davant
I’amplitud del concepte contorn, s’ha intentat buscar una concrecio progressiva
cap al desenvolupament del seu estudi a través de |'interes personal. Amb el
proposit d’escriure sobre I'objecte, I’equilibri, la linia o el moviment per apropar-
me a la comprensié de l'interes pel terme contorn, m’he trobat amb una
possible resposta: la concrecié de conceptes tant amplis ha invertit la proposta
inicial de buscar un vincle directe entre la practica artistica i el contorn per
arribar a entendre-la directament com a contorn. Un estudi delimitat de termes
gue considero il-limitats m’ha apropat a entendre el perque més especific dels
meus interessos teorics i practics a través de la perspectiva i el moviment.

En aquest sentit, considero que I'objectiu d’apropar la teoria a la practica s’ha
desenvolupat correctament. Els dos apartats s’han treballat en consonancia i
han trobat molts punts d’unié durant tot el procés; un esdevé de l'altre
continuament i a la inversa. La forma i les idees s’uneixen amb la perspectiva i
el punt de vista, i des d’aquesta mirada esdevé la practica realitzada. En la sala
i Llauna aporten de forma al seguit d’interessos investigats durant I'estudi de
contorns, els entrellacen i busquen altres possibilitats de comprensid i
experimentacié a través de la practica artistica contemporania. L'observacio i
descripcié de les experimentacions realitzades durant tot el procés també ha
sigut d’ampli interés per entendre I'apropament dels conceptes teorics a la
practica artistica, entenent amb més coheréncia el conjunt del treball. D’altra
banda, I'estudi de referents teorics i practics també ha sigut de gran importancia
per contextualitzar els interessos descrits. La lectura d’assajos teorics junt amb
altres lectures com Tala de Thomas Bernhard o Las Olas de Virginia Wolf, ha
complementat i ajudat a entendre la perspectiva personal d’un terme al voltant
de visions molt diferents, pero igual d’interessants.

Estudi de contorns. El contorn com a conseqiiéncia ha sigut un procés
d’entendre, qlestionar, tornar enrere, saber que falta alguna cosa fins a
entendre que és i dur-ho a terme junt amb les qliestions que suscitava aquell
interés. Ha donat pas a escoltar i intentar entendre, posar opinions i discursos
en comu, dialegs col-lectius i generals fins a qliestions minuscules que acaben
ocupant la major part del temps. El temps i com l'invertim, com guanyem
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consciéncia amb el pas del temps i com ens adonem d’aquesta consciencia. He
comencat a entendre el perqué més especific del que he estat fent fins ara, dels
meus interessos i qué és el que els fomenta: per que m’interessen tant unes
glestions i, tanmateix, n’obvio tantes altres. Tractant conceptes tan amplis i
units com son el temps, el moviment i I'espai, és molt complicat arribar a unes
conclusions teoriques més exactes, pero crec que s’ha de mantenir la ment
suficientment oberta per aconseguir qliestionar-nos els conceptes
conjuntament i treure’n el substrat que ens interessa, com a societat i com a
individus. Si intentem entendre el contorn una mica més enlla de la superficie
gue sustenta i observem el que conté, s’obriran un seguit de possibilitats quasi
il-limitades al voltant del coneixement; sera el vincle directe entre formes, idees
i possibilitats.
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7. INDEX D’IMATGES
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ANEXO I.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE

DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacion del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede
ODS 1. Fin de la pobreza. \/\ (\ @

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccién de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Produccién y consumo responsables.

ODS 13. Accioén por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones sélidas.
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ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacion mas alto.
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Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

El present Treball Final de Grau, titulat "Estudi de contorns. Els contorns com a consequeéncia”,
proposa una analisi tedrica-practic a través del terme "contorn". Amb la recerca d'una comprensio
més amplia com personal de la forma i les idees, hi ha un apropament progressiu a I'estudi de
conceptes tan amplis i units com l'objecte, el temps i I'equilibri. La unié i comprensié d'aquests termes
a través de la teoria i la practica donen pas a un seguit de possibilitats al voltant de la perspectiva, la
percepcié i el moviment; amb el plantejament i pensament de termes units als anteriors com els
espais il-limitats, el projecte dona pas a plantejar-se diverses possibilitats d'imaginacio, pensament i
comprensio a través de la forma, les idees i el contorn. Es pot entendre com un punt de vista personal
a la vegada que politic i col-lectiu; si aconseguim observar més enlla de la limitacio, s'obriran un
seguit de mdultiples possibilitats a través dels nostres interessos implicats. D'aquesta manera, el
present TFG realitza un apropament amb els Objectius de Desenvolupament Sostenible seglents:
"Educaci6 de qualitat" (ODS 4), "lgualtat de génere" (ODS 5), "Reducci6 de les desigualtats" (ODS
10), "Pau, justicia i institucions solides" (ODS 16), i "Aliances per assolir objectius" (ODS 17). Toti no
ser mencionats de manera directa al llarg del treball, aquests sén els objectius que s'han considerat
més rellevants durant el desenvolupament d'aquest Treball Final de Grau.
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