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FASE 1: INVESTIGACION

El cortometraje busca crear un universo propio jugando con la am-
bigtiedad historica mediante el uso de la Direccion de Fotografiay
la Direccion de Arte. Buscamos transmitir el misticismo de la histo-
ria a través de un estilo visual que evoca una mezcla entre el cine
clasico de los anos 50y el estilo mas retro y vanguardista de las peli-
culas de la década de los 70. Cada una de nuestras dos protagonis-
tas representa uno de estos estilos y serd palpable a través de las
localizaciones, ¢l vestuario y obviamente, la imagen.

ESPACIOS: A lo largo del cortometraje encontramos espacios
variados, interiores y exteriores. Como escenario de maxima rele-
vancia encontramos las viviendas de las dos protagonistas, cada una
de las estancias debe reflejar el caracter y personalidad de su duena.
ILa casa de Victoria tendra un estilo opulento, barroco y elegante.
Referenciando la casa de Norma Desmond en Sunset Boulevard,
un lugar grande y lujoso para que quepa la gran personalidad de su
propictaria. En el caso de Julia, encontramos un apartamento de
estilo sesentero-setentero con una gama cromdtica mas amplia y
una estética mas alocada y cadtica, pero sin perder el caracter deso-
lador y decadente de Julia.

T'ambién veremos la aparicion del apartamento del padrastro, un
lugar sucio y oscuro; y veremos también exteriores como una floris-
teria que referencie una escena de Vertigo de Hitchcock, una carre-
tera, un callejon...




PERSONAIJES: La protagonista de nuestra histo-
ria es Julia, una joven que se encuentra perdiday que
intenta escapar de los horrores de su pasado. Tras
conocer a Victoria descubrird el amor, pero también
algo oscuro en su interior que hara que su vida
cambie para siempre. Julia destaca por su personali-
dad irresponsable y alocada, con un estilo que
mezcla los toques dulces de su inocencia perdiday la
imagen cruel que tiene del mundo. Colores vivos
ocultos en una coraza glam-rock setentera que la
hace verse fuerte aunque estd destrozada por
dentro.

Victoria, en cambio, lo tiene todo bajo control. Es
una mujer autoritaria que sabe como manejar a las
personas de manera elegante. s enigmatica e impo-
nente, Julia queda hipnotizada desde el primer mo-
mento que la ve. Su estilo es Old-Hollywood clasico
llevado a un ambiente mas casual. Elegancia, lujo'y
poder. Una mujer inalcanzable, pero que a la vez
hace que Julia se sienta segura por primera vez.

El padrastro es la figura que aterra a Julia desde su
infancia. Un hombre desagradable y del que solo
queda un borroso recuerdo hasta que lo enfrente en
el climax de la historia. En el cortometraje solo apa-
rece en una escena, llevando unos desgastados
calzoncillos.






FASE 2: CONCEPCION GLOBAL

TTPO DE LLUZ: A lo largo de todo el cortometraje tenemos distintos tipos de luz dependiendo de la necesidad de la
escena. Eon los exteriores se recurrird a la luz natural del dia, con el uso de reflectores para reconducir la Iuz en los planos
mas cercanos a nuestros personajes. Kin las escenas exteriores nocturnas si que utilizaremos iluminacion de focos y de las
luces de los coches para dar un ambiente mas misterioso. En los interiores encontraremos luz tanto diegética como extra-
diegética para aumentar la carga dramatica visual. Se utilizaran luces de relleno, en general en tonos cdlidos y en algunos
casos (como en casa de Julia) se jugara mas con los colores de la iluminacion como el verde, haciendo un guino a Vertigo de
Hitchcock.
En las imdgenes mas de ensueiio y flashback encontraremos un tipo de luz mas teatral y directa, que provocara mayor con-
traste con el fondo y dard una sensacion de irrealidad.

PROFUNDIDAD DE CAMPO: En general tendremos un grado
alto de profundidad de campo, con el que conseguiremos ese aspecto
mas cldsico y que nos permitird jugar también con la composicion en
planos como el de referencia a Persona de Ingmar Bergman. Si que
hayaremos una menor profundidad en planos especificos que requieran
de una elevada carga dramdtica y se centren en los sentimientos de las

protagonistas.




CONTRASTE Y DEFINICION
DE SOMBRAS: Habra dos tipos de
tratamiento de las sombras en el corto-
metraje. Por una parte en las escenas
que ocurren en el mundo real veremos
unas imagenes poco contrastadas y con
unos negros que se acercaran mas a
grises, mientras que en los flashbacks y
escenas mas relacionadas con suefios o
subconsciente si que veremos un trata-
miento mas teatral, con sombras marca-
das y mds cercanas al cine impresionista
aleman o el cine negro.

CAMARA Y LENTES: Utilizaremos
una Blckmagic mini. Las lentes utiliza-
das serdn un 35 mm para la mayoria de
planos, que nos ayudara a conseguir la
profundidad de campo deseada y darle
ese look mas cldsico apoyandonos tam-
bién bastante en la direccion de arte. El
35 mm permitird respirar y ver ¢l espa-
cio, Call me by your name fue rodada
integramente en este formato. También
usaremos un somm para los planos de
mayor expresividad de las protagonistas
y grandes angulares para presentar
espacios de manera mas peculiar y enso-

fadora, como en las peliculas de David
Lynch..




COMPOSICION Y MOVIMIENTOS. Aphcaremos u
tipo de composicion clasica basada en la regla de los terciq
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