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Toda tela es el resultado de dos elementos:
el caracter de las fibras usadas en la composicion del hilo, ese es,
el material de construccion, y la construccién, la accion de tejer en si.

Annie Albers



Resumen

El textil nos ha acompafiado durante toda nuestra historia como seres humanos
y sigue haciéndolo hoy en dia. La capacidad que tiene el textil de ayudarnos a
comprender nuestra historia a través de metaforas o como simbolo hace que sea
un elemento muy usado en el ambito artistico. Sin embargo, el textil no siempre
ha sido considerado un material valido para la creacion artistica. Durante esta
investigacion haremos un repaso histérico sobre como el trabajo textil y, mas
concretamente la tapiceria, pasé a ser considerado arte contemporaneo. A
colacidn con esta investigacion se realizara una serie de experimentos con
distintos materiales de origen artificial como pueden ser el cemento, la silicona o
la brea de alquitran, utilizando técnicas artesanales de tapiceria, con la intencion
de observar su comportamiento y posibilidades artisticas. Por otro lado, la
investigacion gira en torno al concepto de neorruralismo, aportando
descripciones y hechos acerca del movimiento migratorio y conjeturas sobre su
estado actual. Ello se realiza con la intencién de aportar contexto a una obra final
realizada con el objetivo de implementar lo aprendido durante Ilas
experimentaciones y hacer visible la realidad del entorno rural.

Palabras clave
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Abstract

Textiles have accompanied us throughout our history as human beings and
continue to do so today. Textile's ability to help us understand our history through
metaphors or as a symbol makes it a widely used element in the artistic field.
However, textiles have not always been considered a valid material for artistic
creation. During this research we will make a historical review of how textile work,
and more specifically tapestry, came to be considered contemporary art. In
connection with this research, a series of experiments will be carried out with
different materials of artificial origin such as cement, silicone or tar pitch, using
traditional upholstery techniques, with the intention of observing their behavior
and artistic possibilities. On the other hand, the research also revolves around
the concept of neo-ruralism, providing descriptions and facts about the migratory
movement and conjectures about its current state. This is done with the intention
of providing context to a final work made with the aim of implementing what was
learnt during the experimentations and making the reality of the rural environment
visible.
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1. Introduccién

El arte textil, ha sido durante mucho tiempo apartado de la accién en el sistema
del arte, desprestigiado y relegado a la artesania y las artes decorativas (Porter,
2021). Sin embargo, en la segunda década de este siglo, se produjo como una
muestra de afecto, por parte de los artistas visuales. Muchos no se definian como
artistas textiles, otros ya llevaban tiempo usando este material como parte de sus
obras.

Los términos que se utilizan para denominar a este medio (arte textil, fiber art....),
son insuficientes para describir un espectro tan amplio de técnicas, procesos y
conceptos, que abarcan desde el trabajo con lana o yute, al bordado, el crochet
o el tapiz. Dicha amplitud deberia ser celebrada, sin embargo, hay que exponer
tanto sus posibilidades como sus limitaciones. Durante la seccion practica se
realizan una serie de experimentos con materiales ajenos al textil, como pueden
ser el cemento, la resina ola brea de alquitran, con la intencién de explorar sus
limites y encontrar materiales que respondieran a las necesidades de la obra
final.

La propia naturaleza del textil, hace que sea un material que, por si mismo, esta
cargado de simbologia y diversos significados. Desde los mas ancestrales y
primitivos, en los que el hilo cobra una relevancia simbélica importante, hasta los
mas actuales con los que se hace referencia al género, a la comunidad, a la
familia, a la ternura, pasando por muchas otras referencias simbdlicas. Su
asociacion con las artesanias, las artes aplicadas, la vestimenta y todos esos
objetos que utilizamos cotidianamente, desdibuja su propuesta como un robusto
movimiento artistico. Sin embargo, es un material con un inmenso potencial
comunicador debido, precisamente, a todo ese bagaje (Altieri, 2022).

Aprovechando dicho potencial, y los resultados de la experimentacion, hablamos
de otro aspecto de nuestra sociedad, el neoruralismo, un movimiento migratorio
de las ciudades al campo en busca de un estilo debida mas tranquilo,
medioambientalmente mas limpio y agradable paisajisticamente. Hay autores
que incluso calificarian a esta accién como la solucién para la despoblacién rural.
(Catota-Moreno, 2021)

Esto se hace a través de una obra final que busca asemejar el estilo de
construccion urbano a través de una instalacion tejida con técnicas semejantes
a las de la tapiceria, con la intencion de evidenciar la caracteristica mas
importante del neoruralismo, el hecho de que los migrantes traen consigo los
avances tecnologicos que les hacen la vida mas facil. A través de estos
migrantes se pueden ver también caracteristicas de su antigua vida.



El tapiz, la accion de tejer, se encuentra especialmente a la construccion. Si lo
tomamos de manera formal, en él a partir de hilos verticales, se colocan hilos
horizontales, formando una trama que se construye manualmente y de forma
lenta. Por otra parte, una de las viviendas mas ancestrales que ha utilizado el
ser humano son los tipis (Lucio Avilar, 2020) o, mas actualmente, las tiendas de
campafia. Se puede considerar que es una relacion natural y que, en la obra final
se evidencia. Por otro lado, y también con relacion a la construccion, se asocia
el color gris a la ciudad, pero, ¢por qué? En este sentido se realiza una
investigacion acerca de la idea de ciudad y del color imaginado de esta. Estos
dos puntos son los que finalmente determinan el aspecto de la obra final.



2. Objetivos
2.1. General

El objetivo principal de este proyecto es generar tapices con materiales
artificiales que normalmente se asocian a la construccion, con la intencidon
encontrar los que mejor representan la ciudad de forma estética. Finalmente,
realizar una obra con dicha técnica que conecte la ciudad, y el ambito rural
actual.

2.2. Especificos

e Crear una obra instalativa que establezca una conexion entre el contexto
rural actual y los nudcleos urbanos, acercandonos a través del
neorruralismo a las diferencias y similitudes de la forma de vida entre
ambas localizaciones.

e Identificar los materiales alternativos al textii que mejor pueden
representar estéticamente la ciudad y la construccion.

e [Experimentar con materiales alternativos al textil, teniendo en cuenta
tanto sus posibilidades estético-técnicas como las limitaciones que
ofrecen.

¢ Investigar acerca del tapiz, su evolucion a lo largo del tiempo, sus ventajas
y sus probleméticas como soporte, asi como su relacion con las
artesanias y el arte.

¢ Identificar las distintas relaciones que ha tenido el textil con el ser humano
desde la antropologia y su potencial como comunicador.



3. Metodologia

Se trata de un trabajo clasificado dentro de la tipologia 4, por tanto, consta de
una produccion artistica inédita acompafada de una fundamentacion tedrica.

Para poder dar resolucién a nuestros objetivos de investigacion, llevamos a
cabo una "investigacion basada en las artes"” (arts based research) que, inicié su
recorrido trabajando una revision de antecedentes para, posteriormente, a partir
de la experimentacion, generar una seccion practica en la que primaban dos
ideas principales: Primero, establecer un dialogo entre la forma en que el
neoruralismo ha acercado la ciudad al mundo rural y como (y porqué) comunicar
esto a través del tejido. A colacion de esta idea de comunicar a traves del tejido,
se decidio llevar a cabo una experimentacion formal con materiales que no son
adecuados a la misma practica del tejer puesto que en su mayoria se presentan
en un formato liquido y viscoso pero que, aplicados, responden a una serie de
cuestiones estéticas y simbdlicas en relacion con la ciudad.

Para elaborar esta parte experimental del trabajo, lo primero que hice fue elegir
los materiales con los que queria experimentar bajo la premisa de que podian
ofrecer interesantes resultados plasticos y conceptuales. En este sentido,
comenceé investigando acerca de la composicion de los materiales y sus usos
mas comunes para finalmente concluir con una lista de 15 materiales: polietileno
de baja densidad, polietileno de alta densidad, resina epoxi, resina de poliéster,
silicona, resina de poliuretano, resina acrilica, cemento portland, fiborocemento,
mortero, hormigon, escayola, yeso, brea de alquitran y metal.

Finalmente, descarté el polietileno de alta densidad ya que no iba a ser posible
utilizarlo correctamente, y sustitui la resina de poliuretano por espuma de
poliuretano, ya que se usa comunmente como aislamiento en la construccion.
Obvié también el mortero y el hormigén porgue estos se componen de cemento
mezclado con arena y grava respectivamente, su forma de trabajarlo no me iba
a dar el resultado que deseaba. Descarté también el yeso, ya que se parecia
demasiado a la escayola y el resultado iba a ser visualmente igual. Decidi no
incluir el metal, ya que usarlo como hilo sobre una urdimbre textil iba a ser
totalmente infructuoso, sin embargo, era importante estéticamente y pensé en
utilizarlo como base para la obra final.

Dicho esto, la lista se redujo a los diez siguientes materiales: polietileno de baja
densidad, resina epoxi, resina de poliéster, silicona, espuma de poliuretano,
resina acrilica, cemento portland, fibrocemento, escayola y brea de alquitran.

Una vez realizados los experimentos escogi tres materiales que son los que
conformaron la obra final. Estos materiales se eligieron con base en la
concepcion de ciudad gris. Dicha obra se introduce explicando el proceso, desde



como se realizd la estructura, el tejido y la aplicacion de los materiales
seleccionados, para finalmente, mostrar los resultados y realizar una serie de
reflexiones.

Bajo esta tesitura, en la primera seccion relacionada con lo tedrico se
contrastardn autores como Minguez-Garcia y Méndez-Llopis (2021), Altieri
(2022) y Nogué-Font (1988) para abordar la definicion de neorruralismo y el
poder comunicador que posee en tejido. Mientras que, para exponer cuestiones
historicas sobre como el tapiz paso a ser arte contemporaneo revisamos autores
como De Dios (2021) y el destacado catalogo Vitamin T: threads and textiles in
contemporary art (2021) de la editorial Phaidon donde se recogen los artistas
contemporaneos mas importantes con relacion al textil.

Esta parte, la reforzaremos con el analisis de ocho artistas contemporaneos que,
siguen diferentes lineas de investigacion y que, sin embargo, poseen ciertas
similitudes que me ayudaron a acotar los discursos a tratar en la obra final.

Por ultimo, hacemos una serie de investigaciones con relacion al color de la idea
que tenemos de ciudad, utilizando como apoyo las investigaciones de Silva
(2004) y Lencos (1999).



4. Seccion tedrica

4.1. A través del textil. Breve estudio antropolégico del textil y su potencial
comunicador.

El tejido ha acompanado al ser humano durante toda su historia. Uno de los
signos mas obvios de esto es el lenguaje, siendo relevantes las metaforas o el
imaginario del tejido. Desde las etimologias de las lenguas occidentales

” o«

recuerdan la relacién que hay entre “textil”, “texto” y “técnica”.

Todas derivan de la raiz indoeuropea teks- (significado de tejer, fabricar,
ensamblar, carpinteria) de donde deriva el griego tekon (significado de
estructura construcciéon, obra y, en castellano tecténico, arquitecto) y
téchne (significado de técnica, arte y en castellano, técnica, tecnécrata,
tecnologia) y, a través del latin, tela (tela, telar, sutil), texere (de donde
tejer, trenzar, entrelazar) y textus (tejido, participio de texere, de donde
texto, pretexto, hipertexto). (Altieri, 2022, p.14)

Multiples expresiones y metaforas se han desarrollado utilizando el imaginario

hilar fino”, “no

textil. Desde “la trama del relato”, “urdir un plan”, “tirar del hilo”,

perder el hilo”, “entretejer”, entre muchas otras.

En la antigua Grecia el tejido permanecia en el gineceo antes de ser asumido
por la polis en el caso de ser vendido. El gineceo era un espacio arquitectonico
dentro del oikos que estaba reservado unicamente a las mujeres y sus
actividades: tejer, coser, criar a los hijos, encontrarse con otras mujeres...
Mientras tejian contaban las historias que conformaban la mentalidad de la
sociedad griega. No es de extranar que muchos mitos como el de Circe, las
Moiras o las Parcas, estén tan estrechamente relacionadas con este material.
Esta circunstancia en la que el tejido enlaza con mitos, no es exclusiva de la
sociedad griega, las Parcas latinas, las Nornas nérdicas, son solo los ejemplos
mas conocidos, pero es un punto en comun a tener en cuenta en numerosas
culturas alrededor del mundo. A través de los mitos y alegorias de tejer de dichas
culturas se puede apreciar que “...el hilo es portador de una especie de fuerza
vital e inclusive, metafora del ciclo de la vida pues, nos ata al mundo terrenal y
traza nuestro destino hasta el mismo dia de nuestra muerte y renacer espiritual.”
(Minguez-Garcia y Méndez-Llopis, 2021, p. 88)

A pesar de estar aparentemente tan ligado a lo femenino, Postrel (2020)
sostiene: “la historia de los textiles no es una historia masculina o femenina, ni
una historia europea ni africana, asiatica o americana. Es todo eso al mismo
tiempo, algo acumulativo y compartido: una historia humana, un tapiz tejido con
incontables y vivisimos hilos” (p. 287)



Cabe sefalar los activismos sudamericanos que tienen como medio el textil,
sobre todo los que tienen relacién con experiencias comunitarias y feministas.
Ejemplo de esto seria las arpilleras chilenas. Miles de personas fueron
perseguidas, encarceladas, torturadas y/o asesinadas durante la dictadura de
Pinochet. Las mujeres perdieron a los familiares que actuaban como cabeza de
familia, sus padres, sus maridos, sus hermanos y sus hijos. A consecuencia de
esto nacen los talleres de arpilleras, lugares en los que las mujeres expresaban
sus sentimientos y frustraciones, sufridos durante los 17 afios de dictadura, a
través del tejido, actuando como testimonios de todo lo ocurrido. “La naturaleza
tangible de las arpilleras y la atencidn que recibieron a nivel mundial, impidieron
ocultar la infamia del régimen militar y las vidas que fueron arrebatadas”.
(Artishock, 2020, I. 27-29)

TSN
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Figura 1- jJusticia! Piden las mujeres. Anénimo. Textil bordado.

El proyecto Quipu es otro ejemplo de activismo sudamericano ligado al textil. El
guipu es un instrumento que era utilizado por las civilizaciones andinas como
método de almacenamiento de informacién. Este se componia de lana o cuerda
provista de nudos. Se utilizaba desde la contabilidad hasta para albergar relatos
épicos. El proyecto Quipu sin embargo es un movimiento en busca de justicia
para las mujeres y hombres andinos, mayormente indigenas quechua que



durante los afios noventa, fueron sometidos a esterilizaciones forzosas por parte
del gobierno de Alberto Fujimori y su programa de Planificaciéon Familiar. Este
proyecto se trata de un documental interactivo que cuenta historias almacenadas
en nudos dentro de la web Quipu Proyect. Su equipo puso en funcionamiento
una linea de teléfono donde las victimas podian relatar lo que les habia ocurrido,
para después almacenarlo en la web para que todo el mundo tuviera acceso a
dichas historias.

GE

PROYECTOQUIPU

Figura 2- Proyecto Quipu. (2011-2017). Proyecto Quipu [Transmedia].

Esto son solo algunas de las conexiones que presenta el tejido con la
comunicacion, su relacion tan estrecha con el ser humano hace que sea un
medio con mucha carga simbdlica. Esta es una de las razones mas importantes
que tienen la mayoria de artistas al elegir este material como medio para su obra.

4.2. Del tapiz tradicional al arte contemporaneo. Un acercamiento histoérico.

La evolucion del tapiz tradicional al arte contemporaneo tuvo un desarrollo
gradual, pero en este punto vamos a ahondar mas en los acontecimientos que
fueron significativos en la segunda mitad del s. XIX.

En los afios sesenta, afios posteriores a la Il Guerra Mundial, hay un auge de la
tapiceria en Francia. El tapiz tradicionalmente, era subordinado de la pintura, en



tanto que eran representaciones fieles a una pintura previa que se utilizaba como
modelo. Jean Lurgat, pintor, ceramista y tapicero de origen francés, junto con
Pierre y Alice Pauli, fundé en el afio 1961 el Centro Internacional de la Tapiceria
Antigua y Moderna (CITAM) en Laussan (Suiza).

Una de sus primeras acciones en el CITAM fue la organizacién de una bienal en
la que se exhibirian tapices de diferentes paises. Para ella se establecieron una
serie de normas que los artistas debian seguir, para empezar, se imponia un
tamafno minimo de 12 metros cuadrados ya que se seguia el concepto de Le
Corbusier, en que el tapiz estaba ligado a la arquitectura moderna y, por lo tanto,
poseia una dimension monumental. Ademas, tenian que estar tejidas en un telar,
con lana y tenian que seguir un carton. Esto se traduce en una técnica de
tapiceria tradicional.

La primera vez que se celebro6 la bienal, llaman la atencién especialmente seis
artistas polacos de los cuales, cinco eran mujeres, entre ellas Magdalena
Abakanowicz. Su utilizacion de fibras vegetales sin tefiir en vez de lana, hacen
que la atencion se dirija a la textura en vez del color, como sucedia en las obras
tradicionales. Al ser el objetivo de la bienal la exaltacion del tapiz clasico, lo que
se consigue es el efecto contrario, llamando la atencion las técnicas innovadoras
que presentaban los artistas extranjeros. Esta bienal supuso un punto de
inflexion para las siguientes convocatorias en la que las normas fueron
cambiando cada vez mas para adaptarse a las obras y las innovaciones, que
cada vez irian teniendo mas cabida.

Conforme va progresando la bienal, mas que una actualizacion o una
reivindicacion del tapiz clasico, parecia una revolucién. Dicha “revolucién” tiene
lugar en varios paises al mismo tiempo. Mientras los franceses se aferraban a
sus tradiciones pictéricas y estructuradas, los artistas americanos hacian formas
esculturales y en Polonia los artistas tejian con fibras naturales, materiales
toscos y colores terrosos en respuesta a tradiciones folcléricas acercandose a lo
que ellos llamaban: “pensamiento-telar”.

Finalmente, en el 69 la bienal admite obras tridimensionales. Magdalena
Abakanovicz presenta una de sus obras de bulto redondo, que termina por
desconcertar a los criticos que no sabian si denominarla escultura o tapiz, u otra
cosa. Por lo que acaban denominandolo “Abakan” en referencia al nombre de la
autora. A partir de la bienal de 1995 el centro entra en crisis porque la ciudad de
Laussan retira su apoyo econémico.



Figura 3- Abakan Red (1969). Magdalena Abakanowicz.

Estas bienales jugaron un papel fundamental en el lanzamiento internacional de
lo que ahora llamamos arte textil o fiber art. Las bienales funcionaban a modo de
escaparate de las ultimas novedades y un sitio donde los artistas que trabajaban
estas técnicas se encontraban y tenian la oportunidad de compartir puntos de
vista. (de Dios, 2022).

Aunque en realidad el mérito no lo tiene solo la bienal de Laussan. Por supuesto
hay que tener en cuenta la Bauhaus y otras escuelas de arte y disefio en su
intencionalidad de equiparar las artesanias y el disefio a las bellas artes al mismo
tiempo que comercializar estas para que fueran asequibles al gran publico. En el
taller de tejido, el unico taller que permitia estudiantes mujeres, hacia énfasis en
la textura, la materialidad, el patron y el tamafo producido para la industria y la
comercializacion.



Figura 4- South of the border (1956). Anni Albers.

Anni Albers trabajo durante afios como profesora en la Bauhaus. Escribio el libro
On Weaving (1974) en el que hace un acercamiento a la técnica tapicera,
explicando su proceso. Su tejido estaba basado en estudios de primera mano en
textiles precolombinos que recogié de México y otros paises latinoamericanos.
Tanto desde su arte como de sus escritos, Anni aportd mucho al movimiento de
la tapiceria hacia el espacio de la expresion artistica. (Porter, 2021)

A partir del 95, proliferaron los artistas que trabajan el textil, aunque son artistas
que se mueven en el sistema del arte, y en esta época son como dos circuitos
paralelos todavia. Sin embargo, a principios de la segunda década del s. XXI,
resurge el interés por el arte textil porque el arte ha sufrido un cambio. Durante
la época del arte moderno lo importante era la obra, ahora lo esencial es el
contexto, porqué se hizo, cuando se hizo, como esta hecha, el contexto
sociopolitico, entre otros aspectos. El arte se interesa en hablar de los temas que
preocupan a la mayoria de nosotros.

“‘El hecho de que los materiales, herramientas y técnicas nos sean
familiares, domésticas y hayan sido el centro de la produccion de tela de
caracter practico a lo largo de la historia del hombre, es a la vez su activo
principal como su problema. El tejido es un material natural al hombre, la
lana es un material que hemos inventado, y la tela es algo que todo el
mundo utiliza. Establece una conexién una conexién instantanea con el
mundo natural, del cual somos una parte indisoluble, es por tanto un
medio muy amable, mas inmediato que quizas el pigmento y la piedra,
ligado a los componentes basicos del hombre en si mismo. Por estas
caracteristicas, ideas extremadamente abstractas encuentran la forma de
comunicarse a través de este medio” (Waller, 1977, pp. 6-7)

Por tanto, el textil empieza a ser utilizado por los artistas jovenes desde una
Optica “post-textil” (de Dios, 2022), con esto nos referimos a que esta
desprejuiciada, refiriéendonos al ambito de las artesanias. Es en el 2017 que



coinciden la bienal de Venecia y la Documenta de Kassle que hay una eclosién
y participan muchos artistas presentando obras hechas en textil.

4.3. Referentes artisticos contemporaneos y sus lineas de investigacion

Hoy en dia el textil es un material muy extendido en la creacion artistica cobrando
popularidad los ultimos afos, sin embargo, hago una revision de los que en
relacion con mi trabajo me han interesado por su forma de utilizar materiales
ajenos al textil, a su favor, entrelazando lo uno con lo otro y convirtiéndolo en una
sola cosa. Haciendo un analisis de todos ellos en conjunto se puede afirmar que
sus lineas de investigacion giran alrededor de distintas cuestiones.

En el caso de Simone Pouvré, su principal ambicién es la experimentacion por
si misma, este hecho es interesante y creo que su obra ha aportado un enfoque
diferente a la hora de elaborar mi experimentacion. Las artistas Barbara Chase
Riboud, Turiya Magadlela y Reena Saini Kallat, abordan cuestiones sociales
relacionadas con su contexto cultural y geografico, esto es algo que yo también
he intentado implementar dentro del concepto de la obra final, hablar de mi
realidad fisica y social. Por otro lado, Haegue Yang y Zoé Paul nos hablan los
objetos de desecho tratando cuestiones de reciclaje, sin embargo, lo que me
interesa de su obra es su forma de implementar los objetos externos con el tejido.
Para terminar, las obras de Ibrahim Mahama y Doh Ho Suh aunque también
abordan cuestiones culturales pero, lo hacen utilizando el textil en relacion con
la construccidén, como herramienta discursiva, algo que yo también he intentado
implementar.

Para ejemplificar esto en detalle, voy a empezar con Simone Pouvré, la artista
francesa que en los afnos 90 desarrollé una obra en la que experimentaba a tejer
en un telar con hilos hechos de fibra de vidrio, cobre, acero y kevlar, entre otros
materiales que, hasta entonces, habian sido ajenos en la creacion de tapices.
Sus obras destacan por su dureza a la vez que por su transparencia. Ella se
diferencia especialmente del resto de artistas que voy a presentar por varias
razones: su obra es un poco anterior a las siguientes, no se basa en incluir tejido
junto con otros materiales, sino en realizar tejidos con otros materiales. Su
creatividad surgia directamente de las complicaciones y desafios que aparecen
durante de la experimentacion, y eso fue lo que le llevo a hacer estas obras.



Figura 5- Simone Pouvré (1995-2018)
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Figura 6- Detalle de Paravent (1995).
Simone Pouvré



Por otro lado, los trabajos Barbara Chase Riboud y Turiya Magadlela comparten
realidades similares. Las obas de Chase-Riboud Malcom X Steles, celebran el
espiritu de Malcom X. Estos trabajos estan realizados con bronce y tela. Las
formas geométricas, con sus multiples facetas, hechas en bronce, recuerdan a
una armadura desde ellas, la tela cae como una cascada hasta la base de la
escultura.

Figura 7- Malcom X #14 (2017). Barbara Chase Riboud

La obra de Magadlela abraza su historia cultural (crecioé durante el apartheid en
Sudafrica). Habla de prejuicios, discriminacion, confinamiento y humillacién, a
través de su propia experiencia. Obras como | never made Swan Lake 1 (2015)
y | never made Swan Lake 7 (2015) representan esta experiencia a traves de
disefios abstractos usando medias. Las cualidades de transparencia y
maleabilidad, la distorsién creada a través de la manipulacion de la tela, el
material asociado a la feminidad, la intimidad sexual, la fragilidad, la
vulnerabilidad. El titulo es una metafora de los estandares de belleza
occidentales, inalcanzables para la mayoria, dictando el tono de piel, el pelo y la
forma del cuerpo.



Figura 8- | never made Swan Lake 1 Figura 9- | never made Swan Lake 7
(2015) Turiya Magadlela (2015) Turiya Magadlela

Reena Saini Kallat en su obra Siamese trees (2014) utiliza alambre de espino
electrificado para bordar dos grandes arboles siameses. Habla de como nuestro
planeta comparte los recursos y cOmo la supervivencia de una especie esta
obligatoriamente ligada a la de las demas. Sus obras abrazan la interculturalidad,
a menudo expresada a través de dualidades, probablemente influenciada por el
trauma entre Pakistan e India, el lugar de origen de Kallat.

Figura 10- Siamese tfrees (2014) Reena
Saini Kallat



Haegue Yang es una artista surcoreana. A menudo utiliza objetos cotidianos con
el objetivo de sacarlos de su contexto funcional, incorporando tejidos a estos
objetos les confiere una carga simbolica diferente en cada caso, utilizando las
multiples facetas del tejido a su favor. En este caso, envuelve en tela unos
tendederos de plastico y metal, generando unas estructuras cubiertas de tejido.

Figura 11- Non-indépliables (2006-2010) Haegue Yang

Del mismo modo, Zoé Paul recoge objetos de su entorno mas inmediato,
reinventando su estética y funcionalidad para criticar como los cédigos sociales
estdn cambiando. Las parrillas de nevera se convierten en la urdimbre de sus
abstractos tapices de lana. Sin embargo, estas obras son embleméaticas no solo
por usar las parrillas de las neveras, si no por su consideracion de estos objetos
como artefactos sociolégicos.

Segun dice ella, las parrillas representan la invasion de la tecnologia, la riqueza
y el individualismo. Antes de las neveras, los almacenamientos frios los
utilizaban familias enteras junto a sus vecinos. Utilizando las parrillas se pregunta
como los desarrollos culturales influencian los acercamientos a la tradicion, el
valor de los objetos, el paso del tiempo y las interpretaciones del contexto
histarico.



Figura 12- Sin titulo (marrén/turquesa) (2017) Zoé Paul

Si tomamos en consideraciéon la estrecha relacién que guarda el textil con la
construccion, cabe recordar el trabajo de Ibrahim Mahama, entre sus ambiciosas
instalaciones las que més llaman la atencion son las que usa sacos de yute. El
y sus colaboradores los cosen formando gigantescas colchas con las que cubre
edificios enteros. Los sacos son fabricados en el sudeste asiatico y transportados
a Ghana donde luego se usa para el transporte de grano de café, arroz y carbén.
Mahama los compra después a transportistas de carbon. Los sacos poseen
todavia manchas del transporte de carbdn, evidenciando por un lado el comercio
global y por otra evidencia del trabajo precario.

Figura 13- A friend (2019) Ibrahim Mahama



Por otra parte, y en relacion con la construccion, cabe hablar también de Do Ho
Suh que en 1993 dej6 su Corea nativa para ir a América, ahi vivio en varios sitios,
mudandose continuamente a diferentes ciudades. Suh cuenta que, en sus
momentos nocturnos, viviendo en ruidosas ciudades que no le dejaban dormir,
recordaba una expresion coreana familiar: “You walk the house”. La expresion
habla de la actividad de desmontar tu casa parte por parte y llevarla contigo para
volver a montarla en otro sitio distinto Seoul Home/ LA Home / New York Home/
... (1999) es una réplica transportable de la casa de su familia en Seoul, hecha
con tejido de seda y suspendida en el techo, fantasmagorica, sobre la cabeza
del espectador.

Figura 14- Seoul Home/ LA Home / New York Home/ ... (1999)

4.4. Neorruralismo. Entre la ciudad y el entorno rural

La forma en la que nos relacionamos con el medio rural ha cambiado.
Antiguamente la gente vivia en pequefas poblaciones, su modo de vida era la
agricultura y la ganaderia, y aunque en muchos casos siga siendo asi, estas
zonas se ven cada vez mas afectadas por la influencia de las ciudades vecinas
y la aparicién del neorruralismo, un fenébmeno de migracion desde las zonas
urbanas a las zonas rurales.

No se da por causas econdmicas ni por un por amor a la agricultura, sino en
busca de un entorno mas libre, menos contaminado y con un paisaje mas
agradable. También se pueden ver atraidos, por el estilo de vida, un proyecto
vital, o por lazos afectivos. Estos migrantes neorrurales se mudan a menudo a
sitios cercanos a las urbes, con la esperanza de, en caso de no trabajar de la
agricultura, la ganaderia o la artesania, poder encontrar trabajo ahi.



El movimiento surgié en una primera instancia en América y Europa (sobre todo
en Francia después del Mayo del 68), sin embargo, esta primera oleada de
neorruralismo que tuvo lugar alrededor de los afios 70 no cuajo del todo, ya que
se tenia mas en cuenta la contracultura y las razones ideoldgicas (Catota-
Moreno, 2021). Sin embargo, la segunda ola en la que los migrantes lo hacian
en un sentido mas de caracter ecologico, revalorizando el tiempo libre y el
bienestar personal, mas en busqueda de la calidad de vida, si llegé a fraguar,
debido a que tenian mas en cuenta el estilo de vida al que se enfrentaban. De
hecho, no solo lo tenian en cuenta, sino que lo abrazaban y lo buscaban. El duro
estilo de vida rural era algo que no se tuvo realmente en cuenta en la primera
fase y por ello no llegd a consolidarse. (Nogué-Font, 1988)

La mayoria de neorrurales buscan también tener algunas de las comodidades
que tenian en la ciudad, especialmente en relacion con la tecnologia, haciendo
su vida mas facil y comoda. En el s. XXIl, ademas se ha desarrollado
especialmente el sector turismo en el entorno rural haciendo mas accesible el
trabajo en los nucleos rurales, aunque sigue siendo necesario en muchas
ocasiones transportarse, a menudo son trayectos mas cortos. También hay que
tener en cuenta que, en los ultimos afos se ha incorporado el teletrabajo,
pudiendo hacer realidad optar por una vivienda en un pueblo.

Actualmente el numero de neorrurales sigue creciendo, y ademas en progreso
de formar grupos de vecinos mas amplios, buscando la comunidad y la
autogestion, especialmente en relaciéon con el transporte, la alimentacién
ecoldgica y local y la gestion de actividades ludicas y culturales. Para ello se
utilizan medios tecnoldgicos que podian ser mas propios de las ciudades.

Algunos plantean el neorruralismo como una posible solucién a la despoblacion
que hay por ejemplo en Espafia, con ayudas e incentivando a la gente a optar
por este estilo de vida.

En definitiva, y algo que como neorrural he podido ver, especialmente en los
ultimos afios, es que el desarrollo de la tecnologia, la mensajeria, las redes
sociales y otros avances, hacen que la comunicacién entre los pequefios
nucleos, el trabajo, los estudios y otras actividades se hayan desarrollado
exponencialmente. Es algo curioso que en los pueblos cada vez se solicité mas
este tipo avances tecnologicos y que, en las ciudades, sin embargo, se esté
promoviendo mas es desarrollo sostenible y las zonas verdes.

4.5. Ciudad gris

Con el objetivo de aclarar la imagen estética que persigo durante la seccion
practica, voy a realizar una investigacion en torno a la idea de ciudad. En nuestro
imaginario, la ciudad es gris, ¢ pero son realmente las ciudades grises?



Para averiguarlo hice un estudio de las metodologias para la apreciacion
cromatica urbana. Para empezar cabe sefalar que asociamos los colores a
sensaciones, estimulos, valores de gusto e informacion, aun viviendo en un
contexto en el que se nos bombardea constantemente con imagines, seguimos
siendo sensibles al color (Rodriguez, 2013)

La impresion cromética de cada ciudad depende esencialmente de dos factores:
El color fisico y el color imaginado. El color fisico puede ser espacial o temporal,
es decir que puede ser permanente teniendo en cuenta la situacién fisica del
entorno o aleatoria, refiriendonos a la situacion estacional del mismo. El color
imaginado es cultural y depende de factores historico-sociales que son
subjetivos al ciudadano, dependen de su género, su edad, sus experiencias y
Sus recuerdos.

Para llegar a estas conclusiones se hacen ciertas metodologias de estudio. En
el caso del color fisico, el disefiador francés Jean Philipe Lencos es pionero y
gue comparte en su publicacién Colors of the World (1999). Su metodologia se
basa en la observacion directa, la toma de muestras de materiales y la
realizacion de dibujos y fotografias del lugar, para luego obtener cuadros de color
que concretar en paletas croméaticas.

En cuanto al color imaginado encontramos el estudio de Armando Silva, en
Bogota imaginada (2004) elabora una metodologia de estudio basada en
entrevistas, determinando asi rangos de edad con impresiones diversas. En el
caso de Bogota, la poblacion adulta afirmaba que la ciudad era gris,
relacionandola con el clima frio y los sentimientos de melancolia y serenidad.
Mientras que entre la poblacion joven y los que venian de otras ciudades
generaban asociaciones cromaticas con el amarillo, el azul o el rojo.

Como el objeto del estudio es la idea que tenemos de ciudad y no una ciudad en
concreto, me centro en los colores permanentes. Estos colores permanentes
vienen dados por los materiales que se utilizan en la construccién de las
ciudades, que son comunes en todas ellas, tendiendo que elegir los que
prevalecen en todas como pueden ser el cemento, el asfalto y el metal. Pero
también por la atmdsfera general. Siendo sitios industrializados, en mi imaginario
se presentan como sitios con humo, en los que la gente solo vive para trabajar y
trabajan para vivir. Aunque estos corresponden a colores fisicos, no dejan de ser
colores imaginados ya que esta idea de ciudad es imaginada. Teniendo esto en
cuenta, la ciudad es gris.



5. Seccidn practica
5.1. Antecedentes

Durante los ultimos ocho afios he trabajado con el tejido en diversas ocasiones.
Mi proceso fue desarrollandose y surgieron preguntas que sucesivamente quise
ir resolviendo a través de distintos trabajos experimentales.

Durante esa época realicé un tapiz que intentaba dar respuesta a distintas
cuestiones: ¢ Qué pasaria decidiera conservar el marco? ¢ Podria dejar zonas sin
tejer? ¢ Como puedo hacer que el tejido tenga un caracter violento? ¢ Puedo tejer
de forma aleatoria? ¢ Puedo afadir materiales que no son textiles?

Para resolver estas preguntas utilicé un marco grande al que coloqué los clavos
y la urdimbre, hasta aqui el trabajo parceria simplemente un tapiz grande
utilizando una técnica muy artesanal y manual. También utilice tiras de tela, tanto
finas como gruesas, las tiras gruesas las bafié con pintura negra antes de ser
tejidas por lo que el resultado daba una textura diferente, que al secarse producia
un efecto craquelado (fig. 15). Normalmente un tapiz de nudo simple se
construye pasando el hilo de forma que queda una vez por delante y otra por
detras de la urdimbre.

En el caso de la tela gruesa entreteji las tiras de forma aleatoria igual pasaba
dos hilos de la urdimbre y después veinte. De esta forma la tela dejaba unas
bolsas que parecian colgar. Si las tocabas, como se habia secado la pintura,
estaban duras. También pinté las cuerdas y el marco, con la intencion de darle
un caracter mas violento y contundente, sin embargo, fue una suerte encontrar
el efecto 6ptico que provocaban las lineas sobre la urdimbre, esto es algo que
he seguido utilizando.

Figura 15- Sin Titulo (2019) Clara Tierraseca



El resultado me parecio interesante por lo que empecé también a experimentar
con otras telas. Y con huecos mucho mas evidentes. Si estos tapices no tuvieran
el marco que los sujeta se vendrian abajo, dejarian de tener forma. Por otro lado,
queria experimentar con la luz, la transparencia y los efectos opticos en relacion
con el tapiz (Fig. 16). Hice algunos ejercicios con tela reflectante antes de
empezar a trabajar con otros materiales que no se consideraban telas.

Figura 16- Baro pequefio (2020) (tela reflectante) Clara Tierraseca

Mis siguientes trabajos incluian tanto plastico de baja densidad, como film
alveolar y cemento portland. En cuanto al tapiz de cemento, la intencién era
provocar el choque entre dos dualidades contrarias. Para realizarlo teji con nudo
tafetan sobre la urdimbre, después apliqué el cemento sobre la tela, intentando
gue guedara lo mas liso posible. Lo duro y lo blando, lo liso y lo rugoso vy, por
otra parte, las dos son construcciones. Este hecho es algo que me llamo la
atencion y, en parte, inspir6 este proyecto (Fig. 17).
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Figura 17- Son dos Figura 18- Sin titulo (2022) Clara
(2022) Clara Tierraseca Tierraseca



Durante este proyecto queria experimentar con la luz y las transparencias, era
algo que ya se podia vislumbrar en mis trabajos anteriores pero esta vez queria
hacerlo de forma activa. Los materiales elegidos y las técnicas tenian esta
intencionalidad. Por un lado, el plastico de las bolsas de basura refleja la luz,
mientras que el film alveolar deja que pase, como una capa traslicida. Las
cuerdas pintadas provocan un efecto de sombra, a través de la cual puedes ver
lo que hay detrds. Estos efectos visuales cobraban mas protagonismo si los
marcos se colocaban de forma que se superpusieran, por lo que colocarlos en
forma de cubo era los mas adecuado para que estas caracteristicas cobraran
protagonismo (Fig. 18).

Con tantos huecos por los que mirar dentro se revelaba todo el proceso que
habia desarrollado para realizar la obra. Aunque el cubo es cuadrado las formas
tejidas son redondeadas y organicas, provocando efectos contrarios.

Fue con estas obras con las que, decidi dar el paso de la pared a la instalacion,
ocupando espacio y dandole un caracter completamente diferente, levantandose
en la plataforma. Este paso de despegar el tapiz de la pared iba a suceder tarde
o temprano, como cuento en el apartado “Del tapiz tradicional al arte
contemporaneo”, muchos otros artistas llegaron a la misma conclusion.
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Figura 19- Detalles Sin titulo (2022)



5.2. Experimentacion
5.2.1. Metodologia

Uno de los objetivos de este proyecto es identificar los materiales que mejor
representan la estética urbana actual. Abstraer estos elementos para generar
una paleta de materiales con la que trabajar en la obra final. Por tanto, los
elementos elegidos responden a una serie de cuestiones relacionadas directa o
indirectamente con esta problematica:

MATERIAL DESCRIPCION E INTENCIONES

Polietileno de Este tipo de plastico es el mas comun en nuestro entorno, se

baja densidad utiliza para fabricar bolsas de basura entre otros objetos. Es
un material que se encuentra presente en la ciudad de manera
sistematica. Por otra parte, es un elemento que va cargado de
significados acerca del consumismo y la contaminacién del
medio ambiente. Aunque ya habia utilizado este material,
queria probar utilizar una urdimbre mas apretada.

Resina epoxi = Material que ha ganado popularidad en los ultimos afios entre
los seguidores de la artesania. Su caracteristica mas llamativa
es su transparencia. Mi intencién incluyéndola, era hacer un
efecto mojado, simulando charcos o lluvia.

Resina de Este material se utiliza cominmente para la reparacion de

poliéster diversos objetos y estructuras. Mi intencion era el mismo que
en el caso de la resina epoxi, obtener un efecto mojado, pero
también un efecto de suciedad.

Silicona Se usa comunmente en la construccion como aislante, es un
material que una vez seco es muy flexible. Igual que con los
dos anteriores materiales, me llamaba la atencion provocar un
efecto mojado, pero en este caso, también viscoso.

Espuma de Es un aislante ampliamente utilizado en la construccion. Una

poliuretano vez seca presenta una textura y una imagen visual
algodonosa. Queria ver si podria encajar con la estética
urbana que queria plasmar.

Resina Se empez6 a usar en la construccion para hacer molduras,

acrilica pero ahora se ha convertido en muy material muy utilizado
para hacer artesania. Me interesa por su textura suave y su
color crema.

Cemento Es la base de toda construccion moderna. Aunque ya habia

portland probado este material, queria ver como se comportaba

aplicandolo de forma diferente.
Fibrocemento Es cemento mezclado con fibra de polipropileno, se utiliza para
gue el cemento adquiera flexibilidad. Queria probar si su



flexibilidad era realmente diferente a la del cemento y cémo
podia usar eso a favor de la estética.

Escayola También es un material que se usa muy a menudo en la
construccion. Me interesaba especialmente su color y si podia
encajar con la estética que perseguia.

Brea de La brea es el material que, junto a la grava, conforma nuestras

alquitran carreteras. Es un material que no podia faltar teniendo en

cuenta el componente estético.
Tabla 1. Lista de materiales, descripciones e intenciones

Una vez realizada esta criba, construi los diez marcos con listones de madera
de pino, de un tamafio de 37,5 cm x 51.5 cm y después coloqué los clavos en
los listones cortos. En nueve marcos utilicé una distancia de un centimetro y
medio y en el otro, un solo centimetro. Por ultimo, y para dejar los marcos
totalmente preparados, con hilo de algodén, construi la urdimbre y teji una base
de tapiz con el nudo tafetdn en cada uno de los marcos con el mismo hilo.

Excepto en el caso del polietileno de baja densidad, estos materiales no permiten
ser tejidos por si mismos, en la mayoria de los casos su caracter liquido o
Viscoso, no da pie a ser manipulado de la misma forma que lo harias con un hilo
0 una tira de tela, por lo que se necesitaba un medio a través del cual incluirlo al
tapiz.

Escogi dos formas de hacerlo. La primera consiste en utilizar una base tejida
también con nudo tafetan hechas de tiras de tela de muselina. Elegi esta tela
porque es muy absorbente y de esta forma me aseguraba de que los materiales
se adhiriesen bien. Sobre esta base se aplican los materiales con las capas que
sean necesarias. La segunda se conforma también de tiras de tela, pero en este
caso se sumergen las tiras en el material antes de ser tejidas.



Hay cuatro tipos de base, en funcién del color del material, utilicé una u otra:
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Figura 20- Bases tejidas de tela de muselina

Una vez realizadas las bases, se aplica el material elegido tanto por delante
como por detras, con la intencién de obtener una capa espesa. Cuando esta
capa ha fraguado, si es necesario se aplica otra, para que tenga forma como de
bloque y cubra por completo la tela.

Para la segunda parte se prepara el material elegido y se sumerge una tira de
tela y se teje estando humeda, por lo que la capa es mucho mas fina y deja
entrever la tela en si. Hay dos casos en los que el proceso no ha sido el mismo.
La segunda parte de la espuma de poliuretano, la coloqué directamente sobre la
urdimbre he dejado filas de espuma.



5.2.2. Resultados

POLIETILENO DE BAJA
DENSIDAD

Material

El uso del polietileno de baja
densidad esta muy extendido,
en este caso he utilizado bolsas
de basura.

Caracteristicas

Es un material muy fino por lo
que, al tejer las tiras, se
apelmazan dejando una linea
muy fina. El resultado es un
tapiz, tan flexible y resistente
como la tela. La textura
resultante resulta rugosa al
tacto a pesar de la suavidad del
material.

Proceso
técnico

El proceso no fue complejo en
si, la complejidad de este
experimento reside en la
cantidad de tiempo invertido,
aproximadamente sesenta
horas.

Posibilidades
estéticas

El plastico es un material muy
ductil, sin  embargo, su
apariencia es en parte dura y
rigida. Los pequefios dobleces
producen pequefios brillos,
dandole una apariencia
metalica en el caso del plastico
negro.

Otras
observaciones

También se podria tejer sin
apelmazar el plastico, pero el
resultado no es adecuado
debido a la fragilidad del
plastico sin apelmazar, podria
romperse con el mas leve tiron.

Tabla 2. Resultados del polietileno de baja densidad




ESCAYOLA

Material

Es un producto industrial, un
tipo de yeso de alta calidad y de
grano muy fino. Se utiliza para
estucados, falsos techos,
relieves, moldes y esculturas.

Caracteristicas

La escayola es muy opaca,
pero en capas finas puede
llegar a ser en parte translucida.
No es nada flexible y su
resistencia es baja en
comparacién con el resto de
materiales.

Proceso
técnico

El proceso técnico de la primera
fase fue simple y el resultado
era el esperado. Sin embargo,
en la segunda fase, es fraguado
tan rapido de la escayola
provocé que el material fuera
dificil de manipular en el sentido
de que, al tejerlo, se desprendia
de la tela.

Posibilidades
estéticas

Su color y su textura son
interesantes hasta cierto punto.
Su superficie queda suave y su
color claro podria tener
multiples aplicaciones
posteriores.

Otras
observaciones

No es un material
especialmente resistente por lo
que si se golpea o se intenta
doblar es muy facil que salgan
grietas.

Tabla 3. Resultados de la escayola




RESINA ACRILICA

Material Para que frague tiene dos
componentes: una base
mineral reactiva en polvo, y
otra parte de resina acrilica.

Caracteristicas | Aunque se parece a la
escayola, la resina es mucho
mas suave al tacto y es mas
resistente, sin embargo, la
resina es mas translucida. Por
otra parte, tiene una
subtonalidad amarillenta.

Proceso Es un tipo de resina no toxica,
técnico por lo que no es necesario
usar proteccién. Simplemente
se mezclan los dos
componentes y se aplican
sobre la tela. No se dispone
de mucho tiempo de trabajo,
por lo que, igual que en el
caso de la escayola, el tejer la
tela impregnada en la resina,
esta empieza a
descarapelarse.

Posibilidades | Me interesa su suavidad
estéticas aplicandolo como en la
primera fase, sin embargo, en
la segunda el resultado no es
el que esperaba.

Otras A pesar de ser mas resistente
observaciones | que la escayola, no aguanta
tanta fuerza como los
materiales mas flexibles. En la
foto de la derecha podemos
ver que al golpearse pueden
producirse grietas.

Tabla 4. Resultados de la resina acrilica




BREA DE ALQUITRAN

Material

La brea de alquitran de hulla
es un liquido espeso, de
marrén oscuro a negro, de olor
fuerte, que es un subproducto
de la destilacion del alquitran
de hulla. Se utiliza como
base para revestimientos vy
pinturas, en el techado y la
pavimentacion, y como
sustancia aglutinante en los
productos de asfalto.

Caracteristicas

Es un material opaco, su color
es marrén terroso cuando esta
humedo y al secarse su color
cambia a un negro totalmente
mate, es un material muy
flexible, en ese sentido que no
llega a secarse totalmente, el
producto final es una pasta
dura

Proceso
técnico

Es en realidad un proceso
simple, se trata de un material
que es soluble al agua, el
proceso de trabo es muy
simple ya que el tiempo de
trabajo es amplio y la textura
hace que sea facil de aplicar.

Posibilidades
estéticas

El color me interesa
especialmente, por otro lado,
el hecho de que sea un
material que esté tan ligado a
la ciudad, a la modernidad,
hace que sea un material muy
importante para este proyecto.

Otras
observaciones

Una de las caracteristicas que
mas llamé mi atencién y por lo
que decidi incluirlo en la obra
final es por su olor a carretera
recién asfaltada.

Tabla 5. Resultados de la brea de alquitran




RESINA EPOXI

Material La resina epoxi es un
polimero. Se utiliza
principalmente en el

revestimiento de suelos vy
pegamento. También se ha
vuelto muy popular como
material para la
manufacturacién de artesania.

Caracteristicas | Es  muy transparente vy
brillante. Ademas, es un
material muy duro, aunque no
es muy flexible, aguanta
bastante bien los golpes.

Proceso El proceso técnico es algo | ™" T

. 7 H «‘v"a g - e 4 AP
técnico mas complejo que en el resto | e B Sk ;:_&33"
de casos. Paraque laresina |« = . o o

T Yot “Y*'.)“wn.‘“ q
endurezca hace falta una S b e 4

L g
7

73 {; >
reaccion quimica que se logra ;

mezclando los dos
componentes. El gas que
expulsa dicha reaccién es
altamente toxico por lo que
hay que utilizar mascarilla
para gases y se recomienda
también usar  proteccion
ocular, ademas de guantes.

Posibilidades | El efecto mojado resultante en
estéticas la primera fase es muy
realista, sin embargo, en la
segunda fase el efecto no es
muy llamativo, pero endurece
mucho la tela.

Otras La textura del material cuando
observaciones | aun esta humedo es muy
liquida, lo que hace que el
trabajo sea mas complejo y
haya que aplicar varias capas
para conseguir un resultado
consistente.

Tabla 6. Resultados de la resina epoxi




RESINA DE POLIETILENO

Material

Es un polimero termo plastico.
Se utiliza para la reparacion
de tejados u objetos.

Caracteristicas

Es un material  duro,
transparente con un tono
amarillento. Muy duro vy
resistente, con cierto grado de
flexibilidad.

Proceso
técnico

El proceso técnico es un poco
complejo por lo mismo que la
resina epoxi, para que frague
€S necesaria una reaccion
quimica por lo que hay que
mezclar dos componentes.
Ademas, también es toxico
por lo que hay que utilizar
mascarilla, gafas y guantes.

Posibilidades
estéticas

Mi intencion era utilizarla para
provocar un efecto humedo
pero sucio también. Es un
material suave al tacto y muy
transparente lo que hace que
sea un material agradable.

Otras
observaciones

Es un material que, aunque
esté seco, nunca llega a
estarlo del todo, al tocarlo
todavia se puede sentir un
poco humedo, como si
estuviera sudando. El olor es
ademas muy fuerte y quimico.
Al utilizar dos colores
diferentes para hacer el tejido
se puede apreciar mejor el
todo que tiene la resina.

Tabla 7. Resultados de la resina de polietileno




SILICONA Imagen

Material Utilicé silicona de estaino, se
T . . ad AT WL \ 2 1):.r‘:,‘.'/
utiliza principalmente para| * | \'7“.‘.’:.\....J.‘.ifuu‘u‘q’ .
hacer moldes a escultura. AL !

Caracteristicas | Es un material muy resistente
debido a su flexibilidad. Es un
material translucido, no llega a
ser transparente, pero deja
pasar la luz. El color es
blanquecino, pero al aplicar
pigmento negro, su
caracteristica traslucida no se

llega a apreciar bien. W o

DR et e e o o B S S S U
Proceso El proceso de trabajo es
técnico también complejo en

comparaciéon con otros que he
utilizado. Se mezclan los dos
componentes que producen la
reaccion quimica, ademas
utilicé un pigmento negro para
conseguir un efecto de agua
sucia. Ademas, afiadi un
aditivo tixotrépico para que la
textura fuera menos liquida y
poder trabajar mejor con ella.

Posibilidades En la primera fase, es un
estéticas material de aspecto y textura
viscoso, muy brillante. Podria
utilizarlo en el caso de querer
lograr ese efecto.

Otras En este caso la base de tela
observaciones | es negra pero la segunda
parte se hizo con tela gris, por
lo que en la segunda parte se
puede apreciar mejor lo
traslucida que puede llegar a
ser.

Tabla 8. Resultados de la silicona




ESPUMA DE POLIURETANO Imagen
Material La espuma se expande vy

endurece al entrar en contacto
con el aire. Su funcién
principal es rellenar huecos,
sellar y aislar, tanto térmica
como acustica.

Caracteristicas

Es un material de color crema,
no es un material muy duro,
pero si es resistente a los
golpes. Ademas, es muy
ligero.

Proceso
técnico

Es un proceso relativamente
sencillo. Hay que humedecer
un poco la tela y después
aplicar el material
directamente sobre el tejido.
Para la segunda fase
prescindi de la telay apliqué la
espuma directamente sobre la
urdimbre.

Posibilidades
estéticas

Tiene una apariencia suave y
algodonosa. Queria ver si
encaja con la apariencia
estética de urbe que estaba
buscando.

Otras
observaciones

En la segunda fase por la
parte de atras se cred una
textura que me resultd6 muy
interesante, aunque
finalmente no llegd a encajar
en este proyecto.
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Tabla 9. Resultados de la espuma de poliuretano




CEMENTO PORTLAND

Material

Es un conglomerante que
reacciona en contacto con el
agua. Es el mas utilizado en
la construccién ya que se
utiliza para aglomerar el
hormigdn

Caracteristicas

Es un material resistente,
pero al no ser tan flexible
como otros, se pueden
producir grietas.

Proceso
técnico

El proceso técnico es
relativamente sencillo. Se
mezcla el polvo con el agua.
En la primera fase utilicé dos
capas. La primera mas
aguada para impregnar bien
la tela y la segunda mas
espesa. En la segunda fase
simplemente  mezclé el
material de forma que
impregnara la tela pero que
quedara lo suficientemente
espesa para que quedara
algo mas de material
adherido.

Posibilidades
estéticas

Es el material que mas se usa
en el ambito de Ia
construccion por lo que no
podia faltar, su color gris hace
que sea idoneo para este
proyecto.

Otras
observaciones

Tabla 10. Resultados del cemento portland




FIBROCEMENTO

Material

El fiborocemento se compone
de cemento mezclado con
fiboras que pueden ser
organicas, minerales o]
sintéticas. Antiguamente se
utilizaba amianto para hacer
este material, pero debido a
su toxicidad se ha ido
sustituyendo por otras fibras.
La fibra mas utilizada para
esto es la fibra de vidrio, pero
yo he utlizado fibra de
polipropileno.

Caracteristicas

Es un material resistente y
relativamente flexible. Su
textura es muy curiosa debido
a que las fibras parecen
pequenos pelos.

Proceso
técnico

Primero se mezclan los
componentes del cemento y
después se afade la fibra a la
mezcla. Igual que con el
cemento, para la primera fase,
hice dos capas una mas
aguada y otra mas espesa

Posibilidades
estéticas

El resultado es un poco
extravagante, la textura no es
la ideal y no creo que vaya a
utilizarlo en ningun momento a
no ser que sea por algo muy
especifico.

Otras
observaciones

Tabla 11. Resultados del fibrocemento




5.2.3. Reflexiones

Para comprobar la resistencia de los materiales, se ha puesto a prueba
dejandolos caer desde una altura de dos metros. Solo la escayola, la resina
acrilica y el cemento presentaron dafios a distintos niveles.
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Figura 21. Escayola rota Figura 22. Resina acrilica Figura 23. Cemento roto

Algunos materiales se podrian llegar a comparar entre si. Por ejemplo, la
escayola y la resina acrilica, son muy similares, en el sentido de que las dos se
utilizan en la construccion para la fabricacion de molduras, aunque las de resina
tienen un costo mayor, ya que ésta capta muchos mas detalles, las de escayola
siguen siendo las mas comunes. La escayola no es tan resistente como la resina,
sin embargo, es mas blanquecina, barata y facil de preparar.

Por otro lado, la resina de poliéster y la resina epoxi pueden llegar a parecerse,
sobre todo en el nivel de dureza y transparencia, sin embargo, la resina epoxi es
mas liquida por lo que puede captar mas detalle.

El cemento y el fibrocemento se basan en el mismo material, pero los resultados
son muy diferentes. La textura cambia completamente, el cemento se espesa al
afadir la fibra lo que hace que trabajar con él, por lo menos en este tipo de
trabajos, sea mas complicado. Sin embargo, el fibrocemento es mas resistente
a las gritas y los golpes, ya que las fibras hacen que sea mas flexible.

En general la parte de experimentacién resulté ser un proceso mas largo de lo
gue esperaba, sin embargo, los resultados me ayudaron a elegir los materiales
gue realmente iban a aparecer en la obra final.

El cemento, por supuesto no podia faltar, su utilizacion en la construccién y su
presencia en la ciudad esta completamente generalizada, por eso mismo es por



lo que se las denomina ciudades grises. En este sentido, creo que aplicarlo
encima del tejido era lo idéneo, creando una superficie lisa y homogénea.

Por otra parte, la brea de alquitrdn es el aglomerante que se utiliza, mezclado
con grava, en la construccion de las carreras, este material une el espacio rural
con el urbano, por tanto, es igualmente importante. Ademas, me sorprendio
mucho su olor, por lo que incluirla era imperativo.

El plastico, forma parte de nuestras vidas actualmente practicamente al mismo
nivel que el textil. Es comun encontrar apiladas multitudes de bolsas de basura
en un paseo cualquiera por la ciudad, sobre todo por la periferia.

No queria afladir muchos materiales a la obra final con el objetivo de abstraer y
guedarme realmente con lo esencial de una atmadsfera urbana, por lo que elegir
estos tres materiales junto con el metal de las bases, me parecié lo correcto y lo
suficientemente acotado.



5.3. Obra final
5.3.1. Metodologia

Una vez que ya sabia que materiales queria usar, el siguiente paso fue preparar
unos bocetos aproximados de como queria que fuera la obra y donde iba a ser
colocada ya que es una obra que sin tener en cuenta el contexto no tiene sentido.
Por lo que preparé los siguientes bocetos, siguiendo unas formas orgéanicas,
onduladas y redondeadas. La intencion era que parecieran brotar del sitio en el
gue habian sido colocadas.

Figura 24. Bocetos digitales



Una vez realizados los bocetos preparé las estructuras sobre las que iba a
realizar el tejido. Finalmente, la base se decidié que estaria hecha de tela
metalica. Las estructuras las construi a partir de planos de dicha tela y después
uniendo y moldeando dichos planos para obtener la forma deseada. Una vez que
habia obtenido las estructuras, comence a tejer sobre ellas.

Cabe senfalar que el proceso no es el mismo que tejer sobre una urdimbre, ya
donde se cruzan los alambres que conforman la tela metélica, es mas complejo
pasar la tira de tela. Esto me llevé mas tiempo del que esperaba, sin embargo,
creo que el resultado es bueno teniendo en cuenta las complicaciones.

En el caso del plastico me percaté que el resultado era mejor si en vez de tejer
un horizontal, tejia en vertical. Esto se debe a que el plastico, reacciona mejor
siendo tejido sobre los nudos en vertical y el resultado es mucho mas
homogéneo.

Figura 24. Pieza 1: Proceso de tejido

Figura 25. Pieza 2: Proceso de tejido



Figura 27. Pieza 4: Proceso de tejido

Después de haber tejido todas las piezas, el siguiente paso era aplicar el
cemento y el asfalto. Siguiendo el mismo proceso que en los experimentos,
utilicé una gruesa capa en el caso de la brea, aplicada con pincel y, en el caso
del cemento, apliqué primero una capa aguada con pincel, después una segunda
capa mas espesa para darle cierto grosor con un palo depresor y, por ultimo, una
tercera capa que me ayudoé a alisar la superficie.



Figura 29. Pieza 1: aplicacién de Figura 30. Pieza 2: aplicacién de
materiales materiales

Figura 31. Pieza 3: aplicacién de
materiales materiales



5.3.2. Resultado

Junto las piezas el resultado es una instalacion que, aunque no presenta a simple
vista la imagen de una obra textil, es definitivamente en su base un trabajo de
tejido.

Figura 34. Obra terminada. Vista 2

Ficha técnica

Titulo: Brote urbano

Autor: Clara Tierraseca

Figura 33. Obra terminada. Vista 1

Afio: 2023

Materiales: Tela de gallinero,
tela de muselina, polietileno de
baja densidad, brea asfaltica,
cemento.

Figura 35. Detalle obra terminada



5.3.3. Reflexiones.

Es una obra manualmente
compleja, hay que tener en
cuenta que el alambre quede
bien enroscado para que no se
vaya soltar y también para que
al tejer no se quede el hilo
atascado en algun saliente
metalico. Por otra parte, el
proceso de tejido ha sido
totalmente diferente al de un
tapiz normal, algo que, en
parte, también ha sido una
complicacion.

Por otro lado, creo que
interesante el resultado de la
obra, es mas evidente el
exterior, sin embargo, también
el interior es igualmente
importante, es donde se puede
ver toda la base textil,
actuando de enlace entre
materiales. Para terminar, me
pareci6 un detalle muy
oportuno utilizar la tela de
gallinero como base.

Figura 36. Alambre enroscado

Figura 37. Detalle del interior de la obra
terminada



6. Conclusiones

El tejido como tema de investigacion es muy amplio, en el sentido de que hay
muchas facetas a tratar, como podria ser la vestimenta, los habitaculos creados
con tejidos en distintas culturas, las multiples formas de trabajar con hilo, etc. Sin
embargo, creo haberme centrado en lo mas importante y en lo que atafie a este
proyecto.

La seccidn de experimentacion es muy concreta y para un tipo de tejido, ya que,
si fuera otra técnica, es probable que no tuviera el mismo resultado, siendo muy
importante la tension en el tejido para poder aplicar los materiales debidamente.
A colacion con este hecho, sefialo también que la técnica utilizada no es la que
se suele aplicar para la realizacién de tapices, no se usa un telar, sino que se
sustituye por un marco con clavos, siendo esta una técnica muy artesanal, en
cierto sentido pobre y con un caracter amateur. Esto era necesario ya que no
tengo las posibilidades técnicas ni econémicas de hacerlo en un telar.

A este punto me gustaria sefialar que la intenciébn no es hacer una critica al
estilo de vida urbano, si no representar el neorruralismo y como crece la ciudad
através de la naturaleza, acercando el entorno rural y la ciudad. Para ejemplificar
esto, sefalo el hecho de que las plantas, la naturaleza, crece a través del
hormigon de la ciudad. Las formas organicas de la obra rememoran ese mismo
crecimiento, pero con componentes opuestos. Algunos aspectos de la vida en la
ciudad se cuelan cada vez mas a través de los cimientos de las zonas rurales,
pero en mi opinién no lo hacen de forma nociva, sino que ayudan a sus
habitantes en muchos aspectos de su vida cotidiana.

Representar esto a través de la construccion es algo logico teniendo en cuenta
la idea de ciudad que tenemos en nuestro imaginario colectivo, la idea de una
ciudad gris, de cemento y asfalto. Pero, ¢ por qué el textil? Para empezar el textil
es un elemento a atraviesa la historia del ser humano y como tal, es un gran
comunicador como elemento representativo de este. La construccion de un tapiz,
recuerda a la construccion de un edificio, se empieza por unos cimientos, un
interior fuerte y después la capa final. El hecho de que se pueda ver el interior,
el tejido, nos ayuda a recordar de donde venimos.



Figura 38. Hierba brotando a través del Figura 39. Brote urbano (2023) Clara
cemento Tierraseca

Creo que el neorruralismo, ayudado de ciertas tecnologias y con el apoyo de
gobiernos e instituciones, podria llegar a ser la solucién a la despoblacién que
sufren nuestros pueblos. Sin embargo, no creo que vaya a serlo si no existe un
mayor incentivo, el precio de la vivienda se ha encarecido mucho, sobre todo
teniendo en cuenta que la mayoria se encuentra en un estado cercano a la ruina.
El acceso a un centro médico o educativo a menudo es malo, teniendo que hacer
trasportes de alrededor de una hora, por carreteras en mal estado y a menudo
sin trasporte publico. Aun queda mucho por hacer, pero podria ser una solucién
viable si se tienen en cuenta las voces y las peticiones de los habitantes actuales.
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