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Resumen

El presente trabajo aborda el estudio de la influencia de las metodologias propias del dise-
fo industrial en la transformacion de los procesos de fabricacién de las fallas de Valencia,
desde las primeras fallas hasta el modelo productivo industrial actual. En él, se pretende
reflexionar sobre la consideraciéon de la falla como un producto, con unas caracteristicas y
condicionantes especificos, o si su naturaleza la acerca mas a una obra artistica. Para ello,
se estudiaran las metodologias y tecnologias originarias del sector del disefio de producto
que se han transferido al sector de la creacion fallera, asi como las consecuencias de su
adaptacion. Ademas, se valorara si, atendiendo a su papel como herramienta de resolucion
de problemas, el disefio puede ser de aplicacion en la transformacién conceptual y estética,
econdmica y medioambiental actual del sector de la construccion de fallas. Finalmente, se
aplicaran los conocimientos adquiridos en el disefio y materializacion de varias figuras para
una falla haciendo uso de las nuevas metodologias estudiadas.

Abstract

This thesis studies the influence of industrial design methodologies in the transformation of
the manufacturing processes of the fallas of Valencia, from the first fallas to the current in-
dustrial production model. The aim is to reflect on the consideration of the falla as a product,
with specific characteristics and factors, or whether its nature brings it closer to an artistic
work. To this end, we will study the methodologies and technologies that have emerged
from the product design sector that have been transferred to the fallas creative field, and the
consequences of their adaptation. In addition, it will be assessed whether, considering its
role as a problem-solving tool, design can be applied in the current conceptual and aesthe-
tic, economic and environmental transformation of the fallas construction sector. Finally, the
knowledge acquired will be applied in the design and materialization of several figures for a
falla using the analyzed methodologies.

Palabras clave

falla, disefio industrial, disefo grafico, innovacion, construccion, escultura digital
Keywords

falla, industrial design, graphic design, innovation, construction, digital sculpting
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1.Introduccion

Las Fallas de Valencia son, en la actualidad, una de las fiestas mas conocidas y plurales
no solo a nivel estatal, sino a escala mundial, gracias al complejisimo entramado cultural
que hace cada afo posible esta celebracion, que gira entorno a increibles esculturas e ins-
talaciones urbanas efimeras que se plantan en la practica totalidad de calles de Valencia
y que, al finalizar los festejos, son quemadas celebrando la renovacion, la reinvencion y la
llegada de la primavera. Aunque las fallas se pueden estudiar desde una enorme diversidad
de dimensiones, el presente trabajo se centra en la falla, la obra artistica y critica, realizada
durante todo un afo por talleres y equipos creativos, para convertir durante unos dias a la
ciudad en el mayor museo de arte urbano del mundo.

Junto con las fallas, otra de las industrias creativas mas punteras de la Comunitat Valen-
ciana es el sector del disefio, tal como puso en valor la capitalidad mundial que Valencia
acogio en 2022. Disefiadores y creativos valencianos han destacado en ambitos como la
arquitectura, el interiorismo o la ilustracion a lo largo de los ultimos cien afos, creando una
identidad propia y un legado innegable del disefio valenciano.

Aunque, durante el afio 2022, dentro de las actividades de la capitalidad del disefo, tuvie-
ron lugar algunos acercamientos a la relacion entre el disefio y las fallas, resulta inverosimil
el reducido interés que se ha mostrado por estudiar la influencia mutua de los dos sectores
en la Comunitat Valenciana. Si se ha estudiado la relacion entre fallas y arte, entre fallas y
arquitectura, entre fallas y urbanismo, e incluso entre fallas y comunicacién, pero, sorpren-
dentemente, una de las vias de investigacidn menos explorada sigue siendo la del disefio.

Hablando ahora desde mi experiencia personal, siempre he pensado que existe un profun-
do lazo que une, o deberia unir, mis dos grandes pasiones, las fallas y el disefio. Resulta
casi imposible de entender cobmo un sector creativo con el enorme potencial que tienen las
fallas, en las que un grupo de vecinos financia voluntariamente cada ano a un artista o crea-
tivo para que les realice una instalacién que es destruida tras ser expuesta en la via publica
durante unos dias, es tan poco conocido a nivel mundial, y, todavia peor, tan desconocido
y poco exprimido por parte de los propios profesionales del disefio de la Comunitat, que,
salvo muy contadas excepciones (ademas, con un grandisimo éxito), no consideran la falla
como cualquier otro ambito valido donde trabajar, explorar y experimentar. Siempre me ha
gustado imaginar hasta dénde podria llegar el formato de la falla si el sector se abriera a
nuevos creativos de ambitos diversos, como el disefio de producto, el disefio grafico o la
arquitectura, entre muchos otros. Personalmente, creo que la falla es un formato con un
enorme potencial por exprimir, y, por ello, me resulta estimulante estudiar la relacion entre
el disefio y la falla, con el objetivo de intentar entender si ya existe esta sinergia, por qué
no se trabaja como deberia, y, finalmente, cémo pueden beneficiarse los dos ambitos del
trabajo conjunto.
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Con este trabajo se pretende abordar desde una nueva perspectiva la relacion entre los
sectores creativos de las fallas y el disefio, para intentar demostrar que la relacién entre
los dos es mucho mas profunda de lo que se ha considerado comunmente. Si bien se han
impulsado ya iniciativas que estudian el disefio en ambitos de la fiesta como los carteles,
los llibrets, e incluso la propia falla, la relacion entre los dos podria ir mas alla, y extenderse
durante todo el proceso creativo, desde el planteamiento conceptual de la obra hasta su
materializacién final, pasando por los procesos constructivos que la hacen posible.

Generalmente, la falla se estudia, y se ha estudiado, como un objeto artistico, pero no resul-
ta complicado llegar a la conclusién que, siendo un producto interdisciplinar tan complejo,
su estudio puede (y debe) ser abordado con una visién mucho mas amplia. De este modo,
se pretende defender la idea de que la falla, a pesar de su componente intrinseco artesanal,
puede ser analizada desde el enfoque del disefio. Ademas, también se busca demostrar
que, por su naturaleza, puede ser considerada un producto, y no unicamente una creacion
artistica, puesto que esto limita la comprensiéon de la complejidad de la falla como formato.
Para ello, se analiza la pluralidad de planteamientos que se pueden encontrar dentro del
formato de la falla, que va mucho mas alla de la estereotipada vision de la falla kitsch, ana-
lizando casos concretos de creativos que plantean sus obras con un enfoque distinto, con
el objetivo de poner en valor su trabajo e implicacion en la renovacion y expansion de las
fallas en el contexto contemporaneo en el que nos encontramos.

Por ultimo, tras validar la relacidon entre fallas y disefio, se estudia también el papel que éste
puede jugar en la transformacion que la fiesta debe experimentar para adaptarse a las nue-
vas realidades actuales, que ponen en juego su pervivencia. De este modo, se propone la
implementacion del disefio, como herramienta de resolucion creativa de problemas, frente
a problematicas como la renovacion estética y conceptual de los monumentos, y la soste-
nibilidad de los materiales y procesos constructivos de las fallas, que, en la actualidad, son
objeto de duras criticas por sectores ecologistas.

El presente documento se ha estructurado en diez puntos. En primer lugar, se expone la
justificacion y motivacion del trabajo, asi como la estructura general del documento. En el
segundo capitulo, se detallan los objetivos especificos del estudio, que se trabajaran con
la metodologia expuesta en el tercer punto. En el cuarto capitulo, se muestra una vision
general de las fallas, su historia, y la evolucién de las principales metodologias de fabrica-
cion de los ninots que han existido a lo largo de los siglos. En el punto cinco, se introduce
de una forma amplia la relacién entre fallas y disefio a lo largo de la historia, para introducir
los diferentes puntos especificos de estudio que se desarrollan en los siguientes capitulos.
En el sexto punto, se intenta establecer un paralelismo entre el proceso de disefio indus-
trial genérico y el proceso de disefio de una falla, para valorar si, tal como se ha supuesto,
puede ser analizada desde la perspectiva del disefio producto, ademas de identificar partes
del proceso de la falla que se podrian beneficiar potencialmente de la aplicacion de nuevas
metodologias. En el séptimo capitulo, se estudia la relacion entre metodologias de fabrica-
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cion procedentes de diversos sectores industriales y las metodologias de creacién de fallas,
cémo ha sido y es la introduccion de estos procesos, y las transformaciones y cambios que
han experimentado al transferirse; de esta forma, se pretende demostrar la influencia entre
la fabricacion industrial y la creacién, erroneamente considerada unicamente artesanal, de
las fallas. En el capitulo ocho, se analiza el papel del disefio como herramienta resolutiva
de problemas en los desafios actuales del sector fallero. En el noveno capitulo, se muestran
los resultados obtenidos tras implementar las nuevas metodologias estudiadas en el trabajo
en el disefio, modelado y materializacion de varios ninots para una falla infantil. En el déci-
mo punto, se reflexiona sobre los resultados del estudio y se detallan las conclusiones del
trabajo. Finalmente, se encuentran la bibliografia que se ha consultado para la elaboracién

del estudio, asi como los anexos que complementan la informacion descrita en el presente
trabajo.

Figura 1. Falla Infantil El Mocador de Sagunto 2022, de Ricard Balanza, dedicada a los iconos del disefio
valenciano. Fuente Falla El Mocador
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2.0bjetivos

Valorar si la falla se puede considerar y estudiar como un producto, con unas caracteristicas
y condicionantes muy determinados, o si su naturaleza la acerca mas a una obra de arte.

Comprender la evolucién desde las primeras fallas hasta el modelo productivo industrial
actual, asi como los principales cambios en el sector.

Analizar cdmo se ha adaptado y aplicado tradicionalmente el proceso de disefio de pro-
ducto al caso particular de la falla. Estudiar las distintas fases del proceso de produccion
de una falla, y comprender las consecuencias y efectos de la aplicacion de metodologias
originarias del disefio de producto en cada fase.

Estudiar las metodologias y tecnologias originarias del sector del disefio de producto que
se han transferido al sector de la creacion fallera, asi como las variaciones y caracteristicas
que han experimentado para adaptarse.

Valorar el papel del disefio como fuente de resolucion de problemas y considerar su posible
aplicacion en la resolucion de los principales retos actuales del sector de la construccion
de fallas.

Caso practico: disefio y modelado digital de varios ninots para su posterior fabricacién por

un artista fallero.
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3.Metodologia

La metodologia utilizada para la realizacion de este trabajo es tanto de naturaleza tanto
tedrica como practica.

Por un lado, se revisara la informacion recogida en la literatura escrita sobre el tema, tenien-
do en cuenta publicaciones de distinta naturaleza, como libros, catalogos de exposiciones,
y trabajos y tesinas académicas, provenientes de distintas bibliotecas y repositorios, dado
que la documentacion existente sobre la construccion de fallas y, en concreto, las nuevas
metodologias y sus efectos, es muy escasa, debido probablemente a la limitacion geogra-
fica del ambito de estudio, que se circunscribe a la Comunidad Valenciana. Como comple-
mento a esta informacion de fuentes secundarias, se pretende obtener también informacion
primaria, obtenida a partir del analisis exhaustivo de casos de éxito y fallas plantadas en
los ultimos afios, asi como del trabajo y estudio directo en talleres falleros, y de las conver-
saciones con profesionales del sector que estén implementando las nuevas metodologias
que se pretenden estudiar.

Por otro lado, para comprender mejor los aspectos estudiados de forma tedrica, se apli-
caran las nuevas metodologias al disefio, modelado, y materializacion de varios ninots de
falla, que formaran parte de un monumento que sera plantado en el afio 2024.

16



4.Fallas de Valencia: breve historia y evoluciéon de los
métodos constructivos

Las Fallas de Valencia se han convertido, durante el ultimo siglo, en una de las fiestas popu-
lares mas reconocidas a nivel internacional, no solo por sus festejos, sino por su complejo
entramado de elementos que convierten esta celebracidn unica en el mundo en Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad por la Unesco.

A pesar de la relevancia que han adquirido actos como la mascleta, los fuegos artificiales, o
la ofrenda, el elemento diferenciador de las fallas es la falla, el monumento, que da origen
y sentido a todos los demas elementos de la fiesta.

Aunque ha sido objeto de incontables investigaciones, el origen de las fallas sigue siendo
muy confuso. Lo que si se ha aceptado como valido es que su apariciéon se remonta, como
minimo, a finales del siglo XVII o principios del XVIII (Collado, 2018).

Existen hasta tres teorias que intentan explicar el origen de esta tradicion. La primera de
ellas, y, probablemente, la mas conocida hasta hace unos afios, considera las fallas como
una festividad gremial, en la que, la vispera de la festividad de San José, los carpinteros
quemaban los restos de madera, y el parot, una estructura de madera que utilizaban para
sustentar las velas con las que se iluminaban durante el oscuro invierno, para honrar a su
patron. A pesar de ello, hay diversos documentos que restan credibilidad a la teoria gremial
(Arino, 1990, como se cita en Collado, 2018): la practica de quemar ninots o espantapajaros
era habitual en la cultura europea de los siglos XVIIl y XIX, y no se relacionaba con ningun
gremio, y, ademas, en los documentos del Gremio de Carpinteros (1774) se explican sus
festividades, pero las fallas no aparecen citadas por ningun lado. Por ello, otros estudiosos,
como Gayano Lluch (1936, como se cita en Collado, 2018), sostienen que su origen es mu-
cho mas remoto y primitivo, y afirman que el culto al fuego, entendido como practica ritual
y pagana de celebracion y anuncio de la primavera, es el origen de las fallas. Finalmente,
existe una tercera teoria, que relaciona las fallas con las fiestas de carnaval y cuaresma.

A pesar de su origen incierto, lo que esta claro es que las fallas, como monumento, empe-
zaron como una hoguera de trastos viejos en las que, en algun momento, aparecié una es-
pecie de espantapajaros, realizado con maderas y ropa vieja vestida de paja, que, con los
afnos, adquirié un sentido satirico y critico, con tematicas vecinales, politicas y moralistas.

La légica evolucion de estas hogueras que ya contaban con los primeros personajes llevo
a la aparicién, a lo largo del siglo XIX, de las fallas escenario (Arifio, 1990, como se cita
en Collado, 2018), formadas por uno o varios ninots (aun primitivos, compuestos por una
estructura de madera, ropas viejas rellenas de paja, y caretas de carton), situados sobre un
tablado o escenario, plantado junto a las fachadas de las casas.

En el afo 1784, y con el fin de prevenir incendios y dafios a las casas, el Ayuntamiento de
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Valencia obliga a situar las fallas en los cruces de calles y en las plazas. Este hecho mo-
tivd una rapida evolucion de las fallas, que pasaron de tener una vista frontal, a poder ser
contempladas desde todos los angulos, lo que provocé un aumento de la monumentalidad
y complejidad de la obra. Es en estos afios cuando empiezan a crecer en tamafno, y lo
que antes era un espantapajaros que satirizaba algun personaje, pasa a ser una o varias
escenas de figuras, realizadas con cierta calidad artistica, con un guion argumental traba-
jado, y recogido en una pequefa publicacion, el llibret, que se repartia entre los vecinos o
se vendia para sufragar los costes de los festejos. En estos momentos, los ninots seguian
teniendo una estructura de madera y estaban vestidos con piezas de ropa auténticas, pero,
para las caras, se modelan mascaras de cartdn, con una técnica cada vez mas depurada.

4y

B

Figura 2. Recreacion de una falla del siglo XIX, Figura 3. Detalle de la recreacion de una falla del siglo
plantada el afio 2022. Fuente Elaboracién propia XIX, plantada el afio 2022. Fuente Elaboracién propia

Unas décadas mas adelante, la falla escenario sigue evolucionando, y los dos estratos (el
tablado o escenario, y la escena formada por los ninots) se integran en un solo elemento, la
falla escultdrica, que se relaciona mas con el monumento o la escultura alegérica (Collado,
2018).

A finales del siglo XIX, las fallas criticas incomodaban a las clases altas y al Ayuntamiento,
el cual, tras varios intentos fallidos de censura, decide ejercer control sobre las fiestas de un
modo mas disimulado, otorgando premios a las fallas mas artisticas, y castigando a las mas
criticas. Asi, las fallas pierden progresivamente su caracter popular y satirico, y aparece la
falla artistica, cada vez mas monumental y elaborada. Su composicion va ganando altura
y espectacularidad, y aparece el remate o cuerpo central, diferenciado de las escenas,
pasando a tener una estructura piramidal, en el que la figura de mayores dimensiones se
situa en el centro, rodeada de las escenas y ninots, de menor tamafo. Es en este periodo
cuando se profesionaliza su construccién, que pasa de ser casi improvisada por parte de
los vecinos, a ser realizada por carpinteros, imagineros o escultores de renombre, a los que
los vecinos contratan para construir la mejor falla posible y conseguir asi un buen premio.
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Se suman nuevos materiales a la madera, la paja y la ropa, y se empiezan a utilizar estruc-
turas de madera y telas metalicas de gallinero para conformar los grandes volumenes, re-
cubriéndolos de cartén y papel encolado. Gracias a este sencillo, pero laborioso e ingenioso
método, se empiezan a crear elementos figurativos de grandes dimensiones (personajes,
animales u objetos), y la falla pasa a estar formada unicamente por ninots de tamafio natu-
ral a contar con elementos centrales cada vez mas espectaculares.

Es también en este momento cuando, con la entrada en escena de escultores profesionales
en la construccion de fallas, llegan, con ellos, nuevas metodologias y materiales, provenien-
tes de sectores muy diversos.

Figura 5. Confeccién de ninots de cera en un taller
fallero de los afios 20. Fuente Vicent Barbera

Asi, es en el afio 1863 cuando Antonio Cortina explora e investiga las caracteristicas de la
cera para introducir este material natural en las fallas (Colomina, 2006). Valiéndose de téc-
nicas utilizadas en la creacion de motivos religiosos, e incluso representaciones del cuerpo
humano para estudios anatémicos y artisticos, Cortina crea cabezas y manos de cera fundi-
da para sus ninots, utilizando moldes de escayola obtenidos a partir de modelos de arcilla, y
los acopla a cuerpos formados por un esqueleto de madera, vestido con ropas viejas relle-
nas de paja y esparto. Esta técnica es la utilizada también en los museos de cera de todo el
mundo, tal como demuestra la intensiva participacion de artistas falleros en la creacion de
las figuras expuestas en algunos de los mas conocidos a nivel mundial.

Esta técnica fue rapidamente adoptada por todos los artistas falleros, debido a la sencillez
de su proceso, asi como a la economia de medios y material necesarios para realizarla, y
estuvo vigente casi un siglo, hasta que fue rapidamente destronada por la introduccion del
carton piedra (Colomina, 2006).

Utilizado desde hace siglos en la reproduccion de figuras, tanto para desfiles populares (gi-
gantes y cabezudos), como en la industria juguetera, de una especial relevancia en la Co-
munidad Valenciana, en los primeros momentos el cartén fue introducido en la construccion
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de fallas para la fabricacion de cuerpos, esqueletos y estructuras para los ninots, que se
reproducian de manera seriada y estandarizada, y se completaban con manos y cabezas
de cera, y trajes y ropas auténticos. No fue hasta 1955 cuando Juan Huerta, estudiando las
innovaciones y métodos de la industria juguetera de la época, decide fabricar sus ninots
integramente con carton piedra, unificando todas las partes de estos en una sola pieza:
cuerpos, cabezas y ropas pasan a formar un unico volumen, simplificando enormemente
el proceso constructivo del ninot, y dotando de mayor calidad artistica y escultérica a las
figuras.

|

Figura 6. Ninot Indultat de 1956, de Juan Huerta. Primer ninot  Figura 7. Figura de vareta lista para

realizado en cartén piedra. Fuente Xavier Serra ser recubierta de barro, del artista José
Pascual Ibafiez en el afio 1994. Fuente
José Pascual Ibafiez

La metodologia para llevar a cabo un ninot de carton piedra es un proceso totalmente
artesanal y muy laborioso. El trabajo empieza modelando la figura en barro o arcilla, con
un esqueleto de madera para sustentar el peso del material. En las figuras mas grandes,
para ahorrar material, se construye una estructura y unos primeros volumenes de vareta,
una técnica de carpinteria laboriosisima procedente de la industria naval. La vareta es una
malla de listones finisimos de madera, dispuestos de forma paralela, que constituyen los
volumenes basicos del elemento.

Crear una pieza de vareta es un proceso muy laborioso, que puede costar desde unas se-
manas hasta varios meses. Para empezar, se parte de una maqueta a escala (normalmente
1:10 0 1:20) de la figura, que es seccionada transversalmente, para obtener varios planos
delgados con los que, juntandolos, se obtiene la figura completa. A partir de aqui, cada
pequefio plano es trabajado por separado, traspasandolo a la medida definitiva en madera
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con la ayuda de cuadriculas o proyectores y, una vez cortados en el tamafio deseado, son
unidos para obtener la estructura. Estas piezas que forman la estructura reciben el nombre
de dogas y costillas, y, unidas, son capaces de formar cualquier perfil curvo (Colomina,
2006). Esta estructura se recubre con una malla formada por miles de listones muy finos
de madera. Para trabajar estos listones se deben introducir en el interior de un recipiente
con agua caliente durante unos minutos, para poder flexionarlos sin riesgo de romperse.
A continuacién, se coloca cada listdn en su lugar correspondiente, fijandose con grapas,
clavos o pegamento.

Es tanta la espectacularidad de las piezas de vareta que, en la actualidad, varios artistas
optan por dejarla vista, es decir, dar la figura por terminada en esta parte del proceso, pre-
sentando la pieza final de madera sin pintar. El principal exponente de esta técnica es el
artista Manolo Garcia, especializado en carpinteria artistica, artifice de la falla del Ayunta-
miento de Valencia hasta en 5 ocasiones, la ultima en el afio 2023.

Figura 8. Falla Plaza del Ayuntamiento  Figura 9. Proceso de creacion Falla Plaza del Ayuntamiento 2016,
2016, de Manolo Garcia. Fuente de Manolo Garcia. Fuente Eva Mafiez
LoveValencia

Figura 10. Proceso de creacion Falla Plaza del Figura 11. Proceso de creacion Falla Plaza del
Ayuntamiento 2016, de Manolo Garcia. Fuente Eva Ayuntamiento 2016, de Manolo Garcia. Fuente Eva
Mariez Marez
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Cuando ya esta modelada la figura en barro, se deben crear los negativos (los moldes).
Para realizarlo, se delimitan las distintas areas de los moldes con unas pequefias laminas
metalicas, y se recubre la pieza con agua y jabdn para facilitar el posterior desmoldeo. A
continuacion, se crean dos o mas estratos de escayola y esparto, que aporta resistencia
mecanica al molde. Tras 24 horas, ya se pueden extraer los moldes, que seran rellenados
con carton piedra bafado en engrudo, una cola natural formada por harina y agua, para la
obtencion de los positivos (la figura final).

Siguiendo una laboriosa y artesanal téc-
nica, que se detalla mas adelante, se
aplican de dos a cuatro capas de carton
que, una vez secas, se separan con facili-
dad del molde. Estas piezas de carton se
montan sobre un esqueleto de madera,
que soporta el peso de la figura, uniendo
las distintas partes de cartdon con grapas
o cola. Una vez repasadas las juntas con
recortes de cartdén y engrudo, llega el mo-
mento de la imprimacion. Este es el proce-
SO que prepara la figura para la policromia

Figura 12. Proceso de creacion del molde en escayola,
afio 2001. Fuente José Pascual Ibafiez y le proporciona el acabado liso caracte-

ristico de los muinecos de falla.

En el método mas tradicional, ya practicamente en desuso, se utilizaba una imprimacién
compuesta por cola animal (obtenida de desechos de pieles y cartilagos de animales, y
aplicada en caliente) y carbonato calcico (blanco de Espafia o blanco panet), con la que se
daban varias capas con la ayuda de pinceles y espatulas para conseguir un espesor que
permitiese un buen lijado de la figura.

Actualmente, la practica totalidad de los talleres utilizan pastas comerciales, como el gotelé,
que, mezclado con acetato de polivinilo y carbonato calcico en distintas proporciones, se
aplica de la misma forma que el compuesto tradicional. Se pueden dar hasta 5 capas de
imprimacién, dejando secar siempre por completo la anterior antes de aplicar la siguiente.

A continuacién, una vez homogeneizada la superficie gracias a la imprimacion, se debe
alisar para eliminar las rugosidades del gotelé. El proceso de lijado se realiza con lijas de
distintos gramajes, con las que se pule la figura hasta obtener un acabado totalmente liso,
que incluso llega a parecer en ocasiones de porcelana, caracteristico de los monumentos
falleros.

Antes de aplicar la pintura, es necesario impermeabilizar la superficie, usando productos
sintéticos como el latex, los barnices acrilicos o los selladores industriales, muy diluidos (en
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proporcién 2 0 74) en agua o en disolvente, en funcion del tipo de producto utilizado, para
preparar la superficie para recibir la pintura. Una vez seca esta capa, ya se puede policro-
mar la figura, utilizando pinturas al 6leo, o plasticas y acrilicas, utilizando tanto pinceles
como cualquier tipo de técnicas (aerografia, grafiti, pistola...), dependiendo de la creativi-
dad y capacidades del artista.

El ultimo proceso, tras la pintura, es el barnizado, para protegerla de los factores ambienta-
les como las posibles lluvias que puede sufrir durante sus dias de exposicion en la calle, de
la oxidacién de la pintura o colas, y de las radiaciones del sol, ademas de dotarla de brillo.
Dependiendo de la pieza, el artista buscara un acabado mas mate o brillante, que obtendra
gracias al uso de un barniz determinado.

Tras el éxito del carton piedra en la construccién de los monumentos, pocos afnos después,
en la década de los 70, un nuevo material, proveniente también del sector de la produccion
industrial, entré en escena en la construccion de fallas. Se trata de la fibra de vidrio y el po-
liéster, un material que también necesita una metodologia de produccién indirecta, ya que
son indispensables los moldes para crear las figuras definitivas.

Este material sintético compuesto se pue-
de utilizar tanto para la obtencion de moldes
como para el positivado de moldes de esca-
yola, sustituyendo el carton. En ambos casos,
la union de la fibra de vidrio y la resina de po-
liéster da lugar a un material compuesto de-
nominado plastico reforzado (PRFV) altamen-
te resistente, gracias a la solidez y estabilidad
quimica del vidrio, y la capacidad de absorber
golpes de la resina (Colomina, 2006).

Con este método, se pueden obtener grandes
volumenes con un peso mucho mas reduci-
do que si fuesen de carton y, ademas, con
una resistencia a los agentes meteoroldgicos,
como la lluvia o la humedad, mucho mas ele-
‘ vada; pero, como punto negativo, es un ma-

\ BN T\ terial mas caro. Por ello, muchos talleres que
Figura 13. Falla Plaza del Ayuntamiento 1996, de  utilizan moldes combinan el cartén piedra y
José Pascual Ibariez. Muestra de las composiciones la fibra de vidrio con resina de poliéster para

imposibles que se pueden realizar con figuras de
poliéster. Fuente José Pascual Ibafiez realizar las figuras en positivo, aprovechando

asi las cualidades de los dos métodos, de una
forma mas econdmica y sostenible.
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El proceso para obtener tanto moldes como positivos de fibra de vidrio y poliéster o con la
técnica mixta es similar al utilizado en el método del cartdon piedra, con ligeras particulari-
dades causadas por las caracteristicas del material, como se explica mas adelante en este
trabajo.

Durante la década de los 80, las fallas se-
guian su proceso de expansion, aumentando
su volumen, altura, y riesgo compositivo, afo
tras afio. Las posibilidades constructivas del
cartén piedra limitaban la creatividad de los
artistas, debido a la necesaria construccion de
moldes, la laboriosa obtencion de los positi-
VoS, Y su elevado peso. Por ello, como ha sido
habitual en la historia de las fallas, algunos de
los artistas mas inconformistas indagaron en
los nuevos materiales existentes en el mer-
cado, y vieron en el poliestireno expandido,
conocido popularmente como corcho blanco,
EPS, o porexpan, una posible via de renova-
cion. Los primeros pasos fueron timidos, y la
introduccion del material se limité a la fabrica-
cion de detalles, escenografias, y pequefios
ninots, pero tuvieron que pasar pocos afios Figura 14. Primera falla realizada integramente en
para que, el 1988, el artista Vicente Almela, corcho blanco. Falla Espartero 1988, de Vicente
tras sufrir la caida de su falla el ano anterior Almela. Fuente Cendra Digital

debido al peso del remate de carton piedra,

decidiera experimentar con el nuevo material

plastico para construir integramente una falla, que se planté en la falla Espartero-Gran Via
Ramon y Cajal, y supuso un gran éxito, tanto popular como en premios. El proceso fue cos-
tosisimo por la falta de una técnica consolidada de trabajo para este material, pero, gracias
a su brillante resultado, el poliestireno expandido invadio practicamente todos los talleres
falleros en menos de diez afnos, ocupando el lugar reservado al carton piedra y los moldes,
simplificando enormemente el proceso, y reduciendo los costes y tiempos de produccion
del monumento fallero.

)

Con lainclusion del poliestireno expandido, se abrié una nueva época estilistica fallera, mas
caricaturesca, en la que las lineas planas y rompedoras cobraban especialmente importan-
cia, aprovechando las caracteristicas inherentes del material.

Artistas como Miguel Santaeulalia, Juan Carlos Molés, Emilio Miralles, Julio Monterrubio,
Pedro Santaeulalia o Vicente Llacer empezaban a desarrollar todos sus proyectos en ese
material, que poco mas tarde adoptarian la practica totalidad de artistas falleros.
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Con la plastica fallera, evolucionaria también a pasos de gigante la técnica de trabajo del
poliestireno expandido. De cortarse unicamente con cuter y serrucho, se pasaron a utili-
zar cortadores térmicos eléctricos, construidos normalmente de forma artesanal con un
alambre de nicrom, que corta (o derrite) el porexpan desbastandolo hasta conseguir la
forma deseada, para limarla después con papel de lija dejandola totalmente lisa y uniforme,
preparada para recibir la capa de papel y la posterior imprimacion. Este procedimiento de
moldeado es todavia el empleado para las figuras mas pequenas y sencillas, dibujando pri-
mero la figura sobre un bloque de porexpan o sobre varias planchas unidas con espuma de
poliuretano con las medidas oportunas y recortando después el porexpan sobrante hasta
obtener la figura final.

Pero los artistas no se conformaron con estos avances, y, para las piezas grandes, mas
dificiles de modelar de forma directa, fueron mucho mas alla.

Primero, aplicando parte de la técnica empleada para obtener piezas de vareta en el porex-
pan, cambiando las placas de madera sobre las que se dibujan los perfiles por placas del
nuevo material. Para facilitar los calculos y trasladar las dimensiones de una escala a una
otra, lo mas sencillo es optar por trabajar a escala 1:10 con una maqueta, que se fracciona
en intervalos de 1 cm, y emplear planchas de 10 cm de porexpan para la figura definitiva,
dibujando los perfiles ampliados diez veces y recortandolos. Es muy importante también ir
numerando las diferentes piezas para tenerlas localizadas durante todo el proceso. Una vez
recortados los diferentes perfiles en porexpan, se montan como un gran rompecabezas so-
bre una estructura interior de madera. Posteriormente, y una vez pegadas todas las placas
con espuma de poliuretano, se recortan los bordes sobrantes con utensilios de cortar o con
procedimientos térmicos (cortadores eléctricos), con la intencidén de eliminar la morfologia
escalonada de la figura derivada de la union de las distintas placas, se acaba de perfilar y
detallar el ninot con herramientas como lijas o cuter.

Figura 15. Talla directa de un ninot en poliestireno Figura 16. Obtencién de una figura de poliestireno
expandido, en el taller de Grego Acebedo. Fuente expandido por la superposicion de planchas cortadas
Elaboracion propia por CNC. Fuente Elaboracién Propia

Finalmente, la mayor innovacién que ha propiciado la utilizacion del poliestireno expandi-
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do es la introduccion de los modelos virtuales y las cortadoras controladas por ordenador.
Para esta metodologia, se parte, tal y como se hacia en el método del carton piedra y de
la vareta, de una maqueta a escala, realizada con plastilina, escayola, barro o EPS, que
se escanea con un escaner 3D para digitalizarla, o bien modelando de forma directamente
virtual la figura, utilizando software especializado.

Las piezas mas grandes son seccionadas virtualmente, y trasladadas a planchas de po-
rexpan que seran montadas tal y como se ha explicado con anterioridad. Ahora bien, para
los muifiecos de tamafio medio o de las escenas existe un método aun mas avanzado e
informatizado, que incorpora el uso de fresadoras CNC que proporcionan la figura final
practicamente modelada en porexpan, a falta de la mano de un escultor para marcar los
ultimos detalles.

Dado que toda la maquinaria mencionada tiene un coste econémico elevado, y no todos los
artistas pueden disponer de ella, han aparecido empresas especializadas en el modelado,
mecanizado o impresion de piezas 3D para talleres falleros que subcontraten el trabajo.

Para cualquier detalle que se quiera realizar en la figura una vez cortada en porexpan (na-
rices, orejas, detalles de la ropa, pelo, dedos...) se utiliza espuma de poliuretano, poniendo
un poco de este material en el lugar donde se quiera y cortdndolo y modelandolo una vez
seco, quedando de esta forma totalmente integrado en la escultura.

Una vez la figura en porexpan ya esta totalmente esculpida, se debe construir un esqueleto
de madera en su interior, para soportar el peso del ninot y mantenerlo en su posicion. En las
figuras mas pequefas, este proceso es muy sencillo: se calienta una barra de hierro y se
introduce sin apenas esfuerzo en el interior del porexpan por la base del mufieco. Después,
se vuelve a extraer la barra de hierro, y se introduce, en el orificio dejado por ésta, una de
madera, del mismo diametro que el anterior.

Ahora bien, si la figura es de tamafio medio, como es el caso de los remates de falla infantil
o de los contrarremates de falla grande, la estructura de madera, en este caso mas comple-
ja, se debe construir en el exterior del mufieco e introducirse por una de sus caras. Una vez
ya se tiene la estructura de madera con las medidas adecuadas montada en el exterior del
mufeco, se va perforando cualquiera de las caras de la figura ya completamente montada
para introducirla lateralmente por ese lado. Es decir, se van haciendo cortes calculando
que por los orificios hechos podra entrar todo el esqueleto de una sola pieza. Una vez intro-
ducido este esqueleto de madera, los huecos tallados siguen vacios, por lo que se deben
rellenar con espuma de poliuretano que, una vez seca, debe ser cortada y lijada para volver
a obtener una figura de apariencia totalmente uniforme.

En los remates mas grandes, y aprovechando que el interior de la figura esta totalmente
hueco, se secciona por completo el mufieco en dos partes con un solo corte vertical. Sepa-
radas ambas mitades, se va construyendo en su interior la estructura que debera aguantar
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el peso del remate. Estas dos mitades, una vez terminado el esqueleto, volveran a unirse
con espuma de poliuretano, volviéndose a lijar las juntas creando asi un mufeco uniforme
de nuevo.

El siguiente paso es acartonar o dar de papel la figura para otorgarle mas resistencia. Para
ello, se puede utilizar tanto papel de periddico o de revistas como cartén muy fino, empape-
lando la totalidad del mufieco con el engrudo, compuesto por agua y harina. Una vez seca
esta capa o dos capas (a eleccion de cada artista) de papel o cartén, es el momento de la
imprimacion, realizada con gotelé, que se realiza de la misma forma que en los ninots de
carton o de fibra de vidrio y poliéster. La figura se acabara con la policromia y el barnizado,
como en cualquiera de los otros métodos.

Actualmente, las fallas (y las hogueras,
plantadas en Alicante en junio, que han
tenido una evolucion muy similar a las pri-
meras) son una celebracion unica a nivel
mundial, y consideradas por muchos el
mayor museo de arte urbano del mundo,

ya que son mas de dos mil las fallas, entre

grandes e infantiles, que se plantan cada

afno. El enorme potencial que ofrecen atrae

a otros festivales tan conocidos como el
Burning Man n ha plan

Figura 17. Falla plantada en 2016 en el festival Burning u g Man, donde Ya ¢ ha pia t_ado
Man, de David Moreno y Miguel Arraiz. Fuente Noel ~ una falla, en 2016, asi como a creativos
Arraiz y amantes del arte de todo el mundo, que
se sienten atraidos por contemplar e incluso participar de una de las mayores muestras de

arte efimero.

Tal como se ha explicado anteriormente, a pesar de la cantidad de actos paralelos que
conforman la semana fallera, y que se han ido afiadiendo posteriormente, el eje central, y el
objeto de estudio de este trabajo, es la falla, entendida como el monumento que se planta
y se quema el 19 de marzo. Como queda patente, la metodologia constructiva de la falla ha
sufrido cambios sustanciales a lo largo de la historia, tanto en materiales como en procesos.
La falla ha pasado de ser un elemento improvisado y realizado con materiales de desecho,
a un objeto que ha creado a su alrededor un complejo mercado productivo, muy condiciona-
do por las caracteristicas de la falla y sus limitaciones geograficas. El mercado de las fallas
se podria considerar un oligopsonio, en el que existen un numero limitado de compradores,
las comisiones falleras, que se mantienen practicamente invariables entre afios (unas 395
en Valencia, y aproximadamente mil en toda la Comunitat), y que son las que contratan a
los artistas falleros, por lo que el control de los precios recae principalmente en los compra-
dores, ya que son las comisiones las que deciden qué partidas presupuestarias destinan a
la falla. Sin embargo, en los ultimos afos, y potenciado por la profunda crisis que atraviesa
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el sector de la construccién de fallas, muchos talleres estan cerrando o dirigiendo sus acti-
vidades hacia otros sectores mas rentables, reduciendo su carga de trabajo en fallas, por
lo que la cantidad de oferentes esta disminuyendo drasticamente. Por ello, se podria con-
siderar que el mercado esta evolucionando hacia un oligopolio bilateral, en el que existen
pocos demandantes, pero también pocos ofertantes, por lo que el precio de los productos
(las fallas) debe ser consensuado por las dos partes para llegar a acuerdos econémicos.

En este punto, empieza a confirmarse que las fallas se han nutrido del disefio, como he-
rramienta de soluciéon de problemas y fuente de nuevas metodologias de trabajo, como
motor de su evolucion, y en la renovacion de los métodos constructivos, que han permitido
incrementar el volumen y calidad de los monumentos, hasta llegar a nuestros dias, donde
cada afno se plantan auténticas obras monumentales en las calles. Estas innovaciones han
permitido al sector superar las adversidades y conjeturas econdmicas en las que se ha visto
envuelto. Por todo ello, es légico pensar que, de nuevo, la solucion a las problematicas ac-
tuales puede residir en el disefio. Se realiza, en este trabajo, una introduccion al papel del
disefno en las fallas a lo largo de la historia, para entender qué consecuencias han tenido a
lo largo de los afios las innovaciones y metodologias surgidas del diseno y fabricacion de
productos que se han aplicado a las fallas, y se reflexiona sobre la funcién del disefio en la
resolucién de los nuevos retos del sector.

Primeros ninots Ninots de cera Ninots de carton
_
Siglo XVIII-XX 1863-1960 1955-Actualidad Década 1980-Actualidad
Caretas de carton, Cabezas y manos de cera, Modelado en arcilla, Talla directa, corte CNC,
estructura de madera, cuerpos de madera y ropa extraccion de molde de fresado CNC de placas de
ropa rellena de esparto rellena de esparto o de escayola, postivado en poliestireno expandido
carton vestidos con ropa carton
Produccion directa Produccion directa
Produccion indirecta Produccion indirecta
(cabezasy manos) y
directa (cuerpos) Variantes: fibra de vidrio y

poliester, y técnica mixta

Figura 18. Resumen de las metodologias de construccion de ninots a lo largo de la historia. Fuente Elaboracién
propia
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5.Primera aproximacioén a la relacion entre el diseiio y las
Fallas

La falla es un producto multidisciplinar, y su construccién se puede denominar conjunto téc-
nico (Gille, 1999, como se cité en Associacié d’Estudis Fallers, 2011), en el que confluyen
técnicas muy dispares que, unidas, nos ofrecen el artefacto que definimos como falla. Asi,
aunque se perciba su resultado como una entidad plenamente reconocible, en su proceso
creativo intervienen componentes como la ilustracion, el disefio, la escultura, la pintura, la
carpinteria, o la literatura, entre otros. Existen, aunque cuantitativamente sean pocos (Co-
llado, 2018), estudios muy interesantes sobre algunas de las dimensiones del monumento
fallero, que permiten apreciar de una forma mas especifica y especializada la enorme plura-
lidad que reside en la creacion de las fallas. En esta tesis, se limitara el estudio a su relacion
con el disefio, asi como a las innovaciones originarias de este sector que han afectado a las
diversas fases de su proceso.

Tal como se puede imaginar, la relacion entre las fallas y el disefio empieza desde los ini-
cios mas primigenios de la fiesta. Aunque es cierto que los primeros monumentos falleros
consistian en uno o varios ninots realizados con técnicas arcaicas sobre un escenario, ca-
dalso o tablado de madera, en el que se colgaban diversas decoraciones y versos satiricos,
explicados de forma mas detallada en el llibret, todos los elementos del monumento fallero
deben ser, en mayor o menor medida, disefiados. Los personajes, asi como su disposicion,
necesitaban de un boceto o disefio previo a su construccién; el tablado necesitaba de un
planteamiento y unos dibujos y calculos constructivos previos, los carteles, asi como el
llibret, necesitaban de un primigenio disefio grafico, para asegurar su correcta legibilidad
y hacerlos mas atractivos para el publico, y, por supuesto, los carteles anunciadores de la
fiesta, que debian llamar la atencion de los vecinos de Valencia y pueblos préximos para
que acudieran a ver los festejos y las obras artisticas y satiricas.

El elemento de la fiesta fallera donde, por sus caracteristicas, mas rapidamente se introdujo
la figura del disefiador profesional fue, l6gicamente, el cartel. En el afio 1929, el Ayunta-
miento de Valencia encargd el cartel oficial a Josep Segrelles, siendo este el inicio de la
relacion entre la comunicacién de la fiesta y el disefio. Durante la Segunda Republica, se
intensifico la relacion entre el disefio y las fallas, con el auge de los carteles y los llibrets, a
los que se empezaron a otorgar premios. El inicio de la dictadura acabd de forma traumati-
ca con esta simbiosis, en primer lugar, por la cancelacion de las fallas por la Guerra Civil y,
posteriormente, por la censura aplicada a las fallas, asi como por el desinterés institucional
por la profesionalizacion del disefio (Calvo, 2021). En los ultimos afios, afortunadamente, y
gracias al trabajo realizado tanto desde las comisiones, con la colaboracién con profesiona-
les y estudios de disefio en sus publicaciones, llibrets, y comunicacion en general, y desde
las instituciones, con la instauracion de premios para recompensar a las fallas que apues-
tan por la innovacién y que ofrecen publicaciones de calidad, se esta viviendo un periodo
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de transicion en el que el disefio esta ocupando, poco a poco, el lugar que nunca deberia
haber perdido. Cada vez son mas los sectores de la fiesta conscientes de que una buena
comunicacion es basica para la promocion y difusién de las fallas, asi como para atraer in-
gresos con los que sustentar la fiesta, tanto de patrocinadores como del publico en general,
por lo que contar con disefiadores y profesionales de la comunicacion resulta una inversion
mas que interesante a todos los niveles.

[{
z

VALENCIA

V7

S e L S A

TIPICAS FALLAS

1Zu19 MARZO 1

fallasde'valenqja
)

' VALENCIA. 2023

Figura 19. Primer cartel de Fallas, Figura 20. Cartel de Fallas de Figura 21. Cartel de Fallas de
de Josep Segrelles, en el afio 1965, de Damian Contreras. 2023, de Democracia Estudio.
1929. Fuente Junta Central Fallera Fuente Junta Central Fallera Fuente Junta Central Fallera

Con la légica evolucion de la fiesta, el monumento también evolucion6 a pasos agiganta-
dos, volviéndose cada vez mas complejo y multidisciplinar. Por lo tanto, no es de extrafar
pensar que, simultaneamente al aumento de la complejidad del proceso creativo de una
falla, se hayan ido incorporando nuevos profesionales al proceso.

En primer lugar, fueron los escultores e imagineros los que se sumaron a los propios falle-
ros en la construcciéon de los monumentos. Una vez la construccion de estos se fue profe-
sionalizando, aparecieron nuevas necesidades en el proceso de construccion, por lo que
se sumaron trabajadores especializados como carpinteros, pintores, escultores, escritores
y guionistas. En este contexto, era cuestion de tiempo que se sumara la presencia del dise-
fador, el profesional encargado de crear la solucion conceptual, estética y formal de la falla,
que el resto del equipo construye durante el afio.

A pesar de que actualmente no se dispone de suficiente informacién como para afirmar
que fuese la primera colaboracién de esta tipologia en el sector fallero, uno de los primeros
y mas conocidos casos, tanto por la popularidad del disefiador como por la ubicacién de
la falla, fue la falla disefiada por el polifacético artista Salvador Dali para la comision de El
Foc (actual Falla Plaza del Ayuntamiento) en el afio 1954, construida por el artista fallero
Octavio Vicent. En esos afos, la falla El Foc estaba formada por miembros de la burguesia
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\ valenciana y, en un intento de mo-
: dernizacion y de apertura a las nue-
vas corrientes, decidieron encargar
el disefio de la falla a Dali. Por el
estilo surrealista del pintor, la falla
estuvo envuelta en grandes contro-
versias y problematicas, tanto por
su dificil construccion por parte del
artista Octavio Vicent, que tuvo que
materializar un boceto bidimensio-

= i nal con una perspectiva totalmente
Figura 22. Boceto Falla El Figura 23. Falla El Foc 1954,  jrreal, como por lo rompedora que

T

Foc 1954, de Salvador Dali de Salvador Dali y Octavio i
y Octavio Vicent. Fuente Vicent. = Fuente  Cendra resultaba para el gusto fallero cla-
Distrito Fallas Digital sico y tradicional de la sociedad va-

lenciana de la época. Por todo ello,
a pesar de que la experiencia de la colaboracion entre un disefiador externo y un artista
fallero fue considerada inicialmente un fracaso, supuso una primera aproximacion a las po-
sibilidades que podria llegar a ofrecer esta simbiosis en un futuro.

Tuvieron que pasar varias décadas para que, gracias al esfuerzo y trabajo de disefiadores
como Sento Llobell, Manuel Vicent, Ortifus, o José Soriano lzquierdo, se consolidara la figu-
ra diferenciada del disefiador de la falla, frente a la del artista, encargado de materializarla.
Actualmente, tal como se expone detalladamente mas adelante en el presente trabajo, la
gran mayoria de equipos creativos encargados de la construccién de fallas cuentan con un
disefiador entre sus miembros, y existen tanto disefiadores asiduos, especializados en el
disefio de fallas, como Ramén Pla, Carlos Corredera, o Juan Ramén Vazquez, como pro-
fesionales provenientes de ambitos tan diversos como la ilustracion, el disefio grafico, el
disefio de videojuegos o de animacion, la comunicacion, la moda, o la arquitectura, que co-
laboran esporadicamente en el disefio de fallas, e impulsan la necesaria renovacion fallera
actual, tanto tematica como estética, con la entrada de nuevas ideas, estilos y metodologias
de trabajo.

Con la entrada al mundo fallero de nuevos profesionales, y con la proliferacién de nuevas
corrientes estéticas y conceptuales que rompen con lo tradicionalmente aceptado como
valido en el sector, aparecieron, durante la segunda mitad del siglo XX, las llamadas fallas
innovadoras y experimentales.

La experimentacion en las fallas ha existido desde sus inicios (Gémez, 2022), aunque fue
en los anos 50 cuando, con artistas como Ricardo Rubert, empezaron a surgir proyectos
que tenian una actitud claramente rompedora frente a las fallas convencionales. En las
décadas siguientes, esta tipologia de obras adquirid6 un caracter todavia mas rupturista,
siendo el maximo exponente, durante las décadas de los 80 y 90, Alfredo Ruiz, que evolu-
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ciond desde un estilo barroco y caricaturesco hasta desarrollar un lenguaje artistico propio,
incorporando conceptos de las vanguardias del siglo XX al mundo fallero, realizando en sus
ultimas obras un gran trabajo de analisis previo, sintesis y disefo.

Figura 24. Falla Plaza del Mercado Central 1961, de Figura 25. Falla Quart-Palomar 2001, de Alfredo
Ricardo Rubert. Fuente Soriano Izquierdo Ruiz. Fuente Alfredo Ruiz

En 1991, el Instituto Valenciano de la Juventud (IVAJ) instauré el concurso de fallas experi-
mentales, donde jovenes artistas ajenos al mundo fallero podian presentar sus proyectos y
maquetas vy, tras el fallo del concurso, el ganador tenia la posibilidad de materializar su idea.

Aunque este certamen ayudd a visibilizar este tipo de fallas, el impulso decisivo para las
fallas experimentales llegd con la implantacion de los premios a las fallas innovadoras y
experimentales, otorgados por el Ayuntamiento de Valencia y la Junta Central Fallera, en el
que pueden presentarse fallas que, ademas de participar en el concurso oficial por seccio-
nes, consideran que, por sus innovaciones conceptuales o estéticas, merecen ser conside-
radas como tal. Aunque, en sus inicios, eran pocas fallas las que concurrian al concurso,
actualmente el numero de comisiones que apuestan por este tipo de monumentos se ha
multiplicado exponencialmente, y han proliferado por todos los barrios de la ciudad. Artis-
tas plasticos, como Anna Ruiz, Ricard Balanza, Giovanni Nardin, o Reyes Pe, arquitectos,
como Miguel Arraiz, o estudios de arquitectura, como Nituniyo o Sr. Mixuro, y disefadores
graficos como Iban Ramon, Didac Ballester, Fermin Jiménez Landa, o Isidro Ferrer, dise-
fian obras que han conseguido suscitar un gran interés en la sociedad y que, afio tras ano,
siguen sumando adeptos, que incluso han creado la ruta de fallas innovadoras y experi-
mentales, seguida cada afo por personas interesadas en el arte, el disefio y la arquitectura,
qgue se identifican mas con este modelo de falla que con los monumentos convencionales.
Precisamente en este hecho radica una de las principales virtudes de las fallas experimen-
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tales, ser la puerta de entrada al mundo fallero a personas ajenas e incluso reacias a la
tradicién, pero interesadas en el gran potencial de las fallas a nivel comunicativo y artistico.

Como es de esperar, y, debido al aumento de la complejidad constructiva de las fallas, las
innovaciones surgidas en el mundo del disefio y adoptadas por el sector fallero no se limitan
unicamente al disefio grafico. Durante el ultimo siglo, la construccién de las fallas ha vivido
diversas grandes revoluciones, que incluso se pueden llegar a considerar como innovacio-
nes disruptivas (AEF, 2011), y que han cambiado por completo la forma de materializar los
monumentos.

La primera gran innovacion vino de
la mano del sector de las figuras para
desfiles populares, como gigantes y
cabezudos, y la industria juguetera,
tan arraigada en la Comunidad Valen-
ciana, de los que se adapté el méto-
do de fabricacion de piezas seriadas
de cartén piedra, mediante el uso de
moldes de escayola (posteriormente,
de fibra de vidrio y resina). Este mé-

todo introdujo una nueva etapa en las

e R fallas, en la que la serializacion de fi-
Figura 26. Ninots de cartép piedra, en el taller de Pedro  guras y elementos cobro especial rele-
Rodriguez. Fuente Miguel Angel Montesinos . .

vancia. Los moldes necesarios para la
construccion de las piezas de cartén
permitian, ademas, la reproduccion casi infinita de la misma figura, exactamente igual o
con ligeras variaciones. La concepcioén de la falla cambi6 con la entrada de esta innovacion,
puesto que, para mejorar la situacion economica y laboral de los talleres falleros, y renta-
bilizar la costosa creacion de moldes en las fallas de mayor presupuesto, los monumentos
mas economicos pasaron a ser casi un producto seriado, que las comisiones podian elegir

en base a los moldes de los que disponia el artista.

Ligada al carton piedra, se introdujo también en el sector la técnica de la vareta, consistente
en crear grandes volumenes a partir de una malla de finos listones de madera sobre una
estructura formada por dogas y costillas (perfiles y secciones). Esta técnica se generalizd
en las fallas en la década de 1940, y la vareta era recubierta directamente de cartén para
obtener las figuras finales, pero no fue hasta treinta afios mas tarde cuando Antonio Garcia
“Tonin”, carpintero en el taller de Vicente Luna, aplicé sus conocimientos en aeromodelismo
para depurar la técnica (Esbri, 2023). En esta época, los volumenes de vareta se recubrian
de barro para modelar las figuras de las que se obtendrian los moldes de escayola, pero
la técnica lleg6 a tal nivel de perfeccién que Luna decidio, en su falla de 1982 para la
Plaza del Ayuntamiento, dejar por primera vez a la vista la figura de madera, con el trabajo
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de vareta como acabado final. Con los afnos, las fallas de vareta vista han alcanzado una
gran popularidad, y talleres como el de Manolo Garcia (autor de la falla municipal de 2023
junto con Marina Puche) o Manolo Martin se han especializado en este tipo de carpinteria
artistica, realizando trabajos para ambitos como la tematizacion, la decoraciodn y el disefo.
Manolo Garcia ha materializado, por ejemplo, la beluga y las medusas de vareta que deco-
ran 'Oceanografic, y la tematizacién de locales como el bar Torino o el restaurante Trinquet
de Pelayo (los dos en Valencia), ademas de escenarios como el del festival Medusa; por
su parte, Manolo Martin ha colaborado con Isidro Ferrer (Premio Nacional de Disefio) y Lzf
(Luzifer Lamps) en la materializacién de algunos de sus productos y proyectos mas emble-
maticos. Estas colaboraciones demuestran, una vez mas, que su caracter efimero no debe
invalidar la calidad ni la profesionalidad de las piezas creadas para los monumentos falle-
ros, ya que otros productos realizados con las mismas técnicas e incluso por los mismos
profesionales pueden llegar a convertirse en auténticos objetos de culto dentro del sector
del disefo.

Ayuntamiento 2014, de Isidro Ferrer y Manolo Garcia. Garcia. Fuente Casa Decor
Manolo Garcia. Fuente Fuente LZF
Manolo Garcia

La ultima revolucion se inicio en la década de los 90, de la mano de artistas como Vicente
Almela o Miguel Santaeulalia, que fueron los primeros en atreverse a incorporar un mate-
rial ya existente en el mercado desde hacia afios, pero que nunca se habia utilizado para
fabricar esculturas: el poliestireno expandido. Este material, utilizado desde afios antes en
edificaciones y en envases reunia las caracteristicas ideales para la fabricacién de escultu-
ras efimeras: es ligero, facil de tallar y esculpir, formalmente estable y muy resistente a las
condiciones meteorologicas.

Este segundo gran cambio, durante los primeros afios, se limité al material, que era mode-
lado directamente con técnicas sustractivas por un escultor. Pero, en las dos ultimas dé-
cadas, con la evolucién de la tecnologia y su democratizacion, han surgido nuevas formas
de mecanizacion del material, en el que las maquinas de control numérico computarizado,
como las maquinas de corte y las fresadoras, son las encargadas de obtener los grandes
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volumenes de las figuras, que un escultor o trabajador especializado debe pulir y detallar.

Con la aparicion de estas
metodologias, se ha pro-
ducido en el sector fallero
la entrada de nuevos pro-
fesionales provenientes de
ambitos como el modelado
tridimensional de produc-
tos, de videojuegos, o de
animacion, y de ingenieros
especializados en fabrica-
cion digital o asistida por
ordenador.

Figura 30. Disefio de Diego Figura 31. Ninot en corcho blanco, ~ Asimismo, y como conse-
Iglesia’s para ninot 'de la falla de Malmuel Algarra para la falla  ~yencia del aumento de la
Joaquin Costa-Burriana 2020. Joaquin  Costa-Burriana  2020. . L

Fuente Diego Iglesias Fuente Diego Iglesias concienciacion con la sos-

tenibilidad y el impacto ne-
gativo de la fiesta en el medio ambiente, con la crema de toneladas de poliestireno, han
surgido nuevas tendencias en la construccion de fallas que, haciendo uso de materiales
mas sostenibles y naturales, como el cartén y la madera, se acercan mas al proceso de
disefio y de fabricacidén de productos de manera industrial, con lo que, aun de forma casi
anecdotica y experimental, han abierto la puerta de entrada a las fallas de nuevas tecnolo-
gias y metodologias propias del disefio industrial y la arquitectura. Es el caso, por ejemplo,
de las colaboraciones entre el artista David Moreno y el arquitecto Miguel Arraiz en las fallas
Castielfabib (2012 y 2013) y Nou Campanar (2015).

in

|

Wil . K

Figura 32. Falla Castielfabib 2013, de David Morenoy Figura 33. Falla Nou Campanar 2015, de David
Miguel Arraiz. Fuente Noel Arraiz Moreno y Miguel Arraiz. Fuente Miguel Arraiz

Mas adelante, se analizan en profundidad cada una de estas innovaciones, asi como los
efectos que han tenido en la evolucion de la plastica y la técnica fallera.
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Para finalizar esta seccion, existe una comisién de Valencia que, por sus caracteristicas
unicas, merece una mencion aparte. Es el caso de la Falla Mossén Sorell-Corona, un re-
ferente en inversién en disefio, experimentaciéon e innovacion fallera en todos los ambitos.
Durante los primeros afos del concurso de fallas |+E fue la absoluta dominadora de la ca-
tegoria, pero, desde el afio 2014, decidieron ir un paso mas alla y dejar de participar en el
concurso de fallas experimentales, para normalizar este tipo de fallas y dejar de encasillar-
las en su propio gueto. Esta comision fue pionera en incorporar en la creacion de sus fallas

a personalidades artisticas provenientes de los mas diversos sectores: escultores como
Miquel Navarro (2006), disefiadores graficos, como Javier Jaén, Yinsen Estudio o Isidro
Ferrer, e incluso directores de cine, como en el caso de la falla disefiada por Berlanga en
el ano 2007.

Figura 34. Falla Corona 2013, de Iban ramén, Didac  Figura 35. Falla Corona 2022, de Yinsen Estudio.
Ballester y Emilio Miralles. Fuente WDC Valencia Fuente WDC Valencia

SENSE PERMIS
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Figura 36. Llibret Falla Corona 2017, de lIsidro Ferrer, y Figura 37. Llibret Falla Corona 2019, disefiado
ganador de un Laus. Fuente Falla Corona por Iban Ramoén y ganador de un Laus. Fuente
Falla Corona

Corona es referente en todos los aspectos de la fiesta: su falla es de las que mas curiosidad
despierta ano tras afo entre el publico que busca nuevas propuestas pero, ademas, cuidan
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otros aspectos como su llibret de falla, que ha llegado a ser compartir, en 2017, el Premio
Laus con un catalogo del MoMA de Nueva York y una publicacion del Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia, e incluso su reconocible casal, con un cuidado interiorismo y que
cuenta, en su fachada exterior, con un contador que indica los dias, horas y minutos res-
tantes para Fallas. Gracias al diseno, esta falla se ha creado un nombre Unico en la fiesta,
ya que, a pesar de no competir en las secciones con mas presupuesto, ni de haber ganado
grandes premios, ha logrado ser reconocida por toda la ciudad, y, cada afo, ser el centro
de todas las miradas, curiosas por descubrir qué nueva creacion ofrece Corona a las fallas.
Es, por lo tanto, una referencia y el claro ejemplo indiscutible de los beneficios, a todos los
niveles, que puede llegar a ofrecer la colaboracién entre fallas y disefio.

Tras observar la enorme variedad de ambitos de estudio que abarca la relacion entre el
disefio y la fiesta fallera, se ha decidido limitar el alcance de este analisis a la influencia
del disefo en la construccién de fallas, asi como a las innovaciones surgidas en el mundo
del disefo (tanto grafico como de producto) que las fallas han ido adoptando a lo largo de
los afos. Ademas, y, valorando el papel que ha tenido el disefio y sus metodologias en
la supervivencia del sector de a lo largo de su historia, asi como en su evolucién desde
las primeras fallas hasta los monumentales proyectos que se plantan en la actualidad, se
reflexiona sobre el agotamiento del modelo actual de creacion de fallas a muchos niveles
(creativo, econdmico y medioambiental), y la funcién que puede adoptar el disefio como
herramienta de resolucion de los retos a los que se enfrenta el sector actualmente.
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6.Proceso de diseno de una Falla

Para entender el alcance de la influencia del disefio en la construccion de las fallas, resulta
indispensable, por un lado, conocer las distintas fases en las que se estructura el proceso
de disefo industrial, de una forma genérica, y, por otro lado, comprender cémo se aplica
comunmente este proceso en el desarrollo de un monumento fallero, para ver si hay partes
mejorables, que permitirian incrementar la calidad del producto final.

6.1.Proceso de diseno industrial (genérico)

El proceso de disefio de productos es una metodologia ampliamente implementada en la
industria de practicamente todos los sectores. Atendiendo a la definicién de disefio como
“herramienta de resolucion de problemas”, el proceso de disefio se puede considerar, por lo
tanto, como la metodologia que permite resolver un problema o necesidad, con una vision
amplia y multidisciplinar.

En primer lugar, es importante remarcar que “el proceso completo de disefio industrial de-
pende de la tipologia del producto que se va a crear y del sistema de produccion de la em-
presa”. Por lo tanto, la metodologia que se va a describir resulta genérica y poco concreta,
dado que para su correcta aplicacién en cualquier sector debe adaptarse a sus caracteris-
ticas especificas.

Aunque se ha escrito una gran cantidad de literatura sobre el proceso de disefio y existen
infinidad de variaciones segun el autor, se ha elegido la descrita por la Fundacion Prodintec
y desarrollada dentro del Proyecto PREDICA (Promocion y estudio para un disefio industrial
competitivo), ya que se expone de forma genérica y, ademas, esta especialmente pensada
para su aplicacion en la industria, por lo que resulta indicada para este trabajo.

La primera fase del proceso, tras establecer el proyecto que se va a realizar y las partes
implicadas en él, es la definicién estratégica. En esta parte, intervienen la empresa o en-
tidad que realiza el encargo, y los disefiadores, ya que del trabajo conjunto de ambos en
una correcta definicion de las condiciones del futuro producto dependera su éxito o fracaso.
La definicion estratégica resulta especialmente importante, ya que de ella depende que
las soluciones que se adopten posteriormente sean las adecuadas para todas las partes
implicadas (usuarios, empresa y mercado). En este punto, se pretende definir el producto,
teniendo en cuenta las necesidades que va a cubrir, las caracteristicas de los usuarios a los
que va dirigido, y las ventajas que va a tener frente a sus competidores en el mercado. Para
desarrollar correctamente la definicion estratégica, se deben utilizar herramientas como el
estudio de mercado, de viabilidad, de la normativa y legislacion que afectan al producto, y
del ciclo de vida, prestando especial atencion a los aspectos medioambientales. El resulta-
do de esta fase es el brief o pliego de condiciones, un documento que recoge las especifi-
caciones que debe cumplir el producto que se va a disefar.
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Tras la definicion estratégica, es el turno de la segunda fase, el disefio conceptual, realiza-
da por el equipo de disefo o creativo. En esta parte, partiendo de la informacion generada
anteriormente y recogida en el brief, se generan una gran variedad de ideas y alternativas,
para su posterior clasificacion y eleccién del concepto mas apropiado al proyecto. Esta es
la fase mas creativa de todo el proceso, en la que deben ponerse en practica todas las
técnicas de creatividad que el equipo domine. Es muy importante, en el inicio de esta fase,
generar la mayor cantidad de ideas que sea posible, haciendo uso de técnicas como el
brainstorming. Conforme avanza el proceso, el foco de atenciéon pasa de la cantidad a la
calidad, seleccionando los conceptos que mas se adapten a las condiciones del pliego. Es
muy recomendable, en esta fase, hacer uso de técnicas de representacion como bocetos
o renderizados, y de maquetas y prototipos de trabajo, que permiten comunicar y analizar
las ideas de una forma mucho mas acertada. Finalmente, tras el desarrollo de las distintas
propuestas, se deben emplear metodologias de seleccion para valorar los conceptos y ele-
gir el mas apropiado, que sentara la base de la siguiente fase.

La tercera fase es el diseno de detalle, que recoge el desarrollo de la idea elegida. En el
disefio de detalle, en el que toman parte ingenieros y disefiadores industriales, se deben
determinar las especificaciones técnicas del producto, mediante la resolucion a nivel formal
(con herramientas CAD de 3D y dibujo técnico, y la eleccion de materiales) y a nivel com-
petitivo, estudiando el grado de compatibilidad de la idea con el mercado y las tendencias.
Esta fase concluye con la obtencién de la memoria técnica del producto, que incluye los
distintos planos y dibujos constructivos, asi como renderizados o fotomontajes que permi-
ten representar el aspecto que tendra el producto.

En la cuarta fase, la oficina técnica, efectuada por disefiadores industriales o ingenieros,
que comprende el ensayo y la verificacidn, se convierte la solucidén técnica obtenida ante-
riormente en una solucién fabricable, mediante un proceso iterativo en el que se asegura la
factibilidad de produccion del producto. Con este fin, se desarrollan prototipos con los que
se realizan pruebas con usuarios y en laboratorio, para comprobar la aceptacion entre el
publico y el cumplimiento de la legislacion, respectivamente. En esta parte del proceso, se
realizan actividades como pruebas materiales, analisis técnicos y econémicos, presupues-
tos, ensayos de usabilidad, seleccion de proveedores, y prototipos de diversos tipos, como
funcionales, formales, o virtuales, entre otros. Al final de la cuarta fase, se obtiene la solu-
cion técnica del producto, correctamente contrastada, con planos técnicos de fabricacion.

Tras la fase de desarrollo técnico, se pasa a la quinta fase, la produccién. En este momento,
se pone en marcha el sistema productivo necesario para la fabricacién del producto, prepa-
rando y coordinando la maquinaria y utillajes necesarios, asi como la cadena de produccion
y montaje. En esta parte, entran en escena los fabricantes del producto, que bien puede
ser una o varias industrias, hasta artesanos o profesionales manuales, si se trata de un
producto artesanal.
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Una de las fases decisivas para el éxito de un producto es su lanzamiento, su distribucién y
su comercializacion. Para que el producto disefado se posicione correctamente en el mer-
cado, se deben planificar correctamente actividades de prelanzamiento, con la presencia
en ferias y eventos de presentacion, y de lanzamiento, promoviendo una correcta expo-
sicion y comunicacion del producto en el punto de venta. Es en este punto cuando cobra
especial relevancia el trabajo de los profesionales del marketing, ventas y comunicacion.

Finalmente, un buen proceso de diseno incluye entre sus fases el estudio del reciclaje del
producto y la evaluacién de impacto ambiental de este. El impacto ambiental del producto
debe estar presente en la toma de decisiones de todas las fases anteriores, ya que se ve
afectado por el disefio del producto, sus materiales, sus procesos de fabricacion, y su dis-
tribucion, entre muchos otros aspectos.

Puesto que el disefio es un proceso circular, los disefiadores deben estudiar profundamen-
te los outputs y resultados del producto comercializado, y tenerlos en cuenta dentro de la
definicion estratégica para el redisefio del producto o el lanzamiento de nuevos proyectos.
Es importante remarcar que, aunque la metodologia expuesta sirve como modelo genérico,
cada proyecto de disefio cuenta con sus singularidades y, por lo tanto, no se debe aplicar
esta secuencia de forma estricta, sino que se debe adaptar a cada caso concreto, utilizando
las actividades y herramientas que mas se adapten al proyecto.

Proceso de diseino industrial ruente: proyecto prepica)

FASE1 FASE 2
Definicion estratégica Disefio del concepto
Definicion del proyecto y planificacion Anélisis y creatividad

Estudios de mercado, anélisis de
valor..

Historico y tendencias, bocetos..

FASE 8

o FASE 3
Recielale Disefio de detalle
Desarrollo alternativa elegida
FASE 7 P RO D U CTO Planos técnicos, prototipado formal
Mercado
FASE 6

FASE 4

Oficina técnica
Ingenieria de producto

Comercializacion

Imagen del producto

Catélogos, canales de FASE 5 ; - ;
Procesos de célculo y simulacion,

distribucion. Produccion planos de fabricacion, prototipado
Preparacion produccion en serie funcional, ensayos..

Maquinaria y utillajes, diagrama de
proceso de montaje y fabricacion..

Figura 38. Proceso de disefio industrial. Fuente Elaboracién propia

40



6.2.Proceso de diseio aplicado a una falla

El nacimiento de la falla, y el inicio de su proceso, es el momento en el que una comision
encarga un monumento a un artista. Desde este momento, que suele tener lugar pocas
semanas después del final del ejercicio fallero, el 19 de marzo, el artista empieza a pensar,
disefiar y construir la falla que debera estar acabada a mediados de marzo para poder plan-
tarla en su demarcacion. El proceso de diseno de una falla se realiza normalmente de forma
casi automatica e intuitiva, motivada muchas veces por la propia inercia de la repeticion del
ciclo anual. Esto provoca que cada artista, taller, disefiador, o creativo, establezca su propia
metodologia segun su experiencia, formacién e inquietudes, aunque, de forma general, es
posible obtener una representacion aproximada del proceso seguido en el disefio y cons-
truccidon de una falla, dividida comunmente en unas seis fases, con las que se puede reali-
zar un ejercicio de paralelismo y comparacion con el proceso de disefio industrial genérico.

En primer lugar, en una fase que podria considerarse el equivalente a la definicién estratégi-
ca, se concretan los aspectos que se deben tener en cuenta antes de pensar el monumen-
to. Estas restricciones vienen dadas en muchos casos por la comision fallera, pero otros
aspectos deben ser decididos por el artista en funcién de sus capacidades y motivaciones.
Las caracteristicas que dependen de la comision son las siguientes:

Si se trata de una falla grande o infantil. De este factor dependera el guion del monu-
mento, ya que, si se trata de una falla infantil, se deben tratar temas apropiados para
su publico, o si, por el contrario, se trata de una falla grande, se pueden abordar te-
maticas mas adultas, como criticas sociales o politicas, temas econdmicos, e incluso
reflexiones filoséficas. Por otro lado, también dependera de si es una falla infantil o
grande el volumen que tendra el monumento, ya que las fallas infantiles deben cumplir
unas medidas para participar en el concurso: las dimensiones minimas son un cubo de
1,5 metros en todas sus direcciones, y, las maximas, un cubo de 3 metros de anchura,
profundidad y altura. En cambio, las fallas grandes no tienen medidas maximas, por lo
que los artistas tienen la libertad de hacer estructuras tan grandes como quieran, que
han llegado a superar en ocasiones los 40 metros de altura.

= fmr - . _7 b | T e 3 [
Figura 39. Falla La Nova d’Orriols 2022, de David Figura 40. Falla Infantil Maestro Gozalbo 2023, de
Sanchez Llongo. Fuente Elaboracién propia Sergio Amar. Fuente Elaboracién propia
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El presupuesto con el que se cuenta. No es el mismo disefar una falla de 200.000€ que
una de 2.000€. En funcion del presupuesto destinado a la falla, se debe proyectar un
monumento factible, tanto en dimensiones como en numero de ninots. En este aspecto,
es muy importante que el artista o el equipo de taller tengan pleno conocimiento de los
gastos que va a suponer la falla, como el alquiler del espacio de trabajo y los gastos de-
rivados de los servicios, los salarios de los trabajadores y colaboradores (disefadores,
escultores, operarios, pintores, y cualquier otro especialista), los materiales y provee-
dores, posibles procesos que se deban subcontratar (boceto, escultura digital, fresado,
mecanizado), y el almacenamiento, transporte, e instalacién y montaje (planta) de la
falla. En este sentido, resulta muy efectivo el conocimiento por parte del directivo del
taller de una estimacion del coste por ninot, que incluya los materiales y herramientas
necesarios, asi como la cantidad de horas requeridas para su fabricacion.

Figura 41. Falla Convento Jerusalén-Matematico Figura 42. Falla Blasco Ibafiez-Mestre Ripoll 2023,
Marzal 2023, de Pere Baenas, presupuesto de Isidro Ventiscas. Presupuesto 2.000€. Fuente
255.000€. Fuente Elaboracién propia Elaboracién propia

Una de las particularidades de las fallas respecto a otros sectores productivos es que, al
contrario que ocurre en otro tipo de proyectos, el presupuesto inicial se debe cumplir con
gran exactitud, ya que usualmente las comisiones no disponen de medios econdmicos para
incrementarlo en caso de que fuese necesario un reajuste. Por ello, el presupuesto es un
factor determinante en todo el proceso de disefio de una falla, y debe estar calculado y or-
ganizado de forma precisa para el correcto desarrollo de todas las fases posteriores.

42

La ubicacion de la falla. No es lo mismo disefiar una falla que se plantara en un cruce
de calles, que una que se plantara en un solar. Si se planta en una ubicacién abierta,
la composicion debera ser grande y amplia, para que la falla sea el centro de aten-
cion, como en el caso de la Falla Nou Campanar, L'Antiga de Campanar, o Archiduque
Carlos-Musico Gomiz; en cambio, si se planta en pleno centro histérico, donde se en-
cuentran las fallas mas antiguas, que plantan en demarcaciones realmente pequefas,
la estructura no podra ser ni muy grande ni muy arriesgada, tanto por el espacio fisico



disponible como por los riesgos de la crema, como en el caso de las fallas Portal de
Valldigna-Salinas, Baja-Meso6n de Morella, o la Plaza del Pilar.

Figura 43. Falla Nou Campanar 2010, de Pere Baenas, Figura 44. Falla Portal de Valldigna-Salinas
plantada en un solar. Fuente Totfalles 2011, de Ignacio Ferrando, plantada en el
casco antiguo. Fuente Totfalles

Por otro lado, el artista o taller también juega un papel importante en las decisiones previas
al disefio de la falla. Su experiencia, capacidades, debilidades y fortalezas e inquietudes
son factores que debe tener en cuenta para disenar un proyecto acorde a sus capacidades.
Alguna de las herramientas que utilizan los talleres y disefiadores, muchas veces de forma
inconsciente y automatica, son:

Los inputs y resultados del trabajo realizado el afio anterior. Si, en el ejercicio anterior,
el taller ha obtenido beneficios y, ademas, los trabajos realizados han resultado del
agrado de la comision y el publico, y han tenido éxito en los premios, se intentara repetir
la metodologia utilizada; si, por el contrario, el trabajo no ha tenido éxito, o los resulta-
dos econdmicos no han sido los esperados, debe replantearse el modelo de trabajo y
el disefio de la falla para revertir la situacion. Es un proceso similar al que ocurre en el
proceso de disefio de productos, en el que se analizan los resultados de lanzamientos
anteriores para redisefios 0 nuevos proyectos.

El estudio de fallas plantadas en ejercicios anteriores. El analisis de los monumentos
que mas éxito han obtenido en los afios previos resulta especialmente interesante para
los artistas, ya que, como si se tratase de un estudio de mercado, permite la identifica-
cion de tendencias, de innovaciones (tanto de nuevas estéticas, como de nuevos ma-
teriales o procesos), y de modelos de éxito (segun las fallas premiadas en las distintas
categorias). Este estudio permite a los artistas disefiar sus fallas segun sus motivacio-
nes, tanto como si quieren imitar los modelos de fallas mas premiados y en tendencia,
como si buscan diferenciarse de las propuestas mas populares e innovar y experimen-
tar con nuevas tipologias de falla.
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El resultado de esta fase podria considerarse como un brief, aunque en muy pocas ocasio-
nes se plasma de forma escrita, y Unicamente se lleva a cabo de forma automatica, intuitiva
e incluso inconsciente.

Con toda esta informacion de entrada, se inicia el disefio conceptual de la falla. Esta es la
fase mas creativa, ya que es en la que se define la idea y concepto de la obra, y, en lineas
generales, la composicion y elementos principales de la falla. En este momento, es también
cuando se debe decidir, segun las inquietudes del equipo creativo y los recursos y el tiempo
disponible, si se quiere disefiar un proyecto totalmente nuevo o si, por el contrario, se quiere
reutilizar parte o la totalidad de un proyecto realizado anteriormente y susceptible de ser
serializado. En funcion de esta decision, se realizan distintas técnicas de creatividad para
obtener el tema central de la falla (si no viene dado por la comisién) y las lineas generales
de la composicion. En algunas de las fallas de las secciones mas importantes, conscientes
de la importancia de un buen disefio conceptual, en este brainstorming suelen participar el
artista o director del taller, el disefiador, en caso de que no sea el propio artista, el guionista
0 equipo de guionistas, e incluso la junta directiva de la comision. Con este equipo de tra-
bajo, se obtiene un tema sobre el que trabajar que sea del agrado tanto del cliente como
del equipo creativo. Tras la definicion de la tematica, se pasa a trabajar en la composicion
de la falla. Para esta tarea, los artistas, disefiadores, y creativos en general, hacen uso de
una gran variedad de métodos, como bocetos, premaquetas y maquetas de trabajo, entre
otros. Se debe ser muy exigente con el cumplimiento de las restricciones impuestas en el
brief anterior, valorando aspectos como la adecuacion al presupuesto y la integracion con
el entorno, entre otros.

Es en esta fase cuando el artista debe decidir también la metodologia de fabricacion que
sera utilizada en la falla, ya que no se disefia de igual manera una falla que va a ser cons-
truida en vareta (madera) que una que va a ser fabricada con carton piedra, mediante la uti-
lizacion de moldes, o con las nuevas metodologias en materiales poliméricos, con técnicas
como el fresado o la impresion 3D. En el caso de las fallas, en la mayoria de las ocasiones,
el material si definira la forma y aspecto final del monumento, por lo que es importante te-
ner en cuenta las caracteristicas del material que se quiere utilizar cuando se disefan las
figuras.

Esta segunda fase concluye con un primer proyecto que, tras ser presentado a la comisién,
es aceptado o modificado y redisefiado hasta ser del agrado de los clientes, en este caso,
los miembros de la falla.

Una vez aprobado el anteproyecto, el equipo creativo pasa a disefiar en detalle la falla,
definiendo por completo el cuerpo central, y determinando las escenas y ninots que com-
pletaran la composicién. El resultado de esta tercera fase es el proyecto de la falla, que
agrupa el boceto tanto de la composicion en general como de cada uno de los elementos
que la conforman. En este punto, también se realiza la maqueta de la falla, ya sea fisica,
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modelando con métodos de escultura convencional un modelo a escala del monumento, o
digital, con el uso de software de modelado y escultura informatizados. La maqueta o mode-
lo digital de la falla es un aspecto critico del proceso, ya que de ellos dependera el aspecto
formal del monumento, pero, ademas, se deben contemplar aspectos como la distribuciéon
de volumenes y pesos, con programas de calculo, la viabilidad de la estructura interna de
la falla, o la facilidad de fabricacion del monumento, ya que, en el sector de las fallas, la
optimizacién de recursos como el material y el tiempo resulta fundamental para adaptarse
a los ajustados presupuestos.

s

“Gracies per Vindre”
Cami Now d” Alzira 2020

Figura 45. Boceto Falla Cami Nou 2021, de Diego  Figura 46. Modelado digital Falla Cami Nou 2021, de
Iglesias para Toni Pérez. Fuente Moisés Ojeda Moisés Ojeda para Toni Pérez. Fuente Moisés Ojeda

El siguiente paso es el que se podria asimilar con la fase de oficina técnica. En esta fase,
se puede validar el modelado digital mediante la impresion de la maqueta para obtener un
modelo fisico, utilizando métodos como la impresion 3D o la estereolitografia, o haciendo
uso de herramientas de realidad virtual para la visualizacidén del disefio. Una vez validado
el modelado, se deben preparar los recursos necesarios para fabricarla: en el caso de las
fallas de vareta, por ejemplo, se preparan los perfiles necesarios para fabricar la figura en
madera; en el caso de las fallas de corcho blanco, se disponen los archivos digitales para el
corte o fresado de las figuras. Ademas, se debe temporizar con gran precision todo el pro-
ceso de manufacturacién de la falla, ajustandolo al tiempo disponible debido a que la fecha
limite de entrega es completamente inalterable por la participacion de la obra en el concur-
so. La compleja organizacién y distribucion del tiempo suele ser un factor clave en el éxito
de un proyecto, por lo que no se debe omitir en ningun caso esta fase del proceso. También
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es importante, en el caso de que se subcontraten algunas de los procesos de fabricacion,
seleccionar correctamente las partes implicadas, como las empresas de mecanizado y fre-
sado, los encargados de la carpinteria y estructura de la falla, o los pintores y decoradores,
entre otros, tanto para lograr una correcta distribucion del tiempo como la adecuacion al
presupuesto establecido.

La fase que ocupa la mayor cantidad de tiempo de todo el proceso de la falla, debido a su
caracter marcadamente manual, sigue siendo la de su fabricacion. En esta fase es impor-
tante seguir las condiciones y el calendario establecidos anteriormente, y ajustar los gastos
de fabricacion al presupuesto disponible.

Figura 47. Construccion Falla Cami Nou 2021, de Toni Figura 48. Falla Cami Nou 2021, de Toni Pérez.
Pérez. Fuente Moisés Ojeda Fuente Cendra Digital

La ultima fase de la falla es el transporte, montaje (planta) y exposicién en su emplaza-
miento hasta el momento de la crema. Se podria crear un paralelismo entre esta fase y
la distribucion y comercializacion de un producto. Por un lado, es importante optimizar la
fase de transporte y montaje para reducir gastos y evitar dafios y desperfectos en la falla.
Por otro lado, aunque, a diferencia de un producto, la falla no esta pensada para su co-
mercializacion tras ser fabricada, sino que ya tiene un cliente definido antes de empezar
Su proceso, si que debe cuidar su presentacidn y exposicion para lograr el deseado éxito,
tanto del publico en general, como del jurado de las distintas secciones del concurso. Para
ello, es importante cuidar detalles como la distribucion y posicion de los distintos elementos
en el emplazamiento, la comunicacién de la falla, tanto en su ubicacion, con el correcto
disefio y colocacion de carteles explicativos, como en redes sociales (Tortajada, 2015), o la
presentacion de la obra, teniendo en cuenta la decoracion y la escenografia, mediante el
uso de técnicas de jardineria, de ambientacion y de escaparatismo, para crear un conjunto
armonioso y visualmente atrayente.

Finalmente, una de las principales diferencias entre el proceso global de la falla y el de un
producto genérico, es el final de su ciclo de vida. Si en el disefio de un producto se debe
tener muy en cuenta el impacto ambiental y el reciclaje o el tratamiento de los residuos
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Figura 49. Crema Falla Cami Nou 2023, de Toni
Pérez. Fuente Cendra Digital

del producto, valorando técnicas de ecodise-
Ao como el uso de procesos de produccion de
bajo impacto, la reduccion de componentes
o del numero de materiales utilizados, el fin
de una falla es siempre su combustion, que,
inevitablemente, es un proceso contaminante
con un impacto altamente negativo en el me-
dio ambiente. La unica posibilidad de reducir
el impacto de una falla es el uso de materiales
de produccién renovable, que emitan menos
compuestos toxicos durante su combustién, y
sean menos peligrosos y dafinos para la salud
de los trabajadores del sector; la reduccién del
uso de materiales sintéticos, que resultan no-
civos tanto en su manufacturacién como en su
combustion; o la optimizacion de los procesos
de fabricacion, utilizando técnicas avanzadas
gue minimicen la generacion de residuos.

Proceso de diseiio aplicado a una falla

FASE1

Definicion estratégica

Aspectos que dependen de la
comision (presupuesto,
ubicacion, falla grande o
infantil..)

Aspectos que dependen del
artista (experiencia,
inquietudes, debilidlades y
fortalezas..)

FASE 8
Crema

FASE 7
Exposicion

FASE 6

Planta

Transporte de la falla
Planta y montaje
Decoracion y ambientacion

FASE 2
Disefio conceptual

Brainstorming

Moodboards, primeros bocetos y
macjuetas de trabajo

Definicion de los materiales que se
van a utilizar

FASE 3

Disefo de detalle

Boceto final de la falla, desarrollo
de las escenas, estudio de la
composicion

FASE 4
Preparacion de la fabricacion

Modelado de la maqueta, con estructura
tradicional o digital

Temporizacion del proyecto

FASE5

Fabricacion

Preparacion de la produccion de los
ninots (en el caso del modelado 3D,
preparacion de archivos para corte y
fresado)

Fabricacion de los ninots

Figura 50. Proceso de disefio aplicado a una falla. Fuente Elaboracion propia

47



6.3.Comparativa y propuestas de mejora

Tras ver las fases en las que se suele dividir, de forma genérica, el proceso de disefio de
cualquier producto, y las partes del proceso creativo de una falla, se puede realizar un ejer-
cicio de paralelismo entre ambas metodologias, detectando las fases donde existe mayor
similitud, y los puntos donde la aplicacién de las metodologias utilizadas en los procesos de
disefio de productos permitiria una mejora en el disefio de la falla.

Tanto el proceso de disefio universal, como el de la falla, se inician con una fase de disefio
estratégico, en las que se deciden las directrices que determinaran las caracteristicas del
futuro producto. En el disefio de producto, en esta fase inicial suelen intervenir de forma
directa y activa tanto la empresa o entidad que encarga el proyecto, y que sera responsable
de su comercializacion o distribucion, y los disefadores que se encargaran de dar forma al
producto. Es esencial que, para la definicion del briefing, exista un trabajo conjunto de las
dos partes, puesto que los disefiadores deben conocer las inquietudes, deseos y perso-
nalidad de la empresa para la que trabajan, sus debilidades y sus fortalezas, los procesos
productivos que domina, los proveedores, intermediarios y colaboradores externos con los
que suele trabajar, entre otros, para que el producto se adapte correctamente a su catalogo,
y el proyecto sea exitoso. Por otro lado, también interviene, aunque de forma indirecta y
pasiva, el publico al que va destinado el producto, puesto que se deben estudiar y conocer
profundamente sus inquietudes y deseos, su comportamiento de compra, o su opinion ha-
cia productos similares o la competencia, entre muchos otros aspectos, puesto que el dise-
Ao debe ir enfocado hacia el publico objetivo para lograr un éxito en su futuro lanzamiento.

En el caso de la falla, en la mayoria de las ocasiones, la comision realiza el encargo al ar-
tista o taller en los primeros meses del ejercicio, y su contacto desaparece en ese momento
hasta llegado el momento de presentar el proyecto, de realizar las institucionales visitas al
taller, o incluso de plantar el monumento. Esto provoca, en muchos casos, un desinterés
generalizado por parte de los miembros de la comision hacia su propia falla. Ademas, en
muchas ocasiones, tampoco se suelen tener en cuenta tanto como se deberia los outputs
de ejercicios anteriores, en cuanto a opiniones de expertos, de falleros, o del publico en
general, y se suele dar una excesiva relevancia a los premios y a las opiniones de los ju-
rados, que suelen premiar las mismas tipologias de fallas todos los afios, limitando, por lo
tanto, la creatividad de los artistas y disefiadores, y la evolucién estética y conceptual de las
fallas. En este sentido, un trabajo conjunto de los creativos y de la comision podria revertir
la situacién, al involucrar a los responsables del encargo, y futuros receptos de la falla, en
la definicion de las bases del proyecto. De esta forma, la comisién tomaria una parte mucho
mas activa en el proceso, permitiendo el desarrollo de ideas mas frescas y variadas de lo
que seguramente podria plantear el artista por cuenta propia. Ademas, permitiria también
al artista, al trabajar conjuntamente con los falleros, alejarse de la influencia y presion de
los premios, que suelen obligarlo a la repeticion de modelos premiados en el ejercicio an-
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terior para intentar satisfacer a la comision y asegurarse el trabajo de los siguientes anos,
obteniendo, en muchas ocasiones, un resultado opuesto al deseado, al desencadenar en
fallas repetitivas y sin componentes innovadores o creativos. Por otro lado, es importante
remarcar, en esta parte, que, al contrario de lo que suele suceder en el disefio de produc-
tos industriales, la comisién fallera es el cliente que realiza el encargo y, a la vez, forma
parte también de los usuarios finales que disfrutan de la obra plantada, junto con el resto
de visitantes y turistas. Estas ideas se desarrollan con mayor profundidad en el apartado
8.1. Disefio como motor de renovacion estética y conceptual, donde ademas se presentan
algunos ejemplos de éxito de sinergias entre comision y artista en la fase inicial de la falla.

La siguiente fase del proceso es el disefio conceptual, la parte mas creativa, donde, a partir
del briefing obtenido de la definicidn estratégica, se generan una gran cantidad de ideas y
alternativas para el proyecto, haciendo uso de las mas variadas técnicas de creatividad. En
el caso de la falla, en esta fase es donde aparecen, si existen, la figura del guionista, que
define la tematica y critica de la falla, y del disefiador, que es quien concreta el proyecto que
posteriormente sera materializada por el taller. En muchas ocasiones, el guionista entrega el
guion y la critica al disefador, y, por su lado, el disefiador realiza por cuenta propia el boceto
o la maqueta de la falla, y posteriormente lo entrega al artista o taller para que la fabrique.
Este trabajo auténomo y separado por las distintas partes puede influir negativamente en
el resultado del proyecto, puesto que, si no existe comunicacion entre el guionista, disefia-
dor, y constructores, el proyecto disefiado puede no adaptarse a la metodologia del trabajo
del taller o a sus capacidades. Dicho de otra forma, es importante que el disefio permita al
artista explotar sus puntos fuertes y sus fortalezas, y que tenga en cuenta también sus limi-
taciones o puntos débiles. En otras ocasiones, se subestima la fase de diseno, elaborando
proyectos que repiten patrones ya exprimidos, e incluso figuras o fallas enteras, sin realizar
ejercicios de creatividad para ofrecer propuestas nuevas. Ademas, también se debe tener
en cuenta en este punto la opinidon de la comision fallera, que es el cliente del proyecto, y
quien decide aprobarlo o no. Por eso, en este punto resulta muy enriquecedor para todas
las partes un trabajo conjunto, con reuniones de equipos de trabajo y metodologias de crea-
tividad que incluyan a los guionistas, a los disefiadores, a los artistas, e incluso a la directiva
de la comision, para que todas las partes puedan expresar sus necesidades y aspiraciones
desde el inicio del proyecto, sentando unas bases firmes, y evitando posteriores inconve-
nientes que pueden incluir negativamente en el resultado. En el punto 7.1.1.Diserio grafico
y de producto en las Fallas, se estudia con mas profundidad la entrada de profesionales del
disefio en el sector de las fallas, asi como las consecuencias directas de estas sinergias,
mientras que en el apartado 8.7. Disefio como motor de renovacion estética y conceptual
se reflexiona acerca de la importancia del disefio dentro del proceso creativo de la falla, asi
como de nuevas vias por explorar o poco exploradas, que podrian permitir una actualiza-
cion y renovacion del sector.
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La tercera fase del proceso de disefio de la falla es la del modelado de las maquetas y
modelos de las figuras, ya sean fisicas o digitales, para acabar de definir el aspecto del
monumento, asi como su composicion global. Comparandolo con el proceso de disefio ge-
nérico de un producto, se podria realizar un simil con la fase de disefo de detalle, donde se
definen todas las caracteristicas de la alternativa elegida de la fase anterior. En este punto
intervienen, en el caso de productos industriales, disefiadores industriales, y, en el caso de
las fallas, suelen participar escultores profesionales, independientemente de que modelen
las maquetas con métodos tradicionales o informatizados. Esta es una de las partes del
proceso de la falla que mas ha evolucionado en los ultimos anos, tecnificando el sector al
hacer uso de las mas avanzadas herramientas CAD (disefo asistido por ordenador).

El siguiente punto del proceso de diseno es la oficina técnica, que tendria su equivalente
en la falla en la preparacion y planificacion de la construccion de la falla. Es en esta parte
del proceso cuando los artistas y creativos deben terminar de definir las metodologias con
las que se va a fabricar la falla. Actualmente, existen un gran niumero de enfoques posibles,
que van desde los métodos mas artesanales, como el modelado en barro y la reproduccion
en carton piedra, hasta los mas contemporaneos, con el uso de maquinaria CNC, aunque
ya es posible identificar nuevos planteamientos que abordan la falla como un producto
industrial, valiéndose de procesos de fabricaciéon informatizados y seriados, como en el
caso de las fallas del arquitecto Miguel Arraiz, analizadas mas adelante en el documento.
Ademas, en esta fase se deben preparar los recursos necesarios para la materializacion del
proyecto, ya sean los perfiles de madera, en el caso de las fallas de vareta, o los archivos
digitales para mecanizado, en las fallas de poliestireno expandido. En esta fase, ademas,
se debe, o se deberia, validar el proyecto y su viabilidad, haciendo uso de técnicas CAE
(ingenieria asistida por ordenador). En algunos casos concretos de las fallas muy arries-
gadas o con presupuestos elevados, han llegado a intervenir ingenieros especializados en
calculo de estructuras y distribucion de pesos, para evitar imprevistos que pueden llegar
a acabar con la caida de la falla, con los riesgos humanos y materiales que esto conlleva.
En este sentido, se podria invertir mas en estos calculos y simulaciones, para asegurar la
estabilidad y seguridad de unas estructuras que pueden llegar a superar los 30 o0 40 metros.
Las ideas referentes a la fase 5 (disefio de detalle) y 6 (oficina técnica) se desarrollan en el
punto 7.1.2. Escultura digital y aplicaciones CAD y CAE.

Posteriormente, llega la fase que mas se extiende en el tiempo dentro del proceso de la
falla, que es su fabricacion. A diferencia de la mayoria de los productos industriales, la fa-
lla sigue teniendo un importante componente artesanal, que en la actualidad sigue siendo
imposible de informatizar o digitalizar (con la excepcién ya nombrada de las fallas experi-
mentales que abordan la construccidn del monumento de una forma totalmente industria-
lizada). Tras un rapido analisis a las metodologias utilizadas actualmente por los artistas
falleros, en el punto 7.2. Innovaciones en la fase de materializacion y fabricacion, se puede
pensar que todas las partes susceptibles de ser informatizadas ya estan siendo exprimidas
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por los profesionales del sector, y que, con las tecnologias actuales, existe poco margen
de mejora en este punto. Por otra parte, existen metodologias que se estan introduciendo
timidamente y que seguramente seguiran evolucionando e integrandose mas en el proceso
de la falla, como la impresién 3D en plasticos o el corte laser, que permiten obtener detalles
y precisiones casi imposibles de conseguir de forma manual, incrementando la calidad final
del producto. Una técnica que muy posiblemente acabara revolucionando el sector a largo
plazo, cuando la tecnologia lo permita, es la impresién tridimensional de figuras de grandes
dimensiones en nuevos materiales sostenibles, una via de investigacidn que actualmente
ya esta siendo explorada por diversos profesionales, aunque su implementacién a gran
escala todavia queda lejos en el tiempo.

La sexta fase es la planta, que podria compararse con la distribucion y comercializacion de
un producto, en la que se transporta el monumento y se monta en su lugar de exposicién.
En este punto, todavia existe un margen de mejora enorme, tanto para los artistas como
para las comisiones, en lo referente a exposicion y comunicacion de la falla. Son todavia
muy pocas las personas conscientes de la importancia de una correcta exposicién del mo-
numento en su emplazamiento, cuidando detalles como la contaminacién visual, la deco-
racion, o la ambientacion, que pueden jugar muy a favor o en contra del trabajo realizado.
En este sentido, una de las comisiones punteras son las fallas Duque de Gaeta y Maestro
Gozalbo, que cuidan hasta el ultimo detalle la presentacion de sus fallas, implementando
ambientacion sonora e incluso olfativa en sus emplazamientos. También resulta destacable
el poco interés de todas las partes implicadas en una correcta difusién de los trabajos en
redes sociales y medios de comunicacion, puesto que, a pesar de su enorme potencial, las
fallas todavia siguen resultando unas grandes desconocidas a nivel mundial, incluso dentro
de los sectores creativos y artisticos, donde podrian llegar a destacar como uno de los for-
matos mas singulares y potentes que existen en todo el mundo.

Finalmente, la principal diferencia entre un producto genérico y una falla es el final de su
vida util, que, si en el caso del primero, es, o deberia ser, el reciclaje, en el caso de la falla es
inevitablemente su combustién en la crema. Por ello, si bien en el proceso de disefo de un
producto se deben tener muy en cuenta estrategias de ecodisefio, para permitir su repara-
cion, reacondicionado o reciclado, o para utilizar materiales y procesos de bajo impacto, en
las fallas, por lo general, la sostenibilidad no suele ser un factor determinante en el proceso
creativo. Por ello, podria resultar muy interesante estudiar la aplicacion de estrategias de
ecodiseno a la falla, utilizando materiales y procesos que generen el menor impacto posi-
ble, asi como materias primas naturales y sostenibles que no generen particulas toxicas
durante su combustion, evitando en la medida de lo posible el uso de materiales sintéticos,
que generan un elevado impacto negativo durante su elaboracion, manipulacion y combus-
tion. En el punto 8.2. Disefio como fuente de soluciones a las problematicas medioambien-
tales y de sostenibilidad se trata con mayor detalle esta problematica, detectando algunos
casos de éxito que han experimentado con metodologias mas sostenibles, y oportunidades
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futuras entre las que podria estar la solucion a la problematica ambiental de la fiesta, que,
por el momento, sigue resultando una incognita.

Comparativa entre el proceso de disefio genérico y el proceso de diseiio de una falla

Fase del proceso de
disefo genérico

Fase del proceso
de diseiio de la falla
equivalente

Propuestas de mejora

Definicion estratégica

Definicion estratégica

Involucrar a los miembros de la comisién en
la definicién del brief del proyecto; intentar
desmarcarse de la presion de los premios (8.1)

Disefio conceptual

Disefio conceptual
(bocetado)

Participacion de disefiadores y creativos externos
(equipos multidisciplinares); colaboracion activa
entre guionista, disefador y constructor; entrada,
incorporacion y aceptacién de nuevas propuestas
(7.1.1)

Disefio de detalle

Disefio de detalle
(escenas, maqueta...)

Seguir trabajando en la incorporacion del
modelado digital en el sector (7.1.2)

Oficina técnica

Validacion y preparacién
para la fabricacion

Estudios CAE de prevencion de riesgos,
visualizaciones en realidad aumentada para
validar el modelado digital y su integracion en el
entorno (7.1.2)

Seguir incorporando nuevas metodologias
de precision (corte laser, impresién 3D);

Produccion Fabricacion investigaciones de desarrollo de nuevos
materiales y de impresoras 3D de gran formato
(7.2)
Comercializacién Planta Mayor cobertura y comunicacion en redes

Mayor cuidado de las condiciones de exposicion

Mercado Exposicién (contaminacién visual, ambientacion, decoracién),

mayor difusion en medios y redes
Reciclaje Crema Estrategias de ecodisefio para tratar de reducir el

impacto ambiental (8.2)

Tabla 1. Comparativa entre el proceso de disefio genérico y el proceso de disefio de una falla, y puntos del
trabajo donde se tratan. Fuente Elaboracién Propia
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7.Innovaciones en la creacion de las Fallas

Desde la profesionalizacion de la construccion de fallas, el oficio de artista fallero ha bus-
cado lo mismo que en cualquier otra actividad econdmica: aumentar su productividad, efi-
ciencia, eficacia, y su competitividad, minimizando los tiempos de trabajo al mismo tiempo
que se incrementa la calidad del producto final. Por ello, la creacién de fallas siempre ha
estado abierta a innovaciones provenientes de metodologias de produccion de otros sec-
tores (Abeledo y Rausell, 2011), como la artesania, la carpinteria, el disefio industrial, o el
disefio grafico, entre otros, para intentar obtener nuevas y creativas soluciones con las que
conseguir un mejor resultado y, ademas, de forma mas rapida.

Existen varios motivos por los que en el sector fallero se dan las circunstancias idoneas
para las innovaciones: en primer lugar, la organizacién gremial, que busca transmitir conoci-
mientos entre sus miembros, orientar las innovaciones tecnoldgicas, y estimular su difusion;
en segundo lugar, la concentracion geografica del oficio en una sola comunidad autonoma,
y mas aun en el poligono de la Ciudad Fallera (Valencia), lo que facilita la expansion y di-
fusion de dichas innovaciones; y, por ultimo, el ciclo anual fallero, que acepta o rechaza las
innovaciones de forma rapida y dinamica cada afio, segun el éxito en premios y en critica, y
que permite corregir cada afio las innovaciones y nuevas ideas tras evaluarlas cada marzo
al observar sus resultados.

En este punto, es conveniente entender el significado de innovacion, y diferenciar entre los
cuatro tipos de innovacion que define el Manual de Oslo (OCDE, Eurostat, 2005): innova-
ciones de producto, innovaciones de proceso, innovaciones organizativas, e innovaciones
de mercadotecnia.

En primer lugar, segun el Manual de Oslo, una innovacién es “la introduccién de un nuevo, o
significativamente mejorado, producto (bien o servicio), de un proceso, de un nuevo método
de comercializacion o de un nuevo meétodo organizativo, en las practicas internas de la em-
presa, la organizacion del lugar de trabajo o las relaciones exteriores”. El concepto abarca,
ademas, los productos, los procesos y las metodologias que las empresas han desarrollado
por su propia cuenta, o bien los que han adoptado de otras empresas u organizaciones.

Las innovaciones de producto tienen lugar cuando se producen cambios significativos en
las caracteristicas de los bienes o los servicios, y cuando aparecen productos totalmente
nuevos en el mercado.

Las innovaciones de proceso, por su parte, “son cambios significativos en los métodos de
produccion y de distribucion”. Engloban los cambios producidos en las técnicas, los mate-
riales, los equipos, y los programas informaticos utilizados, y su objetivo es mejorar la cali-
dad del producto y disminuir los costes unitarios, tanto de produccién como de distribucion.

Las innovaciones organizativas abarcan la puesta en practica de nuevas metodologias de
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organizacion, que pueden referirse a cambios en los métodos de la empresa, en la organi-
zacion del lugar del trabajo, o en las relaciones de la empresa con otros agentes.

Finalmente, las innovaciones de mercadotecnia se refieren a la introduccion de nuevos mé-
todos de comercializacion, que pueden incluir cambios en el disefio y el packaging de los
productos, en su promocion, y en la fijacién del precio.

Las innovaciones en la fase de disefo de la falla se pueden considerar tanto de producto
como de proceso. De producto porque la incursion de disefiadores graficos, ilustradores,
disefiadores industriales, y arquitectos, entre otros, ha buscado la renovacion estética y
conceptual del monumento, y la introduccion de nuevos estilos, tematicas y, en definitiva,
formas de entender la falla. Este hecho, si bien en el grueso de fallas se ha producido de
manera gradual e incremental, en las fallas experimentales se evidencia considerablemen-
te mas, puesto que, en la mayoria de los casos, se han buscado innovaciones disruptivas,
que han replanteado el concepto de falla, tanto en su forma como en su argumento. Por
otro lado, la innovacién ha sido también de proceso, puesto que, independientemente del
estilo del artista, ilustrador o disefiador, la implementacién de nuevas herramientas digita-
les, como el software de ilustracion y disefio, o las tabletas graficas, ha permitido reducir los
tiempos y, ademas, incrementar la calidad del producto, en este caso, el boceto.

En cuanto a la fase de materializacion, la falla se ha mantenido, desde su aparicion, como
un producto con unas caracteristicas muy especiales, que lo diferencian de otros sectores,
ya que, en su esencia, sigue siendo un producto artesano, por lo que, aunque si bien es
cierto que el resultado final de la falla ha ido evolucionando a lo largo de los afios, las mayo-
res innovaciones han sido de proceso, buscando mejorar la reduccion del factor trabajo, la
mejora de la calidad del producto, mas flexibilidad en los procesos productivos, incrementar
la eficiencia en la gestion del tiempo, y reducir el tiempo de produccién vy, por lo tanto, de
acceso al mercado (Abeledo y Rausell, 2011).

En un mercado tan competitivo, reducido, y ciclico, como el de las fallas, las innovaciones
deben mejorar la rentabilidad de quienes las adoptan a corto plazo, y permitirles incre-
mentar la facturacion y la cuota de mercado a largo plazo; ademas, también es importante
que se incremente la calidad del producto, puesto que la competitividad que promueve el
concurso oficial de fallas permite a los talleres mas premiados incrementar su reputacion
y, por tanto, su cuota de mercado. A continuacion, se detallan las innovaciones que se han
producido, se estan produciendo o seria beneficioso que se produciesen en las distintas
fases del proceso constructivo, asi como las consecuencias que tienen tanto para el sector
como para la falla.
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7.1. Innovaciones en las fases de ideacioén, bocetado y modelado
7.1.1. Diseno grafico y de producto en las Fallas

Tal y como se ha expuesto anteriormente, las fallas son un objeto de estudio muy complejo,
que transita en la frontera entre el arte, el disefio y la produccion industrial. Por lo tanto,
no es de extraiar pensar que, simultaneamente al aumento de la complejidad del proceso
creativo de una falla, se hayan ido incorporando nuevos profesionales al proceso.

En primer lugar, fueron los escultores e imagineros los que se sumaron a los propios falle-
ros en la construccién de los monumentos. En este contexto, era cuestién de tiempo que
se sumara la presencia de un nuevo profesional: el disefiador, el encargado de dar forma
a la idea o concepto, y plasmarla en dos dimensiones para que el resto del equipo pueda
materializarla.

De la mano del disefio grafico y la ilustracién, llega una de las primeras innovaciones que el
mundo fallero ha acabado asumiendo como propia: la aparicion de la figura del disefiador,
separada de la del constructor o fabricante del producto final.

En este sentido, es inevitable pasar por alto una circunstancia analoga entre esta parte del
proceso de la creacién de una falla y la misma fase en la creacién de cualquier producto
industrial: la separacion entre la figura del disefador, y los constructores o fabricantes del
producto final. Este hecho acerca mas la construccién de las fallas al disefio que al arte,
donde, por norma general, es el propio artista el que idea y materializa sus creaciones. Esta
separacion de procesos, tareas, y responsabilidades, adquirida del mundo del disefo, ha
favorecido la evolucion tematica, estilistica, constructiva y conceptual de las fallas, al per-
mitir la entrada al proceso de creacion de monumentos falleros de disenadores externos,
provenientes de los mas diversos ambitos, desde el disefio industrial hasta el diseno grafi-
co, e incluso el disefio de videojuegos, la arquitectura y la ingenieria, a un sector tradicio-
nalmente conservador y reticente a innovaciones e incursiones externas.

A pesar de que actualmente no se dispone de suficiente informacion como para afirmar que
fuese la primera colaboracion de esta tipologia en el sector fallero, uno de los primeros y
mas conocidos casos, por la popularidad del disefiador y la ubicacién de la falla, fue la falla
disefiada por el polifacético artista Salvador Dali para la comision de El Foc (actual Falla
Plaza del Ayuntamiento) en el afio 1954, construida por el artista fallero Octavio Vicent. La
falla, titulada Corrida de toros surrealista, despertdé una enorme controversia en la época,
ya que seguia el estilo surrealista del artista catalan, por lo que muchos valencianos la con-
sideraron un ataque a la tradicién fallera. Ademas, por la escasa o nula colaboracion entre
Dali y Vicent en la fase de diseno, el constructor tuvo grandes dificultades para materializar-
la en tres dimensiones, ya que el disefio no dejaba claros la posicién y tridimensionalidad
de muchas de las piezas.
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Por otro lado, la falla tuvo una enorme popularidad entre los turistas y el publico no fallero,
llegando a ser la mas visitada de todas las plantadas en el afio 1954. Por todo ello, a pesar
de que la experiencia de la colaboracion entre un disehador externo y un artista fallero fue
considerada inicialmente un fracaso, supuso una primera aproximacion a las posibilidades
que podria llegar a ofrecer esta simbiosis en un futuro.

-

Figura 51. Maqueta de la Falla El Foc 1954, Figura 52. Fallas de Vicente Luna para la Plaza del
disefiada por Salvador Dali, expuesta el 2009 Ayuntamiento 1982 y 1980, disefAadas por Soriano
en el Reial Cercle Artistic de Barcelona. Fuente Izquierdo. Fuente Soriano Izquierdo

VGV

Otro de los primeros casos conocidos de disefiadores externos en las fallas es el del pintor
José Soriano Izquierdo, quien durante la década de los 70 disend para Vicente Luna varias
fallas para la Plaza del Ayuntamiento, aunque de un corte mas clasico y acorde a los gustos
predominantes de la época.

Ya en los afos 80, volvemos a encontrar incursiones de disefiadores e ilustradores exter-
nos a las fallas, que introdujeron nuevas ideas y estéticas en una época en el que el barro-
quismo y la caricatura eran los estilos dominantes. Es el caso de las fallas plantadas en la
Plaza del Ayuntamiento los afios 1986 y 1987, disefiadas por Manuel Vicent y Sento Llobell
y materializadas por Manolo Martin Lopez, que mostraron definitivamente los espléndidos
resultados que puede ofrecer la colaboracién multidisciplinar (Romero, Gomez y Chornet,
2022, Falles Experimentals, Experimentar amb falles, p. 39). De estas dos fallas, destaca
la segunda, ya que “supuso una innovacion sin precedentes en el mundo fallero” (Pepe Ro-
mero, 2022). En este caso, la falla consistia en una reproduccion a escala real de la casa
consistorial y, ademas, fue plantada enfrente del edificio original. La parte posterior dejaba
ver la estructura de madera y, ademas, sirvié como escenario para diversos conciertos y
espectaculos. La colaboracion multidisciplinar no quedd unicamente en el disefo, ya que
Francis Montesinos y Tono Sanmartin se encargaron de vestir y maquillar todos los ninots.
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Es muy remarcable que todos los casos anteriormente mencionados fueron plantados en el
mismo emplazamiento, la Plaza del Ayuntamiento. Para encontrar la respuesta a este curio-
so dato no es necesaria mucha investigacion: la falla de esta plaza no compite en el concur-
S0, por lo que no esta sometida a la presion de los premios, y los artistas que plantan en ella
pueden atreverse a explorar nuevas estéticas sin temor a ser castigados por los jurados.
Ademas, hay que tener en cuenta que, junto a la falla ganadora de Seccion Especial, es la
falla mas visitada y mediatica, por lo que resulta un atractivo escaparate para disefiadores
y artistas, tanto falleros como ajenos a las fallas, incluso a nivel nacional.

Figura 53. Falla Plaza del Ayuntamiento Figura 54. Falla Plaza del Ayuntamiento 1987, de Manolo Martin y
1986, de Manolo Martin y Sento Llobell. Sento Llobell. Fuente Levante-EMV
Fuente Cendra Digital

A partir de estas dos fallas, consideradas como hi-
tos en la evolucion de la estética fallera, las cola-
boraciones y los equipos multidisciplinares empe-
zaron a multiplicarse en las fallas mas importantes
de la ciudad. Destacan los disefios de Ortifus para
la Falla Plaza del Ayuntamiento (1988, materiali-
zada por Manuel Martin), Blanquerias (1994, reali-
zada por Agustin Villanueva) o Na Jordana (2014,
de José Latorre y Gabriel Sanz), de Sigfrido Martin :
Begué para Na Jordana (2001, con Manuel Mar- .

tin), entre muchos otros. O

Ya en los afnos 2000, la figura del disefiador esta U gifeopefnicéll
plenamente aceptada en el proceso creativo de

una falla, y algunos disefiadores graficos llegan  Figura 55. Boceto Foguera Infantil Baver-Els
a convertirse en piezas clave de muchos talleres, ’é’;tr’g‘;”goigjér‘;e Carlos Corredera. Fuente
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imprimiéndoles personalidad y adaptandolos a las nuevas realidades estéticas. En este
sentido, destaca la figura de Ramoén Pla (primero para el taller de José Latorre y Gabriel
Sanz, y, posteriormente, para artistas como Javier Alvarez-Sala, Miguel Santaeulalia o Car-
los Carsi, siendo una pieza importante en la obtencién de primeros premios de Seccion
Especial por parte de estos artistas) y de Carlos Corredera (disefiador de los proyectos de
Vicente Martinez durante afos, es considerado uno de los creativos claves en la transfor-
macion estética y conceptual de las fallas en el siglo XXI).

Actualmente, ya hay mas fallas disefiadas por profesionales externos al taller, que ideadas
por el propio artista. Este hecho es especialmente notable en la Seccién Especial, donde,
realizando un pequeno analisis, el porcentaje de proyectos disefiados por profesionales se
ha incrementado en un 58% en tan solo 20 afios.

Fallas de Seccidon Especial que cuentan con un disefiador externo entre el equipo creativo
Porcentaje de fallas
Afo Nodefalssenta | g pdefelas | N defalas e | que cuentan con un
artista disefiador externo (en %)
2003 13 9 4 31
2004 13 8 5 38
2005 15 11 4 27
2006 14 6 8 57
2007 14 6 8 57
2008 14 7 7 50
2009 14 6 8 57
2010 13 2 11 85
2011 13 3 10 77
2012 13 4 9 69
2013 11 3 8 73
2014 12 3 9 75
2015 12 4 8 67
2016 12 4 8 67
2017 11 2 9 82
2018 9 0 9 100
2019 9 1 8 89
2021 9 0 9 100
2022 10 1 9 90
2023 9 1 8 89

Tabla 2. Fallas de Seccion Especial que cuentan con un disefiador externo, entre los afnos 2003 y 2023.
Fuente Elaboracion Propia
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De la tabla 1, resulta destacable que, en los ultimos afos, ha habido hasta dos ejercicios en
los que la totalidad de las fallas de la Seccion han contado con un disefiador en el equipo
de trabajo. Esto demuestra el éxito de esta férmula, originaria del disefio de producto, en
la que, de la figura del disefiador y su trabajo, reside gran parte del éxito o el fracaso del
proyecto o producto final.

Hay una comision de Valencia que, por sus caracteristicas unicas, destaca especialmente
sobre el resto. Es el caso de la Falla Mossén Sorell-Corona, ya mencionada anteriormente,
un referente en inversion en disefio. Dominadora absoluta del concurso de fallas I+E duran-
te anos, fue pionera en incorporar en la creacion de sus fallas a personalidades artisticas
provenientes de los mas diversos sectores, como la escultura (con Miquel Navarro, en
2006), el diseno grafico (con Javier Jaén, Didac Ballester o Yinsen Estudio) e incluso el cine
(con la falla disefada por Berlanga en el afio 2007).

.‘ i
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Figura 56. Falla Corona 2017, de Isidro Ferrer y Figura 57. Falla Corona 2018, de Fermin Jiménez
Manolo Martin. Fuente WDC Valencia Landa y Manolo Martin. Fuente Rafa Esteve

Es importante destacar que, en todos los casos, los disefadores de los distintos proyectos
han contado con el apoyo de talleres de contrastados artistas falleros para materializar sus
propuestas, como el taller de Manolo Garcia, el de Emilio Miralles, o el de Manolo Mar-
tin, entre otros. Este hecho deja patente que, a pesar de que el trabajo del disefiador es
importante, el éxito final del proyecto reside en un buen trabajo en equipo y una correcta
materializacion.

Es también muy remarcable, aunque, por el momento, nunca ha llegado a materializarse,
la candidatura que presento el artista fallero Alejandro Santaeulalia junto a Jaime Hayon,
uno de los disefiadores espafioles con mas proyeccién internacional en la actualidad, para
realizar la falla municipal de 2019. Aunque no resultaron el proyecto elegido, es un claro
ejemplo del poder de atraccion y el area de creatividad que pueden resultar las fallas para
disefiadores y artistas de renombre a nivel nacional e incluso internacional.

Aunque la cocreacion y colaboracidn entre disefiadores e ilustradores externos al mundo de
las fallas y artistas falleros esté dando unos resultados excelentes, no se debe infravalorar
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la capacidad de innovacion y creatividad inherente del propio sector de los artistas falleros.

En este punto, es importante recordar el debate abierto sobre si se puede considerar que
todas las fallas llevan el disefio entre sus caracteristicas innatas o, por el contrario, solo un
reducido numero de las que se plantan cada afo apuestan por el disefo.

En este caso, tal como reflexiond Ricardo Ruiz en el debate “Falles i disseny”, si un modelo
creativo es repetido hasta la saciedad, como ha ocurrido con muchas tendencias artisticas
y conceptuales falleras, se puede llegar a considerar que ha dejado de tener en cuenta el
disefio en su concepcion y creacion, ya que no esta aportando nuevas soluciones ni pre-
tende aportarlas, sino que unicamente se limita a repetir patrones premiados y aceptados
socialmente como validos y tradicionales.

Teniendo en cuenta este breve apunte, es posible considerar que, a lo largo de la historia
de las fallas, han existido ciertos artistas que han apostado por ir un paso mas alla en sus
creaciones e intentar reconducirlas hacia los movimientos artisticos y tendencias contem-
poraneos de cada momento histérico.

El padre de la innovacién y renovacion fallera es,
indiscutiblemente, el artista Ricardo Rubert. Este
artista, que llegdé a plantar fallas de Seccion Es-
pecial y la Falla municipal, bebia de las corrien-
tes mas contemporaneas, como el surrealismo o
el futurismo. Su obra maestra es la falla “Nuevo
caballo de Troya” (1963), rematada por un colosal
caballo de lineas futuristas, que contaba con un
interior visitable y preparado para realizar concier-
tos y reuniones en su planta superior, por lo que la
falla transitaba en la linea entre el arte, la arquitec-
tura y el disefio, ya que bebia de todas estas artes
para lograr lo que se podria llegar a considerar

una obra de arte total. Figura 58. Falla Plaza del Ayuntamiento 1963,
de Ricardo Rubert. Fuente Soriano Izquierdo

Otro de los referentes de la renovacion fallera, tanto plastica como tematica, es Alfredo
Ruiz, quien ha llegado a contar con una exposicién propia en el IVAM en 2023, Alfredo
Ruiz: camins cap a la modernitat a les falles. El caso de Alfredo Ruiz resulta especialmente
peculiar: planta fallas desde el afio 1968 y, en los primeros afios de su carrera, consiguio
no solo importantes galardones como el primer premio de las fallas infantiles de 1968, los
primeros premios de 1970 y 1972 en la Seccidén 12A'y de 1973 en Seccion Especial, o los
tres ninots indultats consecutivos entre 1970 y 1972, sino renovar la estética fallera de la
época, partiendo de un estilo grotesco y con colores estridentes predominantes en esos
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afnos, hasta llegar a un modelado estilizado y simplificado, con una pintura suave y de colo-
res pastel, revolucionando los gustos del sector fallero, e iniciando el camino que seguirian
artistas como Julio Monterrubio. Pero las inquietudes de Ruiz no le permitieron estancarse
en ese estilo premiado que €l mismo habia iniciado, sino que le motivaron para continuar su
evolucion tanto estética, sintetizando cada vez mas sus figuras y utilizando colores neutros,
como conceptual, desmarcandose de las tematicas grotescas y satiricas falleras, en favor
de guiones sociales, pedagdgicos, e incluso éticos. Una de sus obras mas conocidas es
la falla que plantdé en Mossén Sorell-Corona 2008, donde la abstraccion total predominaba
ya en la forma, rompiendo la estructura tipica de la falla (vertical, con un cuerpo central ro-
deado de ninots) al idear un unico prisma rojo, totalmente horizontal. Aunque su evolucion
personal lo alejé de la élite de las fallas y de los premios y reconocimientos que habia dis-
frutado en los inicios de su carrera, la aportaciéon de Alfredo Ruiz a las fallas es, sin duda,
remarcable. Se puede considerar el iniciador de una nueva corriente en el sector, en la que
la acomodacion y repeticion de tematicas y estéticas premiadas ano tras afo deja paso a
la reflexion, al cuestionamiento del modelo hegemdnico de monumento, a la busqueda de
nuevas soluciones para evitar una concepcién de falla demasiado exprimida y caduca. El
valor de Alfredo Ruiz como artista fallero va incluso mas alla: “una persona que no se ha
atrevido a crear ruido, sino que lo ha tenido como consecuencia de los que han visto su
obra con los ojos cerrados debe estar destacado” (Mesa, 1980), es decir, su obra no persi-
gue crear confrontacion ni polémica, sino ser honesta con la metodologia de trabajo de su
creador, que persigue a toda costa no caer en repeticiones y en la mediocridad. Precisa-
mente, los ideales de Ruiz coinciden en gran parte con las premisas basicas del disefio: la
reflexion previa al trabajo, el evitar la repeticién de soluciones ya existentes, y la busqueda
de nuevas respuestas que se adapten a las nuevas realidades.

A N

Figura 59. Apunte para la Falla Corona 2008, de Alfredo Ruiz. Fuente Figura 60. Falla Corona 2008, de
Alfredo Ruiz Alfredo Ruiz. Fuente Alfredo Ruiz
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Figura 61. Ninots de Alfredo Ruiz expuestos en la Figura 62. Ninots de Alfredo Ruiz expuestos en la
muestra Alfredo Ruiz camins cap a la modernitat a les muestra Alfredo Ruiz camins cap a la modernitat a les
falles. Fuente Elaboracion propia falles. Fuente Elaboracion propia

En las ultimas dos décadas, la mayor revolucion a nivel conceptual y estético ha tenido lu-
gar, indudablemente, en las fallas infantiles (Martinez, tal como se cita en Antequera, 2014).
Las principales causas del cambio y renovaciéon en el mundo de las fallas infantiles son,
por un lado, el cambio generacional de los artistas falleros, ya que, por razones de logistica
e infraestructura, los nuevos artistas jovenes, que han crecido y aprendido en un contexto
cultural mucho mas diverso y plural que las anteriores generaciones, suelen introducirse
en el sector construyendo fallas infantiles; por otro lado, muchos de estos jévenes artistas
suelen tener estudios relacionados con el arte y el disefo, y suelen ser titulados en Bellas
Artes, disefio industrial, o arquitectura, por lo que sus influencias son mucho mas diversas
y pueden ofrecer obras mas personales y diferenciadas del resto de propuestas.

En este sentido, uno de los artistas infantiles mas destacados es Sergio Amar. Licenciado
en Bellas Artes en |la Facultad de San Carlos en la Universitat Politécnica de Valéncia, firma
fallas desde el afio 2005 y, entre 2007 y 2023, ha plantado ininterrumpidamente en la Sec-
cion Especial Infantil. Influenciado desde sus inicios por la ilustracién y la historieta grafica
(Lagarda, 2015), su trabajo tiende a la simplificacion, con colores planos y vivos, para lograr
que temas complejos y pedagogicos sean asumidos por todo tipo de publicos, incluidos los
mas pequenos, los receptores finales de las fallas infantiles. Amar critica, del mundo de las
fallas, el poco espacio que dedica a la reflexion, a la no repeticion de los errores del pasado,
y a la desconsideracion hacia el proceso creativo que existe detras de un monumento.

Otro de las artistas con mas personalidad del panorama actual es Marina Puche. Nieta de
Julian Puche e hija de Pepe Puche, miticos artistas falleros, combina la ilustracion y el di-
sefo (sector en el que ha creado su propia marca de laminas, joyeria y ceramica, Manitas
de Plata) con las fallas, donde ha sabido trasladar sus lineas frescas y estilizadas a sus
ninots, labrandose un estilo propio y reconocible, que supone una oleada de optimismo naif
(Lagarda, 2018). Ha plantado diversas fallas infantiles, llegando a obtener el 3° Premio de
la Seccion Especial en 2012, y, en los ultimos anos, ha pasado a colaborar en fallas gran-
des, como la falla para la Plaza del Ayuntamiento de 2023, con el taller de Manolo Garcia.
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En 2024, es una de las coautoras de la falla infantil municipal, junto a los artistas Ceballos
y Sanabria.
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Figura 63. Detalle falla infantil Maestro Gozalbo 2023, Figura 64. Detalle Falla infantil Reino de Valencia-
de Sergio Amar. Fuente Elabocion propia Ciscar 2018, de Marina Puche. Fuente Elabocion
propia

Como en el ejemplo de Marina Puche,
y, aunque en menor proporcion, en las
fallas grandes también es posible en-
contrar ejemplos de artistas que apor-
tan una visién renovada y transforma-
dora al tradicionalmente conservador
concurso de fallas. En este sentido,
destacan las obras del artista Miguel
Hache en las fallas Corona (2019), Bo-
rrull-Socors (2022) y Plaza del Arbol : ‘
(2023), realizadas en su mayoria con  rigyra 65. Falla La Punta 2018, de Ricard Balanza
materiales reciclados o sostenibles;

las fallas de la artista Reyes Pe para Castielfabib, de una gran fuerza visual y conceptual,
realizadas con materiales mas respetuosos con el medio ambiente, sobre todo con tela, la
técnica que mas domina Reyes, y reconocidas por publicaciones como Vogue; o las obras
de Ricard Balanza, en las que plasma sus conocimientos del sector ceramico para crear
unas figuras unicas y personales, de un aspecto inusual y una gran fuerza escultérica. En
este aspecto, es importante remarcar que, aunque desde sus inicios, las fallas experimen-
tales solian estar relegadas a la obtencion de los premios I+E (Innovacion y Experimenta-
cién) y no solian ser premiadas en el concurso general, en los ultimos afios han empezado
a obtener galardones muy destacables en las categorias en las que compiten, destacando,
por ejemplo, la falla de Miguel Hache para Borrull-Socors 2022 (1° Premio y 2° de I1+G de la
seccion 7A, ademas del 1° de Fallas Experimentales) o para la Plaza del Arbol en 2023 (2°
Premio y 1° de |+G de la seccion 6C).
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7.1.11.Introduccion de software especializado

Con la entrada en el proceso de produccion de fallas de la figura del disefador, se ha incor-
porado también software especializado originario del sector del disefno.

Los programas de software de disefio grafico y conceptual mas utilizados siguen siendo,
desde su aparicion, el Adobe lllustrator y el Adobe Photoshop.

El primero de los dos, el Adobe lllustrator, es el software mas utilizado en disefio grafico y
vectorial, por su facilidad de uso para realizar ilustraciones y disefios vectoriales, asi como
para digitalizar ilustraciones realizadas en papel.

-=s El segundo, el Adobe Photoshop, es un
| software de disefio que trabaja por pixeles,
por lo que es el indicado para ilustracio-
nes y disefios complejos, donde se quiere
conseguir un nivel alto de detalles, gracias
a sus herramientas de pinceles y de reto-
ques.

Muchos disenadores de fallas hacen uso
de ambos programas segun el acabado
que desean para sus disefos: para un
acabado plano y vectorial, el ideal es lllus-
trator, mientras que para ilustraciones de-
talladas y con texturas, Photoshop resulta
el software indicado. Ademas, se pueden
utilizar de forma conjunta los dos progra-
mas para explotar las cualidades de cada
uno y lograr resultados mucho mas atrac-
tivos.

Figura 66. Boceto Falla Maestro Gozalbo 2015,

realizado por Ramén Pla mediante técnicas digitales.

Euente Ramén Pla Recientemente, y con la proliferacion de

las tabletas, han aparecido otros progra-

mas de dibujo y disefio mas intuitivos y
faciles de utilizar, como ProCreate, que facilitan la fase de dibujo y reducen el tiempo y el
software necesarios para plasmar en dos dimensiones el proyecto.

El uso de este software ha facilitado enormemente el proceso de plasmar en dos dimensio-
nes la falla para presentarla tanto a la comisién como al gran publico. Antes de su aparicion,
el artista o disefiador debia realizar toda la ilustracién desde 0, aunque el proyecto fuese
muy similar a alguno realizado anteriormente con ligeras variaciones. Con el uso de estos
programas y de archivos independientes para cada elemento, figura o ninot, los artistas
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pueden crearse catalogos y bibliotecas de todas las figuras que pueden realizar, y crear
con ellos multiples variaciones de bocetos, con los que adaptar el proyecto a las dimen-
siones deseadas o al presupuesto de cada comision, afiadiendo o suprimiendo elementos
a la composicion de una forma casi instantanea. Esta caracteristica resulta especialmente
util a los artistas que trabajan con moldes y reproducciones de cartdn o poliéster, y para los
que disponen de un archivo de modelos digitales de figuras para fresado o corte CNC, ya
que pueden crear bocetos y composiciones adaptados a cada ocasion con las ilustraciones
independientes de cada uno de los ninots que pueden construir.

Figura 67. Comparativa de dos bocetos de falla infantil realizados a partir de la combinacién de los mismos
ninots, del artista Salva Dolz. Fuente Cendra Digital
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7.1.2.Escultura digital y aplicaciones CAD y CAE

Desde la aparicion de la falla artistica, en los primeros
anos del siglo XX, ha habido un elemento de trabajo
que, junto con el boceto, ha sido indispensable para la
realizacion de las fallas de mayor envergadura: la ma-
queta, un modelo a escala del cuerpo central o incluso
de la falla completa, que sirve de ayuda a los construc-
tores para guiarse en la fabricaciéon del monumento a
escala real. Esta maqueta, realizada en madera, arci-
lla, plastilina o escayola, sirve para la toma de medidas
y el calculo de escalas y dimensiones. Por ejemplo,
con la introduccion de la técnica de la vareta, la ma-
queta se cortaba transversalmente para obtener sec-
ciones equidistantes entre si y que, trasladadas con
la ayuda de cuadriculas o proyectores sobre planchas
de madera a la escala deseada, permitian obtener una
aproximacion de los volumenes, que se acababan de  frjgura 68. Maqueta Falla Mercado
conformar recubriendo la estructura con finas varillas ~ Central 2015, de Vicente Martinez.
. Fuente Cendra Digital
de madera (Colomina, 2006).

Con la introduccion de nuevos materiales, como el poliestireno expandido, y de nuevas
metodologias de fabricacion informatizadas, como el mecanizado, el corte CNC, o la im-
presion 3D, las técnicas para trasladar los disefios desde la maqueta a la falla cambiaron
por completo, y surgio la necesidad de digitalizar dichos modelos a escala para su posterior
fabricacion asistida por ordenador. De esta manera, “la confeccion artesanal de maquetas
y su posterior seccionamiento manual ha dado paso al prototipaje por medio de aplicacio-
nes informaticas” (Colomina, 2011). Durante los primeros afos de introduccion de estas
nuevas tecnologias en el sector, y, tal como apunta Colomina, los artistas seguian prefirien-
do modelar fisicamente las maquetas, utilizando materiales como la arcilla o la plastilina,
puesto que la escultura de las fallas siempre se habia considerado un proceso enteramente
artesanal y artistico, al que no se queria renunciar ni sustituir por un trabajo enteramente
informatico. Para el tratamiento informatico de las maquetas fisicas, normalmente realiza-
das por escultores especializados, como Joan Coderch o Sergio Penadés, es necesario
digitalizarlas por medio de escaneres 3D.

El escaneado 3D permite generar modelos digitales tridimensionales partiendo de objetos
fisicos. Esta tecnologia se desarrolld, en sus inicios, para ser aplicada en el disefio indus-
trial y mecanico, pero muy rapidamente profesionales de otros sectores descubrieron las
bondades que esta metodologia podia aportar en ambitos como la odontologia y la cirugia
maxilofacial, la ortopedia y la medicina, la automocién, la aeronautica, la ciencia naval, el
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arte, y la conservacion del patrimonio.

Existen varios tipos de escaneado 3D. Por un lado, existe el escaneado por contacto, en
el que se palpa la pieza con un elemento conectado a un control numérico que escribe las
coordenadas XYZ en el espacio, y, para este tipo de escaneo, se pueden montar palpado-
res en el cabezal de maquinas CNC de control numérico. Aunque es el método mas preciso,
esta cada vez mas en desuso por el auge de los escaneres sin contacto u opticos.

Dentro de este segundo grupo, es posible encontrar los escaneres a traves de luz estructu-
rada, en los que se proyectan patrones o cuadriculas de luz sobre el objeto. Al proyectarse
sobre el objeto, se deforman, y es el analisis de estas deformaciones lo que permite recons-
truir tridimensionalmente el objeto que las causa.

Por otro lado, existen también el escaneo laser, que a su vez agrupa dos tecnologias. En
primer lugar, el escaner de tiempo de vuelo, en el que se dirigen uno o varios laseres al
objeto, y se mide el tiempo que la luz tarda en rebotar y volver al lugar de emision. Con la
medicién del tiempo que ha tardado en volver la luz, se calculan las distancias de cada pun-
to del objeto al escaner, lo que permite reconstruir virtualmente el objeto. En segundo lugar,
el escaneo de medicidén de la triangulacion, en el que, mediante un receptor y un laser, y
segun los principios de trigonometria, se calcula la distancia de rebote. Con estos datos,

el software especializado puede reconstruir la red de puntos que recreara la superficie del
objeto.

Figura 69. Escaneado de la maqueta de un ninot de la Falla Figura 70. Modelo digital obtenido del

Na Jordana 2018, de Toni Pérez, mediante un escaner de luz escaneado de una maqueta, de la Falla Na

estructurada. Fuente Rafa Tortosa Jordana 2016, de Toni Pérez. Fuente Global
Geomatica

Los métodos expuestos, a pesar de que proporcionan resultados precisos, requieren de un
equipamiento especifico que, en ocasiones, puede resultar excesivamente costoso. Afor-
tunadamente, existe un método, la fotogrametria, mucho mas econdémico y sencillo, que
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unicamente requiere de una camara de fotos, e incluso un teléfono mavil, para tomar una
secuencia de fotos del objeto que se quiere escanear. Introduciendo las fotos en un softwa-
re de fotogrametria especializado, se obtiene un modelo tridimensional, que, a pesar de que
no resulta tan preciso como con los otros métodos, se puede exportar a otros programas
de modelado digital para su reconstruccion y reparacion de los fallos que pueda presentar.

Ya en el afio 2011, Antoni Colomina se aventuraba a afirmar que “tanto los métodos utiliza-
dos en el disefio del producto como en los procesos de manufactura aprovechan el know-
how de las nuevas tecnologias”. Aseguraba, ademas, que las aplicaciones informaticas
CAD (Computer Aided Design) iban a adquirir cada vez mas relevancia en el planteamiento
inicial y el disefio de las figuras. Con estas tecnologias, se podria “formalizar el ninot de
manera virtual, como antes hacian los dibujos con el lapiz, los bocetos de tinta y acuarela o
las maquetas de barro o plastilina”, utilizando unicamente un ordenador y una tableta gra-
fica. En ese momento, aunque Colomina concluia que “no caminamos lejos del disefio de
las maquetas de inicio en el entorno de una aplicacion 3D, los artistas seguian prefiriendo
modelar fisicamente las maquetas, ya que los equipos necesarios seguian resultando de-
masiado costosos y desconocidos para el sector.

La introduccion del escaneo 3D permitié incorporar al proceso de construccién de fallas
nuevas metodologias como el corte de planchas en maquinas CNC o el fresado en bloques
de poliestireno, reduciendo enormemente los tiempos de trabajo, al eliminar la necesidad
de trasladar y escalar las dimensiones de la maqueta al producto final de forma manual, y
hacerlo de forma totalmente informatizada. Pero, como ha ocurrido comunmente a lo largo
de la historia de las fallas, hubo artistas que, sin conformarse con estos avances, vieron el
potencial del modelado digital que, desde muchos afos antes, habia revolucionado las pe-
liculas de animacion, los videojuegos, e industrias y sectores como el mobiliario, la automo-
cion, la decoracion, la orfebreria, el packaging, el juguete, e incluso la medicina y la ciencia.

Uno de estos artistas innovadores, Raul Martinez, mas
conocido como Chucky, casualmente tenia entre sus
conocidos un escultor digital que, tras estudiar Bellas
Artes, se especializd en animacion por ordenador, e
inicié su carrera profesional en el mundo del video-
juego y la animacién. En el ano 2012, Raul Martinez
le ofrecid la posibilidad a su amigo Daniel Gomz (su
apodo profesional) de experimentar con el modelado
digital en una de sus fallas. De esta forma, naci6 Parc
Central Rock, plantada en la Falla Bailén-Xativa. La
implementacion de esta metodologia, con mucha in-

vestigacion por parte de los implicados, resulté todo un

éxito, y desperto la curiosidad de muchos otros profe- ~ Fgura 71. Falla Bailén-Xativa 2012, de
Raul Martinez. Primera falla modelada

sionales del sector que rapidamente descubrieron las  mediante técnicas digitales por Daniel
Gomz. Fuente Cendra Digital
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bondades de la escultura digital frente a las maquetas fisicas. Actualmente, Daniel Gomz es
uno de los escultores digitales mas reconocidos en el sector fallero, y sus trabajos, tanto de
disefio como de modelado, son requeridos por los talleres falleros mas productivos y pre-
miados. Sus pinceles digitales han disefado, entre otros, los primeros premios de Seccion
Especial de los anos 2018 (con Convento Jerusalén, del artista Pere Baenas) y de 2023
(con la Falla Exposicion, de David Sanchez Llongo).

Figura 72. Modelado digital de Daniel Figura 73. Falla Maestro Gozalbo 2016, de Manuel Algarra.
Gomz para la Falla Maestro Gozalbo Fuente Falla Maestro Gozalbo

2016, de Manuel Algarra. Fuente Daniel

Gomz

Otro de los adoptadores iniciales de esta innova-
cion fue el veterano artista Miguel Santaeulalia
Nufiez, padre de la saga mas exitosa de artistas
falleros. Miguel, retirado desde el afio 2012 de la
construccion de monumentos por su jubilacion, si-
guio ligado a las fallas modelando maquetas para
sus hijos, todos artistas falleros. En el afio 2012,
el artista, que tenia su residencia en Cullera, esta-
ba modelando la maqueta de la falla municipal de
Valencia, que construia su hijo Alejandro Santaeu-
lalia. Empez6 a modelarla en plastilina y escayola,
siguiendo la metodologia tradicional, pero enviar
las figuras que iba modelando hasta el taller de

Figura 74. Modelado digital de Miguel
Santaeulalia para la Falla L’Antiga 2016,
su hijo en Valencia se convirti6 en un importante  de Alejandro Santaeulalia. Fuente Cendra
Digital
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inconveniente. Aprovechando el tiempo libre del que disfrutaba tras su jubilacién, empezé a
experimentar con software de modelado digital, como ZBrush, y, rapidamente, se formé de
manera autodidacta en la escultura virtual. Miguel, tal como cita Lola Soriano (2015) defien-
de que ‘el sistema digital tiene todas las ventajas del mundo. Estas sentado en el sillon y
puedes modelar sin subirte a escaleras ni mancharte las manos y el perfeccionismo que se
consigue no se puede comparar con el manual’. Ademas, se abaratan los costes “y puedes
ampliar parte de la figura, darle vueltas, pegar y cortar. Es una herramienta de trabajo, pero
sigue siendo el artesano el que disefia y modela’. Santaeulalia ha esculpido digitalmente
fallas para la Plaza del Ayuntamiento, para L’Antiga o para Convento Jerusalén, entre otras
reconocidas comisiones, que han obtenido remarcables galardones en la Seccion Especial,
lo que ha facilitado que otros artistas se fijen y se interesen en esta nueva metodologia con
el fin de aplicarla en sus trabajos.

En la actualidad, muchos escultores de fallas que empezaron con la escultura tradicional
han experimentado una transicion hasta el modelado digital, al descubrir todas las bonda-
des de esta metodologia. Es el caso, por ejemplo, de Carles Mondria o Eva Maria Cuerva.
Por otro lado, se puede encontrar también el caso opuesto, en el que profesionales de la
escultura digital se han incorporado al sector de las fallas, como Paco Camallonga, Moisés
Ojeda o Daniel Gomz. Finalmente, muchos artistas falleros se han interesado también por
aprender esta nueva técnica e implementarla ellos mismos en sus trabajos, como Xavier
Herrero, Ivan Tortajada o Mario Gual, entre muchos otros.

Figura 75. Modelado digital de Moisés Ojeda para la Figura 77. Figura de la Foguera Séneca

Foguera Séneca Autobusos 2016, de José Gallego y Autobusos 2016, de José Gallego y Toni Pérez.
Manuel Algarra. Fuente Moisés Ojeda Fuente Cendra Digital
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La adaptacion y consolidacion de estas nuevas metodologias de trabajo, basadas en la
informatica, ha tenido consecuencias de muy diversa indole en las fallas, como tuvo en
su momento la serializacion causada por el cartén y los moldes utilizados para fabricar las
figuras. Mas alla de permitir el uso de nuevas metodologias de fabricacion como el meca-
nizado, ha permitido también optimizar los recursos y mejorar la calidad del producto, entre
otros.

Por un lado, permite a los disefiadores, mediante del uso de software como ZBrush, aplicar
color al modelado, para estudiar la combinacion cromatica y el equilibrio de colores de todo
el monumento, de una forma mucho mas completa y precisa que la que permite un boceto
bidimensional.

Por otro lado, la tecnologia CAE (Computer Aided Engineering) permite, utilizando progra-
mas especializados, el calculo de propiedades fisicas de los objetos, como el peso que
tendra el ninot o su centro de gravedad, para realizar posteriormente las estructuras mini-
mizando el factor de riesgo, e incluso facilitando el trabajo de los bomberos, al analizar la
probabilidad de la direccion de caida de las figuras mas grandes en la crema (UPV, 2013).

La consolidacion de la escultura digital en fallas ha provocado el nacimiento de un merca-
do interno en el sector de archivos de figuras y piezas, e incluso de fallas enteras, que los
artistas intercambian o venden para poder ser reproducidos por otros talleres, con el fin de
evitar la inversion que supone la creacion de un nuevo modelado digital. Este mercado,
aunque permite rentabilizar el trabajo de los talleres falleros, reduciendo tiempos y costes,
ha sido, y es, objeto de duras criticas, por la repeticion de fallas enteras y por ser el princi-
pal causante de “una preocupante homogeneizacién estética y del contenido readaptado,
en muchas ocasiones, con calzador” (Lagarda, 2015). Esta problematica se desarrolla en
profundidad mas adelante, tras estudiar las nuevas metodologias de trabajo que permiten
la reproductividad técnica.

Por otro lado, ha permitido una increible reduccién de tiempos y de material. Mientras que
modelar una maqueta fisica puede costar desde 2 semanas hasta 2 meses, y de 2.000 a
7.000€, dependiendo del tamafo y de la complejidad del modelado (Soriano, 2015), un
escultor digital con practica puede terminar una maqueta en cuestion de dias, sin mas
equipamiento que un ordenador, una tableta grafica y un software de modelado, de los que
incluso existen versiones gratuitas. Ademas, no se necesita espacio fisico para modelar ni
para guardar la maqueta, ya que todos los archivos son completamente digitales. Asimis-
mo, cada artista, disefiador, o escultor, puede crearse sus propias bibliotecas y librerias de
elementos y herramientas, con las que optimizar el modelado, reutilizando, por ejemplo,
mallas basicas y genéricas de cuerpos y cabezas, elementos como manos, orejas, narices,
y otras partes del cuerpo, y cualquier otro tipo de objeto y accesorio con los que completar
la composicion en un tiempo reducido.
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Figura 78. Modelado digital Falla Plaza del Figura 79. Falla Plaza del Pilar 2019, de Paco Torres. Fuente
Pilar 2019, de Carles Mondria para Paco Cendra Digital
Torres. Fuente Carles Mondria

Figura 80. Falla El Mercat d’Alzira 2021, Figura 81. Falla Raval de Cullera 2023, de Toni Pérez. Fuente
de Rafael IbafAez. Fuente Cendra Digital Cendra Digital

Finalmente, la escultura digital también ha cambiado radicalmente la forma de presentar
los proyectos. Mientras que, hasta hace pocos afos, el formato comun de presentacion de
las fallas en actos como Una festa per a tots, en la que se presentan las fallas de Seccion
Especial, constaba del boceto y la maqueta fisica; en la actualidad, este modelo ha cam-
biado radicalmente, pasando a presentarse el boceto o ilustracion y un video de la maqueta
digital en una pantalla, que muestra las distintas vistas del proyecto con un detalle dificil de
alcanzar con la maqueta tradicional. Este formato de presentacion permite una gran liber-
tad creativa a los disefiadores y creativos, ya que permite determinar los planos, puntos de
vista y movimientos de camara deseados que muestren la maqueta de una forma atractiva,
e incluso permite la incorporacion de audio y musica al video.

A pesar de las multiples ventajas de este formato, todavia existe un sector del publico que
prefiere poder observar un modelo fisico antes que una pantalla (Dominguez, 2015). Afor-
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tunadamente, este inconveniente se puede resolver de una forma relativamente sencilla,
con la impresion en 3D de la maqueta de la falla, que, por un lado, sirve para mostrar el
proyecto al publico mas conservador, y, por otro lado, funciona como herramienta de trabajo
para los artistas que siguen prefiriendo tener un modelo fisico para guiarse en la fabricacion
y montaje del monumento.

Figura 82. Maqueta digital Falla Mercado Central 2014, de Xavier Figura 83. Falla Mercado Central

Herrero. Fuente Cendra Digital 2014, de Xavier Herrero. Fuente
Cendra Digital
Introduccion de las maquetas digitales en las Fallas de Seccion Especial

N° de fallas ;

o | Noflamena | conmels | Mo s | con maguets ot
tradicional) )

2013 1" 11 0 0

2014 12 11 1 8

2015 12 9 2 17

2016 12 6 6 50

2017 1" 7 4 36

2018 9 5 4 44

2019 9 4 5 56

2021 9 1 8 89

2022 10 1 9 90

2023 9 1 8 89

Tabla 3. Fallas de Seccion Especial que cuentan con modelado digital entre los afios 2013 y 2023. Fuente
Elaboracion Propia
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Los artistas y talleres han sido, como siempre, muy receptivos con esta innovacion, capaz
de reducir los costes econdmicos y de tiempo en sus trabajos. La siguiente tabla muestra
la progresiva incorporacion de la escultura digital en los proyectos de las fallas de Seccion
Especial, desde el afio 2014, en el que por primera vez una falla de la maxima categoria
contd con una maqueta digital (Falla Mercado Central, de Xavier Herrero) hasta los ultimos
tres anos, en los que unicamente un taller se resiste a abandonar la escultura tradicional
en sus proyectos. La aceptacion de esta innovacion ha sido, por lo tanto, muy rapida, y ya
se ha extendido en la practica totalidad de talleres y de secciones, gracias a su facilidad
de aplicacion sobre procesos ya existentes, y a los bajos requerimientos de equipamiento
necesarios para implementarla.

7.1.2.1.Introduccion de software especializado

La aparicion de la escultura digital en las fallas ha introducido en el sector nuevo software
especializado en esta disciplina, como ZBrush, Blender, 3DStudio o Maya. Estos progra-
mas de modelado permiten la obtencion de modelos digitales detallados susceptibles de
ser mecanizados o fabricados por distintas técnicas informatizadas. Es importante remar-
car, en este punto, que la escultura digital es un tipo de modelado 3D, entre los muchos
otros que existen, que facilita el modelado organico mediante los pixols o voxels, que son
la unidad cubica de las que se compone un objeto tridimensional, es decir, el equivalente al
pixel en un objeto bidimensional (Ruiz, 2020).

Figura 84. Modelado digital de un ninot en el Figura 85. Modelado de un ninot renderizado en Keyshot.
entorno de ZBrush. Fuente Elaboracion propia Fuente Elaboracion propia
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Entre los mas utilizados, se encuentra, sin duda, el ZBrush. Este software, creado en 1999,
revoluciond el mundo del modelado digital, al permitir la escultura organica de una forma
intuitiva imitando la escultura tradicional. Este programa no utiliza vectores, poligonos o
vértices, sino que se trabaja con una tableta grafica, modificando las esculturas como si de
una materia moldeable (arcilla o plastilina) se tratara. Con su tecnologia, se puede trabajar
con modelos realistas y detallados formados por millones de poligonos de una forma muy
fluida, sin consumir demasiados recursos en el ordenador.

Otro de los mas populares entre los escultores digitales es Blender. Es un software libre, por
lo que no necesita licencia para su uso (incluido el de fines comerciales). Es ampliamente
utilizado para modelado tridimensional, animacién, renderizado y pintura digital (Sanchez
Rodriguez, 2020).

Para crear visualizaciones atractivas de las esculturas digitales, los disefiadores hacen uso
de programas de renderizado, tanto estatico (imagenes) como en movimiento (animaciones
y videos). Los mas populares son KeyShot y 3DStudio, que permiten la creacion de ima-
genes realistas y atractivas de los modelos digitales de una forma muy rapida e intuitiva,
seleccionando la camara, la iluminacion de la escena, y los materiales de las figuras.

Figura 86. Boceto Falla Exposicion 2023, de David Sanchez Llongo, obtenido a
partir del modelado digital de Daniel Gomz. Fuente Levante-EMV
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7.2. Innovaciones en la fase de materializacion y fabricaciéon

Siguiendo el analisis de las innovaciones tecnoldgicas que se han incorporado a la produc-
cion fallera, las mas significativas para los talleres y para las fallas han sido, sin duda, las
del proceso de escultura y materializacion. Analizando la evolucion de la construccion de
fallas, se pueden diferenciar dos grandes hitos que han revolucionado el sector en términos
de productividad y calidad: la serializacion, con la aparicion de los moldes, y la digitalizacion
e introduccion de la fabricacién asistida por ordenador.

7.2.1.Produccién seriada de piezas con utilizacion de moldes

La reproduccion de piezas mediante la utilizaciéon de moldes ha sido una de las metodolo-
gias mas utilizadas por las industrias de sectores tan diversos como la construccion, el mo-
biliario, la automocion o la decoracion, entre muchos otros. Esta técnica permite reproducir
la misma figura de forma seriada, utilizando un molde o matriz, en negativo, que se rellena
del material deseado, para obtener el positivo, que va a ser el producto final.

7.2.1.1.Piezas de carton

Tradicionalmente, una de las industrias punteras en la Comunidad Valenciana ha sido la
juguetera. Alo largo de todo el siglo XX, y hasta la aparicion del plastico, uno de los mate-
riales mas utilizados para la fabricacion de juguetes fue el carton, con el que, dandole forma
con la utilizacion de moldes, se obtenian munecas, caballos, balancines, y otras variadas
tipologias de juguetes. Ademas, era el material con el que se fabricaban también muchas
de las figuras utilizadas en festejos y desfiles populares, como los famosos gigantes y cabe-
zudos, que gozan de una importante tradicién en la Comunitat Valenciana. La metodologia
para obtener estas piezas se basa en dar forma al material introduciéndolo, humedecido
con algun tipo de cola, en un molde, del que se extrae la figura definitiva por partes, que
son unidas, lijadas, preparadas y policromadas, para obtener productos econémicos y rela-

tivamente resistentes.

Figura 87. Gigantes y cabezudos de Matard, Figura 88. Mufiecas de cartén fabricadas en Onil.
realizados en cartéon piedra Fuente El Mundo
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Los primeros artistas falleros no tardaron mucho en darse cuenta de las posibilidades de
este material. Gracias a su bajo coste, facilidad de procesado, con pocas herramientas y
recursos, y, por supuesto, su correcta combustion, el carton se convertia en el material
idéneo para la construccion de fallas. En sus inicios, fue utilizado para recubrir estructuras
realizadas con madera y tela metalica de gallinero, con la que se obtenian los volumenes
basicos de la figura, y conseguir grandes volumenes de una forma sencilla y econémica.
Pero, a principios del siglo XX, algun artista que, muy posiblemente, mantenia relacién con
la industria juguetera, introdujo el moldeo de cartdn para crear piezas estandar, como tor-
sos, brazos y piernas, con las que, articulandolas y completandolas con una cabeza y ma-
nos de cera, y vistiéndolas con ropajes auténticos, se podian obtener ninots con apariencia
realista, acordes al gusto popular de la época.

Para la creacion de estas piezas, se seguia el mismo proceso que en la industria del jugue-
te: partiendo de un modelo de arcilla 0 madera, se obtenia un molde de escayola reforzado
con esparto, dividido en dos o0 mas partes, segun la complejidad de extracciéon de la figura
y sus entrantes y salientes. Posteriormente, con laminas de cartdn, obtenidas a partir del
reciclaje de cartones, papeles y telas, y previamente humedecidas con agua, se llenaban
los moldes, utilizando como adhesivo el engrudo, una cola realizada a base de harina de
trigo y agua, en un proceso conocido en el argot fallero como tirar de cartén. Posteriormen-
te, se extraian los positivos de carton secos del molde, y se juntaban las dos o mas partes
para formar la figura completa. Se retocaban las juntas con ayuda de grapas y pequefios
recortes de cartdon con engrudo y, con estas piezas, se formaba la figura humana completa,
combinando distintos tipos de brazos y piernas para obtener las poses deseadas, con la
ayuda de una estructura interior de madera.

Este método vivié su momento algido en las primeras dé-
cadas del siglo, e incluso aparecieron talleres especiali-
zados en la creacion de estas piezas estandarizadas, que
abastecian a gran parte de los artistas falleros para dar
forma a sus ninots de una forma mas rapida y con un me-
jor resultado final.

La creacion de piezas de cartdn para crear los ninots a
modo de maniquies fue el principal uso de este material
en las fallas hasta el afo 1956, cuando el artista Juan
Huerta decidié experimentar con el método para exprimir
su gran potencial, que ya estaba siendo explotado desde
décadas atras en otros sectores como los juguetes o la

creacion de gigantes y cabezudos. Por ello, se atrevio a j 0\ B
modelar la figura integramente en arcilla, y a extraer de  Figura 89. Falla Reino de Valencia
ella los moldes de escayola, para obtener una escultu- 1997, de Juan Huerta, realizada

] ] _ _ integramente en cartén. Fuente
ra integramente de cartdn, con una estructura interior de  Cendra Digital

77



madera, unificando en una sola pieza todas las partes del cuerpo, incluida la cabeza, que
hasta entonces se trabajaba por separado en cera, el pelo, y la vestimenta.

La metodologia para llevar a cabo un ninot de cartdén piedra es un proceso artesanal y muy
laborioso. El trabajo empieza modelando la figura en barro o arcilla, con un esqueleto de
madera para sustentar el peso del material. En las figuras mas grandes, para ahorrar ma-
terial, se construye una estructura y unos primeros volumenes de vareta, técnica que se ha
explicado anteriormente, originaria del sector del aeromodelismo y la industria naval, sobre
la que se aplica el barro para modelar la figura.

Una vez ya se tiene la forma definida en barro, y, con la ayuda de herramientas de modelar,
se deben perfilar todos los detalles que sea posible: las facciones de la cara, los pliegues
de la ropa, o las manos, entre otros. Es muy importante que el barro se mantenga humido
durante todo el proceso, por lo que se debe mojar continuamente y cubrir con toallas o tra-
pos humedos en los momentos en los que no se esté esculpiendo.

Una vez estan esculpidos todos los detalles de la figura, se debe crear el molde de la figura.
Para realizarlo, deben calcularse los fragmentos en los que se dividira el molde, segun las
entradas y salidas del mufeco (brazos, manos, dedos, cara, piernas...). Una vez calcula-
das las distintas partes, se delimitan linealmente mediante pequefas laminas metalicas y
flexibles, que se incrustan en el barro unos centimetros y actuan como frontera entre los
diversos moldes en extraer.

Figura 90. Proceso de seccionado de una figura para la obtencion del Figura 91. Molde de escayola
molde, en el taller del artista José Martinez Molla llenado de cartén. Fuente Carlos
Berlanga

Paralelamente, en un recipiente grande se mezclan agua y escayola. Si se quiere aportar
resistencia mecanica al molde, se puede incorporar a la mezcla una pequefa proporcion
de acetato de polivinilo. Una vez la mezcla ya es suficientemente uniforme, se crea una
primera capa de esta sustancia sobre la pieza de barro bafiada con agua y jabén, sin dejar
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ningun espacio descubierto. Sobre este estrato inicial, se crea otra capa de escayola con
agua mezclada con esparto, que, al secarse, reforzara el molde. Si el peso del molde es
muy elevado, se aguanta gracias a una estructura exterior de madera llamada cama, que
desempena el papel de base estabilizadora. Es conveniente esperar 24 horas antes de se-
parar el molde del modelo, debido al proceso relativamente largo de forjado de la escayola.
Posteriormente, se extraen las distintas partes del molde con cuidado para evitar cualquier
desperfecto que, en caso de ocasionarse, seria reparado con escayola, barro o plastilina.
Una vez ya se tienen los negativos del mufieco, se crean los positivos con carton y engrudo,
una cola natural formada por harina de trigo, agua y sulfato de cobre.

Para crear el positivo, se utiliza carton piedra, caracterizado por tener un gramaje elevado,
gue se obtiene reciclando diferentes materiales celulésicos, como envases de carton, ropa
vieja, o papeles, triturados y mezclados con aditivos (colas), consiguiendo asi una pasta
compacta, con la que se fabrican hojas o laminas de grandes dimensiones.

Antes de empezar se limpia el interior del molde, y se prepara el carton: como se suminis-
tra en hojas de grandes dimensiones, se debe romper en pequefios trocitos manejables. A
continuacion, se bafia el carton en un recipiente con agua. Después, se escurre y se prensa
con las manos. Para la primera capa, en la que hay que prestar especial atencion, ya que
es la que va a quedar a la vista, se unta el carton con el engrudo unicamente por un lado,
y, con él, se va rellenando el molde con la cara encolada hacia arriba, para evitar que se
adhiera a la escayola. Una vez que ya se tiene la primera capa, se vuelve a untar por en-
cima con el grueso de forma abundante y presionando con el pincel o brocha en las zonas
0 huecos mas complejos. Las sucesivas capas que deben afadirse varian dependiendo
de la complejidad o el tamafio del mufeco. Para las figuras mas sencillas y pequenas, dos
o tres capas seran suficientes para dotar al mufieco de la dureza necesaria, pero para las
partes mas grandes, como los remates, es conveniente afiadir hasta 4 capas. En estas ca-
pas, donde ya se puede usar cartdn de un gramaje mas elevado, las laminas se untan por
las dos caras y se superponen indistintamente. Una vez ya se tiene el grosor deseado, se
doblan las rebabas de los bordes hacia dentro del molde, y se deja secar durante unas 48
a 72 horas. Transcurrido este tiempo, se debe extraer con mucho cuidado los positivos de
carton del molde, y se empiezan a montar encima de un esqueleto de madera, que soporta
el peso de la figura, uniendo las distintas partes de carton con grapas o cola.

Para repasar las juntas, se emplea el mismo engrudo, encolando pequeinos recortes de
cartdon o papel de periddico que se pegaran por encima de las juntas hasta conseguir una
figura totalmente homogénea. Una vez se tiene la figura en carton, totalmente montada y
reparada, llega el momento de la imprimacién. Este es el proceso que prepara la figura para
recibir la policromia y le proporciona el acabado liso caracteristico de los mufiecos de falla
(Colomina, 2006).

Para la imprimacion, a lo largo de las décadas los artistas han ido desarrollando su propio
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y unico método, fruto de la experiencia y la prueba y error. Desde la imprimacion con cola
animal y carbonato calcico, una preparacion con origenes medievales (Colomina, 2006)
hasta la utilizacién de pastas comerciales, como el gotelé o el Aquaplast, los artistas falle-
ros han ido perfeccionando su técnica, llegando a estar altamente proporcionada, de forma
que cualquier alteracién o variacion en las proporciones de los distintos componentes de la
emprimacién podrian provocar un resultado mediocre o inadecuado (Colomina, 2006).

Figura 92. Ninots de cartén ya montados, en el taller Figura 93. Ninots recubiertos de gotelé, esperando a
de José Ramén Espuig. Fuente Lola Soriano ser lijados, en el taller de Cap de Suro. Fuente Josep
V. Zaragoza

Tras aplicar las distintas capas de emprimacion, se lija la figura hasta obtener un acabado
totalmente liso y, a continuacion, se aplica una pasada de un agente impermeabilizador,
como barniz acrilico o selladoras sintéticas (anteriormente, con colas animales), que facili-
tara una adhesion 6ptima de la pintura al soporte.

Una vez seca, es el turno de la policromia, que se realiza segun las necesidades y estilos
de cada profesional, con pinturas al dleo, plasticas, e incluso lapiceros, grafitos o ceras de
colores. Finalizado el proceso de pintura, se barniza la figura para protegerla tanto de los
factores ambientales como de la oxidacion de las pinturas y colas.

Las consecuencias de la aparicidon de esta compleja metodologia de reproduccion serializa-
da tuvieron un gran impacto en la falla, tanto en su aspecto como en sus procesos.

Por un lado, con el paso de la utilizaciéon de elementos auténticos como pelucas, ropas, y
otros tipos de complementos, al modelado de todo el ninot en cartén piedra, se inaugurd
una nueva etapa estilistica en las fallas, en la que los artistas disponian de una mayor li-
bertad creativa, al poder esculpir todos los elementos de las figuras con su estilo, y diferen-
ciarlos de los trabajos de otros artistas. Ademas, la pintura empezo a cobrar una especial
relevancia, al pasar de pintarse solo las cabezas y manos, a policromarse toda la figura,
incluida la vestimenta, lo que permitié un mayor lucimiento de los pintores y la aparicién de
nuevas técnicas pictoricas.
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/
Figura 94. Comparativa entre un ninot realizado en cera y vestuario auténtico y un grupo realizado
integramente en carton, expuestos en el Museo del Artista Fallero. Fuente Elaboracion propia
Por otro lado, la posibilidad de crear réplicas de las mismas figuras reutilizando los moldes,
evitando todo el proceso de modelado de una nueva figura, propicié la serializacién en las
fallas, en las que los artistas pueden repetir fallas enteras durante afios para distintas comi-
siones, con un coste mucho mas reducido, amortizando los procesos de escultura en arcilla
y la obtencién de los moldes. Desde sus inicios, la serializacion de los ninots ha tenido sus
detractores, que ven en ella una amenaza a la creatividad y a la originalidad, y que separan
la falla de la creacion artistica para acercarla a la produccion industrial, ya que permite a
las fallas elegir qué figuras quieren para sus monumentos, como si de un catalogo de pro-
ductos se tratara. Esta reutilizacion de moldes con pocos o ningun cambio en las figuras
finales recibe popularmente el nombre de refrito, y, aunque permiti6 aumentar el tamarno
y espectacularidad de las fallas, eliminé una parte importante del componente creativo de
muchos monumentos, al convertirse estos en repeticiones de figuras ya creadas anterior-
mente, llegando a eliminar casi por completo la parte mas creativa del proceso, y restando-
les exclusividad y originalidad. Por otro lado, esta metodologia acercé mas la falla al ambito
del disefio y de los productos, ya que, desde ese momento, muchos talleres falleros se
convertirian en factorias de fallas, fabricando los mismos ninots de forma casi serializada y
estandarizada durante afos.

La posibilidad de repetir figuras inicié también una segmentacion en las fallas, dividiendo
el mercado en dos grandes grupos (Abeledo y Rausell, 2011). Por un lado, las fallas con
vocacion artistica, las de las secciones con mayor presupuesto, como la Especial y la Pri-
mera, con mayor visibilidad. En estas fallas, no se reutilizan moldes, sino que se crean
desde cero cada afo, ya que son las que determinan las tendencias estéticas y producti-
vas, y que, por tanto, tienen mas en cuenta las innovaciones, y que realizan los artistas con
mayor reputacion, que las utilizan como estrategia para publicitarse y visibilizarse. Por otro
lado, otro grupo, mucho mayor en numero, que recoge las comisiones con presupuestos
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mas reducidos, que son las que compiten en categorias inferiores y en pueblos, y que, por
lo tanto, son mucho menos exigentes en el factor novedad, originalidad e innovacion. En
estas fallas, el uso de moldes originarios de las fallas del primer grupo permite la creacion
de trabajos de mayores dimensiones y mas calidad y, para los artistas, la posibilidad de
rentabilizar los moldes creados en afios anteriores, con el fin de recuperar las inversiones
en nuevas figuras, que suponen un gran desembolso en procesos de escultura y obtencion
de moldes (Grau, 2018).

Figura 95. Ejemplo de reutilizaciones de un mismo molde para la creacion de distintos remates de falla,
original de la Falla Mercado Central 2007, de Luis Herrero, en la primera imagen. Fuente Cendra Digital

Finalmente, la reutilizacion de moldes para crear ninots tuvo un enorme impacto sobre la
productividad de los talleres: permiti6, en un momento de gran crecimiento econémico,
aumentar los salarios de los trabajadores del sector de las fallas. Ademas, también posi-
bilité dar respuesta a la creciente demanda del mundo fallero, que, en esos afos, tuvo su
momento de mayor expansion, con la creacion de centenares de comisiones falleras re-
partidas por toda la Comunidad Valenciana. Favorecié, ademas, un importante auge de la
escultura, ya que los artistas punteros “modelaban para invertir y obtener unos ingresos con
las reproducciones; una parte del beneficio obtenido cada afo se dedicaba a modelar nue-
vas figuras” (Lorenzo, 2011). A pesar de ello, la serializacion de los productos (los ninots)
gracias al uso de moldes no tuvo unas consecuencias productivas tan importantes como si
que tuvo en otros sectores industriales, debido, en gran parte, por los limites de tolerancia
de los clientes (las comisiones falleras) y el publico a las piezas repetidas, y no por las po-
sibilidades tecnoldgicas de la innovacion, que hubiesen permitido rentabilizar mucho mas
el trabajo en los talleres falleros (Rausell y Abeledo, 2011).
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7.2.1.2.Piezas de poliéster y fibra de vidrio

Durante todo el siglo XX, las innovaciones en el desarrollo de nuevos materiales sintéticos
fueron constantes. Se empez6 a investigar sobre la asociacién de determinados materiales
con propiedades muy diversas que, al unirse, se multiplicaban, combinando lo mejor de
todos los componentes utilizados. Ademas, los avances quimicos permitieron la transfor-
macion de resinas liquidas a sdlidas, en un proceso conocido como polimerizacion; gracias
a estos descubrimientos, se crearon materiales como el poliestireno, el poliéster y el vinilo.
También se crearon en el siglo XX los primeros plasticos sintéticos, como la baquelita, en
1907; y, un poco mas tarde, en 1935, Owens Corning creo la fibra de vidrio, y se descubrid
que, al combinarse con polimeros plasticos, daba como resultado un material muy resisten-
te y ligero a la vez. Estos materiales reciben el nombre de Polimeros Reforzados con Fibra,
0 composites, y sus primeras aplicaciones se basaron en productos del ambito militar. Unos
afnos mas tarde, se extendid su uso a la industria nautica (1946) y, en los anos 50, a la in-
dustria de la automocion en general (coches, camiones, remolques y tanques), asi como a
la produccién de tuberias y otros productos.

Figura 96. Detalle del aspecto de la fibra de vidrio. Figura 97. Moldeo manual de una pieza en fibra de vidrio
Fuente Aislamientos Carranza y resina. Fuente Blog Tecnologia de los plasticos

La fibra de vidrio esta compuesta por pequerios hilos de este material de diametros inferio-
res a una centésima de milimetro, con una gran estabilidad quimica y dimensional. Mez-
clada con resina de poliéster, que tiene una gran resistencia mecanica, se obtiene el PRFV
(Plastico Reforzado de Fibra de Vidrio), un material compuesto que reune las caracteristi-
cas de sus dos componentes.

Los artistas falleros, conociendo la similitud del proceso de fabricacién de piezas de com-
posites con el de las figuras de cartdn piedra, al utilizar los dos métodos moldes, e, inte-
resados por las caracteristicas del material (bajo peso y elevada resistencia), no tardaron
en introducirlo en la creacion de monumentos falleros (Grau, 2018). Uno de los primeros
artistas en utilizarlo fue José Martinez Molla, que consiguid, en el afio 1977, el indulto con
su ninot “Dolgainer i tabaleter”, fabricado integramente con este material.

El PRFV se puede utilizar tanto para la obtencién de moldes, partiendo de modelos de
arcilla, como para el positivado de moldes de escayola, sustituyendo el carton. En ambos
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casos, la union de la fibra de vidrio y la resina de poliéster
da lugar a un plastico reforzado (PRFV), un material com-
puesto altamente resistente gracias a la solidez y estabili-
dad quimica del vidrio, y la capacidad de absorber golpes
de la resina (Colomina, 2006). El proceso para obtener
tanto moldes como positivos es similar al utilizado en el
meétodo del cartdn, con ligeras particularidades: se debe
aplicar una primera capa de resina de poliéster, que do-
tara la figura o el molde de un acabado superficial impe-
cable y, posteriormente, se empiezan a anadir capas de
resina y fibra de vidrio hasta conseguir espesor deseado.
Una vez secado y desmoldado con precaucion, las juntas
deben unirse desde el interior de la figura, ya sea con la

. Moo mano o con algun utensilio, aplicando resina y pequefos
Figura 98. Ninot Indultat 1957, de  recortes de fibra de vidrio, o simplemente colando resina

José Martinez Molla, primer ninot  hasta llenar todas estas juntas. Si queda alguna imper-
fabricado integramente con fibra
de vidrio y resina de poliéster.
Fuente Elaboracion propia puede lijar de forma muy sencilla, para pasar, después,

a la imprimacion y a la policromia, que se realiza de la

feccion exterior, se retoca con masilla de poliéster, que se

misma forma que en el método del carton piedra.

Con este método, se pueden obtener grandes volumenes con un peso mucho mas reducido
que si fuesen de cartén y, ademas, con una resistencia a los agentes meteorolégicos, como
la lluvia o la humedad, mucho mas elevada; como inconvenientes, es un material mas caro,
y su proceso puede resultar peligroso para la salud. Por ello, muchos talleres que utilizan
moldes combinan el carton piedra y la fibra de vidrio con resina de poliéster para realizar
las figuras en positivo, aprovechando asi las cualidades de los dos métodos de una forma
mas economica y respetuosa con el medio ambiente.

Con este método mixto, se obtienen figuras de tanta resistencia y ligereza que la estructura
interna de madera de puede reducir considerablemente, ahorrando tiempo y material. El
proceso para realizar el positivo empieza con una primera capa de cartén fino untado con
engrudo, una segunda capa de cartdén, ya mas grueso, Y, sin esperar a que se sequen, se
unta con resina de poliéster, y se aplican una o varias capas de fibra de vidrio y resina. Una
vez secas todas las capas, ya se puede extraer la pieza del molde, y seguir el proceso hasta
finalizar el ninot.

Esta innovacion permitié a los artistas conseguir obras de magnitudes y espectacularidad
nunca antes vistas. El artista José Pascual Ibafiez, “Pepeft’, utilizd esta técnica para cons-
truir sus miticas fallas para la Plaza del Ayuntamiento en 1995 y 1996, que desafiaban la
gravedad con estructuras imposibles y puntos de apoyo minimos, asi como en la falla Beni-
carlé del afio 2008, considerada por algunos la falla mas arriesgada de la historia.
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Figura 99. Falla Plaza del Ayuntamiento 1995, de José Figura 100. Falla Benicarlé 2008, de José Pascual
Pascual Ibafiez, con una estructura muy arriesgada, Ibafiez, considerada una de las fallas mas
realizada con fibra de vidrio, poliéster y cartén. Fuente arriesgadas de la historia. Fuente Cendra Digital
Cendra Digital

Ademas de permitir la creacion de esculturas con un gran riesgo y un peso relativamente
bajo, la fibra de vidrio y la resina de poliéster han tenido también consecuencias negativas
para el sector. Por un lado, estos materiales resultan altamente perjudiciales, tanto para el
medio ambiente, como para la salud de los operarios que trabajen con ellos, tanto por el
contacto como por la inhalacion de los gases que provocan. Por otro lado, la combustion
de este material es altamente toxica, incluso mas que la de las fallas de poliestireno expan-
dido, y, ademas, provoca también un denso humo negro que desluce el acto de la crema.
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7.2.1.3.Investigacion de nuevos materiales

Con la entrada de nuevos materiales sintéticos como el poliestireno expandido o el extruido,
la repeticion de piezas con el uso de moldes, tanto en cartén como en fibra de vidrio, ha ido
perdiendo popularidad en los talleres falleros, en beneficio de otras técnicas de fabricacion
como el mecanizado asistido por ordenador (Dominguez, 2018). Por el contrario, estas
nuevas técnicas han restado productividad y rendimiento econdémico en los talleres, ya que,
aunque se serialicen las piezas fresadas en poliestireno, es necesario un escultor profe-
sional para terminar el trabajo en todas las figuras, algo que no ocurria en el caso de los
moldes. Ademas, estos nuevos materiales resultan perjudiciales para el medio ambiente,
tanto en su manufacturacion, con la generaciéon de numerosos residuos, como en la crema,
muy deslucida por la rapidez con la que se consumen y el humo negro que generan. Por
ello, recientemente han existido diversos estudios para encontrar un nuevo material al que
se le pueda dar forma mediante moldes, y sea mas econdémico y ligero que el carton. Curio-
samente, las dos investigaciones de mas éxito han buscado en la paja de arroz la materia
prima, un material de desecho del que se generan enormes cantidades en la Comunitat
Valenciana, que usualmente son quemadas en los mismos arrozales donde se obtienen.

La primera es la iniciativa desarrollada por la ingeniera quimica y emprendedora valenciana
Ana Blasco, que desarrollé y patentd un material a base de desechos de plantaciones de
arroz, que produce menores emisiones de CO y CO? que otros productos sintéticos y, al no
contener hidrocarburos para conseguir la combustion del material, reduce la contaminacion
general (Redaccion HelloValencia, 2018). Con este material se llegaron a realizar varios
ninots experimentales, con la colaboracion del artista fallero Josep Almifiana. Tras realizar
varias pruebas experimentales, descubrieron que el material era ignifugo y aislante, por lo
que se aparco su uso en las fallas y se empez06 a valorar su posible introduccién en el sector
de la construccion sostenible.

La segunda investigacion que mas resultados relevantes ha conseguido es la llevada a
cabo por diversos investigadores de la Universitat Politecnica de Valéncia, que llegaron a
fabricar, con el artista Ivan Martinez Velld, un ninot integramente realizado con el nuevo
material con base de paja de arroz, combinado con polisacaridos naturales y compuestos
organicos derivados de la celulosa. Este material fue el resultado del contrato de I+D del
Ayuntamiento de Valencia a través de las Naves y la UPV (Dominguez, 2018). Miguel San-
chez y Xavier Mas-Barbera, dos de los investigadores involucrados en el estudio, en el que
participaron también Rubén Tortosa y José Ramon Albiol, describen (como se cita en UPV,
2018) los pasos siguientes para la obtencion del material:

“Con estas materias primas el proceso es el siguiente: se tritura la paja hasta obtener una
granulometria menor de tres milimetros y se mezcla con los ofros componentes, entre uno
y cinco minutos. El material resultante es el que utilizamos para rellenar, en este caso, el
molde del Pulgarcito’.
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El ninot creado represento a la falla infantil de Menorca-Luis Bolinches en la exposicion del
ninot, en la Ciudad de las Artes y las Ciencias, del afio 2018. Para ello, el artista modeld la
figura en plastilina, y, de este modelo, se extrajo un molde de escayola, con una primera
capa de silicona para facilitar el desmoldeo. Este molde se rellen6 con el material, y, una
vez seco, se extrajo la figura definitiva, que se imprimé y trabajéo como se haria con una
figura de carton, con la particularidad de que se dejo a la vista una pequefia area del ninot,

para mostrar el material con el que se habia fabricado.

i i 2l

Figura 101. Cabeza de ninot realizada con paja de arroz por la ingeniera Ana Figura 102. Ninot de la

Blasco. Fuente El Mundo Falla Infantii  Menorca-
Luis Bolinches 2017, de
Ivan Martinez Vell6 en
colaboraciéon con la UPV.
Fuente La Vanguardia

Tras este primer experimento, con un resultado relativamente positivo, los investigadores
decidieron centrar su estudio en la aplicacion de este material en impresion 3D a gran es-
cala, para poder realizar monumentos falleros de una forma directa, sin la necesidad de
moldes, como se explica mas adelante.
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7.2.2.Fresado y corte CNC

El carton piedra y la serializacion con moldes habian revolucionado la industria cultural de
las fallas desde los afos 50, permitiendo un incremento sustancial en calidad, volumen
y cantidad, y haciendo posible a los artistas falleros abarcar la creciente demanda de las
comisiones, cada vez mas numerosas Yy repartidas por toda la Comunitat Valenciana. Pero,
a principios de la ultima década del siglo XX, las fallas habian alcanzado tal nivel de monu-
mentalidad y espectacularidad que los materiales utilizados empezaron a limitar seriamente
la creatividad de los artistas falleros. La necesidad de modelar las figuras en barro, obtener
moldes de escayola y, posteriormente, realizar los positivos con cartén o fibra de vidrio y
poliéster, alargaba los tiempos de creacién de las figuras, y aumentaba los costes de crea-
cion de figuras inéditas. Justo en esos afos, un nuevo material, derivado del petréleo, se
encontraba en su momento de mayor auge: el poliestireno expandido, también conocido
como EPS o poliexpan, formado por pequefias perlas de menos de 3 mm de diametro que
incluyen un agente expandidor en su interior, habitualmente un hidrocarburo como el pen-
tano (Colomina, 2011).

Este material reune las caracteristicas técnicas
ideales para la fabricacion de esculturas: tiene
una baja densidad, de entre 10 y 50 kg/m3, pero,
a pesar de ello, su resistencia mecanica es rela-
tivamente alta. Ademas, tiene una elevada resis-
tencia a los factores medioambientales, y una alta
estabilidad térmica y volumétrica. Se suministra
generalmente en planchas de distintos grosores y
densidades, o se puede moldear industrialmente

Figura 103. Comparatica entre el poliestireno ~ CON moldes, especialmente para crear envases.

expandido EPS y el poliestireno extruido XPS.
Fuente Knauf Industries

En un primer momento, artistas falleros como Mi-
guel Santaeulalia o Vicente Almela empezaron a
realizar pequenas decoraciones con el nuevo ma-
terial, esculpiendo directamente desde bloques y
planchas, como si de una talla directa en madera
se tratara, pero con herramientas mas adaptadas a
la dureza del poliestireno, como cuchillos, cuteres
3L ‘ y lijas. Una vez ya asentada la produccion en talla
Figura 104. Ninot modelado por talla directa  directa, los artistas descubrieron el enorme poten-
por ‘el artista Grego Acebedo. Fuente g ge| nuevo material, cuyas capacidades podian
Elaboracién propia

tener muchas mas aplicaciones en la realizacion
de las figuras mas grandes y de los remates.
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En un primer momento, se adapté la técnica de traslaciéon de escalas utilizada para fabricar
figuras de vareta, proveniente, originariamente, del sector de la industria naval y del aero-
modelismo. Con esta metodologia, se partia de una maqueta a escala, fabricada en esca-
yola, plastilina o resina, que se seccionaba con cortes transversales equidistantes entre si.
La distancia de estos cortes dependia de la escala a la que se quiere trabajar: por ejemplo,
si se elegia la escala 1:10, las divisiones de la maqueta se efectuaban cada centimetro, y,
posteriormente, se trasladaban a placas de poliestireno expandido de 10 centimetros de
espesor.

Estas secciones se numeraban para su correcta identificacion, y se colocaban sobre un
papel milimetrado para obtener los perfiles. Posteriormente, para ahorrar material, los tra-
zados resultantes debian ser vaciados, dibujando un perfil interior paralelo a las lineas ex-
ternas equidistante unos 2 centimetros. Con el objetivo de aprovechar al maximo el material
y para facilitar el manejo de los perfiles, se subdividian los perfiles obtenidos en porciones
mas pequenas y manejables, numerandolas y referenciandolas correctamente.

Posteriormente, se dibujaba una cuadricula sobre las placas de corcho blanco, y, con la
ayuda de las guias dibujadas y del papel milimetrado, se dibujaban manualmente los perfi-
les anteriores sobre las placas, escalando el dibujo a las dimensiones finales.

A continuacion, se recortaban las formas dibujadas sobre el corcho, con la ayuda de cor-
tadores térmicos o de cuchillos y cuteres, y se montaba la figura por superposiciéon de los
perfiles, adhiriéndolos entre si con espuma de poliuretano, ayudandose de la numeracion
establecida anteriormente, como si se tratara de un gran puzle tridimensional. Asi, se obte-
nia una aproximacién escalonada de la figura modelada en la maqueta, que se acababa de
modelar valiéndose de distintas herramientas de escultura, hasta llegar al modelado final

acabado.

Figura 105. Proceso de unién de los perfiles de Figura 106. Figuras de poliestireno ya modeladas,
poliestireno para la creacion de un remate. Fuente donde se observan las distintas placas utilizadas para
Universitat de Valencia la obtencion del ninot. Fuente Elaboracién propia
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Las innovaciones graduales en esta metodologia permitieron la incorporacién de una nueva
herramienta, el proyector de transparencias o de opacos, que facilitaba el dibujo de los per-
files de la maqueta a las placas de corcho con el tamano final, situando el proyector a una
distancia determinada de las planchas, con lo que se podia controlar la escala de la imagen
proyectada, eliminando la necesidad de milimetrar y cuadricular los dibujos, asi como de
trasladarlos a mano alzada.

El desarrollo técnico de la metodologia siguié aumentando progresivamente, de forma pa-
ralela a la incorporacion de este material en la practica totalidad de los talleres falleros. De
esta forma, la técnica estuvo sometida a una incorporacion gradual de tecnologias, que
fueron simplificando las fases del proceso (Colomina, 2011).

La democratizacién del escaneado tridimensional permitié incorporar una nueva innova-
cion, la introduccién de la tecnologia CAM (Computer Aided Manufacturing), que se puede
definir como el “grupo de aplicaciones encargadas de traducir las caracteristicas del dise-
fio en especificaciones de produccion” (Colomina, 2011). De este modo, y, con el uso del
software y de los equipos necesarios, y partiendo del archivo informatico de la maqueta
digitalizada, se puede automatizar el proceso de seccionado de los perfiles y del corte de
ellos sobre las placas de corcho, ya que son realizados con termocortadoras y maquinas
de control numeérico.

Para incorporar esta costosa y en esos
momentos (primeros afios de la década
del 2000) todavia desconocida tecnolo-
gia a las fallas, un sector conocido por
su precariedad laboral y los bajos pre-
supuestos que se manejan, se necesitd

del respaldo del Instituto Tecnolégico de
optica, Color e Imagen (Aido), gracias a
los fondos europeos destinados al Plan
de Consolidacion y Competitividad de
las Pyme (El Pais, 2003). Esta organiza-

cion desarrollé un software para automa-
tizar al maximo los procesos, en el que,
Figura 107. Seccionado a partir de la maqueta digitalizada, se
ggﬂlll;f;l g: IalaFaZ:bI:?fSosicién 2007, de Latorre y Sanz. realizan automaticamente las secciones,
Fuente Joan Francesc Lluch que, ademas, hacen uso de técnicas de

nesting para optimizar su posicién en las
placas de corcho, aprovechando al maximo el material, pasando de aprovechar el 80% de
las planchas, con el método manual, a un 95%, con el método informatico. Esta iniciativa
contd con el apoyo de IMPIVA, y queria mejorar el oficio artesanal con la incorporacion de

nuevas tecnologias que se estaban implementando ya en la industria de otros sectores.
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Uno de los primeros equipos en implementar esta tecnologia fue el taller de José Latorre y
Gabriel Sanz, que realizaron una importante inversion para mejorar su espacio de trabajo y
adquirir, en el afio 2006, el escaner, el software necesario, y la maquina de corte, permitién-
doles mejorar la eficiencia del taller y abrir nuevas sendas de mercado, como el corte para
otros artistas, o su incorporacion al sector de la decoracion y tematizacion.

Para realizar estos procesos, se pueden utilizar softwares como Rhinoceros, Sketchup o
Nettfab, que permiten preparar para el corte modelados digitales en formatos como el OBJ
o el STL, llevando a cabo el seccionado de las figuras.

El siguiente paso en la tecnificacion de la creacion de ninots en poliestireno expandido fue
la incorporacion de fresadoras de control numérico computerizado (CNC), una técnica de
fabricacion por sustraccion, en la que se elimina material de un bloque o una placa de forma
progresiva, hasta obtener la figura deseada.

Aunque en las fallas se han introducido recientemente, el origen de las fresadoras se situa
en los afios 40 y 50 del siglo pasado, cuando el ingeniero estadounidense John T. Parsons
ide6 un sistema de tarjetas numeradas que se introducian en una maquina que era capaz
de leerlas, y enviar la informacion a los motores para que realizaran los movimientos exac-
tos necesarios para el mecanizado de la pieza deseada.

Desde ese momento, las fresadoras se expandieron por sectores muy diversos de la indus-
tria, donde se necesitaba de una gran precision, rapidez y flexibilidad en la fabricacion de
piezas. Al mismo tiempo, estas primeras maquinas de control numeérico evolucionaron has-
ta sistemas mas precisos basados en la tecnologia electronica de control analogico y, mas
tarde, en la digital. Fue hasta la década de 1970 cuando surgieron las actuales fresadoras
de control numérico computerizado (CNC) y, desde ese momento, se empezé a democra-
tizar la invencion, gracias a la reduccién de su precio y a la progresiva facilidad de progra-
macion, lo que permitié su entrada en talleres e industrial de pequeifo y mediano tamafo.

Las fresadoras CNC han aportado a los sectores productivos la capacidad de reproducir
piezas con gran precision, minimizando el factor de error, rapidez, automatizando el proce-
so, y de una forma mas eficiente y flexible, ya que se puede cambiar el disefio la pieza que
se quiere fabricar con relativa facilidad.

Las partes esenciales de una fresadora son la unidad controladora (el ordenador o com-
putadora, conectada a la maquina), la mesa de trabajo o cama, los servomotores (para los
ejes), los ejes de trabajo, y los dispositivos de fresas y sensores, tal como se muestra en la
siguiente imagen.
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Figura 108. Partes de una fresadora. Fuente Area Tecnologia

El funcionamiento de una maquina CNC se basa en la transmision de cédigos desde una
computadora a través de un software hasta la fresadora a la que esta conectada, que recibe
de esta forma las indicaciones para realizar los movimientos necesarios para materializar
la pieza. De esta forma, se parte de un modelo digital tridimensional, que, importado a un
software especializado en control CNC, en el que se introducen los datos de la fresadora,
asi como las caracteristicas del material que se va a modelar, como el tamafo de las placas
o bloques y su densidad. El software optimiza automaticamente la programacion para crear
la pieza y, posteriormente, se transfiere el archivo resultante a la maquina por medio de co-
nexion por cable, USB o Wifi. La fresadora, al recibir las 6rdenes de movimiento elaboradas
por el software, y, tras ser calibrada correctamente, lleva a cabo la fabricacién de la pieza,
realizando de forma precisa todos los pasos del archivo, desbastando progresivamente el
material sobrante al bloque situado en la mesa de trabajo hasta conseguir la morfologia de-
seada. Ademas, existen distintos tipos de fresas segun el acabado que se quiera conseguir
en cada momento (gran desbaste de material, buen
acabado superficial...), y, para optimizar el proceso, la
maquina es capaz de alternar automaticamente el uso
de las distintas fresas de las que disponga.

Con este método, se pueden realizar piezas de distin-
tos metales, maderas, o plasticos, como el poliestire-
no expandido y extruido, el PVC o el metacrilato, y se
puede llegar a obtener un acabado muy definido, con

un detalle de unos 2 milimetros, aunque, si se quie-
Figura 109. Ejemplo de pieza fresada. '€ Un acabado superficial de mayor calidad, la pieza
Fuente Facturee debe ser trabajada posteriormente por un operario o
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trabajador especializado. El fresado, por lo tanto, permite un importante ahorro de mano
de obra, tiempo y material, y, ademas, permite mejorar la calidad y precision de las piezas.

Para incorporar esta metodologia originaria de sectores como la industria automovilistica
o del mobiliario, se tuvieron que adaptar los procesos, pensados para realizar otro tipo de
piezas, generalmente de menores dimensiones que los monumentos falleros.

En primer lugar, se tuvo que adaptar la escala de la maquina. En el mercado, existen mo-
delos de fresadora completamente montada, con unas medidas especificas y disefiadas
para un trabajo industrial concreto; por otro lado, también existe la posibilidad de disenar la
maquina acorde con el trabajo que va a realizar, adquiriendo las piezas por separado, como
suele suceder en el sector de la construccion de fallas.

Por otro lado, el software existente en el mercado para el manejo de fresadoras CNC es-
taba disefiado generalmente para piezas pequefias y para materiales mas utilizados en la
industria, como metales y maderas, por lo que fue necesario la creacién de nuevos softwa-
res que permitiesen el tratamiento de modelos de grandes dimensiones. De esta forma,
el software secciona automaticamente la figura, realizando el vaciado interior, y distribuye
las partes en las placas de material para optimizar al maximo el espacio y minimizar los
residuos (utilizando algoritmos de nesting). Ademas, optimiza las velocidades de fresado
para el correcto desbaste de materiales blandos como el poliestireno expandido, y permite
obtener un acabado relativamente basto para optimizar el tiempo y que, posteriormente, un
escultor especializado finalice para obtener la calidad deseada.

Esta adaptacion la han llevado a cabo proyectos como Lleona, cuyo objetivo es desarrollar
nuevas técnicas y adaptar las existentes al mundo de la creacion de fallas, ofreciendo a los
artistas herramientas de bajo coste para mejorar sus procesos de trabajo (Sanchez, 2012).
Los miembros del proyecto desarrollaron un sistema de fresado para figuras de grandes di-
mensiones, en el que, tal como sucedia en el corte CNC, se dividia el ninot en rebanadas o
capas, pero con la diferencia de que, en este caso, las diferentes secciones no se cortaban,
sino que se fresaban, por lo que, al unirlas, se conseguia una reproduccién mucho mas
fidedigna del modelado original, con una morfologia mucho menos escalonada que si se
hubiesen cortado y, por lo tanto, se facilitaba el trabajo posterior del escultor sobre la figura.

Ademas, desarrollaron también una fresadora CNC adaptada a las especificaciones nece-
sarias para fabricar figuras en poliestireno expandido, con unas velocidades en los tres ejes
(X, Yy Z) acordes a las caracteristicas del fragil material, permitiendo fresar grandes su-
perficies en tiempos relativamente bajos. Ademas, la maquina se disefié para que pudiese
funcionar en condiciones extremas de gran suciedad o polvo, como ocurre con el porexpan,
contando con guias autolimpiables. Por otro lado, también trabajaron en la adaptacion y
mejora de fresadoras disponibles comercialmente, para que cualquier taller pudiese hacer
uso de su software e innovaciones, democratizando los resultados de su proyecto. Poste-
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riormente, el proyecto evoluciond hacia la creacién de una empresa, Mat in Mat, que ofrece
soluciones de modelado digital, escaneado, fresado, mecanizado e impresion 3D a profe-
sionales de sectores como la tematizacién, la decoracién, la restauracion y, por supuesto,
de la construccién de fallas.

La introduccién de esta tecnologia ha tenido consecuencias de muy diversa en el sector,
como la creacion de nuevos puestos de trabajo, ya que las fresadoras CNC requieren de
un operario especializado en la utilizacién de este tipo de maquinaria, capaz de calibrar la
fresadora, minimizar y corregir los errores o desajustes, y manejar correctamente los equi-
pos (Martinez Perales, 2020).

Figura 110. Escaneado
tridimensional de una
maqueta de plastilina.
Fuente Proyecto Lleona

Figura 111. Modelo
digital obtenido a partir
del escenado. Fuente
Proyecto Lleona

i

Figura 112. Figura digital troceada y preparada para el fresado, donde Figura 113. Figura ya fresada, en pleno
se observa la distribucién optimizando de las partes para minimizar proceso de montaje. Fuente Proyecto
los residuos. Fuente Proyecto Lleona Lleona

El auge de las fresadoras CNC también ha provocado la reconversion de diversos talleres
falleros, que han pasado de firmar fallas a especializarse en esta parte del proceso, fresan-
do piezas para otros talleres y artistas, amortizando de esta forma la elevada inversion ne-
cesaria para adquirir todo el equipo de fresado. Es el caso, por ejemplo, de Juanjo Copovi,
que actualmente fresa las fallas de una gran cantidad de artistas falleros, o de Rafa Cheli,
que ofrece incluso un catalogo de figuras disponibles para fresado, con la que otros talleres
pueden componer sus obras.
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Paralelamente a la introduccion de las fresadoras en los talleres, el modelado digital ha ex-
perimentado también un crecimiento exponencial, eliminando progresivamente las maque-
tas fisicas modeladas por escultores con técnicas tradicionales, y optimizando y reduciendo
todavia mas los tiempos y el material necesarios para modelar la obra.

Las consecuencias de esta metodologia de fabricacién asistida por ordenador en el resul-
tado final de las fallas han sido de muy diversa indole, y de tanta importancia, que algunos
expertos califican este cambio como una innovacion radical (Rausell y Abeledo, 2011).

En primer lugar, se ha producido
una importante reconversion del
sector, que ha pasado de ser prin-
cipalmente artesanal a estar alta-
mente tecnificado, donde gran par-
te de los procesos se realizan de
forma informatizada, provocando
la aparicion de nuevas figuras pro-
fesionales, como el escultor digital

o los operarios de la maquinaria,

Figura 114. Operario de un taller fallero manejando una maquina frente al declive de otras. como el

de corte CNC. Fuente Alos Industrials o
escultor tradicional.

En segundo lugar, la reduccién de tiempos y optimizacion de procesos ha permitido un in-
creible aumento del volumen de las obras, a la vez que un empeoramiento generalizado de
las condiciones de trabajo para los profesionales del sector. Una reduccién tan importante
en tiempos (se ahorra hasta un 80% del tiempo en algunas partes del proceso) como de
material (los residuos bajan hasta el 5% del total del material utilizado) deberia haber pro-
vocado un aumento significativo de la rentabilidad de la construccién de fallas, asi como de
los sueldos y condiciones de trabajo de los trabajadores. Pero algunos estudios, como el
de Rausell en 2008, que estimaba los resultados netos de explotacién de los talleres que
habian adoptado las innovaciones frente a los que todavia se mostraban reacios a ellas,
no han podido identificar ningun tipo de ventaja en rentabilidad (28,65% frente a 29,80%).
Esta anémala situacién, muy distinta a lo que sucederia en la practica totalidad de secto-
res industriales, en los que un aumento de la velocidad de fabricacion y una optimizacion
del proceso comportaria una mejora sustancial en la rentabilidad, se puede explicar por la
desmesurada competitividad y necesidad de prestigio y reconocimiento por parte de las
comisiones falleras y de los propios artistas y creativos. Las fallas tienen la particularidad
de participar en un concurso anual, el resultado del que determina, en gran medida, la
continuidad o no del artista en la comisién y la renovacion del contrato, o los patrocinios y
ganancias economicas para la falla. De este modo, los talleres empezaron, en la primera
década de este siglo, una escalada insostenible en el volumen de las fallas, sobre todo en
las de secciones mas elevadas. Durante los primeros afios, los presupuestos acompanaron
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este crecimiento, con fallas que llegaron a costar un millén de euros, pero, con la llegada de
la crisis econdmica, los presupuestos bajaron drasticamente, mientras que los artistas, por
mantener su prestigio y reconocimiento, siguieron aportando mucho mas volumen y trabajo
del que realmente estaban cobrando. Este sobreesfuerzo se podria considerar también
una inversion en reputacion, ya que un buen premio asegura mas trabajo para el ejercicio
siguiente (Rausell, 2008) , asi como la apertura de nuevas puertas de entrada a otros sec-
tores mas rentables como la decoracion; pero la realidad es que la situacion ha acabado
por provocar el colapso de reputados talleres de creacion de fallas, y, cada vez mas, artistas
con gran experiencia y curriculum deciden no elaborar fallas para las secciones de mas pre-
supuesto puesto que, a diferencia de lo que pueda parecer, y por la alta exigencia y presion
por el volumen y la calidad, no permiten contar con un margen de beneficio que garantice
la rentabilidad del trabajo y del taller. Tal como reflexiona Miguel Santaeulalia Nufiez (como
se cita en Castelld, 2011), lo unico positivo que ha conseguido el artista con la introduccion
del corcho blanco y los nuevos procesos de construccion es “poder expresar lo que quieres
con mas facilidad (...) tienes mas capacidad de expresion y se hacen volumenes que eran
impensables con el barro”, ya que “en vez de consegquir que el beneficiario de la nueva téc-
nica fuera el artista, que hubiera sido lo mas légico, se destiné a la falla”.

Figura 115. Comparativa de las dimensiones entre la falla ganadora de 1992, de cartén, y la de 2009, de
corcho blanco, las dos de Julio Monterrubio. Fuente Cendra digital

En tercer lugar, la existencia de archivos digitales de las figuras ha favorecido la aparicion
de un mercado de modelos entre los distintos talleres, similar al que se cred en su momento
con los moldes, pero con la novedad de que, en este caso, se puede cambiar también la
escala de las figuras, por lo que el remate de una falla de Seccion Especial de 20 metros se
puede mecanizar el afio siguiente a 5 metros para una falla de una seccién inferior. Aunque
esto permite rentabilizar los procesos de disefio y de modelado digital de las obras, ha pro-
vocado también una preocupante homogeneizacion de las fallas, que repiten incluso fallas
completas a muy distintas escalas, reduciendo la creatividad e innovacion de muchos de los
proyectos que se plantan cada ano en las calles (Lagarda, 2015).
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7.2.3.Corte laser

Como se ha remarcado a lo largo del trabajo, los artistas falleros mas innovadores de cada
época se han mostrado siempre receptivos a incorporar en sus trabajos las novedades téc-
nicas de las mas variadas industrias, siempre que estas favorezcan un mejor resultado del
trabajo, o una mayor eficiencia y eficacia. De este modo, se popularizé, durante la década
de 2010, el corte laser, una metodologia que permite cortar y grabar una gran variedad de
materiales, como el metal, el vidrio, el plastico, la goma EVA, el papel y el carton, la madera,
y la tela, entre muchos otros, con una gran precision y velocidad. Ademas, es un proceso
totalmente automatizado, ya que, una vez se dispone del disefio y la configuracion de la
maquinaria, se pueden realizar un gran numero de copias exactas de la misma pieza.

El corte por laser es uno de los méto-
dos mas utilizados en la industria para
el corte de chapas o laminas de diver-
sos materiales, y su funcionamiento se
basa en un laser dirigido en una ma-
quina CNC (de control numérico com-
puterizado, es decir, controlada por
ordenador). De este modo, la maquina
recibe un conjunto de vectores y puntos

Figura 116. Maquina de corte laser cortando piezas de Lo . B
madera. Fuente Colorprinter en codigo G, y realiza con el laser los

movimientos necesarios para cortar o

grabar en el material la forma deseada.

Los origenes del corte por laser son relativamente recientes, ya que fue en 1965 cuando
el Western Electric Engineering Research Center, de Nueva York, lo empez06 a utilizar para
realizar agujeros en troqueles de diamantes, con una gran precision y rapidez. Unos afios
mas tarde, se popularizdé también el corte por chorro de oxigeno asistido por laser, asi como
el laser de CO2 para el corte de materiales no metalicos. Durante las primeras décadas, el
elevado coste de la maquinaria causé que fuese exclusivo para las empresas industriales
punteras, que podian permitirse grandes inversiones. No fue hasta el 2008 cuando se em-
pezaron a comercializar maquinas de corte por laser por menos de 10000$, lo que demo-
cratizo la invencién, y permitio a las pequefas empresas y a los artesanos empezar a usarlo
en sus trabajos (El Garaje Project Hub, 2018).

En las fallas, uno de los primeros artistas falleros en descubrir y utilizar las bondades de
este método de fabricacién asistida por ordenador fue Joan S. Blanch. Este artista, forma-
do como Disefador Industrial en la Escuela de Artes y Oficios de Valencia, se especializd
en los inicios de su carrera en disefio grafico y comunicacién, trabajo que compaginé con
la realizacion de fallas, esencialmente infantiles. En sus obras, la influencia de su forma-
cion en disefo es claramente visible en el uso de grandes carteles, escenografias y letras
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corpéreas que ayudan a comunicar el mensaje de sus fallas. Para la fabricacion de estos
elementos, hace uso de maquinas de corte controladas por ordenador. En los ultimos anos,
ademas, ha incluido también grandes cuerpos centrales y escenografias en sus fallas, rea-
lizados mediante corte laser en materiales como la madera y el metacrilato.

Figura 117. Falla Infantil Plaza de la Reina 2018, de Figura 118. Falla infantil Exposicion 2019, de Joan S.
Joan S. Blanch, con muchos elementos fabricados Blanch, con escenografia cortada por laser. Fuente
por corte laser. Fuente Elaboracién propia Elaboracién propia

Actualmente, existen empresas dedicadas exclusivamente al corte laser en madera, plasti-
co y otros materiales para artistas falleros, que lo aplican tanto en fallas como en trabajos de
escenografia y decoracion. Una de estas empresas es Kortexyz, que trabaja conjuntamente
con el artista José Luis Platero, y han llegado a crear, ademas de multitud de decoraciones
y tematizaciones, una falla infantil fabricada integramente con este método, plantada en la
Falla Palleter-Erudito Orellana en 2023.
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Figura 119. Falla infantil Palleter 2023, de José Luis Figura 120. Detalle falla infantil ramiro de Maetzu-

Platero y Kortexyz. Fuente Elabocion propia Los Leones 2023, realizado en metacrilato. Fuente
Elabocién propia

La utilizacion del corte laser en fallas ha permitido, en primer lugar, la creacién de piezas
con una gran calidad y precision, y, ademas, con una velocidad mucho mayor que si se
cortaran manualmente. Ademas, ha actuado como revulsivo para la puesta de nuevo en
valor de la madera en las fallas: en los ultimos afos, la madera se habia dejado de utilizar
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casi por completo en muchos monumentos
falleros, en beneficio de materiales sintéti-
cos como el poliestireno y de las estructu-
ras metalicas; con el corte laser, la madera
ha vuelto a cobrar un especial protagonis-
mo en la construccion de escenografias,
cuerpos centrales y decoraciones de mu-
chas fallas, especialmente en el caso de
las infantiles, donde facilita la creacion de

2 A\ YW1

Figura 121. Detalle Falla infantil Maestro Gozalbo Pequefas piezas altamente precisas, asi
2019, de Ivan Tortajada, con detalles realizados en  somo de letreros, carteles y elementos gra-

corte laser. Fuente Elaboracion propia . ] ] .
ficos visualmente atractivos, que mejoran
el conjunto del monumento. Es el caso de

los artistas Ivan Tortajada, Mario Pérez, o el equipo creativo Cap de Suro, que integran en

sus obras una gran cantidad de piezas materializadas con corte laser, para aumentar la cali-
dad global de la falla, asi como su presentacion. En el caso del ultimo equipo, Cap de Suro,
el corte laser ha desempefiado un papel importante en sus ultimas fallas, especialmente en

la falla infantil de la Plaza del Ayuntamiento 2019, Plaza del Pilar 2022, y Exposicién 2023,

que han contado con cuerpos centrales de carpinteria realizados principalmente con este

método constructivo.

p SN -

Figura 122. Detalle Falla Infantil Plaza del Pilar 2022, Figura 123. Falla Infantil Exposicion 2023, de Cap
de Cap de Suro, con escenografia realizada mediante de Suro, con escenografia realizada mediante corte
corte laser. Fuente Elaboracién propia laser. Fuente Elaboracién propia

"

La preparacion de piezas para el corte laser requiere también del uso de software y forma-
tos de archivos especificos. En primer lugar, para transferir disefios a la maquina, se debe
trabajar en imagen de tipo Bitmap o rasterizadas o en formato vectorial.

Las imagenes de tipo Bitmap (BMP) son las indicadas cuando se quiere grabar una foto-
grafia en el material, y el laser grabara zonas mas oscuras o menos segun la cantidad de
puntos (bits) que tenga la imagen en cada area.
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Por el contrario, los archivos vectoriales son los utilizados cuando se quiere grabar o cortar
siluetas, y, para trabajarlos, se utilizan programas como Adobe lllustrator, CorelDraw, Auto-
Cad o Rhino. Una vez ya se tenga completado el disefio, se debe guardar en algun formato
de archivo vectorial, como PDF, SVG, EPS o DXF. Estos archivos almacenan los datos ma-
tematicos de las curvas y vectores que conforman la ilustracion o el disefio que se ha crea-
do, por lo que la maquina de corte laser podra leerlos correctamente y fabricar las piezas.

Cuando se disenan archivos para corte laser, se debe tener en cuenta las caracteristicas de
la maquina con la que se va a trabajar, como el grosor minimo de linea que puede grabar,
los materiales que puede cortar o grabar, su potencia, y su velocidad de trabajo. Ademas,
hay que indicarle, con el uso de distintos colores, qué vectores representan lineas de corte,
y cuales se quieren grabar. Normalmente, los trazados de color rojo se identifican como
lineas de corte, y los de color negro como lineas de grabado.
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7.2.4.Impresion 3D

Si alguna técnica esta revolucionando la industria actualmente, esta es, sin duda, la impre-
sion 3D. Esta tecnologia de fabricacidon aditiva se basa en la materializacion fisica de un
objeto digital mediante la superposicion de capas de material (Ruiz, 2020). Con la impresion
3D, se pueden crear productos y prototipos de materiales como plasticos (PLA, ABS, PET),
resinas (SLD, DLP), materiales flexibles (TPE, TPU), materiales solubles (PVA) e incluso
metales.

En la actualidad, se ha desarrollado un amplio numero de tecnologias de impresion 3D, se-
gun el modo en el que crean las capas de material: en algunos casos, se funde el material
y se deposita para formar la figura cuando solidifica; en otros, se solidifican materiales en
estado liquido utilizando distintas técnicas. Las mas conocidas y utilizadas (Martinez, 2020)
son:

Deposicién de material fundido (FDM): Son las mas utilizadas actualmente, y trabajan
a partir de un filamento de plastico, que se funde en un extrusor (o cabezal), que de-
posita el material derretido en su sitio por capas, hasta conformar el objeto completo.
Este tipo de impresion permite utilizar materiales plasticos, como el PLA o el ABS, que

se suministran en rollos de varios metros, disponibles en una gran variedad de colo-
res, e incluso imitaciones de madera y metal. Con esta tecnologia, se pueden obtener
objetos de dimensiones relativamente grandes. El tiempo de impresién depende, en
gran medida, de la impresora, la calidad que se desee obtener en la pieza, y la canti-
dad de material y soportes en su interior.

Estereolitografia (SLA): En estas impresoras, se parte de un material liquido, la resina,
que es solidificada por capas a partir del impacto de luz ultravioleta en determinadas
areas del recipiente. En la actualidad, se puede utilizar una gran variedad de resi-

nas, segun el uso del producto que se imprime, como las resinas estandar, dentales,
biocompatibles, flexibles, industriales, resistentes a elevadas temperaturas, e incluso
lavables al agua. La principal ventaja de este método es la enorme precision y nivel
de detalle y acabado que permite obtener, por lo que es idéneo para piezas pequenas
que necesiten de una tolerancia concreta.

Sinterizacion selectiva por laser (SLS): en este método, similar a la estereolitografia,
se parte de un material en forma de polvo, normalmente metalico, que se solidifica por

la accion de un laser. Permite obtener piezas de elevada precision, de gran resistencia
y tenacidad. Su principal desventaja es el elevado precio de los equipos necesarios.

Inyeccién por aglutinante (BJ): esta tecnologia se basa en la creacion del objeto me-
diante la superposicion de capas de material con la forma de las secciones del objeto.
Esta tecnologia permite crear piezas a todo color, ya que su funcionamiento es similar
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a las impresoras 2D. Permiten imprimir, ademas, en materiales metalicos, ceramicos
e incluso polimeros. Son muy utilizadas en la industria, pero poco comunes en peque-
Aas empresas, talleres y hogares debido a su elevado coste.

Actualmente, se ha estandarizado el uso de la impresion 3D en muchos y diversos sec-
tores, ya que, a diferencia de otros procesos de fabricacion, facilita la creacién de piezas
Unicas y la personalizacion, satisfaciendo necesidades especificas (Ruiz, 2020).

Se utiliza en sectores como el disefio de
producto, donde permite el prototipado de
modelos fisicos, de gran ayuda en las eta-
pas mas tempranas del proceso, y permi-
tiendo la fabricacion de series muy limita-
das de productos e incluso piezas unicas
en industrias como la juguetera o la auto-
movilistica; en la fabricacién de repues-

tos, permitiendo la reposicion de piezas ya

Figura 124. Aspecto de una impresora 3D. Fuente
descatalogadas o dificiles de encontrar en  Altertecnia

el mercado; en la gastronomia, ya que per-

mite imprimir tanto moldes personalizados

como directamente figuras y objetos en alimentos como el chocolate o la pasta; en la moda,
donde ya se imprimen prendas de vestir con caracteristicas unicas, zapatillas de alto rendi-
miento personalizadas, y piezas de joyeria; en el ambito de la salud y la medicina, ya que
permite la creacion de protesis, de instrumentos médicos de precision, e incluso de tejidos y
organos artificiales; y, por supuesto, en el mundo del arte, donde, a pesar de las reticencias
con las que se recibi6 inicialmente, ya es aceptada con la validez de cualquier otro proceso
constructivo.

7.2.4.1.Impresién en plasticos

Las fallas, una vez mas, no se mantienen ajenas a las innovaciones de la industria, por lo
que la impresion 3D esta cobrando cada vez mas relevancia en diversas fases del proceso
de construccién de los ninots.

La impresion 3D entro en el sector de las fallas como método para materializar las maque-
tas digitales. En las presentaciones de proyectos, como Una festa per a tots, los videos y
proyecciones con imagenes de las esculturas digitales no acababan de gustar a un amplio
sector del publico, que seguian prefiriendo el formato fisico para poder apreciar de una for-
ma mas visual como seria la falla (Dominguez, 2015). Por ello, los disefiadores y artistas
tardaron poco en empezar a materializar las esculturas digitales en pequefas maquetas
impresas en 3D, con lo que, disfrutando de las ventajas de la escultura digital, se podia
seguir presentando un modelo fisico a escala del monumento. Ademas, estas maquetas
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son de gran ayuda en los talleres durante la construccién de la falla y, en especial, en la
planta, para estudiar la ubicacion exacta de cada pieza, por lo que disponer de la maqueta
es también util para los trabajadores del sector.

La inclusion de piezas impresas tridimensio-
nalmente en la propia falla es muy reciente,
ya que, en el afio 2020, se empezaron a usar
detalles impresos en algunos ninots infantiles
de la Exposicidn del Ninot, donde esta tecno-
logia resulta de gran utilidad para alcanzar la
minuciosidad requerida en estas figuras. Al-
gunos de los artistas pioneros en incorporarla
fueron Xavier Gamez (ninot de la falla Cis-

car-Burriana) y Fernando Foix (detalles del

Figura125. MaquetaFallaConventoJerusalén2022,  ninot de la falla Duque de Gaeta).
de Pere Baenas, impresa tridimensionalmente.
Fuente Cendra Digital

En 2022, su uso se extendidé de forma impa-
rable: el Ninot Indultat Infantil de ese afno, del
artista José Gallego para la falla Convento Jerusalén, estaba impreso en resina mediante
estereolitografia, alcanzando un nivel de minuciosidad nunca antes visto en un ninot. Ade-
mas, otros artistas como Grego Acebedo y Sergio Gomez empezaron a utilizarlo también
no solo en los ninots de la exposicién, sino en varios ninots de reducido tamario de la falla.

Figura 126. Ninot infanti de Figura 127. Ninot infantil de Grego Figura 128. Ninot Indultat Infantil
Xavier Gémez para la falla Ciscar- Acebedo para la falla Conde 2022, de José Gallego para la
Burriana 2020. Fuente Elaboracién Salvatierra-Cirilo Amorés 2022. Falla Convento Jerusalén, impreso

propia Fuente Elaboracién propia por  estereolitografia. ~ Fuente
Elaboracién propia

En el mismo afio, se empezé a utilizar también en ninots de fallas grandes. El artista Toni
Pérez utilizd, para varias de sus obras, un método mixto, en el que, aprovechando el mo-
delo digital de las figuras, realizado por el escultor Moisés Ojeda, se combinaban el fresado
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en poliestireno expandido y la impresién en PLA. De este modo, los cuerpos y piezas mas
voluminosas se mecanizan en planchas de porexpan, permitiendo ahorrar material y tiem-
po, mientras que las caras y las manos, donde es necesaria una escultura mas detallada,
se imprimen en plasticos, y, posteriormente, se unen al resto de la figura con espuma de
poliuretano.
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Figura 129. Disefio de Figura 130. Modelado digital de Moisés Ojeda para Toni Pérez. Fuente Moisés Ojeda
Alexis Alemany para

un ninot de Toni Pérez.

Fuente Moisés Ojeda
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Figura 131. Figura modelada e Figura 132. Detalle figura modelada Figura 133. Detalle figura acabada,
impresa en el taller de Toni Pérez. e impresa en el taller de Toni Pérez. en el taller de Toni Pérez. Fuente
Fuente Moisés Ojeda Fuente Moisés Ojeda Moisés Ojeda

También en el afo 2022, el taller formado por Carmen Camacho y Raul Tazo plantaron dos
fallas infantiles realizadas casi integramente en impresion 3D. Tal como asegura Raul Tazo,
el 98% de estos monumentos se fabricaron con impresién por deposicion fundida, utilizan-
do filamentos de PLA. Para materializar figuras grandes, como un remate de 2,80 metros
de altura, la escultura se divide en una gran cantidad de piezas pequefias, como un gran
puzle tridimensional, adaptadas a las medidas maximas del area de trabajo de la impresora.
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Posteriormente, estas piezas se pegan entre si, se retocan las areas que sean necesarias
con espuma de poliuretano, y se empapelan las juntas con papel de periédico o cartén fino
y engrudo.

Figura 134. Ninot central de la Falla Infantil Plaga Major d’Alzira Figura 135. Ninot infantil del artista
2022, de Carmen Camacho Y Raul Tazo, impreso integramente en Miguel March, impreso en PLA. Fuente
PLA. Fuente Imprimalia 3D Miguel March

Las piezas impresas en FDM, creadas a partir de la sucesion de capas de filamento fundido,
presentan una morfologia ligeramente escalonada, donde, si no se trabaja con espesores
de capa muy finos (lo que supone aumentar considerablemente el tiempo de fabricacion),
es posible observar las distintas capas, por lo que, para obtener una superficie lisa sobre la
que aplicar correctamente la policromia, es necesario imprimar la pieza con diversas capas
de gotelé y blanco panet, tal como se haria sobre un ninot de carton o poliestireno, para
lijarla posteriormente hasta conseguir un buen resultado.

Por otro lado, las piezas de resina, creadas con la técnica de la estereolitografia, presentan
un acabado superficial bueno o muy bueno, por lo que no es necesario aplicar imprimacion
de gotelé sobre las figuras, sino que se puede aplicar directamente la policromia sobre la
figura tras aplicar una capa de sellador o imprimacion comercial.

La impresion 3D permite reproducir fielmente las esculturas digitales, conservando todos
los detalles y sutilezas, y, por lo tanto, prescindir del trabajo del escultor necesario en las
piezas de poliestireno tras su mecanizacion. De este modo, aunque el tiempo necesario
para finalizar una impresion es considerablemente mayor que el tiempo requerido para me-
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canizar la misma figura, supone un ahorro importante en horas de trabajo manual.

Las primeras apariciones de ninots impresos digitalmente despertaron una fuerte polémica,
ya que los sectores mas conservadores del publico lo consideraban un ataque a la tradicion
y al oficio artesanal del artista fallero. Actualmente, esta polémica esta mas que superada,
ya que los artistas y creativos acogen favorablemente cualquier innovacion que les permita
mejorar su trabajo, bien en términos de rentabilidad, bien incrementando la calidad del pro-
ducto, como ocurre en este caso.

La rapida introduccion de la impresién 3D en los talleres falleros, especialmente entre los
afos 2020 y 2022, puede explicarse por el paron forzado en su actividad por la pandemia
del coronavirus, que causoé la suspension de las fallas durante dos anos. Esta circunstancia
permitié a los artistas falleros dedicar dos afios completos a la construccidon de las fallas
para la siguiente edicion, el doble del tiempo que es habitual, por lo que muchos talleres
aprovecharon para invertir en su espacio de trabajo y digitalizar muchos de los procesos,
dedicando tiempo a la investigacion y experimentacion con nuevos materiales y tecnologias
(Moreno, 2021).

Actualmente, es dificil predecir las consecuencias de la aparicién de la impresién 3D en la
construccion de fallas. En primer lugar, su uso se multiplica exponencialmente cada afio,
sobre todo en las figuras de la Exposicidn del Ninot, donde los artistas y escultores bus-
can alcanzar un alto nivel de perfeccidn técnica. En segundo lugar, aunque ya es posible
analizar casos de fallas infantiles impresas integramente, ni la metodologia utilizada, ni los
tiempos necesarios, ni los materiales usados, resultan competitivos comparados con otros
métodos de fabricacion existentes. Por ello, y, aunque dependera de la evolucién de la tec-
nologia de impresién y de la reduccion de sus costes, no se prevé que esta metodologia
ocupe el lugar que actualmente tienen la construccion mediante moldes o el mecanizado
en poliestireno expandido.

Finalmente, se ha hablado bastante sobre la supuesta mejora ecologica que suponen las
fallas impresas en 3D, puesto que el PLA, el material mas utilizado, se obtiene de fuentes
naturales y renovables, como el almidén de maiz. A pesar de ello, el PLA necesita de unas
condiciones muy especificas para biodegradarse correctamente, por lo que su combustion
genera, de la misma forma que otros plasticos, nanoparticulas altamente contaminantes
y peligrosas para la salud. Por ello, aunque puede resultar una opcién interesante para la
fabricacion de pequefias figuras y piezas muy concretas donde se busque un alto nivel de
definicion y detalle, la impresion en PLA no es, ni mucho menos, la solucién a la importante
problematica medioambiental a la que se enfrentan las fallas en la actualidad.
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7.2.4.2.Impresién en nuevos materiales

Mucho antes de la implementacién de las impresoras 3D de filamento plastico y de resina
en las fallas, en el ano 2014 se empezaron a gestar investigaciones en la Universitat Poli-
técnica de Valencia con un doble objetivo, “por un lado conseguir un material compuesto
por combustible no toxico, como alternativa al poliestireno utilizado actualmente y, por otro,
desarrollar un robot que permita la impresion 3D empleando dicho material’, aseguraba Mi-
guel Sanchez, investigador del Departamento de Informatica de Sistemas y Computadores
(DISCA) de la UPV, quien formé parte del equipo encargado de desarrollar estas investiga-
ciones. Para este trabajo multidisciplinar, se contd con el departamento de Quimica, enca-
bezado por Mercedes Alvaro, con el fin de desarrollar un material de base organica, serrin
0 paja de arroz, unido a un mondémero y aglutinantes, para formar una densa pasta que,
una vez seca, se puede erosionar y lijar con facilidad. Ademas, el material resulta también
ligero, y, lo mas importante, se quema con facilidad y sin producir vapores toxicos. Este
material tiene, ademas, otra caracteristica especial, y es que, para cambiar su estado de
viscoso a sélido, necesita la accion de calor, y no de frio, como sucede, por ejemplo, con
los plasticos, donde se debe enfriar el filamento derretido.

Utilizando el mismo sistema que la im-
presion 3D por deposicion fundida, pero
a gran escala, el objetivo de la investi-
gacion era poder materializar figuras de
grandes dimensiones. Asi, en el proceso
de fabricacién no se generan residuos,
puesto que las impresoras tridimensio-
nales solo utilizan el material necesario
para la figura.

Figura 136. Prototipo de impresora para el nuevo material  En el afo 2017, el equipo de investiga-
realizado por Mat in Mat, donde se observa la aplicacion

de calor sobre el material. Fuente Mat in Mat cion mostro sus primeros resultados,

una silla y el busto de una Venus, que

formaron parte de la falla municipal. Para
realizarlos, mejoraron el material inicial de paja de arroz con el uso de serrin de madera
de balsa. Jordi Peris, concejal de Innovacién, resumio los frutos de la investigacion de la
siguiente forma:

“La utilizacién de la paja del arroz en la realizacion de los ninots falleros soluciona proble-
mas importantes: por una parte, se permite el uso de materiales que no ponen en riesgo la
salud de las y los artistas y que, ademas, reducen la contaminacion durante la combustion.
Por otra parte, se da una salida a la paja del arroz de L’Albufera’.

La empresa Mat in Mat disefié un prototipo de impresora capaz de imprimir en este nuevo
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material. La impresora se compone de una bomba monofasica, a la que se le afiadié un mo-
tor paso a paso para tener un control total de la velocidad de impulsion. Ademas, se disefio
también una bomba helicoidal de cavidad progresiva, para poder trabajar con materiales de
alta densidad.

Posteriormente, se redirigio la investigacién para utilizar el nuevo material en moldes, una
metodologia de aplicacion mucho mas factible, puesto que, por el momento, sigue resultan-
do inviable fabricar una impresora capaz de imprimir piezas de grandes dimensiones en el
material desarrollado.

Tras un relativo éxito de las pruebas con moldes, materializadas en un ninot para una falla
infantil, el equipo de trabajo, formado por Rubén Tortosa (Departamento de Dibujo), Miguel
Sanchez (Departamento de Informatica de Sistemas y Computacion), Xavier Mas (Instituto
de Restauracion del Patrimonio) y José Ramén Albiol IbafRez (Departamento de Construc-
ciones Arquitectonicas) siguieron desarrollando sistemas de impresion innovadores.

Asi, en el afo 2019, y, empleando otra innovacién en el material, que incluia, a parte de la
paja de arroz, su cascara, presentaron un pequefio dragdn impreso digitalmente, que se
utilizé para la crema de la falla infantil de la Plaza del Ayuntamiento. En la siguiente edicion
de las fallas, en el afio 2021, el mismo equipo de trabajo creé nuevamente un pequefio dra-
gon, para presentar publicamente los resultados que habian conseguido con el renovado

material.

Figura 137. Ninot impreso en paja y cascara de arroz Figura 138. Ninot impreso en paja de arroz. Fuente
en el afio 2019 por el equipo de investigadores de la Universitat Politécnica de Valencia
UPV. Fuente Departamento de Dibujo UPV

Por el momento, las investigaciones en nuevos materiales siguen en una fase muy inicial,
y no pueden ser de aplicaciéon fuera de los laboratorios. Se espera que, con el avance de
la tecnologia de impresion, se pueda exportar la metodologia desarrollada a los talleres,
donde su uso a gran escala podria representar la solucion que tanto se ha buscado a la
enorme problematica medioambiental generada por los materiales con los que se constru-

yen actualmente las fallas.

108



8.Analisis del papel del diseiio en la resolucidon de los retos
actuales del sector

El disefio se puede definir de forma muy breve como “un método de pensamiento diver-
gente, una herramienta para encontrar caminos disruptivos que nos lleven a soluciones
adecuadas” (Climent, 2022). Tras estudiar en el presente trabajo la evolucion de la plastica
y la técnica fallera, se evidencia que el sector atraviesa algunas de sus mayores crisis: a
nivel conceptual y estético, muchas fallas se han sumido en una homogeneizacion preocu-
pante, que no despierta demasiado interés entre el publico; a nivel econdmico, los talleres
no resultan en absoluto rentables, por lo que muchos profesionales estan abandonando
el sector; y, a nivel medioambiental, el modelo de falla tal como lo conocemos hoy en dia,
realizado con materiales sintéticos altamente contaminantes, puede tener los dias contados
por nuevas legislaciones mas exigentes motivadas por la emergencia climatica global. Es,
por lo tanto, de gran urgencia la busqueda de soluciones a estas problematicas para asegu-
rar la continuidad del sector y de la fiesta, que, por otro lado, es ya Patrimonio Inmaterial de
la Humanidad. Seguramente por la excesiva rapidez con la que se mueve el sector fallero,
con renovaciones totales cada afo, asi como por los relativamente precarios presupuestos
de los que disponen los artistas para crear las fallas, las soluciones a los retos actuales no
estan llegando con la urgencia necesaria, con las consecuencias nefastas que esto podria
ocasionar en el sector.

En este sentido, metodologias como el Design Thinking pueden aportar una gran cantidad
de ideas e innovaciones a las fallas. El Design Thinking es “un enfoque centrado en el ser
humano que se rige por el pensamiento creativo y analitico, la empatia con el cliente y el
aprendizaje iterativo” (Curedale, 2015), que agrupa métodos que pueden ser aplicados
en muy diversos ambitos por grupos interdisciplinarios para obtener soluciones distintas y
creativas. Aplicado a las fallas, puede mejorar las condiciones laborales de los trabajadores
del sector, incrementar la calidad del producto final y hacerlo mas atractivo para el publico, y
mejorar la falla del afio siguiente tras analizar los resultados de cada una de ellas, contando
con equipos de personas y creativos de diferentes disciplinas.

Actualmente, ya hay diversas comisiones, equipos y talleres que estan trabajando por in-
corporar nuevas estrategias de disefio en sus obras, con resultados mucho mas que intere-
santes a nivel conceptual, estético y medioambiental, entre otros.
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8.1.Diseinio como motor de renovacién estética y conceptual

Una rapida revision por las fallas plantadas en los ultimos ejercicios en las secciones mas
importantes de la competicion lleva, inevitablemente, a una clara conclusion: el modelo
estético y tematico actual esta llegando a su agotamiento (Lagarda, 2016). Motivados por
la intencion de conseguir un buen premio, los artistas y talleres repiten esquemas y patro-
nes de éxito, que suelen ser del agrado del publico y del jurado, pero que, a medio y largo
plazo, han sumido a las fallas en un bucle en el que cualquier propuesta que se desmarque
de lo popularmente aceptado como valido y tradicional recibe duras criticas desde dentro
del sector. La hegemonia de artistas como Julio Monterrubio y los hermanos Santaeulalia
en las primeras décadas del siglo, especialmente en la comision de Nou Campanar, que
consolidd, con sus presupuestos millonarios, la falla espectaculo, de critica muy blanca y
suave, pensada para el disfrute de los turistas, ha provocado que una gran cantidad de ta-
lleres intenten imitar sus pasos, homogeneizando las propuestas que cada afio se ven en
las calles de Valencia.

CEMDRA Segun diversos estudiosos, como Alejan-

DIGITAL

dro Lagarda (2016), las fallas, especial-
mente las de la Seccion Especial (que, a
grandes rasgos, son los que marcan las
pautas para las de secciones inferiores) se
encuentran sumergidas en una endogamia
artistica y tematica, repitiendo los mismos
temas, como los cuentos de hadas, la épo-
ca victoriana, y la Belle Epoque, que permi-
ten una gran capacidad de lucimiento para
Figura 139. Falla Nou Campanar 2007, de Pedro el artista, dado que se prestan a la reali-
Santaeulalia. Ejemplo de falla turistica, dedicada a la ~ zacion de profusas decoraciones en vesti-
America's Cup. Fuente Cendra Digital dos, peinados y otros accesorios. Con todo

esto, las fallas de mayor presupuesto, las

que deberian invertir mas en disefio y ofre-
cer cosas nuevas cada afo, se convierten en grandes decorados y tematizaciones, de gran
nivel artistico, pero alejadas cada vez mas de la esencia de la falla, critica y comunicativa.

A esto se le suma, ademas, otra circunstancia todavia mas visible: la repeticion de fallas
enteras, tanto del remate como de las escenas e incluso de la critica, como consecuencia
de la reutilizacion no creativa de moldes ya existentes (los conocidos como refritos) o de
modelos digitalizados utilizados anteriormente en otros proyectos. La creacidn serializada
de figuras y fallas ha permitido, por un lado, la subsistencia de los talleres, al mejorar su
rentabilidad y viabilidad econémica; pero, por otro lado, ha provocado una importante re-
duccidn del potencial artistico y comunicativo de las obras repetidas, que no aportan ningu-
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na novedad estética ni conceptual, desvirtuando el propio concepto de la falla, nacida como
altavoz de comunicacion y critica para los vecinos del barrio, asi como objeto de expresion
artistica para los artesanos que las realizaban. Por otro lado, es importante remarcar que,
de esta generalizacion, quedan exentos los talleres que, reutilizando moldes o esculturas
digitales preexistentes, logran crear obras nuevas, combinandolos de forma creativa y con
variaciones, sin perder su potencial creativo, como ocurriria, por ejemplo, en la técnica del
collage, en la que partiendo de obras existentes se crea un nuevo proyecto artistico.

Las consecuencias de estos hechos han sido, por un lado, la homogeneizacion de la gran
mayoria de propuestas que se plantan cada afo, la pérdida de diversidad estética y de
lenguajes artisticos, y el desinterés generalizado hacia las fallas por parte de creativos,
disefiadores y artistas ajenos al sector; por otro lado, el propio agotamiento del modelo ha
provocado el auge de un modelo de falla contestatario, dentro del que se enmarcan las
fallas I+E (innovadoras y experimentales), que buscan ofrecer soluciones distintas y abrir
nuevos caminos dentro de las fallas. Alejandro Lagarda realiza, en el blog Un nou parot,
una interesante reflexion, en la que clasifica las fallas en dos grandes grupos:

Falla hegemonica: tipologia de falla mayoritaria en numero. No se refiere a un unico modelo
de falla, sino que agrupa a las que repiten la tipologia de falla formada por un remate cen-
tral, que resume el tema, desarrollado en las escenas, que se situan en los niveles inferio-
res de la composicion. Este grupo auna varios estilos plasticos, pero todos tienen en comun
que respetan la composicion establecida como valida y clasica, representada a través de
esculturas figurativas.

Falla respuesta al modelo hegeménico: estas fallas, que son minoria si se comparan con
el resto, se establecen por oposicién al modelo hegeménico, ya que buscan romper con el
canon de falla generalizado, ofreciendo nuevas composiciones, y permitiendo la entrada a
las fallas de nuevos lenguajes y tendencias plasticos y conceptuales, mas alineados con la
creacion contemporanea global. Estas fallas suelen tender a la abstraccién y al predominio
del mensaje frente a la forma, y consideran el disefio como un componente fundamental de
todo el proceso creativo.

Figura 140. Falla perteneciente al grupo hegemonico, Figura 141. Falla Corona 2022, de Yinsen Estudio y
de Manuel Algarra para Maestro Gozalbo en 2019. Manolo Martin. Fuente Elabocién propia
Fuente Elaboracioén propia
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El disefio forma una parte intrinseca de este segundo grupo de fallas, las que quieren ofre-
cer una respuesta al modelo hegemonico y dominante, buscando nuevas soluciones mas
adaptadas a la situacion actual, a partir de técnicas y metodologias propias del proceso
de disefio. Al fin y al cabo, el disefio es un método de pensamiento divergente, donde lo
importante es “trabajar con el contenido y los procesos”, y es en estos ambitos donde tiene
mucho que aportar a la construccion y disefio de los monumentos falleros, sin quedarse
unicamente en buscar nuevas estéticas y plasticas.

Una de las reflexiones mas llamativas que afirman tanto creativos del sector, como expertos
en el tema, como Jesus Peris Llorca (tal como se cita en Un nou parot, 2015), es que, ac-
tualmente, la mayor revolucion en las fallas pasa por la vuelta a los origenes. Con un poco
de reflexion, es facil llegar a la conclusion de que, aunque pueda parecer, a simple vista,
que las fallas respuesta al modelo hegemaonico rompen con la tradicion, esta afirmacion no
puede estar mas lejos de la realidad, puesto que, en esencia, son las que mas se acercan
a los origenes de las fallas.

En primer lugar, porque suelen ser mas
reivindicativas y criticas que las fallas he-
gemonicas. En las fallas I+E, el mensaje
suele ser tan o incluso mas importante que
la forma, siendo el contenido el punto de
partida del proyecto (Lagarda, 2015), tal
como ocurria en las fallas primigenias, en
las que, con materiales de desecho, se re-

presentaba una critica o problema de los

= e e o

Figura 142. Falla Plaza del Arbol 2023, de Miguel
fallas respuesta al modelo hegemdnico  Hache, muy critica con la situacién del barrio del
Carmen. Fuente Elaboracién propia

vecinos que organizaban las fiestas. Las

son conscientes del estancamiento con-
ceptual que se ha producido en el sector, y
buscan abarcar la critica de un modo renovado, ya sea desde la satira, el ingenio, e incluso
la filosofia y la reflexion, tal como sucedia con las primeras fallas vecinales.

En segundo lugar, porque, en muchas ocasiones, suelen buscar la participacion de los
miembros de la comision fallera en el proyecto. Los creativos que buscan ofrecer nuevas
soluciones en sus obras son conscientes de todo lo que puede aportar la cultura del pro-
yecto en las fallas, para que el monumento deje de ser una simple compra o transaccion
mercantil entre un grupo de personas y un artista fallero. Raull Climent (2022) afirma que,
cuando los profesionales del disefio empiezan un proyecto, parten de un briefing, fruto de
la reflexién del cliente que lo contrata sobre cdmo debe ser el proyecto, sus lineas estraté-
gicas y objetivos. Ademas, el cliente adopta un papel activo en el proceso de disefio, que
mantiene durante todo el proyecto, con lo que el resultado final no es solo obra del disefia-
dor, sino que es un proyecto compartido entre el cliente y el profesional. En las fallas, esto
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no suele ocurrir, puesto que el cliente (la comision) realiza el encargo en las primeras se-
manas del ejercicio y, usualmente, no se vuelve a involucrar en la falla hasta el momento de
la planta, en marzo. Por ello, la colaboracién entre la comision y el artista o creativo ofrece
una linea de experimentacion mas que interesante, que puede ofrecer resultados Unicos,
volviendo, una vez mas, al origen de las fallas, en el que la comisién tenia la autoria del mo-
numento. Ya existen ejemplos de proyectos en los que se ha aplicado esta metodologia: la
falla Castellén-Segorbe 2023, del estudio Quemadera, iniciada a partir de un brainstorming
conjunto de los artistas y la comisién; la falla de la Plaza del Ayuntamiento 2023, de Marina
Puche y Manolo Garcia, en el que las escenas se disenaron a partir de conceptos aporta-
dos por toda la ciudadania de Valencia, en un proceso abierto de cocreacion para que la
falla municipal fuese realmente participativa y publica; o la falla Nou Campanar 2015, de
David Moreno y Miguel Arraiz, en la que, por un lado, se incluyeron tweets reivindicativos de
diversos usuarios de la red social en las columnas que formaban el monumento y, por otro
lado, se contd con la participacion de diversas asociaciones para la confeccion del enorme
mosaico Nolla que formaba la base de la falla, formado por 96.000 pequefias piezas de
madera unidas manualmente (Pefialver, 2015).

Figura 143. Talleres con menores en programas de Figura 144. Mosaicos de la Falla Nou Campanar 2015,
proteccion para la creacion de los mosaicos de la Falla de Miguel Arraiz y David Moreno. Fuente Noel Arraiz
Nou Campanar 2015. Fuente Arae Patrimonio
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Figura 145. Actividades populares organizadas en Figura 146. Visitantes leyendo los Tweets criticos
torno a la Falla Nou Campanar 2015. Fuente Noel escritos sobre la Falla Nou Campanar 2015, de Miguel
Arraiz Arraiz y David Moreno. Fuente Noel Arraiz
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Un caso especialmente relevante es el de la comision Borrull-Socors, quien ha decidido en
los ultimos afios abrir un nuevo camino poco explorado en las fallas, contando con un crea-
tivo para la concepcion, disefo y gestion del proyecto, que es materializado por los propios
miembros de la comision. En 2022, tras disefar y realizar los propios falleros de la comision
todos los monumentos desde 2016, deciden contar con el creativo Miguel Hache para la
falla grande e infantil, con una condicién, que explica la presidenta de la comisién Marina
Marin (como se cita en Soriano, 2021): “que el artista que nos plantara este afo disfrute del
proyecto con el poco dinero que tenemos y que sea capaz de coordinar el esfuerzo para
que la comisioén continte involucrada con el proyecto haciendo falla y participando acti-
vamente en la planta”, para permitir que los falleros siguiesen tomando parte del proceso
creativo y constructivo. El resultado fue inmejorable: 1° Premio de Fallas Experimentales,
1° Premio de Fallas Experimentales Infantiles, 1° Premio de la Seccién 7A, y 2° Premio de
Ingenio y Gracia, rompiendo todos los tabus y barreras, ya que tradicionalmente se les han
negado a las fallas respuesta al modelo hegemonico los primeros puestos en las secciones
del concurso. En 2023, deciden repetir la experiencia con el disenador Didac Ballester,
quien disefa dos fallas que, de nuevo, estan conectadas entre ellas, y en cuya elaboracion
participa toda la comisién. En este caso, la falla grande, de seccion 8A, obtiene el 8° Premio
de seccion, el 1° de Ingenio y Gracia, y el 4° de Experimentales, mientras que la infantil se
alza con el 1° de Fallas Experimentales Infantiles. Borrull-Socors es, por lo tanto, el claro
testimonio del enorme potencial que esta cocreacion entre un creativo que ejerce de direc-
tor del proyecto y los miembros de la comision fallera puede ofrecer, permitiendo disfrutar
de proyectos que ofrecen soluciones nuevas e interesantes, ademas de competitivas.

Hache y la comision. Fuente Elabocion propia Ballester y la comision. Fuente Elabocién propia

En tercer lugar, porque rompen con el distanciamiento que la falla hegemédnica ha impuesto
entre el publico y la obra, con las vallas, situadas muchas veces a diversos metros de los
ninots, con lo que se dificulta la comprensién del proyecto por parte de los visitantes. Las
fallas experimentales, por el contrario, suelen permitir una interaccion directa con el publico,
eliminando las vallas y otras barreras, e incluso haciéndoles participes de la obra, como
ocurria en las fallas de la primera mitad del siglo XX (Ruiz, 2022). Es el caso, por ejemplo,
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de la falla infantil Castielfabib 2015. El estudio valenciano NITUNIYO abordé el proyecto
como una instalacion urbana efimera, en la que el visitante pudiese interactuar con la obra,
en especial los nifos, a quienes iba dirigida la falla, eliminando las barreras y permitiendo
el juego y la participacion. El estudio disefid y materializé un gran elefante fabricado con
tubos de cartén, en los que los nifios podian introducir sus deseos escritos en papeles de
colores, aportando de esta forma, a lo largo de los dias en los que la falla estuvo plantada,
color y vistosidad a la obra.
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s

Figura 149. Falla infantil Castielfabib 2015, de Nituniyo. Figura 150. Falla infantil Castielfabib 2015, de
Fuente Nituniyo Nituniyo. Fuente Nituniyo

En cuarto lugar, porque, como en las primeras fallas del siglo XVIII, experimentan con las
composiciones, y revisitan formas de hacer fallas ya extintas. Un claro ejemplo de esta
analogia es la falla que plantaron los hermanos J.J. Garcia en la Plaza de Jesus 2023. En
ella, los artistas utilizan la tipologia de falla dominante hasta el siglo XX, compuesta por
una unica escena situada sobre un tablado, que actua a modo de escenario, pero con una
estética totalmente actualizada y contemporanea, de aparente sencillez pero con una gran
fuerza visual y comunicativa.

Figura 151. Falla en la Baixada de Sant Francesc, a principios de 1900. Figura 152. Falla Plaza de Jesus
Fuente Valencia Fiesta y Tradicion 2023, de los hermanos J.J. Garcia.
Fuente La Ruta Fallera

115



Finalmente, tal como se desarrolla mas adelante, las fallas que rompen con el modelo he-
gemonico, de forma voluntaria o involuntaria, utilizan generalmente los materiales con los
gue se confeccionaban los primeros monumentos: papel, cartén y madera (Lagarda, 2015).
En este sentido, las fallas que se consideran mas rompedoras e innovadoras son las que
mas se acercan a los inicios de la fiesta, ofreciendo una crema lenta y limpia, mucho mas
atractiva que la de las fallas predominantes, cuyos materiales sintéticos provocan una com-
bustion rapida y grandes emisiones de humo negro, que restan valor plastico al acto.

Por otro lado, el tratamiento de la falla como un producto de disefio industrial, tanto en su
concepcidon como en su fabricacion, aporta también nuevas soluciones conceptuales, plas-
ticas y constructivas a las fallas, al emplear metodologias de otros sectores que enriquecen
el habitualmente conservador mercado fallero.

Es el caso, por ejemplo, de las fallas disefiadas
por Iban Ramén y Didac Ballester para la comision
de Mossén Sorell-Corona, en las que implementa-
ron su metodologia de trabajo. En la falla de 2013,
reflexionan sobre la relacién del mundo del arte
con el del disefio, la produccion industrial frente al
objeto unico, o lo experimental frente a lo tradicio-
nal, tratando el texto del arquitecto Adolf Loos “Or-
namento y delito”. Estas ideas se materializaron
en el monumento, formado por la repeticion de
cinco elementos o0 modulos que, aunque estaban
realizados artesanalmente, querian transmitir una
sensacion de serializacion y de produccion indus-
trial en masa, propia del disefio. En la falla infantil
de ese afo, repitieron una de las 5 figuras que for-
maban la falla grande, una fallera, sobre las que .
aplicaron estampados con referencias a iconos g’gﬁ"{g’n’ 72%6’;322 ”eC;;‘;”; i_%/’j_’é ‘A’Zra’;l’:g
del disefio, para acercar el mundo del disefio alos  Fyente Ibéan Ramén + Didac Ballester

mas pequefios, bajo el lema “Design victims”. En
2014, vuelven a abordar el proyecto con su meto-
dologia de disefio, reflexionando sobre las fallas
del futuro y la interaccion de los falleros y vecinos
con el monumento, la relacién entre el juego y el
arte, y la renovacion. Bajo estas premisas, nace la
obra “El joc de la reinvencid”, que convierte la falla
en un gran juego, formado por piezas geométricas " e
gue se cambian de posicion cada dia, reinventan- Figura 154. Falla Corona 2014, de Ibdn

do la falla cada jornada de las fiestas Ramén, Didac Ballester y Emilio Miralles.
Fuente Iban Ramoén + Didac Ballester

— =
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Figura 155. Llibret de la Falla Corona 2013, de Iban Ramén y Didac Figura 156. Falla Infantil Corona

Ballester. Fuente Llibret Falla Corona 2013 2013, de [Iban Ramén, Didac
Ballester y Emilio Miralles. Fuente
Cendra Digital

También ha experimentado con la dicotomia de falla-producto el arquitecto Miguel Arraiz,
especialmente en sus proyectos conjuntos con David Moreno. Su falla para Castielfabib
2013 estaba formada por 3000 cajas de carton corrugado hexagonales, fabricadas expre-
samente para el monumento. En la obra de 2015 para la comisién de Nou Campanar, crea-
ron una estructura de aspecto futurista formada por tubos de carton de aspecto metalico,
unidos entre si con piezas de madera disefiadas y fabricadas para la ocasion. El punto en
comun de estas dos fallas es que, en su proceso constructivo, predominé el disefio y la
fabricacion en serie e industrial frente al componente artesanal, que suele ser el de mayor
importancia en los monumentos falleros. Las piezas que formaron las fallas fueron creadas
por empresas de la industria del cartdn, desde el cartonaje a través de troquel, o de la ma-
dera, con piezas estructurales con mandriladoras (Villares, 2018).

=Y a = i <

Figura 157. Proceso de fabricacion de la Falla Figura 158. Falla Nou Campanar 2015, de David
Castielfabib 2013, de David Moreno y Miguel Arraiz. Moreno y Miguel Arraiz. Fuente Noel Arraiz
Fuente Noel Arraiz

Existen mas ejemplos de creativos que han abarcado la construccion de una falla de una
forma industrializada, aplicando metodologias del disefio de producto. Es el caso de la
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falla Castielfabib 2017, de los arquitectos franceses Xavier Laumain y Romain Viault, que
consistia en un gran arbol realizado a partir de la union de un unico modulo de madera en
forma de Y fabricado por corte laser, repetido una gran cantidad de veces y a diferentes
escalas, y un sistema de ensamblaje cuidadosamente estudiado y disefiado (Molins, 2017).
Otro ejemplo mas reciente es la falla infantil Palleter-Erudito Orellana 2023, de José Luis
Platero y Kortexyz, construida unicamente a partir de la union de piezas planas de madera,
obtenidas por corte laser y mecanizado.

Figura 159. Montaje Falla Castielfabib 2017, de Xavier Figura 160. Detalle Falla infantil Palleter 2023, de
Laumain y Romain Viault. Fuente Milena Villalba José Luis Platero y Kortexyz. Fuente Elabocion propia

En conclusion, las fallas son un campo de creaciéon muy diverso y plural, que permite ex-
plorar una infinidad de soluciones e innovaciones distintas con mucha mas facilidad que
cualquier otro ambito ya que, a diferencia de otros sectores creativos, todas las obras son
destruidas anualmente, con lo que los artistas y diseiadores pueden contar cada ano con
un nuevo lienzo en blanco, en el que volver a innovar y a intentar buscar resultados y solu-
ciones distintos a los del ejercicio anterior.
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8.2.Diseno como fuente de soluciones a las problematicas
medioambientales y de sostenibilidad

El principal reto al que deben enfrentarse las fallas, en un plazo muy corto, es el de sus
consecuencias medioambientales: una fiesta en la que se queman estructuras de enormes
dimensiones es, de por si, contaminante. Si bien ahora todavia esta aceptado quemar to-
neladas de materiales sintéticos en las calles en una sola noche, las nuevas legislaciones
a nivel internacional podrian poner en jaque la crema de las fallas tal como se conciben
actualmente.

El poliestireno es un material polimérico, con una muy baja densidad gracias a su alto
contenido de aire, por lo que es idoneo para la construccion de fallas, ya que permite crear
grandes figuras con un peso muy bajo, y se mecaniza facilmente. A pesar de ello, tiene
varios puntos negativos: por sus caracteristicas, es muy usual que acabe en ecosistemas
naturales, tanto terrestres como marinos, donde genera gravisimos impactos en los seres
vivos. Los animales pueden ingerirlo accidentalmente, provocandoles graves bloqueos en
los intestinos, que pueden llegar a ser letales. Ademas, actua como una esponja, recogien-
do todos los contaminantes quimicos del entorno, por lo que, al ser ingerido por un orga-
nismo, los compuestos pasan a su cuerpo. Por lo tanto, no es dificil llegar a la conclusion
de que resulta un problema también para la salud de las personas, que pueden ingerir ani-
males contaminados quimicamente, ocasionando graves problemas de salud. Para agravar
todavia mas la situacion, es un material dificilmente reciclable a gran escala, por lo que la
mayoria de los residuos acaban siendo incinerados, generando una enorme cantidad de
diéxido de carbono.

Figura 161. Crema de la Falla infantil Exposicion 2021, realizada en corcho blanco. Fuente Elaboracién propia

119



Actualmente, la mayoria de fallas se construyen con poliestireno expandido, del que se
utilizan grandes cantidades, que acaba siendo o bien un residuo, provocado por el tallado
y mecanizado de las placas o bloques de porexpan, o bien quemado en la Nit de la crema,
por lo que, de una forma u otra, todo el material utilizado acaba teniendo un impacto nega-
tivo en el medio ambiente.

Ya hay diversos paises que han prohibido el uso y comercializacién del poliestireno, salvo
casos excepcionales, como embalajes que lo requieran o envases alimenticios que no per-
mitan otras alternativas menos contaminantes. Con estos precedentes, es posiblemente
cuestion de afos que se legisle con mas dureza sobre el uso de este material, e, indudable-
mente, las fallas no se van a considerar una excepcion. Por ello, los profesionales del sector
de la construccion de fallas deben empezar a buscar seriamente alternativas al porexpan,
y estudiar su viabilidad de aplicacién a gran escala, sin sacrificar la espectacularidad y la
calidad artistica de las obras.

En este punto, es importante remarcar que una de las soluciones que podrian parecer mas
obvias a simple vista, el retorno a las fallas fabricadas con carton piedra y madera, es invia-
ble de forma generalizada. En primer lugar, porque realizar fallas tan grandes y espectacu-
lares como las que se plantan actualmente no seria posible con carton piedra, un material
que requiere de un proceso mucho mas laborioso; en segundo lugar, porque, debido a la
baja demanda que ha tenido en los ultimos afos, la ultima fabrica de cartén piedra reciclado
que existia en la Comunitat Valenciana cerré en 2016. Ahora, los artistas que quieren seguir
utilizando el método de reproduccion por moldeo utilizan un nuevo tipo de cartén importado
desde fuera de la Comunitat, que no tiene las mismas caracteristicas que el anterior y, por
lo tanto, no permitiria construir fallas como las de décadas anteriores.

Aunque existen proyectos que estan intentando ofrecer un nuevo compuesto que pueda sus-
tituir al porexpan, y que su aplicacién a gran escala sea factible en las fallas, por el momento,
las previsiones no son favorables a que, a corto plazo, exista un material con las caracte-
risticas del poliestireno, que sea sostenible, y que sea econdmicamente viable. Por ello, v,
aunque en un futuro a medio plazo probablemente si se desarrolle un material sostenible y
aplicable a gran escala, es necesaria una actuaciéon urgente por parte de los implicados en
la construccion de fallas. Asi, la solucién mas inmediata debe pasar por un cambio de men-
talidad y una busqueda de nuevas respuestas que, seguramente, nazcan de una revision
de la evolucion de las fallas y de métodos antiguos e incluso extintos. En esta problematica
medioambiental, el disefio, como herramienta resolutiva, puede jugar un papel muy relevante,
como ya demuestran los casos de éxito de creativos que han iniciado nuevos caminos en la
construccion de fallas, explorando con innovadores materiales y procesos.

Por su idiosincrasia, las fallas |+E son el campo perfecto para la experimentacion, no solo
plastica y conceptual, sino material y de procesos. Ademas, en las bases del concurso de
fallas I1+E, se valora la utilizacion de materiales no contaminantes o perjudiciales para el
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medio ambiente, por lo que los artistas que participan en esta tipologia de fallas suelen
tener muy en cuenta la procedencia de las materias con los que fabrican sus obras. Como
ejemplos, destacan las obras de Anna Ruiz, hija del también artista Alfredo Ruiz, que utiliza
madera y carton piedra en sus creaciones, como la falla infantil de la Plaza del Ayunta-
miento 2018; Giovanni Nardin, que fabrica sus fallas integramente con madera, como en
la falla Chiva-Francisco de Llano 2023; Reyes Pe, que experimenta con las telas y la ma-
dera, recurso que utiliza en su obra para la falla Castielfabib 2023 para crear una tarta de
cumpleafios gigante; Ricardo Alcaide, que revisita técnicas arcaicas como la tela rellena de
paja y esparto, como en la falla Ripalda-Beneficencia 2023, en la que actualiza los primeros
ninots-espantapajaros; Julia Navarro, que aseguro que un 90% de los materiales de su falla
infantil para Ripalda-Beneficiencia 2023 eran de procedencia organica y no contaminan-
tes, provenientes del reciclaje y el excedente de la agricultura valenciana; o Miguel Arraiz,
arquitecto que ha llegado a disefiar fallas para la Seccion Especial, quien utiliza siempre
materiales de procedencia sostenible como el cartéon o la madera, tratados de una forma
industrial para crear estructuras modulares que actian como arquitecturas efimeras.

B

Figura 162. Falla Lepanto-Guillem de Castro 2019, de Figura 163. Falla Castielfabib 2023, de Reyes Pe.
Anna Ruiz. Fuente Elaboracién propia Fuente Elabocion propia

15

Figura 164. Falla Ripalda-Beneficencia 2023, de Figura 165. Detalle Falla infantil Ripalda-Beneficencia
Ricardo Alcaide. Fuente Elaboracion propia 2023, de Julia Navarro. Fuente Elabocién propia

Si las fallas respuesta al modelo hegemonico tienen plena conciencia de la necesidad de
utilizar materiales mas sostenibles y menos contaminantes, en el otro gran grupo, las que
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siguen el modelo hegemonico, las ideas son mas dispares, puesto que, por el tipo de es-
cultura y acabado que se quiere conseguir, la utilizacion de materiales sostenibles resulta
mucho mas complicada. En las fallas I+E, el material que se utiliza suele definir la forma y
las soluciones constructivas, mientras que en las fallas hegemaénicas la forma prevalece so-
bre el material, dado que siempre se busca una escultura figurativa y unos acabados lisos
y muy pulidos. Aun asi, hay diversos artistas y creativos que demuestran que dentro de las
fallas del grupo hegemodnico también es posible aportar nuevas soluciones, sin tener que
llegar a romper con el modelo tradicional.

Un claro ejemplo es el equipo creativo Quemadera, que tiene como uno de sus principales
objetivos el aumento de la proporcién de madera y materiales naturales en sus obras frente
a otras materias sintéticas, sin perder el caracter contemporaneo que las caracteriza. Para
conseguirlo, disefian sus fallas con grandes elementos centrales, mayoritariamente arqui-
tectonicos, que puedan solventar con técnicas de carpinteria, reservando el uso de mate-
riales como el poliestireno para las figuras de menores dimensiones. Para el ejercicio 2024,
deciden ir un paso mas alla, y fabricar una falla infantil integramente con materiales soste-
nibles, como la madera y el cartdn, sin sacrificar la estética. Con ella, pretenden demostrar
que, utilizando materiales naturales y tradicionales, que permiten a los artistas trabajar en
un ambiente laboral mucho mas saludable, y, al publico, disfrutar de una crema limpia, se
pueden construir fallas contemporaneas y atractivas.
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Figura 166. Falla Plaza de la Santa Cruz 2023, de Estudio Figura 167. Proceso Falla infantil Sant

Quemadera. Fuente Elaboracién propia Joan de Alzira 2024, de Quemadera,
integramente en cartén y madera.
Fuente Quemadera Estudio

Otro estudio creativo que ha explorado el uso de materiales naturales y reutilizados en sus
fallas es Cap de Suro. El ejemplo mas claro es la falla infantil que plantaron en la Plaza del
Ayuntamiento en 2019, en el que emplearon una gran cantidad de mobiliario de madera
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desechado por los vecinos de la ciudad para crear una estructura central atractiva y de
calidad artistica, reutilizando objetos que ya habian terminado su vida util y, ademas, consi-
guiendo una crema mucho mas estética, limpia y duradera. Ademas, todas las macetas de
la falla se realizaron en cartén piedra.

r

Figura 168. Falla infantil Plaza del Ayuntamiento 2019 Figura 169. Falla infantil Plaza del Ayuntamiento
de Cap de Suro en el taller, donde se observan los 2019, de Cap de Suro. Fuente Elabocién propia
muebles reutilizados. Fuente Josep V. Zaragoza

Un tercer ejemplo de profesional que ha reconvertido su produccion para trabajar con ma-
teriales menos nocivos es Victor Valero. Este artista, que empezo trabajando con porex-
pan, ha acabado evolucionando hacia unas metodologias constructivas respetuosas con
el medio ambiente, utilizando materiales como la madera, el cartén o el corcho natural. Su
muestra mas clara de innovacion y de busqueda de nuevas soluciones creativas es la falla
infantil que plant6 en Ripalda-Beneficencia en 2016, cuyos ninots estaban creados con car-
ton piedra a partir de un molde de escayola obtenido de envases de plastico. Asi, el artista
reinterpretaba de manera irénica y divertida las formas de los envases, imaginando perso-
najes, e imprimiendo su estilo personal a unas siluetas generalmente industriales.

Otros artistas han empezado a in-
cluir mas madera en los centros
centrales de las fallas, logrando
obras mas sostenibles ademas de
mas rentables econdmicamente;
mientras que creativos como Vi-
cente Julian Garcia experimentan
con nuevas metodologias de fabri-
cacién, combinando tecnologias
digitales con materiales sostenibles

como el carton. Figura 170. Centro de una Figura 171. Falla Ripalda-
falla infantil realizado con Sogueros 2022, de Julian
También es importante recordar en  madera mecanizada. Falla Garcia, realizada en carton

o Cuba-Denia 2023, de Xavier mediante técnicas digitales
este punto la técnica de la vareta, pgonjla. Fuente Elaboracién

cuyo maximo exponente es Manolo  propia
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Garcia, que permite crear grandes figuras de un gran valor plastico utilizando Unicamente
madera, valoradas muy positivamente por el publico. Esta técnica, que revaloriza técnicas
artesanales y tradicionales, se esta utilizando en la falla municipal desde hace varios anos,
donde se busca promover una imagen mas sostenible y contemporanea de la fiesta fallera,
con una combustion limpia y libre de humo negro.

Figura 173. Falla Playa del Figura 172. Falla Plaza del Ayuntamiento 2022, de Marina Puche y Manolo
Ayuntamiento 2017, de Manolo Garcia. Nuevas estéticas combinadas con vareta. Fuente Elaboracion
Garcia, construida en madera y propia

vareta. Fuente Fallers

Finalmente, el disefio, como herramienta de pensamiento divergente y busqueda de so-
luciones creativas, ha favorecido también diversos experimentos de nuevas técnicas para
reducir o eliminar el uso de poliestireno y materiales sintéticos en las fallas.

Por un lado, existen muchos artistas que, a pesar de no querer renunciar a las capacida-
des artisticas y creativas que ofrecen los materiales sintéticos, buscan soluciones mas
respetuosas con el medio ambiente y que, ademas, les permitan mejorar su entorno de
trabajo y mejorar su rentabilidad. Es el caso de los artistas José Gallego o Salva Dolz, que,
aunque realizan sus proyectos de mayor presupuesto con materiales como el porexpan,
extraen moldes de fibra de vidrio o escayola a las figuras de poliestireno, como si se tratara
de esculturas de barro. Asi, aunque el proyecto original si que esta creado con materiales
sintéticos, con las consecuencias que esto tiene en su combustion, los artistas pueden re-
petir el proyecto en fallas de menor presupuesto en afos posteriores, utilizando materiales
mas sostenibles como el cartén piedra, a partir de los moldes creados. Con esto, ademas,
pueden rentabilizar mucho mas su trabajo, ya que las reproducciones de carton son mas
econdmicas que las figuras nuevas de poliestireno y, ademas, les permite ahorrar en el
tiempo de modelado de la escultura.

Por otro lado, la colaboracién entre artistas falleros y creativos externos, que, normalmente,
suelen tener mas conciencia de la problematica medioambiental de las fallas por su vision
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externa a la fiesta, ha propiciado proyectos como el disefiado por Okuda y construido por
Latorre y Sanz para la falla Plaza del Ayuntamiento 2018, en el que, aprovechando las ca-
racteristicas de la plastica del artista, las figuras se realizaron con centenares de pequefios
triangulos de madera unidos entre si, permitiendo reducir el uso de poliestireno, y consi-
guiendo una crema mas larga y limpia. El proyecto se pudo materializar gracias al uso de
programas informaticos, que facilitaron el modelado digital de las complejas figuras geomé-
tricas, el corte de los triangulos, y la numeracién, identificacion y clasificacion de estos para
la correcta fabricacion de las esculturas.

También resulta interesante el ejemplo de la obra de Dulk y Alejandro Santaeulalia para la
falla municipal de 2022. La falla criticaba la destruccion de habitats naturales, por lo que se
buscaron metodologias de construccidén mas sostenibles para ser coherentes con el pro-
yecto. De esta manera, se modelaron las figuras con poliestireno expandido, pero, en lugar
de empapelarlas con papel fino, se utilizé cartéon piedra grueso. Una vez seco, se rasco
todo el poliestireno expandido desde dentro de la figura, para dejar solo el recubrimiento
exterior de cartdn que, por su grosor, mantenia su forma. De esta manera, se pudo reciclar
el poliestireno expandido, y se evito la contaminacion provocada por su combustion.

Figura 174. Falla Plaza del Ayuntamiento 2018, de Figura 175. Falla Plaza del Ayuntamiento 2022, de
Okuda y Latorre & Sanz. Fuente Elaboracion propia  Alejandro Santaeulalia y Dulk. Fuente Elaboracion
propia
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Aun asi, tal como aseguran expertos como Alejandro Lagarda, cualquier tipo de combustion
es nociva para el medio ambiente, aunque, claro esta, existen materiales cuya combus-
tion resulta mucho mas dafina, y otros que emiten menos compuestos toxicos. Por ello,
Lagarda (2015) afirma que “la verdadera sostenibilidad pasa por el ahorro de energia y la
simplificacion de los procesos en la construccion, mas que en la toxicidad o no del material’.
Este ahorro energético seria posible con una reduccion generalizada de los volumenes de
las fallas, con lo que se minimizarian las materias primas utilizadas, los procesos de cons-
truccion, los residuos, y, lo mas importante, el material quemado (Molinero, 2022). Reducir
los volumenes de los monumentos podria parecer un retroceso en la evolucién de las fallas,
pero, en realidad, podria ser también la solucién a otra de las grandes problematicas del
sector, la falta de rentabilidad econdmica del oficio, ya que la inmensa mayoria de talleres
realizan trabajos muy superiores al valor pagado por la comisién, con el afan de conse-
guir reconocimiento y un buen premio. La reduccién de volumenes permitiria, por lo tanto,
mejorar la situacion econdmica de los profesionales y asegurar la continuidad del sector,
pero, ademas, mejoraria también la calidad y el disefio de las fallas, puesto que los artistas
contarian con mas tiempo para trabajar en la idea y el disefio del monumento, asi como en
las distintas fases del proceso, como la escultura o la pintura. En el ejercicio 2023, ya se ha
notado de forma generalizada una importante reduccién de los volumenes y la cantidad de
figuras en las fallas de todas las secciones, pero esta bajada deberia ser todavia mas acu-
sada para asegurar la continuidad del formato y la minimizacion del dafno medioambiental
causado por la fiesta.

En resumen, si se quiere asegurar la permanencia de las fallas y su supervivencia con las
legislaciones que, presumiblemente, entraran en vigor en los proximos para cumplir con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible, en especial con el 9 (Industria, innovacién e infraestruc-
tura), el 11 (Ciudades y comunidades sostenibles) y el 13 (Accion por el clima), el sector
debe enfrentarse a una profunda transformacion, tanto de los recursos que utiliza como
de los procesos de fabricacion. Mientras las investigaciones para lograr unas fallas mas
sostenibles siguen su curso, algunas comisiones han decidido dar un paso adelante por su
cuenta. Es el caso de la Falla Convento Jerusalén, una de las mas punteras, que en 2020
recibio, desde la oficina Espafiola de Cambio Climatico, el Sello de Reconocimiento al Cal-
culo de la huella de Carbono, con el que pretenden compensar el impacto que tienen sus
actividades a lo largo del afio. De este modo, realizan reforestaciones masivas de zonas na-
turales dafiadas por incendios, con el fin de equilibrar la huella de carbono producida tanto
por sus actividades culturales y festivas como por la construccion y crema de sus fallas. Por
el momento, la sostenibilidad dentro del sector debe continuar con estos pequefios gestos
voluntarios de comisiones vy artistas falleros que, aunque en algunas ocasiones se quedan
en anecdoéticos o simbdlicos, acercan cada vez mas las fallas hacia la sostenibilidad total

por la que deben trabajar.
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9.Caso practico: diseno, modelado y materializacién de
ninots para una falla infantil

Para comprender mejor las nuevas metodologias expuestas en puntos anteriores del tra-
bajo, se ha decidido mostrar su aplicacién de forma practica mediante el modelado digital
de varios de los ninots que se plantaran en el afio 2024 en una falla infantil de la ciudad
de Torrent (Valencia). La tematica de la falla es el mar, por lo que se han modelado varias
figuras marinas, como sirenos, sirenas y animales, buscando un estilo cercano al del artista
para el que se ha realizado el trabajo. Los ninots de mayores dimensiones se materializa-
ran utilizando la técnica del fresado CNC en poliestireno, mientras que los mas pequenos
se fabricaran mediante impresion 3D, tanto por deposicion de filamento fundido como por

estereolitografia.

Figura 176. Modelado digital del centro de la falla Figura 177. Impresion del centro para la maqueta de
infantil. Fuente Elaboracion propia la falla. Fuente Ana Duro
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Figura 178. Modelado digital de un ninot de la falla Figura 179. Modelado digital de un ninot de la falla
infantil. Fuente Elaboracion Propia infantil. Fuente Elaboracion Propia

Figura 180. Modelado digital de un ninot de la falla Figura 181. Modelado digital de un ninot de la falla
infantil. Fuente Elaboracion Propia infantil. Fuente Elaboracion Propia
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Figura 182. Fresadora realizando el mecanizado de Figura 183. Limpieza y eliminaciéon de los residuos de
las piezas. Fuente Ana Duro las placas fresadas. Fuente Ana Duro

Figura 184. Impresion de una de las figuras para la Figura 185. Ninot fresado y montado. Fuente Ana
maqueta de la falla. Fuente Ana Duro Duro
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10.Conclusiones

Del desarrollo del presente trabajo se pueden extraer una serie de conclusiones, que se
detallan en este punto. En primer lugar, se ha logrado demostrar que la falla es un objeto
de estudio valido desde la perspectiva del disefio, como cualquier otro formato o producto.
Se ha detectado, también, que la relacién entre fallas y disefio es mucho mas compleja de
lo que puede parecer a primera vista. El aspecto donde su influencia es mas visible es en
el disefio formal de la falla, pero las metodologias propias del disefio se pueden detectar
en todo el proceso del monumento, desde la definicion estratégica hasta los métodos de
fabricacion de los ninots, que beben de las técnicas industriales mas avanzadas.

Este estudio de la influencia de metodologias provenientes de diversos ambitos del disefio
en el sector de las fallas ha permitido extraer conclusiones mucho mas relevantes de las
inicialmente esperadas.

Tras comparar el proceso de disefio genérico con el proceso creativo de la falla, se ha en-
contrado una enorme similitud entre ambos, por lo que el proceso de disefio de la falla pue-
de considerarse, sin lugar a dudas, una adaptacién del primero, aunque en la mayoria de
veces se implemente de forma automatica e inconsciente. Aunque son apreciables algunas
diferencias significativas, como el predominio de lo artesanal y exclusivo frente a lo indus-
trial y seriado, se puede establecer un destacable paralelismo entre las distintas fases del
proceso, asi como el uso de metodologias muy similares, que permiten el tratamiento de la
falla como un producto durante su proceso creativo. Ademas, se han detectado puntos del
proceso de la falla donde existe un amplio margen de mejora, en los que la implementacion
de técnicas que ya se usan en el disefio industrial podrian mejorar la calidad del producto,
asi como la rentabilidad de los talleres.

Por un lado, tras el estudio de la presencia de técnicas de disefio en las fases iniciales
de la falla, donde intervienen el disefio conceptual y el disefio grafico, se han encontrado
diversos e importantes argumentos que permiten argumentar que la falla no es solo una
creacion artistica, sino que también tiene mucho de producto. A diferencia de la mayoria de
las obras artisticas, donde el artista crea sin mas pretension que su expresion personal, en
las fallas, los profesionales son contratados por un cliente (la comisién), con el objetivo de
cumplir una clara funcion, la de comunicar un mensaje, satira o critica, mediante el disefio
y materializacién de un producto, la falla, que se instala en las calles de la ciudad. De este
modo, la falla nace, o deberia nacer, a partir de un briefing y una definicion estratégica, vy,
a partir de alli, se va definiendo mediante el disefio conceptual y el disefio de detalle. Por
otro lado, en el disefio formal intervienen conceptos del disefio grafico y de producto como
la composicion, la harmonia cromatica, los pesos visuales, e incluso el disefo estructural.

Ademas, mientras que, en el ambito de las Bellas Artes, el artista es en la practica totalidad
de las ocasiones quien materializa el proyecto, en las fallas, como en el disefo de produc-
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to, la figura del disefador y de los profesionales que llevan a cabo el proyecto suelen estar
claramente diferenciadas. Esto queda patente en la presencia de disehadores en la gran
mayoria de equipos creativos falleros, que se encargan de la fase de disefo conceptual y
de detalle de las fallas, materializadas posteriormente por profesionales como escultores,
carpinteros o pintores, entre otros.

Por otro lado, las fases siguientes del proceso, como el disefio de detalle o la oficina técni-
ca, también se nutren de técnicas del disefio de producto.

En el caso de los métodos CAD (Disefio Asistido por Ordenador), la escultura digital ha re-
volucionado en la ultima década el sector, provocando profundos cambios organizativos y de
proceso. Estas innovaciones han permitido tanto un aumento de la eficacia y eficiencia de los
procesos y recursos, al reducir los tiempos necesarios para la fase del modelado, ademas de
eliminar la necesidad de uso de materiales de escultura fisicos como la plastilina, la arcilla o
la escayola, con el consiguiente ahorro econdémico y de espacio que esto supone.

En cuanto a la fase de fabricacidén, han sido principalmente dos las grandes innovaciones
surgidas en la industria las que han revolucionado el sector. En los afios 50 del siglo pasado,
la introduccion de la técnica del carton piedra con utilizacién de moldes provoco, ademas de
un increible aumento en la calidad de las obras, la serializacion de las fallas, lo que causo
que, en la mayoria de los casos, se pasara de la falla concebida como una obra unica, a un
producto susceptible de repeticion y serializacidn, ya que la reutilizaciéon de moldes de otras
fallas permitié la creacidn de monumentos de mayores dimensiones a un coste econémico
y de medios mucho mas reducido.

La segunda gran revolucion, en la que aun se encuentra inmersa el sector, ha sido la llega-
da de las técnicas CAM (Fabricacion Asistida por Ordenador), con la introduccién de maqui-
naria controlada por computadoras, como maquinas de corte o fresadoras, que ha facilitado
no solo una increible reduccion de tiempo y de trabajo humano, sino la repeticion y seriali-
zacion de piezas, pero, a diferencia de lo que ocurria con los moldes, con la posibilidad de
variar la escala de las figuras, asi como de introducir de forma muy sencilla cambios en el
modelado digital, para que los productos resultantes no sean exactamente iguales, puesto
que, con la difusion de las fallas a raiz del auge de las redes sociales, tanto el publico como
las comisiones se han vuelto mas reacios a aceptar proyectos repetidos y prefieren contar
con una obra inédita cada afo. Mas recientemente, se estan introduciendo nuevas técnicas
de fabricacion controlada por ordenador, como la impresién 3D o el corte laser, que han
revolucionado especialmente las fallas infantiles y la exposicién del ninot, donde estas he-
rramientas permiten alcanzar un nivel de definicion y de detalle dificil de lograr con métodos
de escultura tradicional. Todo esto se ha podido observar de forma aplicada en el disefio y
esculpido digital de varios ninots para una falla infantil, puesto que el proceso informatizado
resulta mucho mas cémodo, rapido y eficiente que el modelado fisico y tradicional de ma-
quetas o de la figura mediante talla directa.

131



Por lo tanto, de todo lo anterior, se puede extraer la conclusion de que es mas correcta la
consideracion de la falla como un producto, con componentes artesanales y tecnificados,
que como una obra artistica, puesto que su proceso bebe de metodologias e innovaciones
de diseno de producto y grafico. Esta conclusion ayuda a entender la complejidad actual del
formato, muy alejado de la concepcion tradicional de la falla, donde un artista trabajaba de
forma totalmente artesanal en su taller, ya que actualmente la gran mayoria se fabrican en
naves industriales y, en muchos casos, de forma serializada, donde cada operario cumple
una funcién concreta dentro de todo el complejo proceso de fabricacion.

En cuanto a la resolucién de las problematicas a las que se enfrenta el sector, también se ha
demostrado que la incorporacion del disefio y sus metodologias en las mas diversas fases
del proceso de la falla puede aportar soluciones creativas e innovadoras a los profesionales
del sector. Por un lado, el uso de técnicas de investigacion y de definicion estratégica, asi
como de metodologias de creatividad, actualmente utilizadas con gran frecuencia en pro-
cesos de diseno de productos de sectores muy variados, puede, sin ninguna duda, permitir
una renovacion del planteamiento conceptual y formal de las fallas, que en la actualidad esta
experimentando un periodo de estancamiento y ralentizacion debido a la repeticion reiterada
de modelos de éxito y a una cierta tendencia a la homogeneidad estilistica. Por otro lado, el
uso de técnicas de design thinking o de creatividad puede también aportar nuevas soluciones
frente a los contaminantes materiales y procesos de fabricacion actuales, como demuestran
los casos de éxito analizados en el documento.

En un futuro, se podrian analizar con mayor detalle algunas de las lineas de investigacion
iniciadas en este trabajo, asi como aplicar en casos practicos las metodologias propuestas,
para analizar su viabilidad y efectividad en el sector.

Como conclusion final, e introduciendo mi visidn y aportacion personal, el mundo del disefo
y el de las fallas deben dejar de lado sus reticencias, prejuicios y diferencias, y fortalecer mas
su relacion y su trabajo conjunto, puesto que los resultados, tal como ya se esta demostran-
do, pueden ser excelentes para las dos partes. Las fallas deben dejar de temer al cambio, y
permitir la entrada de innovaciones a todos los niveles, puesto que de ellas dependera la con-
tinuidad de la fiesta y la adaptacion a las nuevas realidades contemporaneas de la sociedad
del siglo XXI; mientras que los profesionales del disefio deben eliminar sus prejuicios de las
fallas como un elemento popular, rancio y kitsch, y empezar a observarlas y a participar de
ellas como un formato artistico y una herramienta de comunicacién incomparable, que per-
mite una libertad de creacién sin igual y la posibilidad de renovarse y reinventarse totalmente
cada afo. Tal como defiende Xavi Calvo (2022), las fallas son “un campo inmenso de prueba
y error para los creativos valencianos, (...) un terrero apto para que la creatividad se instale y

crezca’, porque las fallas son, o deberian ser, “I'horta del disseny”.
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12.Anexos

Anexo |. Relaciéon del trabajo con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible de la Agenda 2030

Grado de relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)
jeti D ] . .
Objetlégztcelﬁib?::rro ° Alto Medio Bajo No procede
ODS 1. Fin de la pobreza. X
ODS 2. Hambre cero. X
ODS 3. Salud y bienestar. X
ODS 4. Educacion de calidad X
ODS 5. Igualdad de género. X
ODS 6. Agua limpia y X
saneamiento.
ODS 7. Energia asequible y X
no contaminante
ODS 8. Trabajo decente y X
crecimiento econdémico.
ODS 9. Industria, innovacién X
e infraestructuras.
ODS 10. Reduccién de las X
desigualdades.
ODS 11. Ciudades y X
comunidades sostenibles.
ODS 12. Produccién y X
consumo responsables.
ODS 13. Accién por el clima. X
ODS 14. Vida submarina X
ODS 15. Vida de X
ecosistemas terrestres.
ODS 16. Paz, justicia e X
instituciones solidas.
ODS 17. Alianzas para lograr X
objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFM con los ODS con un grado de relacion mas alto

El presente TFM se puede relacionar de manera directa con varios de los objetivos que
persigue la Agenda 2030. En primer lugar, con la introduccion de nuevas metodologias ori-
ginarias del sector del disefio se busca renovar la industria cultural de las fallas, aportando
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soluciones crativas e innovadoras que permitan tanto mejorar la calidad final del producto
(la falla) como las condiciones laborales y econémicas de los artistas falleros, que en mu-
chas ocasiones pueden llegar a ser precarias. Por ello, el presente trabajo se relaciona con
el ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico y con el ODS 9. Industria, innovacion
e infraestructuras.

En segundo lugar, también se estudia en profundidad en este trabajo uno de los puntos
mas polémicos de la fiesta, su alto impacto ambiental. En este sentido, y, aunque cualquier
tipo de combustidn tiene un impacto negativo en el medio ambiente, el sector debe tener
como principal prioridad en los préoximos afos su transformacion hacia una industria mas
sostenible, siguiendo alguna de las estrategias enumeradas en el documento: utilizacion
de materiales sostenibles y naturales, minimizacion de los residuos, reduccién del material
gquemado, o investigacion y desarrollo de nuevos materiales, entre otros. De este modo,
se abordan las ideas principales del ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles y ODS
13. Accion por el clima, al proponer metodologias que buscan tanto la implantacion de pro-
cesos mas respetuosos y con menos impacto en el medio, asi como el uso de materiales
cuya combustion no emita particulas toxicas, como ocurre en el caso de los materiales sin-
téticos utilizados actualmente. Ademas, también se defiende esta minimizacién de las con-
secuencias negativas de la industria fallera evitando el uso de materiales plasticos como
el poliestireno, o, al menos, reduciendo la cantidad de residuos generados, con el uso de
metodologias mas eficientes en el uso de los recursos, por lo que el trabajo también aborda,
aunque de una forma indirecta, los ODS 12. Produccién y consumo responsables 'y ODS
14. Vida submarina.
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