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Resumen

Una bandera es, en principio, una tela cosida y/o pintada en colores que representa
usualmente a un grupo humano. Esa tela designa generalmente un rectangulo, es decir,
que una bandera se puede entender formalmente como un cuadro. Sin embargo, la
formalidad de la bandera se ve afectada por la historia, la cultura, la economia y los hechos
humanos que se cultivan en torno a los colores y las formas alegdricas que contiene el

interior de ese rectangulo.

La hipoétesis de este trabajo artistico practico se construye en la indeterminacion que
representa hoy en dia la bandera como un simbolo identitario colectivo en medio de un
mundo cada vez mas estandarizado. En este ejercicio artistico se pretende exponer como
un acto politico que altera una bandera, producido por la busqueda de representaciones
singulares, deviene en un hecho figuradamente estéril sobrepasado por la globalizacion.
Las acciones de crear, intervenir, violentar, escribir sobre o pintar una bandera definen
experimentos identitarios sobre los que se construyen unas ciudadanias en su mayoria
urbanas y que en su conjunto definen formas de habitar el planeta cada vez mas genéricas,

pero a su vez menos igualitarias.

Palabras clave: Banderas, Pintura, Globalizacion, Nacionalismo, Identidad, Alegoria.

Abstract [EN]

A flag is, in principle, a cloth sewn and/or painted in colors that usually represent a human
group. This cloth generally designates a rectangle that can be treated as a painting.
However, the formality of the flag is affected by the history, culture, economy, and human
facts that are cultivated around the colors and allegorical shapes that the rectangle

contains in its interior.

The artwork's hypothesis revolves around the indeterminacy of the flag as a symbol of
collective identity in a standardized world. It aims to reveal how altering a flag through
political acts, driven by the pursuit of unique representations, becomes a figuratively
sterile event overshadowed by globalization. Actions such as creating, intervening,

violating, writing, or painting a flag serve as identity experiments for urban citizens.



These experiments contribute to forming generic ways of inhabiting the planet, yet they

also lead to a less egalitarian society.

Keywords: Flag, Painting, Globalization, Nationalism, Identity, Allegory.
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1. Introduccion

“Terra Nullius, Un viaje global sin identidad a través del simbolo de la bandera”
(2023), es la ampliacion de una investigacion artistica sobre la bandera nacional como
simbolo de representacion colectiva que comencé con una serie de 28 pinturas sobre papel
de algodon titulada "Banderas” (2021), pintadas tras el estallido social ocurrido en
Colombia durante el paro nacional iniciado el 28 de abril de 2021. Respondiendo a esa
coyuntura, me encerré en mi estudio a pintar una y otra vez el motivo nacional de la
bandera colombiana. La pintura me ayudaba a repensar la bandera en términos
cromaticos, semanticos y filosoficos, sobre el sentido que tiene ese simbolo oficial en

momentos y lugares no oficiales.

Valencia, ciudad, me recibié durante el afio académico 2022-2023 para realizar mis
estudios de Master en Produccion Artistica en la Universidad Politécnica de Valencia. En
los embates de adaptacion, tuve que recorrerla de un lado a otro para buscar un lugar para
vivir. Y en los balcones, en cada asta institucional y en muchos de sus comercios, observé
que sobresalian telas de colores: banderas nacionales y colectivas que hablaban en el
espacio publico de nacionalismo, identidad, migracién, arraigo y representacion

simbolica.

Los ejercicios artisticos desarrollados para este trabajo se originaron dentro de las
asignaturas del Master, las cuales me brindaron un amplio espectro de investigacion
plastica, ademas de proporcionarme un acervo teérico y conceptual importante que me
ayudd a materializar en imagenes los diferentes motivos policromaticos que surgieron

tras cada ejercicio de pintar y repintar banderas.

Por otra parte, es importante entender los ejercicios de este trabajo como apuntes artisticos
que relacionan el arte y la ciudad, especificamente la pintura y la ciudad. Los primeros
ejercicios obedecen a una serie de practicas ligadas al arte urbano, donde el escenario
principal y el ambiente de creacion es la calle, y los medios estratégicos de expresion son
la pintura en spray y el cartelismo. Por otra parte, los ejercicios finales se crearon dentro
del estudio, como un espacio de experimentacién controlada, donde se realizaron

ejercicios de animacién y pintura al caballete, més propios del lenguaje de las bellas artes.



El simbolo de las banderas me abri6 la posibilidad de combinar estos dos &mbitos: la calle
y el estudio, ademas de la exploracion de una serie de medios que me sacaron de mi zona

de confort.

Me parece importante resaltar la dicotomia de espacio y medios de creacion anteriormente
mencionados por las dialécticas que se generan entre los diferentes espacios y medios de
expresion empleados en las obras. Estas se balancean entre lo efimero y lo permanente,
lo oficial y lo no oficial, lo publico y lo privado. Y, por supuesto, para resaltar la linea
cada vez mas difusa que separa las bellas artes de las artes verndculas en el arte

contemporaneo.

Este trabajo, mas alld de ser un fin, como su nombre inicial menciona, se convirtié en un
principio de una linea de produccion. Es decir, la bandera como simbolo policromatico,
cada uno de los ejercicios realizados, asi como el desarrollo conceptual y tedrico
expresado en las siguientes paginas, son el inicio para la generacion de didlogos en la
ciudad contemporanea en torno a la globalizacion, los imaginarios urbanos, la identidad
y el poder simbdlico nacional, atravesados desde el arte; en este caso especial, desde la

pintura.

2. Objetivos

2.1. Objetivo general

e FElaborar una instalacion artistica compuesta por una serie ejercicios pictoricos
que representen la tension simbolica que se produce al pintar, intervenir y escribir

sobre una o varias banderas nacionales.

2.2. Objetivos Especificos

e Buscar referentes artisticos en donde aparezca la bandera como eje fundamental
de la creacion
e Indagar articulos y documentos que tracen puentes entre las banderas nacionales

en relacion con las artes plasticas y visuales



e Pintar una serie de lienzos que representen el acto primitivo de pintar, repintar,
intervenir y violentar una bandera nacional

e Experimentar con medios audiovisuales sobre la representacion y exposicion de
las banderas en el espacio publico

e Reflexionar y ensayar sobre la inutilidad contemporanea que simbolicamente

representan las banderas en un mundo globalizado.

3. Metodologia

Este trabajo se enmarca dentro de las caracteristicas de la Tipologia 4, definida
por una produccion artistica inédita acompafiada de una fundamentacioén teorica.
Entonces el presente texto esta divido en dos partes: el marco tedrico y la exposicion de

la produccidn artistica.

El simbolo de las banderas, y en general, los objetos formalmente definidos como
banderas, son un objetivo de estudio inmenso y que ha estado en permanente cambio
desde la aparicion de los primeros totems moéviles. En el espacio urbano contemporaneo
encontramos banderas de todo tipo: publicitarias, nacionales, multinacionales, alegoricas
a algan colectivo o equipo, o banderas de representaciones politicas. También hay telas
con consignas sociales que se entienden como banderas, telas que sefialan los diferentes
estados de las playas, banderolas con sefialética urbana que demarcan una ubicacién o un
punto especifico en la ciudad, y un sinfin de telas u objetos que se consideran

popularmente como banderas.

Entonces, la primera tarea metodologica para la elaboracion de este trabajo fue definir
qué banderas serian el objeto de estudio. Mi interés particular se centrd en las banderas
nacionales. Para su definicion, recurri en primera instancia a las definiciones de
diccionarios, relaciondndolas ademas con su propagacion mundial a partir del “Tratado
de paz de Westfalia” en 1648 y otros hechos histdricos que han convertido a las banderas

en simbolos imprescindibles de identidad de las naciones.

La linea de trabajo sobre la que se fundamenta la produccion artistica de este trabajo es
un ensayo que critica los imaginarios identitarios construidos por simbolos nacionales,

como la bandera, en un mundo globalizado y en la ciudad genérica. Las banderas



nacionales, multinacionales y de colectivos se exponen permanentemente en las calles de
Valencia, creando didlogos constantes en el espacio publico y generando comentarios
politicos muy interesantes que estan relacionados con problemas como el nacionalismo,

la migracién y el colonialismo.

El marco tedrico de este trabajo se cierra con la exposicion de una serie de referentes
artisticos historicos que han trabajado el motivo de las banderas nacionales. En esta tarea,
es muy importante entender la conceptualizacion de cada una de las obras expuestas, el
medio plastico en el que se construyen las imagenes y también el entendimiento del

contexto social e historico en el que se presentaron las obras.

La metodologia empleada en la produccion artistica esta directamente relacionada con
proyectos desarrollados dentro de las asignaturas practicas del Master. En este proceso se
tomaron las asignaturas: Teoria y Practicas Visuales en la Ciudad Contemporanea,
Paisaje y territorio: La Mirada y la Huella, Obra Grdfica y Espacio Publico Teoria,
Procesos creativos en la grafica y Practica pictorica: Concepto, estructura, soporte,
como laboratorios de creacion para el desarrollo conceptual y plastico de ejercicios

pictoricos en los que las banderas son el motivo y eje principal de la obra.

En la produccion artistica se usaron estrategias de deriva urbana, intervencion en el
espacio publico, pintura al natural en las calles valencianas, animacién al 6leo y pinturas
al esmalte sintético sobre lienzo. Las banderas se abordaron como cuadros, como dibujos,
como carteles y como medio audiovisual para un corto animado. Cada medio expresivo,
asi como cada resultado pléstico, es importante para el entendimiento de un proyecto

general, donde cada obra forma parte de la totalidad de este trabajo expuesto.
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4. Banderas

Las banderas son asociadas usualmente con telas rectangulares que generalmente
estan divididas con franjas de color y en su interior tienen escudos o figuras compuestas
por tridngulos, circulos, estrellas, cruces y medialunas. Generalmente se emplean como
insignias de representacion de un pais, pero también son creadas y usadas como medio
distintivo de cualquier grupo humano: dinastias, equipos, barrios, poblaciones, grupos
étnicos, ciudades, e incluso en muchas ocasiones amparan colectividades ideologicas,

politicas y sociales de todo tipo.

Segun Juan-Eduardo Cirlot en El diccionario de los simbolos, la bandera deriva de las
insignias totémicas que han surgido en civilizaciones antiguas como los egipcios e incluso
en la mayoria de los pueblos aborigenes del mundo. También, sefala la relacion con las
ensefias y los estandartes que fueron enaltecidos por los griegos y los romanos. Ademas,
Cirlot denota que mas alla de las figuras que forman cada uno de los anteriores simbolos,
lo que tienen en comun es su colocacion en una pértiga o asta. Esta disposicion hacia lo
alto, por encima del nivel normal, revela la voluntad de orgullo que proyectan los
simbolos que la conforman. De este hecho deriva el simbolismo general de la bandera,

como signo de victoria y autoafirmacion.!

En este trabajo, me interesan las banderas como simbolos nacionales, asi como también
las banderas que representan reuniones geopoliticas, como por ejemplo, la bandera de la
Uniéon Europea. Es decir, las banderas que representan a los diferentes paises y/u
organizaciones en las que se ha dividido el mundo desde los inicios de la modernidad en
el siglo XV. Esto sin desconocer los hechos historicos que han contribuido a los procesos
de transformacion geopolitica mundial, como el “Tratado de paz de Westfalia” en 1648,
la incidencia de la ONU en la descolonizacioén del mundo a partir de su creacion en 1945,
pero sobre todo desde la histdrica firma de la “Declaracion sobre la concesion de
independencia de los paises y pueblos coloniales” en 1960, y la disolucion de la Unidon
Soviética en 1991. Estos procesos no solamente han transformado la geografia mundial,
sino que también han servido para formalizar y consolidar las identidades nacionales, y

con ello, los simbolos nacionales, como las banderas.

! Cirlot, Juan-Eduardo. 1982. EI Diccionario de los simbolos. Barcelona: Editorial Labor S.A. p.97
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La idea moderna de nacion emerge como consecuencia de uno de los tantos intentos
histéricos por pacificar el territorio europeo, azotado durante la Edad Media por
innumerables guerras entre los imperios mas poderosos de ese momento. “La Paz de
Westfalia” hace referencia a una serie de tratados multilaterales firmados en 1648 en la
region de Westfalia, donde se finalizaron las guerras de los Treinta Afios en Alemania 'y
la guerra de los Ochenta Arios entre Espana y los Paises Bajos. Una de las consecuencias
mas importantes que surgieron a partir de esta serie de tratados fue la nueva configuracién
territorial internacional. Atrds quedaron los feudos y a partir de entonces, en Europa se

consolidaron principios como la integridad territorial o la soberania nacional.

Desde entonces «los Estados nacion» estdn compuestos por su poblacion humana, la
delimitacion de un territorio y un gobierno o poder que lo contiene. La nueva
configuracidon politica mundial plante6 una relacion diplomadtica igualitaria entre los
estados, sin importar su tamafio o su fuerza. Sin embargo, este asunto ha quedado en
entredicho desde la misma firma de los tratados, ya que las guerras aun no cesan en el
territorio europeo. La idea hegemonica de los colectivos imaginarios llamados naciones
se puede leer también como consecuencia historica de la «Planetizacion»; una época que
el fildsofo Edgar Morin sitla como un proceso iniciado con la conquista de las Américas
a finales del siglo XV y que se prolonga hasta la descolonizacién del mundo a mediados

del siglo XX.?

Sin embargo, en la consolidacion de la idea estatal ha sido fundamental e imperativa la
definicion grafica y simbolica a través de representaciones o elementos que unen a la
poblacion con el territorio, cobijandolo bajo el imaginario de «la Unidad Nacionaly;
Dicho imaginario colectivo no solamente se fortalece en el habitar y compartir un
territorio fisico, sino también en la creacion consensuada de medios ideoldgicos como los

mapas, los himnos y, por supuesto, de simbolos patrios como las banderas.

Antes de la creacion de la ONU (Organizacion de las Naciones Unidas) en 1945, un tercio

de la poblacion, 750 millones de personas, atin vivian en territorios que dependian de

2 Morin, Edgar y Baudrillard, Jean. 2004. La Violencia del Mundo. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica
S.A. p.54.
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potencias coloniales. Una de las tareas que emprendi6é la ONU fue la descolonizacion
rapida e incondicional de los territorios, proceso que historicamente se impulsé desde
1960 con la “Declaracion sobre la concesion de independencia a los paises y pueblos

3

coloniales’”. Como consecuencia de lo anterior, el mundo ha ido adquiriendo la

organizacion politica y cartografica que mas o menos tiene hoy en dia.

Desde 1960, en el mundo han nacido cientos de paises y, a su vez, se han creado cientos
de representaciones de mapas en los que se reconfigura el orden politico internacional a
través de dibujos que intentan definir fronteras. Por otra parte, se han creado cientos de
banderas nacionales que, pese a su constancia, siempre se estan criticando, reevaluando
o alterando con el paso de los afios y los hechos histdricos que afectan a cada nacion. No
existe un pais sin bandera, ni una nacién que no se represente simbodlicamente bajo la
alegoria de una superficie abstracta compuesta por franjas, circulos, medias lunas,

estrellas, triangulos, rombos y colores que designan una bandera nacional.

4.1. Globalizacion: Las banderas del territorio y las colectividades.

En la actualidad, las banderas no solo son simbolos propios de la representacion de
«un Estado nacién» en el sentido territorial, sino que cada grupo humano social ha creado
sus propias banderas que identifican departamentos, provincias, pueblos, ciudades,
veredas, barrios e incluso comunidades. Sin embargo, mas alla de lo territorial, algunos
grupos humanos han creado sus propias banderas como simbolos que representan
colectividades sin territorio, o mejor dicho aln, trans-territoriales, apatridas,

multinacionales o transnacionales.

Al recorrer una ciudad como Valencia, bajo la excusa de producir esta serie de ejercicios
artisticos, me fue inevitable encontrar multiples banderas expuestas en el espacio publico.
Unas pertenecientes a la comunidad autonoma de Valencia, otras de corte nacionalista

espafiol, muchas de colectivos humanos como la comunidad LGBTIQ+, o de

3 Organizacion de las Naciones Unidas [ONU]. (s.f). Declaracién sobre la concesion de independencia a

los paises y pueblos coloniales. https://www.un.org/dppa/decolonization/es/general-assembly
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representacion de equipos de futbol, y otras tantas de naciones extranjeras. Como parte
de este trabajo, me interesa resaltar esa cuota internacional que se vive y se constituye a
través de banderas en las calles valencianas, pues es la representacion tangible del proceso
de globalizacién que se experimenta en una ciudad con una gran poblacion estudiantil

internacional y donde el turismo ocupa una de las actividades mas fuertes de su economia.

Imagen 1. Banderas expuestas en el centro de Valencia. Valencia. 2023

El proceso imparable de la globalizacion ha revelado un permanente conflicto en el
mundo. Divisiones como paises del Este u Oeste, que se hicieron populares después de
la guerra fria, desencadenaron clasificaciones mundiales como paises del Primer,
Segundo y Tercer mundo, asi como particiones que definian a Occidente como la
reunion de paises desarrollados y el Oriente como el conjunto de paises subdesarrollados
o en vias de desarrollo. Ahora es mas comun observar escritos que defienden la idea
imprecisa geograficamente de la division mundial entre un Norte y Sur global, que
reafirma las inequidades nacionales producidas a partir del colonialismo europeo, asi
como la forma sociologica de relacionamiento entre los seres humanos que estdn en un

lugar u otro.
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Los simbolos nacionales, como las banderas, resultan ser dispositivos sutiles pero muy
utiles en la construccion de esa globalizacion, ademas de formar parte de un aparataje
medidtico de conquista que crea imaginarios sociales que diferencian a los paises
desarrollados de los paises en vias de desarrollo. Un ejemplo de esto es la fotografia de
Joe Rosenthal titulada "Alzando la bandera en Iwo Jima", capturada el 23 de febrero de
1945, una de las imagenes mas emblematicas de la Segunda Guerra Mundial. En ella se
puede ver a seis marines del ejército estadounidense izando una bandera nacional sobre
la colina mas alta de la isla de Iwo Jima. La imagen transform¢ a algunos de los
sobrevivientes del hecho en héroes nacionales, el fotdgrafo gand un premio Pulitzer, y la
escena se convirtio en un icono de orgullo estadounidense que ha tomado forma en una
escultura sobre el rio Potomac en Washington, D.C., o en multiples representaciones en
el cine, como la pelicula de Clint Eastwood Banderas de nuestros padres?. Esta injerencia
medidtica, en la cual se exalta la bandera como simbolo nacional, es un ejemplo de la
autoafirmacion del relato de Estados Unidos como pais victorioso, poseedor de un

simbolo que se erige por encima del nivel normal y revela una voluntad de orgullo.

Por otra parte, en comunion con las divisiones politicas mundiales anteriormente descritas
y en adhesion al proceso de globalizacion, se han producido una amplia serie de alianzas
transnacionales o multinacionales tras la culminacion de la Segunda Guerra Mundial,

como por ejemplo la ONU, la FAO, la OMS, el FMI, el BM, la OTAN, la OEA, entre

4 Eastwood, Clint. (Director). 2006. Banderas de nuestros padres [Film]. DreamWorks Pictures, Warner
Bro Pictures, Amblin Entertainment, Malpaso Productions.
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otras. Una de las organizaciones geopoliticas que ha tenido un impacto transnacional
considerable a nivel econdmico y social es la Union Europea, la cual se ha consolidado
en los ultimos 30 afios como un bloque internacional que retine bajo su gobernanza comun
a 27 naciones ubicadas en Europa. Actia muchas veces, en eventos y convenciones
internacionales, como una sola nacién, como por ejemplo en la reunion de paises llamada
G-20. Esta ultima organizacidn internacional acumula casi el 90% del PNB (Producto
Nacional Bruto) mundial y el 80% del comercio global, abarcando dos tercios de la
poblacion mundial. Esto significa que aproximadamente un tercio de la poblacién
mundial, ubicado principalmente en el «Sur globaly, se reparte el 10% del PNB mundial
y controla menos del 20% del comercio global restante. Las cifras demuestran
abiertamente la desigualdad econdmica del mundo, pero también a nivel social y de

infraestructuras.’

La acumulacion de capitales en el «Norte global» ha dado lugar a una serie de
intercambios tanto mercantiles como socioculturales cada vez mas rapidos, exacerbados
y masivos, lo que ha creado una brecha cada vez mas desigual en comparacién con sus
contrapartes ubicadas en el «Sur». Las economias de dependencia que tienen los paises
del «Sur global», siguen al servicio de “patronos” del «Norte», que en muchos casos son
los paises ex-colonialistas, y a su vez son la causa de emergencias actuales del «Sur»
como, por ejemplo, la violencia extrema, la pobreza, la explotacion, la hambruna, la crisis

ambiental.

La busqueda de una mejor calidad de vida por parte de los ciudadanos del «Sur global»
ha dado lugar al mayor indice de migracion internacional en la historia de la humanidad.
Esto ha aumentado no solo el trafico de personas entre paises, sino que también ha
generado una compleja red social en las ciudades, donde los espacios marginales son cada
vez mas grandes tanto en términos fisicos como simbdlicos. Por ejemplo, la poblacion
inmigrante en Estados Unidos aument6 en 27,381,810 personas desde 1990, llegando a
una poblacion inmigrante total de 50,632,836 para €l 2020.° En 2022, 1,920,000 personas

emigraron hacia la Union Europea, la gran mayoria huyendo del conflicto entre Rusia y

5 Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién Europea y Cooperacion de Espafia. (s.f). G-20 y OCDE.
https://www.exteriores.gob.es/es/PoliticaExterior/Paginas/G200CDE.aspx

¢ Datos Macro. (s.1). La inmigracién en Estados Unidos crece en 2.453.959 personas. Recuperado el 10
de julio de 2023 de https://datosmacro.expansion.com/demografia/migracion/inmigracion/usa
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Ucrania, pero otra gran parte proveniente de Africa Septentrional y Oriente Medio y
América’. Cabe sefalar que todas las cifras anteriores son aproximaciones y en muchas
estadisticas oficiales no se refleja la poblacion migrante ilegal. Por ejemplo, en el caso
general de la Unioén Europea, se registro un aumento del 86% en las entradas irregulares
de personas a su territorio entre enero y julio de 2022 en comparacioén con el mismo

periodo en 20218,

150 cvs) 3
N

Imagen 3. Bandera de Palestina. Barrio el Cabanyal, Valencia. 2023

En contravia de los profundos desplazamientos e intercambios humanos, mercantiles y
socioculturales mencionados anteriormente, los grupos politicos de orden conservador,
nacionalista y autoritario, popularmente conocidos como partidos politicos de
ultraderecha, cada vez tienen una mayor fuerza en las ciudades. Lo que ha producido una
proliferacion internacional de propaganda politica que sefala al migrante como una
amenaza econodmica para la poblacion local y como la causa principal del deterioro social.
La gran mayoria de estos discursos, de caracter populista, se fundamentan en la difusion

del miedo, como sentimiento primitivo de alerta que permite tanto la proteccion como la

7 Comisién Europea. (1 Enero de 2022). “Cifras globales de la inmigracion en la sociedad europea™.
Recuperado el 10 de julio de 2023 de https://commission.curopa.cu/strategy-and-policy/priorities-2019-
2024/promoting-our-european-way-life/statistics-migration-europe _es

8 Redondo, Ménica. (7 de septiembre de 2022). “La inmigracion irregular aumenta en casi todas las
rutas a la UE... y lo peor esta por llegar”. El Confidencial. Recuperado el 10 de julio de 2023 de
https://www.elconfidencial.com/mundo/2022-09-07/inmigracion-irregular-aumenta-rutas-ue 3484624/
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supervivencia. Bajo esta logica, los gobiernos nacionales y los grupos regionales ubicados
en el «Norte global» (sobre todo los pertenecientes al G20) cada vez hacen mas esfuerzos
en la estructuracion de unas fronteras mas rigidas, mas vigiladas y menos franqueables,
lo que desencadena comportamientos sociales como la xenofobia, el racismo y la

segregacion social.
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Imagen 4.

Bandera de Espafia con mensaje de VIVA EL REY. Ciutat Vella, Valencia. 2023

Valencia, como puerto del Mediterraneo, es una ciudad que funciona como un caldo de
cultivo de todas estas problematicas de la globalizacion, las cuales se hacen presentes en
muchos de sus barrios privilegiados de la ciudad como, por ejemplo, El Carmen, Ciutat
Vella, Mestalla o Blasco Ibafiez, pero que se agudizan en barrios donde la mixtura de
clases sociales se hace mas presente como, por ejemplo, Orriols, La Malvarrosa, El
Cabanyal, Benimaclet o con mayor énfasis en barrios periféricos como Mislata o Nazaret.
Victimas, victimarios, progresistas, marginales, liberales, conservadores, violentos,
violentados, vulnerables, oficialistas, desarraigados, nacionalistas, regionalistas,

ambientalistas y un etcétera de grupos humanos estdn constantemente reclamando
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identidad, intentando hacer su voz mas fuerte y visible teniendo el amparo (y el abrigo)
de las banderas que los representan ante un medio ambiente vigilante, hostil y

habitualmente cada vez mas urbano.

4.2. La ciudad: Las banderas en la ciudad genérica

“Las ciudades son un conjunto de muchas cosas: recuerdos, deseos, signos de
un lenguaje; son lugares de trueque, como explican todos los libros de historia de la
economia, pero estos trueques no son solo de bienes, son también trueques de palabras,
de deseos, de recuerdos™.

ftalo Calvino en Las ciudades invisibles (2012).

La exposicion de banderas en el espacio publico, en su funcién mas literal, trata
sobre la exaltacion individual y colectiva de una serie de franjas, triangulos, circulos y
formas sobre una tela que sefiala y alerta sobre una representacion colectiva: nacional,
comunitaria, deportiva, etc. Pero de fondo también es un sefialamiento sobre el uso del
espacio publico, es decir, que exponer una bandera en la calle critica y resalta ese espacio
urbano como lugar publico para la generacion de didlogos, en este caso, didlogos sobre
identidad simbolica. Valencia, como modelo arquitectoénico de ciudad, es el medio
ambiente donde estas tensiones se hacen visibles, y el lugar sobre el que pulula este

trabajo.

El arquitecto Rem Koolhaas, en su texto La ciudad genérica, sefiala el acto violento de la
globalizacién como un proceso imparable que cada dia estandariza mas la vida del
hombre. Los problemas urbanos planteados por Koolhaas nos llevan a entender las
metropolis como lugares donde la historia de la ciudad se pierde, el espacio publico se
estandariza y, sobre todo, las identidades ciudadanas se desestructuran. Es decir, cada dia

se habita una ciudad mas anénima y, a su vez, mas homogénea y multinacional.'”

9 Calvino, ftalo. 2012. Las ciudades invisibles. Madrid: Ediciones Siruela, Biblioteca ftalo Calvino. p. 15

10 Koolhaas, Rem. 2006. La ciudad genérica. Barcelona: Gustavo Gili.
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Imagen 5. Banderas del colectivo LGTBIQ+: Bandera del progreso y el orgullo y

Bandera arcoiris. Barrio Benicalap, Valencia. 2023

La ciudad, como unidad arquitectonica, alberga aproximadamente al 56% de la poblacion
mundial (4400 millones de personas). Esta crece a través de una superposicion de
acciones arquitectonicas y humanas que no siempre son controladas y que se entrelazan
entre si, construyendo un tejido urbano y social muy complejo, desequilibrado e
impreciso que desdibuja la idea de una frontera como algo arbitrario y preciso. Los
habitantes de la ciudad marcan cada frontera, ya sea fisica o invisible, con el objetivo de
tener una vida mas tranquila, segura y cordial. Sin embargo, todas estas fronteras generan
espacios intermedios que obedecen a un orden movil, errtico e inestable por los cuales

circulan experiencias cotidianas de habitar la ciudad.

Estas experiencias son condicionadas por las ideas expuestas publicamente por las
personas, es decir, por las banderas que una persona usa para abrigarse y denotar una
identidad en la urbe o en la virtualidad. Es dificil dar ejemplos sobre esta situacion de
abrigo identitario sin caer en prejuicios, obviedades y generalidades, o peor aun, en la
caricaturizacion que se visibiliza diariamente de esta problematica a través de plataformas
virtuales como Facebook o Twitter. En 1950, Octavio Paz en 1950 describi6 el problema
del intercambio cultural histérico presente entre México y Estados Unidos en su ensayo
"El laberinto de la soledad", publicado en la revista Cuadernos americanos, donde
plantea una serie de tensiones alrededor de la identidad nacional ubicada en los terrenos

de frontera. Dichas tensiones se extienden mas alla de lo territorial y fisico, abarcando, a
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su vez, el lenguaje y la cosmovision cultural de los individuos, los pueblos y las

naciones'!.

Imagen 6.

Carniceria latina con la bandera de Colombia en el Mercado Central, Valencia. 2023

El migrante se encuentra en una tension permanente que lo lleva a reevaluar su identidad.
A la lucha constante de adaptacion en el nuevo medio ambiente, se le suma la extrafieza
del paisaje, las nuevas formas lingiiisticas y hasta las nuevas formas de vestir que debe
adoptar organicamente para encajar en el entramado social. La construccion identitaria se
hace necesaria para lograr pertenecer a un colectivo social que lo abrigue y en ese proceso
también lo separa de otros colectivos sociales. Esta ambigiiedad es la que viven muchos
ciudadanos de diferentes nacionalidades cuando migran de un lugar a otro en el mundo.
Parece que en estos tiempos la creacion identitaria personal se ha estandarizado tanto que
estos sujetos son comunes en cualquier ciudad o cualquier parte del mundo: son sujetos
fronterizos en si mismos, sujetos borde, sujetos que llevan y traen problemaéticas

culturales, sociales y econémicas de un lado a otro.

11 Paz, Octavio. 1950. “El Laberinto de la Soledad”’. México DF: Revista Cuadernos Americanos N.° 1,
Enero Febrero. p.79
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En medio de todo ese complejo nudo identitario que se expande y aprieta, se construyen
sociedades contempordneas como la sociedad valenciana, en donde cada sujeto lleva
consigo, por suerte o desdicha, una o varias banderas que lo representan, que le dan un
lugar de origen, que lo identifican socialmente con sus pares y sefialan de alguna forma
su ser. Parece como si el ser humano, para protegerse o huir de la homogenizacion y las
sociedades genéricas, se pusiera una o una serie de banderas que reconstruyen de algun

modo su identidad y lo diferencian de sus pares, sobre todo de los sujetos oficiales.

En un festival musical como Loolapalooza'?, tan genérico como cientos de festivales
musicales que suceden a lo largo y ancho de América, Europa y en algunas ciudades
asiaticas y africanas, cada asistente intenta hacer un comentario de identidad a través de
sus ropajes, sus accesorios, sus cortes de pelo o los adornos que le cuelgan de la piel. La
suma de estos comentarios de identidad individual se puede leer como una multitud
homogénea, que es tan genérica, tan estandar, tan multinacional o tan replicable como los
eventos que la convocan. En esos escenarios, asi como en cualquier multitud occidental
o en los eventos deportivos, ondear una bandera nacional muchas veces parece el gesto
politico mas contundente para destacar en la muchedumbre, para sefalar apoyo,
representacion y celebrar el orgullo y la victoria. Pero, ;qué pasa cuando ese gesto de
ondear una bandera se vuelve comun? ;Cuando se vuelve corriente? ;Cuando se vuelve

estéril?

Histéricamente, nunca se ha vivido en un mundo tan lleno de banderas y, a su vez, nunca
se habia vivido en un mundo con una identidad tan homogénea como en el que vivimos
actualmente en las ciudades de «Occidente». Bajo esta premisa, me surge el
cuestionamiento de si el gesto de izar u ondear una bandera multicolor en la ciudad
contemporanea, independientemente de la nacion a la que pertenezca, se ha convertido
en un gesto comun, en un gesto corriente o en un gesto estéril. Sin embargo, el gesto de
exponer u ondear una bandera, cualquier bandera, independientemente de sus colores,
también es un fuerte gesto de resistencia al autoritarismo identitario occidental. Es un
gesto que exalta la resistencia a la homogeneizacion que se impone en el proceso de la

globalizacion.

12 Lolla Palooza. (s.f). Pdgina web del festival musical. https://www lollapalooza.com/
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Imagen 7. Bandera pirata y bandera Ucrania . Barrio el Cabanyal, Valencia. 2023.

La bandera negra es un simbolo internacional que histéricamente ha servido como
representacion de la rebeldia, la resistencia y la insumision en diferentes momentos
historicos. Por ejemplo, los piratas que transitaban el atlantico entre América y Europa en
los siglos XV y XVI, izaban la bandera negra para anunciar una batalla sin cuartel. En
Espaia grupos independentistas han adoptado la bandera negra como simbolo de su
lucha. Uno de estos grupos es el brazo armado del movimiento separatista Estat Catala,
fundado en 1925. En deportes como la Formula 1, la bandera negra se usa para sefialar la
expulsion inmediata de la carrera de un piloto en particular. Las banderas negras
expuestas en algunas playas sefialan la prohibicion de bafiarse en esas aguas por ser
lugares de riesgo o peligro para las personas. Uno de los simbolos mas representativos de
El Estado Islamico (EI) es una bandera negra que en su interior tiene las palabras «ilaha,
illa-1lah», un texto en arabe que se puede traducir como “no hay mas Dios que Al4”. Otras
corrientes politicas como Internacionalismo'?, o como el Anarquismo'4, que proponen un
mundo sin limites y libre de cualquier doctrina o estado, también comparten el simbolo

de la bandera negra.

13 Refiriéndome a: “Tendencia que propugna la superacion de las fronteras nacionales y la cooperacion
entre los paises”. Definicion tomada del diccionario de la Real Academia Espafiola [RAE]

14 Refiriéndome a: “Doctrina que propugna la supresion del Estado y del poder gubernativo en defensa
de la libertad absoluta del individuo”. Definicion tomada del diccionario de la Real Academia Espafiola
[RAE]
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La bandera negra simboliza todo lo opuesto a la bandera blanca, que popularmente se
izada para sefialar rendicion o solicitud de paz. Por otra parte, simboliza la antibandera
en tanto antitesis de las banderas multicolores que generalmente son simbolos nacionales.
El nihilismo, como corriente filos6fica pero también como punto de partida desde donde
se puede pensar un acto poético, me sirve para imaginar que el gesto de ondear una
bandera negra se puede entender como una alegoria hacia la nada, como un gesto politico
que resulta ser un grito frente a un descampado sin publico, que critica las formas y
costumbres sociales, politicas y culturales en la ciudad genérica, en la ciudad

contemporanea.

4.3. Referentes: Las banderas y el arte

Una bandera es, en principio, una tela cosida y/o pintada en colores que representa
usualmente a un grupo humano. Esa tela designa generalmente un rectangulo, es decir,
que una bandera se puede entender formalmente como un cuadro. Sin embargo, como
mencioné anteriormente, la formalidad de la bandera se ve afectada por la historia, la
cultura, la economia y los hechos humanos que se cultivan en torno a los colores y las
formas alegoricas que contiene el interior de ese rectangulo, como si se tratara de una

eterna escritura sobre si misma.

Los ejercicios artisticos que se reunen a continuacion y suponen el corpus practico de este
TFM revelan la pintura de banderas en el campo artistico como un viaje histdrico de un
acto politico que no solamente altera una bandera, sino que discute directamente con los
ordenes y poderes estrictos trazados desde los gobiernos estatales. Cada ejercicio aqui
mencionado representa unos intereses particulares del artista, pero también revela un
motivo pictorico que cada vez ha adquirido una mayor importancia dentro de la creacién
de iméagenes. Es decir, que los artistas que en alglin momento han usado la bandera dentro
de la composicion de sus imagenes han construido colectivamente un tema dentro de la
historia del arte que ha sobrepasado fronteras territoriales, temporales y, sobre todo,

conceptuales.

Histéricamente, las banderas han sido muy usadas dentro de las representaciones
artisticas. Por ejemplo, se pueden revisar los Vexilums romanos, o los estandartes pintados

en la pintura medievales. Sin embargo, como sefiala Carolina Barrero en el articulo
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15 para la revista el

titulado “Breves apuntes sobre el uso de la bandera en el arte
Estornudo, las banderas tal y como las conocemos hoy en dia se han venido utilizando
desde el romanticismo: La libertad guiando al Pueblo (1830) de Eugene Delacroix es un
ejemplo claro donde la bandera nacional tiene un protagonismo fundamental en la

composicion y un papel simbolico decisivo.

Imagen 8. La libertad guiando al pueblo. Eugene Delacroix. 1830

La libertad guiando al Pueblo (1830) es una pintura que, en primera instancia, muestra a
un artista como Delacroix comprometido politicamente con las causas burguesas de la
insurreccion parisina que acab6 con el reinado del terror de Carlos X y puso en el trono a
Luis Felipe de Orleans. En esta pintura, el autor exalta la bandera tricolor francesa como
simbolo de orgullo nacional y simbolo de victoria. La composicion piramidal de la pintura
muestra una bandera francesa en lo alto que guia, representa y, sobre todo, abriga a cada
uno de los personajes que estan bajo ella. La bandera es llevada por una mujer que
personifica la «Libertad», que también se puede leer como la personificacion de la madre
patria, que empuja a una masa popular a seguirla para arrasar todas las adversidades que
tengan delante. Entonces, la pintura romdantica de Delacroix exalta el imaginario
simbdlico de la bandera moderna como simbolo nacional: cada ciudadano al amparo de

una bandera es sujeto de lucha y representacion de una naciéon moderna.

15 Barrero, Carolina. 12 de Marzo de 2020. “Breves apuntes sobre el uso de la bandera en el arte”. El
Estornudo. Recuperado el 19 de enero de 2023 de
https://revistaelestornudo.com/bandera-arte-luis-manuel-otero/
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Imagen 10. La rue de Saint-Dennis. Claude Monet. 1978

Rodrigo Montera sefala que cada bandera es un incendio y revisando la pintura La rue
de Montorgueil (1878) de Monet, concluye que esta pintura es un baile compuesto por
incendios en miniatura'®. Montera sefiala esta pintura como una constelacion de fuegos
azules, blancos y rojos que celebra la republica francesa y, sobre todo, que celebra la

modernidad. En esta pintura al igual que en La rue de Saint-Denis (1878), Monet

16 Montera, Rodrigo. 11 de mayo de 2021. “La calle de Motorgueil, incendios en miniatura”.
Historia/Arte. Recuperado el 6 de junio de 2023 en https://historia-arte.com/obras/la-calle-montorgueil
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inmortaliza en las banderas el movimiento festivo de las fiestas en conmemoracion a La
Paz y el Trabajo decretadas por el gobierno francés, ocurridas en el marco de la tercera
Exposicion Universal parisina. Montera, en su breve articulo, también trae a colacion la
pintura La calle de Mosnier (1878) de Manet como un contraste con la pintura de Monet,
en donde se refleja la melancolia que dejo la fiesta en medio de una calle casi desierta en

donde las banderas francesas tan solo cuelgan sosamente de sus estandartes.

T

Imagen 11. La rue de Saint-Denis. Edouart Manet. 1978.

Las tres pinturas a las que se refiere Montera tienen en comun la calle como motivo de
creacion, pero también la calle como lugar en donde se producen las obras. La rue de
Montorgueil (1878) y La rue de Saint-Denis (1878) de Monet capturan la velocidad
exagerada del instante festivo en la calle. El jolgorio y la euforia se sienten a través de los
trazos rapidos que definen las multiples banderas tricolores y los pincelazos fugaces que
representan a cientos de ciudadanos andénimos usando el espacio publico. El instante
capturado en La calle de Mosnier (1878) de Manet es mas sobrio, y menos furioso que el
de Monet. El punto de vista desde donde est4 pintado revela a un pintor mas cercano al
suelo de la calle, desde donde captura unos momentos sensibles propios de la ciudad
moderna, como la mutilaciéon de un veterano de guerra, los escombros que sefialan la
ampliacion urbana, otros personajes que posiblemente vuelven del jolgorio de las
festividades, un carruaje detenido y una serie de banderas francesas mas pasivas que las
pintadas por Monet, que iluminan el camino hasta fugarse infinitamente hasta el final de
la calle. La exaltacion del espacio publico nos revela esa vida burguesa urbana propia de

la modernidad republicana, que se glorifica con el simbolo nacional de las banderas.
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Ya en siglo XX, el uso de las banderas nacionales tuvo una fuerte influencia en la
construccion de los regimenes totalitarios como, por ejemplo, La URSS (1922 — 1991) y
la Alemania Nazi (1933 - 1945). En este sentido el simbolo de la bandera nacional fue
una parte fundamental en la construccion del imaginario cultural socialista y nacionalista
respectivamente. Estos regimenes totalitarios entendieron que la lucha politica era
importante, pero sus dirigentes también concibieron el poder de sus regimenes a través
de la cultura. Es decir que ambos estados totalitarios usaron la cultura como artefacto para
promover ideas, doctrinas, opiniones y creencias. En la bellas artes por ejemplo se
consolidaron los movimientos artisticos como: el Realismo socialista en la URSS y el

Arte nacionalista en la Alemania Nazi, entre otros.

Una parte muy importante de la construccion cultural de dichos regimenes se dio a través
de la propaganda. El uso de medios masivos con el fin de controlar la opinién publica
trajo consigo la reproduccion de técnicas industriales para la difusion de imégenes y
mensajes. Las banderas nacionales se utilizaron como parte fundamental de la
composicion y la simbologia de estas imagenes. Periddicos, fotografias y carteles fueron
algunos de los medios a través de los cuales se construyeron los imaginarios de los

ciudadanos soviéticos y alemanes en aquellos momentos historicos.

Imagen 12. Levanten la bandera de Marx, Engels, Lenin y Stalin!

Boceto para un cartel. Gustav Klucis. 1933.

Levanten la bandera de Marx, Engels, Lenin y Stalin! es un Boceto para un cartel de
propaganda soviético hecho por Gustav Klucis en 1933. En donde aparecen unas banderas
inmensas con los retratos de: Karl Marx, Friedrich Engels, Vladimir Lenin y 16sif Stalin.
Cada bandera demarca un momento histérico en la construccion de la URSS, y arriba de

cada una de las banderas se ilustran cuatro paisajes diferentes que representan la
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transicion desde la monarquia hasta la industrializacion. A su vez, cada una de las
banderas es sostenida por una serie de ciudadanos anénimos que ilustran cada momento
historico de cambio en Rusia, acompafiados por el ejército soviético. «La bandera rojay,
simbolo del socialismo soviético, es el vehiculo que transporta los retratos que
representan a los tedricos fundamentales del socialismo y a los lideres de la URSS. Es
decir, la bandera roja sostiene simbdlicamente a los proceres sobre los que se cimenta el
orgullo y la victoria de la federacion que aglomeraba a las republicas socialistas

soviéticas.

Imagen 13. Der Bannertrdger (El portador del estandarte).
Hubert Lanzinger. (Ca. 1934-1936).

Der Bannertrdger (El portador del estandarte) esuna pintura al 6leo pintada por el artista
austriaco Hubert Lanzinger entre 1934 y 1936. En la imagen aparece un Hitler sentado
sobre un caballo negro, vestido con una armadura como si fuera un caballero del siglo
XV que va ondeando la bandera nazi en su mano derecha. Haciendo un lectura formal de
la pintura se puede intuir una relacion paralela entre El portador del estandarte y El
caballero, la muerte y el diablo (1513) de Alberto Durero, en donde Lazinger substrae
toda la informacion alrededor del caballero, y deja solo a Hitler con su bandera,
personificando al caballero victorioso, que simbolicamente propone un futuro mejor. La
pintura se mostrd publicamente por primera vez en la Gran exposicion de arte aleman en
Munich en 1937, pero en los afios siguientes se popularizd6 como cartel y postal,

convirtiéndose en propaganda de los ideales Nazi.
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Imagen 14. Flag. Jasper Johns. 1954.

Después de la Segunda guerra mundial, la representacion de banderas en el arte se puede
visibilizar en la disputa politica y cultural que se articula entre la URSS y Estado Unidos.
Al hablar de pintura de banderas en el siglo XX es imposible no mencionar a Jasper Johns,
quien en 1954 creo la pintura Flag en encdusticas, 6leo y collage sobre una tela montada
en tres paneles de madera de medidas 107.3 x 153.8 cm. Flag se puede leer como un gesto
de «ready-made», ya que la bandera atendida como un objeto comun y popularmente
reconocible se transforma en obra de arte. Este juego conceptual, en el que el objeto
(bandera) es a su vez imagen (pintura), crea una relacion perfecta entre cuerpo y

representacion, o entre signo y simbolo, y evidentemente entre bandera y pintura.'’

Entonces, Flag es una pintura y Flag también es una bandera. Johns utilizé el motivo de
la bandera estadounidense para la creacion de multiples pinturas y serigrafias, con un
motivo muy reconocible, sobre todo para los estadounidenses, en un intento por superar
la influencia del Expresionismo abstracto y de la abstraccién, que era el movimiento
dominante en la pintura del momento. Flag es una pintura objetiva, es «una cosa que la
mente ya sabey, es decir, que el espectador reconoce el objeto pintado como una bandera,

y al fin y al cabo una bandera es una tela pintada.

17 En 1960, Jasper Johns escribi6 tres ensayos cortos sobre el trabajo de Duchamp. Ast lo sefiala:
McKenzie, Janet. 25 de octubre de 2017. “Jasper Johns: Something resembling truth”. Studio
International. Recuperado el 21 de junio de 2023 de
https://www.studiointernational.com/index.php/jasper-johns-something-resembling-truth-review-royal-
academy-of-art-london
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Por otro lado, Las granjas de hormigas (1989 - 2003) de Yukinori Yanagi son una serie
de proyectos artisticos en los que el artista se acerca a través de varias instalaciones
artisticas que comparten cuatro elementos fundamentales: cajas de plastico, tubos de
plastico que conectan las cajas, colonias de hormigas y granos de arena coloreados que
forman banderas. En general, las instalaciones constan de tres partes: la primera es una
parte publica de la obra, es decir, la parte expuesta al publico, que consiste en una serie
de banderas creadas a partir de granos de arena pintados, colocados en cajas de plastico
(plexiglas) conectadas entre si por tubos de plastico; la segunda parte esta oculta al
publico, generalmente ubicada dentro de la pared expositiva o detrds de la obra en un
falso muro: aqui se encuentra el lugar de permanencia y alimentacién de una colonia de
hormigas; y por ultimo, una tercera parte que estd compuesta por una colonia de hormigas
(autoctonas del lugar donde se expone la obra), generalmente vinculada al territorio en el
que se muestra la obra, que circula a través de las banderas arrastrando granos, creando
caminos y transformando constantemente la imagen inicial de las banderas expuestas al

publico.

Al igual que Jasper Johns en su serie Flags, los ejercicios de Las granjas de hormigas
(1989 - 2003) de Yanagi hacen especial énfasis en el uso de la Bandera como elemento
central de la obra. En estas piezas, las banderas representan naciones, pero también hay
banderas de pueblos aborigenes e incluso banderas de grupos humanos que no tienen un
control territorial auténomo. En este sentido, y para efectos de este trabajo, nos
ocuparemos de la bandera como eje central sobre el cual Yanagi propone sus comentarios

politicos, fronterizos e identitarios con sus granjas de hormigas.

La primera obra que el artista hizo de este proyecto fue American Flag Ant Farm en 1989.
Estaba compuesta por una bandera de Estados Unidos en relaciéon con una caja que
contenia una serie de dibujos y elementos populares de la cultura norteamericana, como
Mickey Mouse, y una pequeiia caja en la cual las hormigas colocaban de forma aleatoria
los granos removidos de la bandera, creando una nueva imagen con los mismos granos
de arena coloreados. Posteriormente, las hormigas fueron retiradas y la bandera fue fijada

con pegamento. Tras esta obra, Yanagi produjo una serie de instalaciones con el mismo
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principio, en las que relacionaba paises en conflicto a través de sus instalaciones de

banderas.

Imagen 15. American Flag Ant Farm. Yukinori Yanagi. 1989.

La formalidad y relacion con la pintura, como medio, esta presente en la composicion de
todas y cada una de las instalaciones de Las granjas de hormigas (1989 - 2003). En el
afio 2000, Yanagi hace una referencia explicita hacia la pintura al reinterpretar la obra
Three Flags (1958) de Jasper Johns, titulada: Study for American Art -Three Flags (2000).
Es interesante destacar este hecho debido al reconocimiento que Yanagi le brinda a Johns,
resaltando que Las granjas de hormigas (1989 — 2003) son tanto banderas como pinturas

en si mismas, pero que conceptualmente apuntan a lugares distantes.
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Imagen 16. Study for American Art -Three Flags. Yukinori Yanagi. 2000.

En 1990, como conmemoracion a la caida del muro de Berlin, Yanagi cred la instalacion
The World Flag Ant Farm (1990) (exhibida en 1993 en la Bienal de Venecia) que estaba
compuesta por 170 banderas de diferentes paises del mundo. Ademas, habia 10 cajas de
plastico vacias que formaban una reticula de 180 piezas conectadas por tubos plasticos.
En las 10 cajas adicionales, las hormigas dejaban granos de arena extraidos de las
banderas de colores. En cada caja vacia, se formd una bandera universal y,
especificamente, se configur6 una bandera multicolor compuesta por granos

aleatoriamente dispuestos por las hormigas.

En esta instalacion, todas las naciones y pueblos que conforman las imagenes tienen la
misma importancia, como si Yanagi resaltara en cierto sentido la igualdad e importancia
que tienen diplomaticamente los Estados. En esta obra, el «Norte global» y el «Sur
global» no existen como usualmente estdn representados en los mapas universales
politicos, mas bien se crea una malla politica en donde las relaciones hostiles se hacen
evidentes en términos vecinales. En esta reticula, todos los paises conviven y se
relacionan directa o indirectamente mediante una colonia de hormigas que hacen visible
los conflictos y las violencias aleatorias entre las naciones, llevando y trayendo granos de

arena de color de un lado a otro.
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Imagen 17. The World Flag Ant Farm. Yukinori Yanagi. 1990.

La estrategia de las cajas de plastico vacias en medio de las banderas fue repetida, por
ejemplo, en la instalacion 38th Parallel (Paralelo 38) de 1991, donde Yanagi pone en
relacion una bandera de Corea del Norte con una bandera de Corea del Sur y en el medio
una caja de pléstico vacia en donde se encontraban granos coloreados de las dos banderas.
También se repiti6 en la version reducida de Pacific en 1997, donde Yanagi dispone una
bandera de Estados Unidos, una bandera japonesa y una caja de plastico vacia adicional

en medio de las dos anteriores.
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Imagen 18. The 38th Parallel. Yukinori Yanagi. 1991.

Imagen 19. Pacific. Yukinori Yanagi .1997.

En las cajas vacias de los ejercicios anteriormente nombrados, las hormigas fueron
creando unas nuevas banderas, o mejor dicho, atn fueron eliminando la formalidad de la
bandera. Y este resultado, aleatorio y anarquico, para mi resalta la profunda tensioén que
existe en los terrenos fronterizos, revisados por Yanagi desde la politica macro
internacional, pero también se viven dia a dia en los territorios mas pequefios, en la
ruralidad y la ciudad, en los barrios, en los guetos y un sinfin de espacios que

permanentemente estan en disputa.
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Las banderas creadas en estas cajas vacias entonces se convierten en un comentario
utopico sobre la unificacion de las fronteras, sobre la materializacion de un territorio de
borde que pertenece o no pertenece a las partes involucradas. Cada bandera construida
por las hormigas es una bandera universal, una propuesta de unificacion del mundo, en

donde cada parte, cada grano de arena multicolor, representa la identidad individual.

El problema pictorico que producen las hormigas al reordenar los granos de color me
interesa resaltarlo particularmente porque siento que gran parte de la poética de estas
obras de Yanagi se define a partir de las nuevas banderas que se crean aleatoriamente.
Cada grano multicolor puesto en otro lugar dentro de la obra forma nuevos cuadros
multicolor en donde las franjas, las estrellas, las medialunas, etc., desaparecen y dan paso
a un ruido vibrante y totalmente amorfo: la combinacion aleatoria de granos de

multicolor.

La escala y los caminos que forman las hormigas a través de las banderas en las granjas
de hormigas de Yanagi resultan ser hechos importantes, puesto que enfatizan la
dimension en la que los seres humanos ejercen cambio en su paisaje en un tiempo
determinado. En cierto modo, esta obra hace evidente la imposibilidad que tiene el
colectivo de sujetos para cambiar en su totalidad los margenes (fronteras) y los poderes
(banderas) que los estados ejercen en el mundo. Resulta como si, pese a que se construyan
caminos y los sujetos estén cada vez mas comunicados, las formas geopoliticas fueran

mucho mas fuertes y resistentes de desaparecer.

Las banderas de Yanagi no pretenden ser imagenes estaticas, por el contrario, la relacién
que producen las hormigas con ellas hace que cobren un sentido mévil. Es decir, la
bandera se convierte en un medio ambiente por el que se movilizan los sujetos, extrayendo
y reorganizando su territorio. La indeterminacion representada en las banderas de Yanagi
tras el paso de las hormigas visibiliza como una serie de simbolos identitarios colectivos
se transforman en medio de un mundo cada vez mas globalizado, en el que migrantes y
turistas trazan un sinfin de viajes aleatorios arrastrando consigo parte de su cultura, parte

de su territorio y en general, parte de su vida.

Los caminos que trazan las hormigas se pueden interpretar como los viajes migratorios

que realizan los seres humanos, asi como la erosion de los limites fronterizos construidos
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social o institucionalmente en el imaginario de las personas. Como resultado, se genera
una imagen esperanzadora de unificacion entre todas las naciones implicadas. En mi
opinién, las Granjas de hormigas representan una serie de ejercicios positivistas que
abogan por la unidn entre las naciones, la ruptura de fronteras y transmiten el anhelo
humano de libertad, donde cada individuo persigue su propia vision. Sin embargo, la
postura de Yanagi es ambigua respecto a este tema, ya que su obra esta contenida por una
serie de barreras plasticas que, debido a su fortaleza, distan mucho de generar un
comentario de libertad. Ademas, la temporalidad de la obra destaca la conservacion de al
menos una parte de las banderas involucradas, resaltando asi que el poder y la escala del
control (nacional, cultural, econdmico, militar y territorial) son superiores a cualquier

accion de los seres humanos o insectos.

Concepcion Cortés en un articulo titulado: “Pequerias hormigas mundanas, enormes
insectos utopicos: las obras mirmecologicas de Yukinori Yanagi”, escrito en 2016 para
la Revista de estudios globales y Arte Contemporaneo, considera que las obras de la
Granjas de hormigas (1989 - 2003) de Yanagi no hacen una referencia explicita y directa
hacia la utopia.’”® Esto debido a su origen cultural japones, en donde no existe una
tradicion utdpica tan prominente como en otras culturas. Sin embargo, en la lectura que
se hace de los proyectos mas recientes de Yanagi, se resalta esa necesidad de cambio
social y el reclamo medioambiental que el artista hace en favor de las comunidades
japonesas. Esto revela el interés particularmente utdpico que ha tenido a lo largo de su

carrcra.

En Espafia, Santiago Sierra es otro artista que ha usado las banderas como tema y como
medio para realizar proyectos artisticos como La bandera negra de la Republica
Espariola (2007), Los Encargados (2012), Bandera negra (2013) y el mas reciente
Bandera nacional de Esparia bariada en sangre (2021). En cada uno de estos proyectos,
Sierra usa la bandera como lanza de critica a los oficialismos nacionales e internacionales,

tocando temas como el colonialismo, el fascismo, las fronteras y los crimenes de Estado.

18 Cortés, Concepcion. 2016. “Pequeiias hormigas mundanas, enormes insectos utopicos. las obras
mirmecologicas de Yukinori Yanagi”. Revista de estudios globales y Arte Contemporaneo. Vol. 4, Num.
1. p277- p315
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En La bandera negra de la Republica Espariola (2007), Santiago Sierra encargd a unos
artesanos de Munich bordar en hilo una bandera espafiola con la intencién de crear un
simbolo fascista. A través de esta bandera Sierra hace un comentario sobre el fracaso de
la IT Republica Espafiola. La bandera bordada fue expuesta en el interior del Museo Reina
Sofia, mientras que a través de carteles se distribuy6 una serie de copias de la misma
bandera por las calles de Madrid. Personalmente, me interesan esas dos vias de accion
que presenta esta obra: la exposicion privada y silenciosa del espacio artistico
hegemonico en contraposicion con la accion de comunicacion masiva, efimera y sucia
propuesta desde el cartel en las calles. Sierra dispuso los carteles negros por el centro de
Madrid en lugares usualmente ocupados por los carteles publicitarios. Esta accion anula
la publicidad y, por otra parte, evoca un gesto antipropaganda, donde el color negro
sugiere el silencio, el sentimiento de luto, y hace un guifio hacia el simbolo libertario que

simbolizan las banderas negras.

Imagen 20. Carteles de la Bandera negra de la republica espariola. Santiago Sierra.

2007

38



El proyecto de Los Encargados (2012) fue creado colectivamente entre Sierra y Jorge
Galindo y desarrollado bajo el mecenazgo de la galeria Helga de Alvear. Estaba
compuesto por un video, siete pinturas y diez fotografias. Las piezas se derivaron de una
marcha finebre por la Gran Via de Madrid, compuesta por una fila de coches que llevaban
expuestos los retratos al revés del rey Juan Carlos I y de los 6 presidentes de la
democracia, al ritmo melancolico de la Varsovian. Esta intervencidn tiene una extrafia
relacion de apropiacion artistica del boceto para un cartel soviético: ;Levanten la bandera
de Marx, Engels, Lenin y Stalin! (1933) de Gustav Klucis.!” El desfile monumental de los
retratos con los dirigentes espafioles pintados sobre telas inmensas recorriendo la ciudad
hace referencia a la idea plasmada por Klucis, pero los artistas espafioles, discursivamente
en su obra, proponen una critica politica. Cada retrato pintado al revés y expuesto sobre
una tela de gran formato nos remite al simbolo de auxilio o rendicién que simbolizan las
banderas izadas al revés, pero, por otra parte, la colocacion de los retratos al revés
simboliza un gesto de rebeldia y rechazo hacia esos personajes historicos. 2° El proyecto
de Sierra y Galindo es un comentario punzante sobre el fracaso nacional, o dicho en otras

palabras, revela el fracaso de la democracia espaiiola.

Imagen 21.
Fotograma de video de la obra Los Encargados (2012). Santiago Sierra y Jorge Galindo.
2012.

19 Haciendo referencia al pirateo artistico como un acto de apropiacion e intervencion de una obra creada
por otro artista. Muy cercano al gesto del ready-made propuesto por Marcel Duchamp en obras como, por
ejemplo L. H. O. O. Q. Afeitada (1919)

20 Haciendo referencia al retrato de Felipe V, que fue puesto al revés como rechazo simbdlico al rey que
ordeno quemar la ciudad de Xativa el 25 de abril de1707.

Cuquerella, Toni. 25 de abril de 2022. “El retrato de Felipe V viaja boca abajo de Xativa a Almansa en el
aniversario de la batalla que acabo con el autogobierno valenciano”. Eldiario.es. Recuperado el 17 de
julio de 2023 https://www.eldiario.es/comunitat-valenciana/retrato-felipe-v-viaja-boca-abajo-xativa-
almansa-aniversario-batalla-acabo-autogobierno-valenciano 1 8927438.html
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Bandera negra (2013) por otra parte es un grito anarquista en el que Santiago Sierra iza
una bandera negra en el Polo Sur. Esta obra es un grito rotundo a las fronteras impuestas
fisicamente por los paises para el control de los viajeros. En palabras de Sierra: «Entrar
en un pais es como entrar en una carcel. Las fronteras me disgustan, como idea y como
experiencia personal. Este trabajo reniega de todo eso.»?! Puntualmente, este trabajo me
interesa por el uso de la bandera negra como simbolo anarquista, que propone un mundo
en donde los colores de una tela no definen a los seres humanos que lo habitan. Sin
embargo, se es consciente de que al plantar una bandera de cualquier indole, comienzan

los procesos coloniales.

Imagen 22. Bandera negra. Santiago Sierra. 2013

En el arte colombiano, el artista Antonio Caro (Bogota, 1950) dedico gran parte de su
vida a formular ejercicios plasticos que criticaban los simbolos nacionales, entre ellos la
bandera nacional. Colombia/Coca-cola (1976) es una serie de obras en las que trabajo
Caro a partir de 1976, en las que establecié una relacion, critica y con humor, entre la
marca de gaseosas mas famosa del mundo y Colombia. El trabajo tiene como base la
inscripcion del nombre del pais utilizando el disefio tipografico de la marca, y a lo largo
de su carrera el artista elabor6 varias pinturas al esmalte sintético sobre metal ademas de
multiples series serigraficas con el mismo concepto pero con diferentes formatos y
disefios. La serie en general tiene una referencia muy marcada hacia el Arte Pop, en donde

personajes como Andy Warhol usan la Coca-cola como motivo central de obras como

21 Jeffries, Stuart. 7 de Octubre de 2018. “Anarquia en el Polo Sur: Santiago Sierra iza la Bandera
Negra para destruir todas las fronteras”. Portal Oaca. Recuperado el 5 junio de 2023 en
https://www.portaloaca.com/opinion/anarquia-en-el-polo-sur-santiago-sierra-iza-la-bandera-negra-para-

destruir-todas-las-fronteras-entrevista/.
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Coca-Cola 3 (1962). Sin embargo, también se suma a comentarios artisticos con critica
politica planteados por Cildo Meireles como, por ejemplo Inserciones en circuitos
ideologicos: Proyecto Coca-cola (1970). Esta y otras obras de Caro como, por ejemplo,
Marlboro/Colombia (1974) tienen la capacidad de hablar sobre una identidad en crisis,
revelando problemas propios del capitalismo como el colonialismo, la crisis de identidad

local, etc.

La obra que me interesa destacar de esta serie es la serigrafia titulada Bandera de 1977,
compuesta por las franjas en Amarillo, azul y rojo con la inscripcion del logo de Cocacola
en blanco sobre la franja roja. Esta pieza trasgrede los limites de la identidad nacional,
revelando una critica a la globalizacion y a lo que muchos pensadores han llamado el neo-
colonialismo. Conceptualmente la obra hace referencia directa a Flag (1954) de Jasper
Johns, ya que objetualiza la bandera como obra artistica. Sin embargo, va mas alla,
jugando con el valor simbodlico de la bandera en tanto icono y la marca del producto
multinacional. La bandera de Caro, como las banderas de Johns, es una «cosa que la
mente ya sabe», es un objeto que al ser facil de aprehender genera siempre una opinion
en el espectador, quien la puede asumir como un chiste 0 como una critica politica, o que,

sencillamente, la asume como lo que es: una bandera.

GColombea

Imagen 23. Bandera. Antonio Caro. 1977.

Finalmente y en los escabrosos terrenos del arte contemporaneo, Mario Opazo, artista
chileno radicado en Bogota, ha usado las banderas como medio para crear alegorias sobre
posibles intercambios de pueblos trasnacionales. Por ejemplo en la obra Bandera: Falsa
Epopeya (2021), Opazo deconstruye cromo-somaticamente los colores de las banderas

oficiales y comunitarias latinoamericanas, creando un plegable multicolor en el que
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ludicamente se pueden proponer nuevas banderas, nuevas configuraciones de pueblos,
multiples representaciones imaginarias colectivas. Por otra parte, en la obra Bandera del
Futuro Andino. 2021, Opazo hace un comentario sobre el fracaso de la administracion y
suministro del poderio patriarcal en los pueblos conectados por la cordillera de Los
Andes, como consecuencia de las derivas genéticas ocurridas entre los colonizadores
europeos, los migrantes chinos y los habitantes andinos en los paises del sur. El tejido
«cromos-somatico» construido a través del tiempo le da pie a Opazo para desarrollar esta

idea pictorica y utopica de una Bandera para un futuro Andino.*?

L BN

Imagen 24. Bandera del futuro Andino. Mario Opazo. 2021

22 Opazo, Mario. 27 de febrero de 2022. Bandera del futuro Andino. Recuperado el 17 de Julio de 2023 en
https://meopazoc.wordpress.com/2022/02/27/2021 bandera-del-futuro-andino/
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5. Produccion Artistica.

Terra Nullius, Un viaje global sin identidad a través del simbolo de la bandera
(2023) es el comienzo de una investigacion pléstica que gira en torno a las banderas
nacionales como simbolos de representacion individual y colectiva. Esta serie de trabajos
artisticos se desarrollaron en el marco de las asignaturas del Master de produccion
artistica de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de la Universidad Politécnica de
Valencia en el curso 2022-2023, y se materializaron en las aulas de clase, los estudios de

amigos artistas y mis diferentes hogares en Valencia.

Terra Nullius, Un viaje global sin identidad a través del simbolo de la bandera (2023) es
un ejercicio que pretende entrelazar relaciones entre el arte y la ciudad. Desde mi préctica
personal, he estado vinculado a practicas artisticas en donde el espacio publico es
fundamental como escenario, medio y motivo de creacion. Gran parte de mi trabajo se ha
desarrollado pintando en la calle: graffiti y murales, lo cual me ha permitido aprender a
leer y usar el espacio publico desde una perspectiva analitica, critica y a la vez ludica, que
me permite reconocer posibles intersticios para crear, pintar, manchar, rayar, marcar y

andar.

Los ejercicios expuestos en este capitulo, que representan el corpus de la practica artistica
de este TFM, son creados en un vaivén entre los dos lugares anteriormente mencionados:
la academia de bellas artes y la calle. Esta relacion se puede ampliar al entender mi
practica artistica como algo que se produce entre mi estudio privado y los contextos
urbanos. Por lo tanto, los conceptos y ejercicios que dan forma plastica a las siguientes
obras estdn en esa permanente conversacion dialéctica entre el espacio publico y el

espacio privado.

Las banderas tratadas en los siguientes ejercicios artisticos me permitieron y fueron la
excusa para seguir manteniendo esos didlogos entre la ciudad contemporanea y el arte.
Las banderas como tema, motivo y concepto han sido parte fundamental del proceso de
globalizacion. Por esta razon, muchos artistas han dedicado parte de sus vidas y de sus
obras a tratarlas dentro de la practica artistica a lo largo de la historia, sefialando

problemas sociales, politicos o incluso formales dentro de la pintura. Hoy en dia, siguen
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siendo un insumo vigente y un artefacto de construccion simbolica de imaginarios

urbanos que definen identidades y colectividades.

5.1. Dialéctica General de los ejercicios planteados

= Identidad / Heterogeneidad

= Frontera / Limite

= Espacio publico / Espacio privado
= Genérico / Individual

= Efimero / Perpetuo

= Representacion / Alegoria

5.2. Antecedentes de creacion

Serie Banderas 28M. Bogota. 2021

Imagen 25. Fotografia del paro Nacional del 28 de abril de 2021. Bogota. 2021

El 28 de abril de 2021, la sociedad colombiana desafié la fuerte represion
institucional que se venia ejerciendo desde los inicios de las cuarentenas programadas
como consecuencia de la pandemia mundial del Covid-19. Miles de personas tomaron las
calles de las ciudades del pais para contrarrestar una serie de reformas econdmicas
perjudiciales para su vida tras un periodo tan largo de incertidumbre social. La violencia
estatal se sobrepaso contra la poblacion civil, ejecutando directa e indirectamente abusos
de autoridad que en algunos casos llevaron a los ciudadanos a la muerte. Las calles del
pais se tifieron de sangre y los ciudadanos, en medio de las arengas, los plantones y las

marchas diarias, izaban banderas nacionales frente a las fuerzas represivas de un estado
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fallido. La bandera nacional dia a dia cambiaba de color, se transformaba y adquiria
nuevos significados, la ciudadania reescribia sobre el simbolo oficial de representacion

identitaria.

Imagen 26. Bandera #4. Santiago Castro Pulido. 2021.

Desde mi estudio en Bogota, pinte una serie de pinturas titulada Banderas (2021) con
pintura al 6leo sobre papel de algodon. Este proyecto es un ejercicio de resignificacion de
la bandera de Colombia como simbolo de construccidon nacional. La serie titulada
Banderas (2021) es un ejercicio de pintura abstracta en el que, a partir de los tres colores
nacionales de la bandera, construi 27 pinturas sobre papeles intervenidos con grafismos
que tachan, reescriben e intervienen una bandera colombiana. Algunas de las pinturas
mantienen los colores y representacion oficial, mientras que en otras los colores se
mezclan y cambian, creando nuevas interpretaciones y significados de este simbolo de

unidad nacional.
= Ficha técnica de la serie

Titulo: Serie Banderas 28M

Numero de obras: 27 pinturas

Técnica. Oleo sobre Papel de Algodon
Dimensiones: 43 x 58 cm y 33,5x 43,5 cm

Afio de produccion: 2021 y 2022

e Link en el portfolio: http://www.santiagocastropulido.com/banderas
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Imagen 27. Bandera #10 y Bandera #14. Santiago Castro Pulido. 2021.

5.3. Desarrollo practico de Terra Nullius. Un viaje global sin identidad a través del

simbolo de la bandera” (2023)

5.3.1. Pinta una bandera. Valencia. 2022

Esta nueva serie fue desarrollada para la asignatura: Teoria y Practicas Visuales
en la Ciudad Contemporanea, impartida en el primer semestre del Master de Produccion
Artistica de la Universidad Politécnica de Valencia del afio en curso 2022-2023, por la

profesora Mijo Miquel y su asistente de clase, Helena Rocamora.

En el espacio publico de Valencia se tejen conversaciones de todo tipo. Gran parte de
esos didlogos urbanos giran en torno a la identidad, la multiculturalidad y la globalizacion
en la ciudad contemporanea. Simbolicamente, los ciudadanos y las instituciones
permanentemente exponen banderas en sus fachadas con el fin de exaltar el grupo humano
al que pertenecen. Sus historias, costumbres, causas y luchas son definidas en una

policromia de rectangulos, barras, circulos, estrellas, tridngulos y medias lunas.

Cientos de ciudadanos exponen banderas en sus balcones, ventanas y locales con el fin
de hacer una demostracion identitaria o remarcar el apoyo a un grupo humano; por otra
parte, las instituciones publicas izan sus banderas frente a sus edificios o en plazas
iconicas de la ciudad para senalar el poder institucional. De esta manera, se crea un

espacio permanente de disputa y didlogos identitarios a través de telas impresas, tejidas o
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pintadas de colores que van cambiando su forma segun el viento, la manera en la que son

expuestas y en la pérdida de sus colores oficiales que reflejan el paso del tiempo.

Pinta una Bandera gira en torno a la accion de pintar una Bandera atendida desde dos
ejes de actuacion: la primera como una accion de intervencidn artistica en el espacio
publico al pintar banderas del natural, registrada en video; y por otra parte la realizacién
de unas pinturas en aerosol sobre papel con motivos de banderas. Realicé una deriva
urbana a través barrios como: El Cabanyal, La Malvarosa, Algiros, Blasco Ibafiez,
Mestalla y Benimaclet, lo que me permitié acercarme y conocer algunas luchas sobre el

territorio valenciano y espafol que yo desconocia.

Inspirado en las pintura de banderas al natural de Monet y Manet, La rue de Montorgueil
(1878) y La calle de Mosnier (1878), sali a la calle valenciana a pintar las banderas que
me encontré mientras caminaba. El reto era capturar, con trazos rapido y precisos de
aerosol, el movimiento de las franjas de colores de cada bandera sobre un bloc de papel
de algodon. La pintura en aerosol proporcionaba técnicamente la solucion del secado

rapido, pero también la dificultad para recrear los movimientos sutiles de las telas.

El registro de la accion se recopild en pinturas sobre papel, fotografias y videos; material
con el que se desarrollaron las piezas de exposicion: animacion, publicacidon impresa y

una serie de pinturas.

5.3.1.1. Materializacion

Para llevar a buen puerto las tres situaciones procesuales enunciadas anteriormente se
hicieron las siguientes acciones:

e Hacer una partitura para hacer de accion artistica

e Recorrer Valencia con un Bloc de papel de algodon y pinturas en aerosol

e Registrar la accidon con fotografias y video.

e Pintar cada bandera con pintura en acrilica en aerosol brillante. Cada color de las

banderas es definido por un trazo de aerosol
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5.3.1.2. Partitura de la accion

1. Tomar 8 aerosoles.
Preferiblemente cada uno de diferente color.

2. Tomar una libreta de dibujo.

3. Salir a la calle.

4. Pintar la primera bandera que encuentre en el
espacio publico.

5. Si el color no coincide reemplazarlo con el
mas cercano

6. Repetir el paso 4 tantas veces como quiera

7. Cerrar la libreta

5.3.1.3. Resultados

e Link en el portfolio:

http://www.santiagocastropulido.com/pinta una bandera

e Video de la accion.
Duracion: «00:02:48»
Link en Vimeo: https://vimeo.com/825123089

e Pinturas
21 banderas en pintura acrilica en aerosol sobre papel Canson Acuarela Grano
Fino 60% Algodén 300g/m?. En formatos de 31 x 41 cm.

e Publicacion Fanzine de compilacion de la accion.
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Imagen 28, 29 y 30. Publicacion Pinta Una Bandera. Santiago Castro. 2022.
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Imagen 31. Proceso de la accion Pinta una Bandera. Santiago Castro Pulido. 2022

Imagen 32. Bandera de argentina #1. Santiago Castro Pulido. 2022

Imagen 33. Bandera de Colombia. Santiago Castro Pulido. 2022
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Imagen 34. Bandera de Esparia tachada. Santiago Castro Pulido. 2022

5.3.2. Ondear una bandera

Este ejercicio fue desarrollado para las asignaturas: Paisaje y territorio: La
Mirada y la Huella y Obra Grdfica y Espacio Publico Teoria impartidas en el primer
semestre del Master de Produccion Artistica de la Universidad Politécnica de Valencia

del afio en curso 2022-2023, por las profesoras Eva Marin y Hortensia Minguez.

El gesto de ondear una bandera describe el vaivén de una tela que es sostenida y
direccionada por un gesto humano comun que se encuentra entre los limites de la
exposicion fervorosa de una bandera como representacion orgullosa que identifica al
sujeto con la bandera ondeada y el reclamo de auxilio que pretende visibilizar un grupo

humano vulnerable mediante 1a accion de ondear una bandera.

Este proyecto gira en torno a la accion de ondear una bandera atendida desde dos ejes de
actuacion: la primera como una accidn de intervencion artistica en el espacio publico con
carteles en los que un personaje estd ondeando una tela grande pintada; por otra parte,
cada cartel puesto en el espacio publico hace parte de una animacion perpetua en donde
se ve el movimiento de esa tela pintada dentro del espacio publico. La tela pintada

cromaticamente hace referencia a una bandera.

Para la accion, se imprimieron 42 carteles de 42 x 29 cm, estampados en una impresora

genérica de laser en blanco y negro. Cada cartel ilustra una instantanea de la accion de
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una persona ondeando una tela grande que, en conjunto, forma un ciclo que describe el
vaivén de la tela en el aire y del esfuerzo fisico humano para mantener esa tela en el aire.
Asimismo, cada tela de cada cartel fue pintada una a una con pintura acrilica en aerosol,
describiendo cromaticamente diferentes banderas nacionales o que hacen referencias a
grupos humanos. La tela, en su vaivén, va contaminidndose de color y cambiando de
representacion hasta concluir en una bandera negra que recoge alegéricamente todos los
colores ondeados sobre la tela, y que ademas es el simbolo de la libertad y rebeldia, como

lo observamos en los ejercicios de Santiago Sierra anteriormente.

Imagen 35.

Foto de la Intervencion con carteles en el espacio publico. Santiago Castro. 2022

Este trabajo practico se construye en la indeterminacién que representa hoy en dia la
bandera como un simbolo identitario colectivo en medio de un mundo cada vez mas
estandarizado. En este ejercicio artistico se pretende exponer como un acto politico que
altera una bandera, producido por la busqueda de representaciones singulares, deviene en

un hecho figuradamente estéril sobrepasado por la globalizacion.
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Imagen 36. Intervencion sobre mobiliario urbano. Barrio Malva-Rosa, Valencia. 2023

5.3.2.1. Metodologia

Se decidi6 usar la estrategia de la creacidon de unos carteles que fueron fortuitamente
puestos sobre las paredes y el mobiliario urbano de barrios valencianos marcados por el
turismo, la migracidn, la estancia eventual por estudios o trabajo. Para la puesta en escena
y disposicion de dichos carteles en el espacio publico, no hubo una ruta precisa, ni un
plan exacto, mas que dejarse llevar por una deriva demarcada por unos recorridos
aleatorios definidos por las oportunidades espacio/temporales que permitian la ocupacion

ilegal del espacio publico con la imagen.

El registro de la accion se recopild en fotografias y videos; material con el que se
desarrollaron las piezas de exposicion: animacion, publicacion impresa y reproduccion
futura de obras originales o seriadas de la accion. Es importante resaltar que el registro
de esta accion es fundamental para la memoria y exposicion del proyecto al tratarse de

una accion de caracter fragil, efimera y transitoria
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Imagen 37. Intervencion sobre mobiliario urbano. Avenida Blasco Ibafiez y C. Serreria,

Valencia. 2022

5.3.2.2. Materializacion y proceso

Decidi el cartel publicitario callejero para contener el gesto de un personaje “mintisculo”
ondeando una bandera “maytscula”. Cada cartel me dio la oportunidad de representar
una bandera con trazos sueltos de pintura. La totalidad de las imdgenes compone una
animacion stop-motion y la accion artistica en el espacio publico revela paso a paso un
evento efimero, fragil y de caracter inestable. Los colores de las banderas, en su suma,
llevaran al personaje a ondear una bandera negra, mientras que la desaparicion de los

carteles en el espacio publicos llevara la parte material de la obra hacia la ausencia.
Ondear una Bandera es un ejercicio artistico que esta definido por tres situaciones:
1. Pintar una serie de banderas sobre 42 carteles. Cada una diferente
2. Recorrer la ciudad para situar cada cartel en el paisaje urbano valenciano

3. Elaborar una animacion en video con los registros fotograficos tomados del cartel

puesto en el espacio publico
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Imagen 38. Fotografia de proceso de pintura sobre carteles. Santiago Castro. 2022

Para llevar a buen puerto las tres situaciones procesuales enunciadas anteriormente, se

hicieron las siguientes acciones:

e QGrabar un video de 2 segundos de una mujer que ondea una bandera de Colombia
con una duracion de 5 segundos, del cual extraje 21 fotogramas que conforman el
ciclo del movimiento, que son los insumos fundamentales de este ejercicio.

e Re-Dibujar digitalmente cada uno de los 21 fotogramas del video grabado, de
donde extraje al personaje ondeando a la bandera.

e Imprimir 42 carteles en Offset sobre papel bond de 90% natural, sin acido, en
blanco y negro, de 42 x 29 cm.

e Pintar cada bandera de cada cartel con pintura en acrilica en aerosol brillante.
Cada color de las banderas es definido por un trazo de aerosol limitado por el
dibujo en movimiento en cada fotograma

e Pegar los carteles con engrudo hecho a base de almidon de yuca y brochas baratas
industriales de 4 pulgadas

e Hacer al menos 3 recorridos sobre los barrios: Benimaclet, La Carrasca, Vega

Baixa, Ciutat Jardi y el Cabanyal para pegar los 42 carteles de la accion.
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5.3.2.3. Resultados

e Link en el portfolio:

http://www.santiagocastropulido.com/ondear una bandera

e Video de la accion.
Duracion: «00:00:41»
Link en Vimeo: https://vimeo.com/819084621

e Publicacion: Flipbook

Imagen 40. Fotografia de proceso de pintura sobre carteles. Santiago Castro. 2022
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Imagen 42. Cartel con bandera de Rumania. Santiago Castro. 2022

5.3.3. Terra Nullius - Video

Este ejercicio fue desarrollado durante la asignatura de Procesos creativos en la
grdfica, impartida durante el segundo semestre del Master de Produccion Artistica de la
Universidad Politécnica de Valencia del afio en curso 2022-2023, por la profesora

Amparo Berenguer.
Este proyecto nace como un cuestionamiento hacia la problematica de la migracion

internacional entre ciudadanos provenientes de paises ubicados en el sur global y que van

en busca de una mejor vida en los paises de la Union Europea. En el ejercicio se
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construyen y deconstruyen las banderas nacionales de los paises con mayor niimero de

migrantes ilegales dentro de la Union Europea.

Formalmente la obra estd compuesta por un video corto de 3:00 minutos, en donde las
banderas se van formando a partir de las masas de colores que se arrastran viscosamente
por la pantalla. Este video es una animacioén en stop-motion en donde aparecen y
desaparecen veinticuatro (24) banderas de paises que intervienen sobre y dentro de la
bandera de la Union Europea. Las banderas de los paises corresponden con las
nacionalidades de las poblaciones migrantes ilegales mas densas demograficamente en
territorio de la Union Europea??. La pintura multicolor forma franjas, medialunas, circulos
y estrellas, definiendo banderas que manchan la superficie blanca, y luego los colores se

borran, haciendo que las banderas desaparezcan

El video fue seleccionado para la muestra ShortPam! 2023 y proyectado en la Filmoteca

de Valencia el miércoles 24 de mayo de 2023

5.3.3.1.Materializacion

Para llevar a buen puerto las animaciones de las banderas previamente investigadas,

realicé las siguientes acciones:

e Investigar estadisticas y tablas sobre migracion ilegal en la Union Europea

e Crear un medio ambiente totalmente controlado para la fotografia cuadro a cuadro
de la pintura en movimiento

e Deslizar con una espatula los colores de pintura al 6leo sobre un vidrio que me
permitié pintar y despintar sobre una superficie sin absorcion

e Tomar 15 fotogramas por segundo de filmacion para crear la animacion de la
pintura

e [Editar los videos de cada una de las banderas producidas

23 Estadisticas extraidas de:
Comision Europea. (1 Enero de 2022). Cifras globales de la inmigracion en la sociedad europea.

Recuperado el 10 de julio de 2023 de https://commission.curopa.cu/strategy-and-policy/priorities-2019-

2024/promoting-our-european-way-life/statistics-migration-europe_es
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e Crear una pieza de video con el conjunto de banderas producidas

e Creacion de pieza de arte sonoro a cargo de Nicolas Castro Pulido

5.3.3.2. Resultado

e Link en el portfolio:

http://www.santiagocastropulido.com/terra nullius video

e Video de la animacion
Duracion: «00:03:00»
Link en Vimeo: https://vimeo.com/819119475

e Musicalizacion — Arte Sonoro: Nicolas Castro Pulido

Imagen 44. Pintura de bandera de Turquia. Santiago Castro. 2022
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5.3.4. Terra Nullius — Serie de Pinturas
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Imagen 45. Terra Nullius (2023). Santiago Castro. 2023

Este ejercicio fue desarrollado para la asignatura: Practica pictorica: Concepto,
estructura, soporte impartida en el primer semestre del Master de Produccion Artistica
de la Universidad Politécnica de Valencia del ano en curso 2022-2023, por la Isabel

Tristan.

Terra Nullius (2023) es una instalacion artistica que tiene como eje fundamental tres
pinturas. La serie de pinturas tienen como motivo principal las banderas de las naciones
y los conglomerados nacionales economicamente mas “poderosos” del mundo en relacion
con una serie de banderas de paises menos poderosos econdmicamente, o que tienen
relaciones con problematicas migratorias, comerciales o fronterizas. La serie de pinturas
estd pintada con esmalte sintético brillante con el fin de generar en el espectador una
autorreflexion en la que se muestra su presencia, pero sin llegar a ser una imagen
totalmente definida. Las tres (3) pinturas de banderas principales son: Estados Unidos,

China, y la Uniéon Europea
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La pintura Terra Nullius #1: Estados Unidos (2023), tiene como base de creacion la
bandera de Estados Unidos, que contiene en su parte interior azul cincuenta (50) estrellas.
En esta obra, estas estrellas fueron pintadas con banderas de cincuenta (50) paises sobre
los que Estados Unidos ha ejercido alguna situaciéon abusiva de poder o ha tenido
relaciones de conflicto armado, migracion ilegal o colonizacion. Las banderas en las
estrellas son: Belice, Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Honduras, Nicaragua, Antigua
y Barbuda, Bahamas, Barbados, Cuba, Haiti, Jamaica, Republica Dominicana, Panama,
Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Ecuador, Paraguay, Pert, Surinam, Uruguay,
Venezuela, México, Canadd, Espafia, Reino Unido, Japon, Portugal, Irlanda, India, China,
Corea del Sur, Corea del Norte, Rusia, Trinidad y Tobago, Irak, Vietnam, Puerto Rico,

Alemania, Arabia Saudita, Iran, Haiti, Italia, Afganistan, Israel, Nigeria y Cuba.

La pintura Terra Nullius #2: China (2023) tiene como base de creacion la bandera de
China, que en principio contiene en su parte interior cinco (5) estrellas amarillas. En
esta obra, estas estrellas fueron pintadas con las banderas de los cinco (5) paises mas
poderosos en este momento, haciendo alusion al control mercantil y poder politico que
tiene actualmente China. Las banderas en las estrellas son: Estados Unidos, Alemania,

Rusia, Japon e Israel.

Otra parte de la instalacion es una video proyeccion en loop sobre Terra Nullius #3: Union
Europea (2023). La pintura va acompafiada por una proyeccion mapeada (mapping) del
video-animacion Terra Nullius, en el que aparecen y desaparecen veinticuatro (24)
banderas de paises provenientes del «Sur global». Las banderas en la proyeccion son:
Afganistan, Argelia, Bangladesh, Colombia, Costa de marfil, Egipto, Guinea, Irak, Iran,
Marruecos, Nigeria, Paquistan, Rumania, Siria, Somalia, Tunez, Turquia, Venezuela,
Ecuador, Cuba, Camerun, Peru, India, China. La instalacion es complementada por una
composicion de arte sonoro hecha por Nicolas Castro Pulido que enfatiza la tension

existente en las relaciones pictdricas entre unas banderas y otras.

5.3.4.1.Materializacion

Para llevar a buen puerto las situaciones procesuales enunciadas anteriormente se

hicieron las siguientes acciones:
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e Animacién en stop-motion en 6leo sobre vidrio de 24 banderas nacionales
¢ 3 Pinturas al esmalte Sintético y Pintura en aerosol acrilico sobre lienzo.
e Registrar el proceso con fotografias y video.

e Creacion de pieza de arte sonoro a cargo de Nicolas Castro Pulido

5.3.4.2. Resultado Terra Nullius (2023)

e Link en el portfolio: Link en el portfolio:

http://www.santiagocastropulido.com/terra nullius video

e Ficha técnica de la serie de pinturas
Numero de pinturas: 3
Técnica: Pintura esmalte Sintético y Pintura en aerosol acrilico sobre lienzo.
Dimensiones: 150 x 100 cm (x3)
Aiio de produccion: 2023

e Proyeccion de video: Mapping de video-animacion Terra Nullius sobre Terra
Nullius #3: Union Europea (2023)

e Musicalizacion — Arte Sonoro: Nicolas Castro Pulido

Imagen 46. Montaje Terra Nullius (2023). Santiago Castro. 2023
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5.3.4.3. Proceso en imagines fotograficas

Imagen 49. Proceso Terra Nullius (2023). Santiago Castro. 2023
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5.3.4.4.Documentacion de la obra y Montaje

Ficha Técnica
Titulo: Terra Nullius #1

Serie: Terra Nullius

Técnica: Pintura al esmalte sintético con poliuretano en aerosol sobre lienzo

Dimensiones: 100 cm x 150 cm

Aino: 2023
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Imagen 50. Terra Nullius #1 (2023). Santiago Castro. 2023

Ficha Técnica
Titulo: Terra Nullius #2

Serie: Terra Nullius

Técnica: Pintura al esmalte sintético con poliuretano en aerosol sobre lienzo

Dimensiones: 100 cm x 150 cm

Aino: 2023

Imagen 51. Terra Nullius #2 (2023). Santiago Castro. 2023

64



Ficha Técnica

Titulo: Terra Nullius #3

Serie: Terra Nullius

Técnica: Pintura al esmalte sintético con poliuretano en aerosol sobre lienzo
Dimensiones: 100 cm x 150 cm

Aino: 2023

Imagen 52. Terra Nullius #3 (2023). Santiago Castro. 2023

Imagen 53. Montaje Terra Nullius (2023). Santiago Castro. 2023
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6. Conclusiones

El encuentro fortuito de las banderas nacionales en el espacio publico valenciano me
revelé una ciudad usada y en movimiento en permanente discusion identitaria. Las
banderas en los balcones, en las terrazas, en los locales comerciales, en las astas y otras
pintadas aleatoriamente en la calle hablan sobre los usos oficiales y no oficiales de la

calle.

Terra Nullius fue para mi una excusa para investigar sobre el fenémeno de la
globalizacion y las relaciones vigentes que existen de colonialismo, migracion ilegal y
acciones de poder que persisten en el mundo mas alld de lo simbdlico. Cada uno de los
ejercicios artisticos hechos para este trabajo apuntala hacia problematicas que suceden en
el espacio urbano de Valencia, pero que son muy proximas a las realidades de otras
ciudades, sobre todo de las mas globalizadas. Las banderas nacionales pintadas en cada
ejercicio detonan una serie de sentimientos y opiniones en el espectador seglin su origen,
lo que visibiliza y pone en juego la construccion imaginaria de identidad nacional que

cada ciudadano ha cultivado en su vida.

La pintura, como medio, sigue siendo muy eficaz para la construccion formal de banderas
nacionales. Concretamente, la disposicion cromatica de la pintura en franjas sobre un
formato rectangular crea en el ojo humano la percepcion de una bandera. Este aspecto
abstracto que tienen las banderas resulta casi como un trampantojo de fécil creacion a
partir de la pintura, pues lo que se construye en las superficies de cada uno de los
ejercicios resulta para el imaginario colectivo tener mas fondo y cargas sociales y politicas

que la simple reunién policromatica ordenada sobre un soporte rectangular.

Este trabajo reaviva la discusion permanente y muy actual sobre la identidad y la
globalizacién. Como lo mencioné anteriormente, este trabajo es el inicio de una linea de
investigacion dentro de mi futura produccion artistica. Mas alla de entenderlo como la
culminacion de un ejercicio, es la motivacion desde la que puedo realizar mas o ampliar
una serie de comentarios sobre como se visualiza un mundo en conflicto a partir de un

gesto pasivo como la construccion cromatica de las banderas.
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De cada uno de los ejercicios expuestos anteriormente surgen unas conclusiones

especificas que corresponden a los medios usados, algunos aspectos formales y problemas

plasticos que se podrian solucionar para ser expuestos en el futuro.

La accidn artista Pintar una bandera, en la que pinte veintitin banderas del natural
en el espacio publico. Fue un ejercicio interesante personalmente en términos de
conocimiento y reconocimiento de barrios como El Cabanyal, La Malvarosa, Al
Giros, Blasco Ibafiez, Mestalla y Benimaclet, en donde se alojan una gran cantidad

de extranjeros que habitan Valencia de forma permanente y pasajera.

En la pieza "Ondear una Bandera", el tamano del cartel fue muy préctico para la
intervencion callejera rapida, pero demasiado pequefio para capturar en el registro
de la accion un espacio mas amplio que revele mas paisaje urbano, mas entorno,

mas contexto.

El cartel, en tanto objeto/imagen efimera en el espacio publico, tiene una
temporalidad incalculable, pero al fin y al cabo finita. La obra desaparecera cartel
por cartel en medio de la inmensidad de la ciudad. Si bien la imagen colocada en
el espacio publico se apropia del lugar, lo ideal para futuros ejercicios podria ser
incluir un codigo QR en el cartel que lleve al espectador a una plataforma web
que contenga la pieza audiovisual donde pueda comprender el ejercicio de una

forma mas completa.

La animacion Terra Nullius es la pieza que personalmente siento que es mas fuerte
desde el aspecto conceptual y formal. Sin embargo, creo que de cara al futuro se
podria complementar con la adhesion de banderas de paises centro y
sudamericanos que tienen poblaciones de migrantes ilegales muy importantes,

sobre todo en territorio espanol.

La serie de pinturas Terra Nullius es una serie que merece la pena ser expandida,
para crear mas didlogos en los que se entrevere el sarcasmo, el colonialismo, la
hipocresia, el poderio y la identidad nacional. Ademas, pienso que en una futura

exposicion es necesario izar una o varias banderas para que el espectador levante
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su mirada con el fin de “hackear” el gesto y la funcion primordial de la bandera

como sefial victoriosa y simbolo de orgullo.
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