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RESUMEN

El teatro ha surgido del contacto mas estrecho con la religion y sélo mas tarde encontrd
su camino hacia el ambito del arte puro. De aqui se dice que el Unico componente esencial
del teatro es el publico. Por tanto, a la hora de disenar el edificio del teatro, ademas de
la escenografia, se debe prestar atencion en primer lugar a los espectadores, teniendo en
cuenta las exigencias que tienen derecho a exigir en materia de comodidad y de seguridad.

Esto tiene una conexién directa con los recorridos, tanto de entrada como de salida de personas,
trabajadores y asistentes. Los recorridos deben ser claros, para facilitar su comprensién; y
eficaces, para garantizar proteccion. De ahi la relevancia e importancia de las escaleras.

Su ubicacién, orientaciéon, forma, longitud o geometria, entre otras; ayuda a las personas
a una mejor compresiéon del edificio y por lo tanto, a su mejor recorrido. Por este motivo, el
presente trabajo ayuda a desvelar y a poner de manifiesto las diferencias del pensamiento
arquitectéonico relacionado con el enrutamiento del trafico y las comunicaciones
verticales en importantes edificios publicos tales como Ooperas y teatros en el siglo XIX.

PALABRAS CLAVE

Escaleras, recorrido, tramo, palco, escenario.



RESUM

El teatre ha sorgit del contacte més estret amb la religié i només més tard va trobar el seu cami cap
a 'ambit de I'art pur. D’aci es diu que I'inic component essencial del teatre és el public. Per tant, a
I'hora de dissenyar l'edifici del teatre, a més de I'escenografia, s’ha de parar atenci6 en primer lloc als
espectadors, tenint en compte les exigencies que tenen dret a exigir en materia de comoditatide seguretat.

Aix0 té una connexié directa amb els recorreguts, tant d’entrada com d’eixida de persones,
treballadors 1 assistents. Els recorreguts han de ser clars, per a facilitar la seua comprensio;
1 eficacos, per a garantir protecci6. D’aci la rellevancia 1 importancia de les escales.

La seua wubicacid, orientaci6, forma, Ilongitud o geometria, entre altres; ajuda a les
persones a una millor compressi6 de ledifici 1 per tant, al seu millor recorregut.
Per aquest motiu, el present treballe ajuda a revelar 1 a posar de manifest les diferencies
del pensament arquitectonic relacionat amb I'encaminament del transit i1 les comunicacions
verticals en importants edificis publics com ara oOperes 1 teatres en el segle XIX.

PARAULES CLAU

Escales, recorregut, tram, llotja, escenari.



ABSTRACT

Theatre has emerged from closer contact with religion and only later found its way into the realm of
pure art. From this it is said that the only essential component of the theatre is the public. Therefore,
when designing the theatre building, in addition to the scenography, attention should first be paid to
the spectators, takinginto account the demands they are entitled to demand in terms of comfort and safety.

This has a direct connection with the routes, both in and out of people, workers
and assistants. The routes must be clear, to facilitate their understanding; and
effective, to ensure protection. Hence the relevance and importance of the stairs.

Its location, orientation, shape, length or geometry, among others; it helps people to better
understand the building and therefore, its best route. For this reason, this work helps to reveal
and highlight the differences in architectural thought related to traffic routing and vertical
communications in important public buildings such as operas and theatres in the 19th century.

KEYWORDS

Stairs, route, section, box, stage.
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01 INTRODUCCION

OBJETO DE ESTUDIO

El tema de la presente investigacion
es el enrutamiento del trafico en
los edificios del teatro y la oOpera
en Europa en el siglo XIX, al menos
una de las partes mas importantes del
extenso tema, las escaleras, porque
la planta debe ser considerada en
primer lugar, ya que debe revelar el
propoésito y la utilidad de todo el edificio.

La investigaciéon se ha centrado en
especial en Alemania, Austria y Francia,
donde se ubican la mayoria de las
grandes obras arquitectonicas de este
ambito artistico tales como la Gran
Opera de Paris o el Teatro de Berlin.

Se ha analizado cronolégicamente como
esta tipologia de edificio iba cambiando y
el valor del arte dentro del edificio. Se ha
observado la importancia de la simetria
para su colocacion y sobre todo se ha
aprendido a distinguir los diferentes
tipos escalera que se utilizan en los
distintos edificios, teniendo en cuenta
especialmente su uso, para asi poder
decidir por su tamano, ubicacion o forma.

Este uso esta ademas directamente
relacionado con los recorridos, los
cuales también han sido analizado para
comprender la relacion de los espacios
con las escaleras y lugares de transito.

10

OBJETIVOS

El presente Trabajo de Fin de
Grado ha tenido como objetivos:

- Estudiar la importancia de las comuni-
caciones verticales. Lo significante que
es saber donde y como colocar una esca-
lera.

- Profundizar en las tipologias de escale-
ra.

- Aprender como ha evolucionado el de-
sarrollo de 6peras y teatros respecto a la
actualidad.

- Conocer mas a fondo este género ar-
quitectéonico en Europa durante el siglo
XIX.

- Comparar las obras europeas mas im-
portantes de este ambito.

- Entender los recorridos presentes en
interiores y exteriores y su relacion.

- Poder identificar errores en la coloca-
cion de las escaleras gracias a su pro-
fundo analisis.

11
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METODOLOGIA

A continuacion, se describe ordenada-
mente como se ha realizado el trabajo:

FASES

1. Traduccién y consulta de fuentes
escritas.

2. Procesado de informacién y descarte.

3. Elecci6n de obras.
4. Redibujado de planos.
5. Analisis de las obras.

6. Comparacion de obras y sintesis de
resultados.

7. Extraccion de conclusiones.

FUENTES

1. Libro aleman sobre el desarrollo de
escaleras y rutas de trafico en teatros.

2. Libros franceses para su uso de
planos

3. Paginas web.

PROCEDIMIENTO

1. Traduccién al espanol y lectura del
libro mencionado para la posible elec-
ciéon de obras y descartar informacion
irrelevante.

2. Eleccion final de las obras gracias a

internet y a las escogidas previamente.

3. Busqueda de planos, vistas e ima-
genes interiores para el analisis de las
obras, tanto en internet como en los
libros.

4. Redibujado de los planos en Autocad

para su mejor comprension y con el fin

de 1lustrar los analisis realizados.

5. Analisis de las escaleras gracias a

los planos realizados previamente y las

imagenes utilizadas.

6. Comparativa de las diferentes obras a

partir de una tabla resumen.
7. Reflexion

8. Conclusiones y reflexiones finales.

13



02 MARCO CONTEXTUAL

CONTEXTO HISTORICO

Para ayudar a comprender la
importancia de la construccién de tales
edificios en el silgo XIX, es importantes
tener conocimiento del contexto historico
en el que se encontraba la sociedad.
Por este motivo se tratara de analizar
superficialmente cémo iba Europa
durante el desarrollo de 6peras y teatros.

El siglo XIX fue wun periodo de
transformacion significativa en Europa,
caracterizado por una serie de eventos
politicos,sociales,econémicosyculturales.
En primer lugar, a comienzo de siglo,
las Guerras Napolednicas (1799-1815)
tuvieron un impacto profundo en Europa.
Francia se expandi6 bajo el liderazgo de
Napoleoén, pero finalmente fue derrotada
en 1815 despuésdela Batallade Waterloo.
Estas guerras alteraron las fronteras y
los sistemas politicos en toda KEuropa.

En el penultimo ano de las Guerras
Napolednicas, las potencias europeas
se reunieron en el Congreso de Viena
para reorganizar el continente, aunque
también se mantuvo la monarquia como
forma predominante de gobierno. Sin
embargo,alolargodelsiglo,hubounfuerte
crecimiento del nacionalismo en toda
Europa. Los movimientos nacionalistas
buscaronlaindependenciaylaunificacion
de las naciones y etnias en estados
soberanos, como ocurri6 en Alemania.

14

Después del Congreso de Viena, Europa
busc6 mantener un equilibrio de
poder para evitar conflictos mayores.
Las alianzas entre las potencias,
como la Triple Entente y la Triple
Alianza, se formaron para mantener
este equilibrio, aunque finalmente
condujeron a la Primera Guerra Mundial.

Durante este siglo, las principales
potencias europeas se involucraron en la
carrera por el imperialismo yla expansion
colonial. GranBretana, Francia,Alemania
y otras naciones europeas establecieron
imperios coloniales en Africa, Asia y
otras partes del mundo. A esto ademas
se lo junto la Revolucion Industrial, que
transformé la economia y la sociedad
europea. La industrializaciéon llevd al
crecimiento econdémico, la urbanizaciéon
y cambios en la estructura social.

En resumen, el siglo XIX en Europa fue
un periodo de cambios significativos
que incluyeron guerras, revoluciones,
movimientos nacionalistas, expansion
colonial e industrializacion. Estos
eventos sentaron las bases para la
Europa moderna y tuvieron un impacto
duradero en la historia mundial.

15
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03 ANALISIS DE OBRAS

TEATRO DE LA CORTE DE
WEIMAR

Titulo original: Komo6dienhaus
Autor: Friedrich Birklein
Ano: 1817

Lugar: Weimar Alemania

Un gran porche donde culminan dos
grandes rampas a los lados con una
escalinatacentral;ylasentradaslaterales
secundarias, revelan los dos tipos de
asistentes que pueden acudir al teatro.

Por un lado, por las rampas y la
escalinata (1) acceden los visitantes
en carruaje, tanto altos cargos como
personas pudientes; mientras que por
los laterales entraran los espectadores
a pie donde se toparan con las taquillas.

Dado que en ocasiones festivas debe haber
un camino de entrada separado del resto
del trafico de carruajes, que permita el
acceso directo ala gran escaleraytambién
a la Gran Logia del Estado, el paso

18

inferior creado en el frente por medio de
un portico esta reservado en primer lugar
para los principes, y posteriormente se
podra dar paso al resto de espectadores.

Se abre paso al interior del edificio desde
la fachada principal a través de las 5
puertas donde sus tickets seran validados
y pasaran a un gran hall de entrada
dividido en 3 cuerpos independientes
(----- ), dos halls laterales para
los allegados a pie y uno principal,
donde cada uno de los cuales ha
de cumplir una funcién especial.

Como resultado, el vestibulo de entrada
se divide en dos partes, cada una de
las cuales contiene entradas para
quienes llegan en automodvil o a pie
como se ha comentado anteriormente.

Los visitantes a pie encuentran su
entrada en los laterales estrechos del
vestibulo con dos halls de entrada
independientes, a los cuales se accede
a través de dos escaleras de un solo
tramo recto (2) con trece peldanos que
desembocan en la validacion de los tickets
(- - - ---). Para mayor comodidad de
funcionamiento, hay cajas registradoras
en ambas partes, de tal forma que la sala
puede aislarse facilmente de las otras
partes del vestibulo durante las ventas.

Ambos accesos comunican con el hall
principal, donde se encuentra en el eje
central del edificio la gran escalera
imperial (3) la cual cuenta con un
primer tiro recto que desemboca en
un descansillo donde arrancan ambos
tramos simétricos curvos, los cuales
comunican con los palcos del primer
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piso y con un segundo nivel de gradas.

Esta escalera imperial converge en
primera planta con un hall distribuidor
(4) donde los espectadores tendran dos
posibles recorridos. Por un lado, se podra
dirigir a estas gradas del primer piso
mencionadas(...... ); y por otrolado, a sus
respectivos palcos a través de dos salidas
en los laterales del hall por las que se
accedera aunvestibulo distribuidor donde
desembocan otras escaleras (5 y 6) y que
comunica con sus asilentos. ( __.._ .. .)

Volviendo a la planta baja, el segundo
tramo del vestibulo de entrada se eleva
por tres escalones (7), paralelos aambos
lados del tiro principal de la escalera
imperial, y que conduce a la galeria de
la planta baja. Perpendicularmente a
esta zona se ubican las escaleras del
tercer piso (5), que parten de las alas
laterales de la entrada, siendo estas
de dos tramos rectos con descansillo.

Por otro lado y analoga a estas, las
escaleras comunes al primer y segundo
nivel (6) ocupan las esquinas de la galeria
delaplantabaja. Unas escalerasde tres
tramos con dos descansillos en forma
de U comunicaran la planta baja con el
primery segundo nivel, siendo totalmente
independientes de las que comunican
con el tercero. Estas son ademas las que
se han mencionado anteriormente que
en primera planta desembocan en un
vestibulo para la entrada a los palcos.

Sin embargo, para acceder a las gradas
habra que descender cinco escalones (8)
que comunican con unas rampas para
dirigir al pablico. El hecho de que no haya

20

que subir escaleras para poder tomar
asiento es visto por primera vez en el
Teatro de la Corte de Weimar. Como bien
se puede apreciar en los exteriores del
graderio, existen numerosos escalones
(9) que hacen posible esa comunicacién
descendiente hacia la toma de asiento.

Por ultimo mencionar las escaleras de
la parte posterior del teatro, destacando
dos a los extremos del proscenio.
En la parte derecha, una escalera
de caracol (10) con acceso desde
el exterior comunica la planta baja
con los sétanos y la primera planta.

Por otro lado, y opuesta a esta, en la
parte izquierda, una escalera de dos
tramos con descansillo (11) comunica
la planta baja con las superiores. Ambas
escaleras tienen un uso destinado
al personal del teatro, totalmente
restringido al publico, excepto en
caso de emergencia sl es necesario.
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Figura 1. Fachada exterior actual del Teatro de la Corte de Weimar Figura 2. Fachada exterior actual del Teatro de la Corte de Weimar
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Figura 3. Vista interior hama el escenario Figura 4. Vista interior desde el escenario hacia el patio de butacas y los palcos
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TEATRO DE BERLIN

Titulo original: Konzerthaus Berlin
Autor: Karl Friedrich Schinkel
Ano: 1818-1821

Lugar: Berlin, Alemania

Este teatro esta relacionado con su
predecesor, el Teatro Nacional de Carl
Gotthard Langhans, inaugurado el 1 de
enerode1802yque,juntoconsuscimientos
fueron devorados por las llamas en 1817.
Muchos arquitectos se ofrecieron
para reconstruirlo, pero fue Schinkel,
demandado por el rey, quien recibié en
encargo de tan importante proyecto. No
solo eso, sino que ademas demando6 que
dentro de este se construyeran nuevas
instalaciones tales como un restaurante,
bodegas, una sala de conciertos y de
banquetes, y un escenario de ensayos.

El arquitecto no tuvo problema en
ampliar el programa, y poder satisfacer
los deseos del monarca, sin embargo, esto
conllevé a la reduccion del tamano del
auditorio. Como resultado, Schinkel giré

26

90° la ubicacion del vestibulo, ubicado
anteriormente al otro lado del edificio,
dando lugar en el espacio libre a nuevas
salas en el lado sur y un vestibulo de dos
plantasenelnorte. A pesardelareduccion
del teatro y escenario, Schinkel se esforzé
por garantizar que la mayoria de los
asistentes en el auditorio tuvieran una
buena acustica y una visibilidad 6ptima.

La gran escalinata (1) que conduce al
portico columnado construido delante
del auditorio da pie al comienzo del
analisis de las escaleras de este gran
teatro. El acceso al edificio se realizaba a
través de un podio, lo que significa que
las escaleras tenian la tnica finalidad
de otorgar al teatro una sensaciéon de
solemnidad y majestuosidad como un
templo artistico. Esta era precisamente
la visibn que Schinkel tenia para el
aspecto del edificio. Sin embargo, esta
escalinata no era transitada por todo
el mundo, ya que los espectadores que
acudian en carruaje lo hacian a través de
los extremos del podio, lados derecho e
1zquierdo. Mientras que los asistentes a
pie lo hacia a través de la gran escalinata.

Una vez dentro, encontramos un no
muy amplio hall de entrada con funcién
distribuidora, e 1nmediatamente a
ambos extremos de este, paralelos al eje
longitudinal, se observan unas escaleras
de un solo tramo que conducen a
la planta s6tano (2). Junto a estas,
orientadas hacia el auditorio, unas
escaleras de un solo tramo en forma
de semicirculo con ntucleo macizo
(3) seran las que dirijan a las dos
alturas superiores. La desembocadura
de estas escaleras (- - - - - ) lleva a un
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amplio pasillo curvo, perpendicular a
los palcos y que ademas conduce a dos
amplios vestibulos rectangulares, que
estos a su vez dan acceso a las grandes
alas del teatro llenas de estancias, tanto
en la primera como en la segunda planta.

La gran estructura maciza interior
semicircular que crea el espacio del
propio auditorio, paralela al corredor
anteriormente  dicho, cuenta con
pequenas aperturas que contienen
escaleras de un solo tramo de 5 peldanos
(4) para dar entrada a los palcos. Este
procedimiento seira repitiendo en las tres
alturas con las que cuenta el auditorio.

Ademas, esta estructura curva interior
cuenta con un gran hueco ubicado en
el eje central, que da acceso al publico
ubicado en las butacas en planta baja.
Esta entrada (5), es accesible de manera
directa una vez se accede al teatro, ya que
forma parte del propio hall de entrada.
Asimismo, si se continua paralelamente
a esta estructura curva pero en planta
primera, en direccién opuesta al acceso
del teatro, se ubican los dos palcos del
proscenio (6),quetenianentradasdirectas
desde los lados del teatro. (- - -- -- -)

Manteniéndonos en planta baja, es
importante destacar las escaleras
destinadas a los musicos ubicadas en los
extremos dela parte frontal del escenario.
A ambos lados de este se encuentran dos
escaleras de un solo tramo (7) que
descienden al foso donde se encuentra la
orquesta. Estas comunican con un pasillo
que cuenta con dos posibles recorridos,
el primero da la opcion de seguir en
planta baja y comunicar con dos amplios

28

halls para un posible salida del edificio
(onen );oporotrolado, este pasillotambién
comunica con un par de escaleras en
forma de semicirculo con un nucleo
macizo (8) que dan paso a los mismos
halls que se ubican en planta baja, pero en
este caso, en planta primera. (__.._ .._ ..)

Una vez en la parte trasera del
escenario, son destacables las escaleras
compensadas (9) en ambos extremos
paralelos a la fachada posterior que
comunican la planta baja con la
primera, destinadas al personal ubicado
en la parte de detras del escenario y
para el uso de los artistas. Estas no
cuentan con descansillos ni rellanos
intermedios, intentando cubrir el propio
giro con la forma de los peldafos.

Por otro lado, cabe mencionar el par de
escaleras de dos tramos con descansillo
(10)ubicadasenlasesquinasdelosalzados
este y oeste las cuales comunican con los
camerinos ubicados en la planta sétano.

Por dultimo, se distingue en la parte
posterior del teatro un tipo de escaleras
poco comun en estos edificios. Se
trata de una gran escalera de 4
tramos rectos que tiran en torno a
nucleo cuadrado macizo (11). Estas
comunican la primera planta con el resto
de niveles superiores a partir de los dos
grandes espacios ubicados en las alas
este y oeste del edificio en primera planta
y destinadas a personas emblematicas.

Cabe destacar que ninguna de las
escaleras presente en este edificio
cuenta con luz y ventilacién natural.
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Figura 5. Vista fachada exterior Figura 6 . Vista fachada exterior
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Figura 7. Vista interior frontal escenario y gradas Figura 8. Vista interior trasera patio de butacas
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TEATRO DE LA CORTE REAL DE
DRESDE

Titulo original: Sichsische Staatsoper
Dresden

Autor: Gottfried Semper

Ano: 1841

Lugar: Dresde, Alemania

Considerado una de las joyas de la
arquitectura teatral del mundo, fue
parcialmente destruido en 1945 hasta
que minuciosamente se reconstruyo
en 1986. En este teatro se estrenaron
algunas de las mejores Operas
alemanas, tres de Richard Wagner y
la mayoria de las de Richard Strauss.

La posicion de las escaletas y su forma
en el caso del Teatro de Corte Real de
Dresde, es bastante destacable. La gran
forma curva que abarca toda la fachada
principal de este gran teatro cuenta
con un perimetro espacial formado por
cuatro tramos concéntricos. La parte mas
exterior se destina a las tres escaleras
exteriores (1) que dan paso al interior

34

del teatro, las dos laterales de un solo
tramo, mientras quelacentral cuentacon
un descansillo entre los dos tramos.

El segundo anillo, como consecuencia
de su funcién de vestibulo, es el mas
amplio en términos de extension, ya
que este espacio albergara a la mayor
cantidad del publico, que posteriormente
se distribuira gracias al resto de
elementos verticales y horizontales.

En la tercera parte se sitian las dos
escaleras de la galeria, simétricas
respecto al eje longitudinal del edificio,
de trazado curvo de un solo tramo y
encajadas entre dos muros curvos (2)
contando ambas con acceso a través de un
par de peldanos, que dan a un descansillo,
que este a su vez da paso al principio de la
escalera para acceder al nivel superior.

Por 1ltimo, el anillo mas interior
lo ocupa el deambulatorio del
auditorio, donde las filas de asientos
se extienden hasta ambos extremos,
creando un largo y curvo pasillo (3).

Este ultimo pasillo, en su eje central
alberga un hueco que contiene una doble
escalera curva de un unico tramo
(4), introducida dentro de la propia
estructura del edificio y que gira en
torno a un nucleo macizo. Esta da acceso
a los palcos del primer nivel situados
justo enfrente del escenario. ( - - - - - )

Por otro lado, cabe destacar los dos
grandes accesos a los laterales del teatro,
destinados a altos cargos y personas
senaladas allegadas en carruaje.
Ambos son simétricos y cuentan
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con cinco largos escalones que te
adentran al edificio a través de un gran
portico de piedra con 5 grandes vanos.

Unaveztraspasaseseportico,teintroduces
en un pequeno vestibulo semiabierto que
cuenta con tres escaleras de un solo
tramo (5) que dan acceso al interior
del teatro. Estas convergen en un unico
espacio a ambos lados del escenario,
que desemboca en una gran escalera
de tres tramos (6) con un nucleo
macizo facilita el acceso a los palcos mas
reservados del primer nivel. (- -- - -- )

Al igual que en el Teatro de Berlin, es
importante la presencia de las escaleras
de un solo tramo (7) ubicadas a ambos
lado de escenario que dan acceso a los
musicos al foso donde se ubicala orquesta.
Estas cuentan con una conexién con otras
escaleras compensadas (8) las cuales
no cuentan con descansillos ni rellanos
Intermedios, intentando cubrir el propio
giro con la forma de los peldanos, las
cuales comunican con la planta baja para
la salida y entrada de estos. (__.._ .._ ..

Si1 miramos hacia la parte trasera,
podremos observar que en este caso las
escaleras que dan acceso al escenario y
estructura posterior, a diferencia de las
del Teatro de Berlin, estan orientadas
perpendicularmente respecto alafachada
trasera, paralelas al eje longitudinal.

Se trata también de tres escaleras
rectas de un anico tramo, la principal
(9) va desde la calle a lo que seria toda
zona de salida de artistas, decorado,
luces, telones, maquinaria, etc.; mientras
que existen otras dos (10) que dirigen
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a la parte la zona del sétano, donde
se ubican los camerinos, almacenes,
y otros espacios de mantenimiento.

Cabe destacar que este teatro se incendid
en1869ylaposiciéondel gobiernoencuanto
a la reconstrucciéon, estuvo motivada
por el hecho de que las condiciones
desfavorables de las escaleras del mismo
incendiada hacian casi imposible un
vaciado rapido y, si el fuego se hubiera
desatado durante una actuacién, habria
causado una desgracia indescriptible y
probablemente una gran pérdida de vida.

Este proyecto es de vital importancia, ya
que el peligro de incendio del escenario
ha provocado una separacion total entre
el escenario y el auditorio, principio que
a partir de ahora se aplicara en todo
edificio teatral en forma de construccién
independiente del Escenario con todas
las dependencias auxiliares y escaleras.

En el nuevo teatro de la corte de Dresde
los vestibulos estan completamente
separados del escenario y ocupan
los frentes laterales del auditorio
(Fig. 9). Las escaleras ahora estan
espacialmente separadas, aumentadas
en numero y distribuidas para
encerrar el auditorio por todas partes.

4 ‘.\r

r."."'.';:

Figura 9. Plano del nuevo Teatro de la Corte de Dresde
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Figura 10. Vista exterior fachada este
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OPERA DE MARGRAVE
BAYREUTH

Titulo original: Markgrafliches
Opernhaus

Autor: C Joseph St. Pierre
Ano: 1845

Lugar: Bayreuth, Alemania

Diferenciada por el gran numero de
escaleras curvas que contiene, se
intentd, conservando las habituales
escaleras del palco, recibir orientaciéon
que satisfaga las necesidades
especiales de un teatro de la corte.

Tres estrechas puertas metalicas
de doble hoja conducen al vestibulo
de entrada. Una vez aqui, se han de
traspasar tres arcos que conducen a una
gran escalera de dos brazos curvos
con dos tramos cada uno (1) que
cuenta con una plataforma intermedia
a derecha e izquierda. ( - - - - - ) Esta
proporciona acceso al gran palco en la
parte trasera del auditorio en el primer
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nivel y desde la cual una escalera de
un solo tramo (2) en el eje central
asciende al nivel superior, el primero.

Por otro lado, para ascender al gran
palco del primer nivel, dos pequenas
escalerasdeunsolotramo (3) paralelas
a la escalera principal (1) proporcionan
la altura indicada para acceder a estos.

Para los asistentes que disfruten de la
funcion desde las gradas, no les sera
necesario utilizar ninguna escalera, ya
que bajo de la plataforma que se llega
a partir de la escalera de dos brazos
encontramos una amplia puerta que
da acceso a los asientos en cota cero.
(- -- -- -- ). Sin embargo, cabe destacar
la pequena escalera curva de dos
brazos (4) ubicada al final de las gradas,
a partir de la cual se puede acceder a un
palco intermedio, también llamado patio,
creando una conexién directa entre
las gradas y el gran palco del primer
nivel, y que a su vez, también podra
dar acceso a este ultimo. En cambio,
este palco intermedio no contara con
las separaciones tradicionales como el
resto, sino que el publico que guarde
estos sitios estarda en un mismo espacio.

Por otro lado, cabe mencionar las
escaleras en forma de L de dos
tramos con descansillo (5) ubicadas
en ambas esquinas del hall distribuidor.
Estas conduden a los espectadores
al segundo nivel, pudiéndose acceder
desde planta baja y primera planta.

En este proyecto, y gracias a su
topografia, no es necesario el uso de
escaleras traseras para acceder al
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escenario, ya que existe una unica
entrada en cota cero que conecta con esta
galeria, que esta adosada a la pared del
fondo del auditorio. Sin embargo, esto no
significa la no existencia de escaleras,
ya que obviamente, se ubican tanto
como para acceder al s6tano, como a las
estructuras superiores para el control
de la funcion. Estas sin embargo, no son
dobles ni curvas, aunque si de un solo
tramo. Se trata de escaleras rectas,
ubicadas en un unico ala del edificio,
el oeste s1 miramos desde la entrada.

Encontramos una larguisima
escalera de un solo tramo sin
ningun descansillo (6) y paralela a
la fachada trasera y al eje trasversal,
que conecta la planta baja con todas
las conexiones existentes en altura
para el control de luces, decorados, etc..

Por otro lado, existen otras escaleras
que también se dirigen al s6tano, sin
embargo, ubicadas en la parte delantera.
Se trata de un par de escaleras
paralelas al vestibulo de entrada y
a la fachada principal, a las cuales
se puede acceder a través del hall o
desde el exterior. (.. .. .) KEstas
son unas escaleras de un solo tramo
compensadas (7), las cuales no cuentan
con descansillos ni rellanos intermedios,
Iintentando cubrir el propio giro con la
forma de los peldanos. Giran en torno
a un nucleo macizo y estan destinadas
al uso del personal y mantenimiento.
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Figura 16. Vista interior trasera desde escenario Figura 17. Vista interio escenario
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Figura 18. Detalle barandilla palco
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OPERA ESTATAL DE VIENA

Titulo original: Wiener Staatsoper
Autor: Eduard van der Niull y August
Sicard von Sicardsburg.

Ano: 1861-1869

Lugar: Viena, Austria

El Court Opera House de Viena
representa una cierta transicion del
tipo perfecto a un diseno practico y
contemporaneo, sin embargo, arquitectos
murieron antes de ver terminada la obra.

Durante la Segunda Guerra Mundial,
el edificio fue bombardeado en marzo
de 1945 y posteriormente un incendio
destruyo6 totalmente el escenario y la sala
de espectadores. Casi todo el decorado
para mas de 120 6peras con cerca de 150
000 trajes resultaron destruidos. Sélo se
salvaron la fachada principal, la gran
escalinata y el vestibulo con los frescos
de Schwind. La Opera Estatal se albergd
temporalmente en el Theater an der Wien
y en la Volksoper. Justo después del final
de la guerra, en mayo de 1945, se anunci6
que los trabajos de reconstruccion
se Iniciarian inmediatamente.

Para acceder al interior de la 6pera los

asistentes con entrada previamente
comprada podran acceder por la
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fachada principal, atravesando un gran
portico de piedra de 5 grandes vanos,
donde pasaran al porche principal
para que se les validen sus tickets.

Una vez validados irrumpiran en el
gran vestibulo de entrada donde cinco
pequenas escalinatas (1) de gran
anchuraycortorecorridoqueabarcantoda
la anchura del atrio marcan la separaciéon
entre el atrio y la caja de escalera.

Siguiendo en planta baja, las cuatro
escalinatas (1) de los extremos son las
que configuran el recorrido para que los
asistentes acudan al patio de butacas,
dividiendo en dos alas el trayecto,
creando dos accesos al auditorio en
planta baja partir de los cuales el
publico podra dejar sus pertenencias
en el guardarropas (2) o acudir al aseo
antes de tomar asiento (3). ( - - - - - )

Accediendo en cambio por la escalinata
central (1), nos toparemos de frente con
la gran escalera imperial (4) que da
acceso a los palcos superiores. A partir
del tramo principal se encuentra un
descansillo de distribuciéon donde parte
del publico permanecera en la primera
planta para acceder a los palcos de la
misma. Atravesando un amplio hall
de espera, el recorrido una vez mas se
dividira en dos, dirigiendo al publico
a los palcos este y oeste de la primera
planta, permitiendo nuevamente el
acceso a aseos (3) antes de asentarse.

Sin embargo, no todos los palcos estan a
la misma altura, ya que para acceder a
los que estan mas cercanos al escenario,
los asistentes deberan utilizar unas
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comunican la planta baja con los s6tanos
donde se ubican la mayor parte de
instalaciones; y las plantas superiores,

escaleras en L con descansillo (5),
ubicadas paralelamente al acceso a
los aseos, desembocando en un recto

{E

corredor colocado perpendicularmente con diversas zonas administrativas ﬂ ﬂ ﬂ ﬂ ]l- ﬂ ﬂ o

a la fachada principal, dando tales como oficinas de contabilidad, T; 7 ' -
acceso a los palcos a mayor altura. de 1inspeccién, consultorio, etc... =0 = “ " | " " H ][ ][ {r

De frente a estas escaleras en L, dos Por otro lado, cabe destacar la |

escaleras enfrentadas de un solo gran 1importancia de la figura del

tramo (6) daran acceso a un graderio emperador en aquella época. Por ese : .

motivo, en la Opera de Viena existe
un Unico acceso para esta figura.

superior. (- - - - - - - -) Este proceso se
repetira en los niveles superiores.

La entrada del emperador a la o6pera,
también llamada entrada imperial
(11), se ubica perpendicularmente a la
fachada principal, o sea, a la entrada
del resto de asistentes, en el lado oeste.

Continuando con la subida por la
gran escalera imperial, los dos tramos
perpendiculares al tramo principal
dan acceso a la segunda planta, donde
ocurre lo mismo que en la primera, sin
embargo, el recorrido se divide en dos
sin un previo vestibulo distribuidor.
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Previo al porche de la entrada imperial
encontramos unos jardines con formas
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Tanto en primera planta como en
las superiores se ubican dos grandes
vestibulos (7) para la estancia del publico
en momentos de descanso o espera
durante el transcurso de la actuacion.
Estos ademads, estaran conectados a
porches (8) wubicados en la fachada
principal de la 6pera. Sin embargo, esta
primera planta cuenta con un larga sala
que abarca practicamente toda la mitad
del ala este de la 6pera, que en planta
segunda estara destinada a cuartos
de tesoreros, consultorio, contadores,
salas de sirvientes y trabajadores, etc..

Por otra parte, para los propios
trabajadores de la oOpera, existen dos
escalinatas de un solo tramo (9)
paralelas a las 5 principales que dan
acceso ademas a dos escaleras de
nuevamente un solo tramo (10) que
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organicas que seran recorridas por el
emperador en su carruaje. Una vez llega
al porche, este desciende y accede a partir
de dos escalones al interior del edificio,
topandose de frente con una escalera
de dos tramos rectos con descansillo
(12). Esta obviamente esta totalmente
reservada para su acceso privado.

Este primer tramo de la escalera
desemboca en un descansillo donde el
emperador podra acceder a su palco
privado a partir de una pequena
escalera de un tramo (13). Una vez
subida, tendremos dos posiblesrecorridos.

En primer lugar, si decidimos ir hacia
la 1zquierda daremos con el palco (14),
ubicado al lado del escenario. Sin
embargo, si decidimos ir por la derecha
nos toparemos con salas reservadas a

PLANTA PRIMERA



diferentes actividades del emperador
ubicadas en el segundo piso, tales
como restaurante, sala de descanso,
consultorio o una oficina de inspeccién.

El segundo tramo de las escaleras
del emperador en cambio, da acceso
a un gran porche (15) en el ala oeste
de la Opera, que conecta un amplio
corredor (16) con otro porche secundario
de las mismas dimensiones (17) en la
parte trasera del edificio. (__.._ .. .)

Todo este espacio dedicado al emperador
ubicadoenelalaoestedeladpera, serepite
simétricamente en la ala este, pero este
estara dedicado al archiduque francés.
Contara con las mismas estancias,
entradasy porches que las del emperador.

Dejando de lado las entradas imperiales,
pasamos de nuevo a los accesos
destinados a los trabajadores de la
opera, tanto los propios artistas como
los operarios internos del edificio.

Estos accesos se ubican en la fachada
posterior, siendo Uinicamente uno el que
permite su entrada a partir de una tnica
gran puerta en planta baja. No se usa
ninguntipodeescaleraparaintroducirnos
enelinterior, sinembargo, unavezdentro,
cuatro grandes escaleras de dos
tramos con descansillo (18) ubicadas
en las cuatro esquinas del escenario,
daran acceso a estos trabajadores a todas
las estancias e instalaciones del lugar,
junto con la instalacién de un par de
ascensores en los extremos posteriores.

El sistema de vias de circulacién se
completa con la construcciéon de aquellas
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escaleras que, segun la costumbre
francesa, para el trato social deben
conectar las gradas entre si, colocandolas
en las esquinas delanteras del auditorio,
por lo que se les podria dar unas
dimensiones mucho mayores. En general,
el aspecto general de la planta muestra
claramente una cierta falta de escaleras.

Inevitablemente, habra que considerar al
edificio como una expresion de la modesta
dignidad del emperador de Austria,
bajo cuyo reinado se erigié el edificio,
mientras que el pomposo gasto de la
Gran Opera de Paris refleja el esplendor
exterior del segundo Imperio francés.

Figura 20. Vista exterior Opera estatal de Viena

57



*
=

Figura 21. Vista superior escalera principal Figura 22. Vista lateral escalera principal
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GRAN OPERA DE PARIS

Titulo original: Opéra national de
Paris

Autor: Charles Garnier

Ano: 1875

Lugar: Paris, Francia

La Gran Opera de Paris es una
institucion musical de Francia, sucesora
de la fundada en Paris por Luis XIV en
1669 con el nombre de Académie Royale
de Musique. Es una de las instituciones
de su clase mas antiguas de Europa.

Su constructor Charles Garnier salié
victorioso de un concurso en 1861,
y s6lo a partir de las particulares
costumbres e instituciones francesas
se hace comprensible la perfeccion del
sistema, ya que la jerarquizacion de las
diferentes clases se ve muy reflejada
en la construccion de esta gran oOpera.

En primer lugar, y antes de entrar al

interior, nos topamos con una gran
escalinataprincipal (1) queabarcatodo
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el perimetro del alzado principal. Esta
esta formada por diez largos escalones
con extremos curvos, que dan acceso a
los espectadores que vienen a pie a un
primer porche de entrada atravesando 5
grandes huecos de un portico de piedra
que configura la fachada principal.

Una vez ahi existe una diferencia
esencial en el manejo de la compra de
boletos. Este control general, requiere
siempre la disposicién de dos vestibulos
uno detras del otro para la gestion del
trafico, el primero de los cuales tiene
la funcién de vestibulo de entrada
con la taquilla (2), el siguiente ha de
ejercer el papel de sala de distribucién
(3), mientras que entre los dos tiene
lugar la comprobaciéon de los billetes.

Una vez dentro con el ticket validado, los
espectadores con asiento reservado en
las gradas en planta baja, continuaran
su recorrido de forma recta descendiendo
por unas escaleras de un solo tramo
de forma algo curva (4), paralelas
a la gran escalera imperial. Estas
escaleras se encuentran pegadas a
dos grandes galerias (5) paralelas
al eje longitudinal del edificio.

Junto a estas galerias ubicamos cinco
escaleras idénticas de wun solo
tramo (6) que dan acceso a los pisos
superiores y por su apertura total
hacia la escalera principal expresan
plenamente la naturaleza simétrica del
esquema central. Esta caja de escaleras
sera fija desde planta sétanos hasta la
ultima, ya que al tratarse de escaleras
secundarias, se da acceso a través
de ellas al personal del edificio para
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acceder a la planta sétano donde se
ubican gran parte de las instalaciones.

Continuando con las escaleras
secundarias, una vez dentro del auditorio,
a los extremos inferiores de este, existen
unasescalerassecundariasdecaracol
(7) para el transito de los trabajadores
entre los palcos y la planta baja.

Volviendo a la escalera imperial (8),
esta es por diferencia la principal, que
también comunica la planta baja con
el primer nivel, sin embargo, no con los
sotanos. El sistema central se realiza
en la medida en que la ubicacién de
la escalera principal en un vestibulo
mayor con galerias abiertas permite una
vision libre de esta colocacion, desde
de cualquier altura sera visible en su
totalidad la monumentalidad de esta
gran escalera, mientras que la disposicién
de las escaleras laterales secundarias
aun no esta en la tipica conexién con la
principal. Pero el disefio extremadamente
simple y claro de la escalera principal
constituye el elemento fundamental
para el desarrollo del sistema central.

Debido a la diferente finalidad de las
escaleras para los lugares mas elegantes
del edificio y para los espectadores
menos pudientes, a la imperial se le
otorga a la vez un significado mas
alto, que se caracteriza por el término
“escalera principal”’. Para Garnier, el
paso mas importante de la direccion
del movimiento significa dentro de un
edificio la sucesiéon lineal de las partes
de la habitacion por pasar, de modo
que para los ocupantes de los mejores
asientos el tramo recto de las escaleras en
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el centro del edificio es el mas apropiado.

Laescaleraimperial cuenta con un primer
tramo recto, ubicado en el eje central,
que comunica con un descansillo donde
embargan los dos tramos perpendiculares
que redirigiran el trafico de los asistentes.

Una vez se haya ascendido al primer
nivel, se podran acceder a dos grandes
vestibulos (9) paralelos a la escalera
principal, donde accederan a su palco
correspondiente y a unos camerinos
para el retoque previo a la actuacion,
prosiguiendo por un pasillo que sigue
la forma curva de la estructura que a
su vez da forma al propio auditorio.
(----- ) En los dos extremos de este
pasillo curvo, se encuentran dos
escaleras curvas de un solo tramo
(10) ubicadas de forma simétrica. Estas
no cuentan con descansillos ni rellanos
intermedios, intentando cubrir el propio
giro con la forma de los peldanos. Estas
escaleras que conducen al parterre, que
va desde la planta baja hasta la cubierta.

Ya se ha entendido como acceden los
espectadores que vienen a pile, sin
embargo, existe un acceso destinado
a aquellos que uUnicamente viene en
carruaje. El paso inferior y las entradas
para los propietarios de los lugares mas
distinguidos se encuentran, por tanto, en
el lado derecho del teatro, por donde se
encamina el trafico. Este esta ubicado en
la fachada este, donde un gran porche (11)
deforma circular da cobijo alos asistentes.

El direccionamiento del trafico, que
partia desde un principio de la divisién
del publico en dos accesos separados por
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la distincion entre los que llegaban a pie o
en coche, queda anulado por la ubicacién
delaescalera principal, que sirve de punto
de partida comun a todos espectadores.
Sinembargo, latinica persona quecontara
con un acceso privado sera el emperador.

Por la fachada oeste de la 6pera, podra
acceder en su carruaje a partir de unas
amplias y curvas rampas (12) donde
desembocara en un porche circular. Una
vez dentro del edificio, para acceder
a su propio palco, primero se topara
con un pequeno hall de entrada (13)
y a la i1zquierda de este, a partir de
una escalera de caracol (14) podra
ascender al primer nivel donde aparte
de su propio palco, podra disfrutar
de diversas estancias tanto al aire
libre como en el interior. (- - - - - - -)

Una vez explicado el acceso para la
cuspide de la piramide social que
desarrollan los accesos de la propia
Opera, se continua al escalén mas bajo
de esta, los propios trabajadores. Como
en la mayoria de dperas y teatros de este
siglo, los trabajadores, tanto los artistas
como los del propio edificio, acceden
por la parte trasera de este. En el caso
de la ()pera de Paris, esta no cuenta
con escaleras para acceder a la fachada
posterior, no como en la principal. Sin
embargo, una vez dentro cabe destacar la
importancia de dos tipos de escaleras.

En primer lugar, en los extremos de los
muros portantes de la fachada posterior
se encuentran dos escaleras de caracol
(15) que van desde los sotanos hasta la
cubierta. Destinadas principalmente
al personal de mantenimiento y los
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trabajadores de detras del escenario.
Estas en planta baja estan rodeadas
de multitud de estancias tales como
camerinos para los artistas, para el
director, taquillas, almacenes, etc...

En segundo lugar, se ubican cuatro
escaleras de un solo tramo (16),
paralelasal ejetrasversal, enlos extremos
superiores del escenario. Estas van
desde los s6tanos hasta el dltimo nivel
interior de la épera. Estan dedicadas al
personal de administraciéon de planta
baja a so6tano, y para los sirvientes
de planta baja a niveles superiores.

- - al ¥ ' ) - o -
Figura 26. Vista aérea Opera de Paris
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Figura 27. Vista exterior féchada principal desde lateral
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OPERA DE BAYREUTH

Titulo original: Bayreuther
Festspielhaus

Autor: Otto Brickwald
Ano: 1876

Lugar: Baviera, Alemania

Creado por Richard Wagner pensando en
ser el lugar donde se representaran en
exclusiva sus dramas liricos, un “festival”
de aquella época. La i1dea de Festival
se le ocurri6 a Wagner en el momento
en que concebia su gran tetralogia, el
Anillo del Nibelungo. Escribiendo una
obra tan enorme, Wagner comprendid
perfectamente que escapaba a las
condiciones habituales de los teatros
de su época. Deseaba reencontrar el
sentido sagrado que las representaciones
teatrales tuvieron entre los griegos.

De esta forma declaraba la guerra contra
la rutina de los directores de los teatros,
los artistas e incluso el publico. Los
musicos y los cantantes no vendrian a
hacer su trabajo y ganarse la vida, sino
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que se reunirian “para hacer arte”. Los
espectadores no vendrian para distraerse
de las fatigas de su trabajo diario, sino
por el contrario para concentrarse tras
haberse distraido durante el dia. Le era
preciso simplemente abandonar todas las
disposiciones tradicionales del manejo
interno de un teatro y transformarlas.
Sin embargo, la distribucion de este
teatro es de las mas simples que vamos
a desarrollar, los recorridos son claros.

Para el acceso al edificio en la actualidad
se ha realizado wuna ampliacidn,
creando un primer “edificio real” para
el recibimiento de los espectadores mas
pudientes con estancias destinadas a
ellos, no obstante, también da entrada
al resto de espectadores. Por otro lado,
y siguiendo con su forma en el siglo XIX,
la 6pera da acceso en planta baja a un
gran hall curvo (1), donde la entrada
para todos los asientos se divide en dos
secciones separadas. Este hall era la
Unica opcién para que los asistentes
pudiesen dar paso a dentro de teatro.

Las filas traseras son accesibles desde
abajo a través de dos escaleras de un
solo tramo (2), que estan disenadas
de manera similar, estas escaleras se
ubican en el centro del propio graderio;
mientras que a las delanteras se ingresan
directamente desde los lados. ( - - - - - )

En los extremos de este hall de entrada
ubicamos dos nucleos de iguales
dimensiones. El de la derecha tiene
su propio acceso desde el exterior,
albergando en su interior una escalera
de tres tramos con dos descansillos
(3) rodeando el hueco del ascensor,

PLANTA BAJA
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dando acceso a los palcos del unico nivel
superior. En cambio, el de la 1zquierda,
su uso esta enforcado uUnicamente
a oficinas, que también cuenta con
su propio acceso desde el exterior.

Si continuamos recto, dejando de lado
estos dos nucleos, comunicaremos con
dos amplias salas (4) abiertas al exterior
creadas a partir de los muros laterales
del edificio, paralelas a los lados del
anfiteatro que conecta a su vez con
dos torres con pequenos vestibulos (5)
simétricos en cada esquina inferior del
escenario, junto al hueco de la orquesta.
Estos pequenos vestibulos tienen
una gran funcién, ya que por un lado
comunican con las escaleras de un solo
tramo (6) que descienden al foso de la
orquesta, perpendiculares al escenario
(- -- -- -- *);yporotrolado, dos escaleras
de tres tramos con dos descansillos
(7) que rodean también el hueco del
ascensor, sin ser estas aptas para el
publico en general, ya que solo conducen
a los cuartos de servicio o hasta las pocas
cajas reservadas para los principes.

Estas amplias salas, con luz y ventilacién
natural también da paso a los unicos
palcos con los que cuenta el auditorio.
Ya que segin Wagner en cuando a
los asientos, en vez de someterlos a
un orden jerarquico, los poderosos y
ricos delante y abajo, y los otros cada
vez mas altos, era evidente que los
asientos debian estar dispuestos como
las gradas de un anfiteatro de forma
que la altura estuviera determinada con
el tnico objetivo de permitir una visiéon
completa. Sin embargo, anadio6 estos diez
palcos a lo largo de todo el anfiteatro.

76

Una vez dentro del auditorio en si, cabe
destacar la forma de escalera con la que
cuentan las diferentes partes de este. Los
palcos, obviamente estan escalonados,
siguiendo la forma conica de las gradas.
Por otro lado, al no existir la cantidad
de palcos, las gradas acogian en casi su
totalidad al publico, por lo que, como se
ha comentado antes, deseaba reconstruir
ese espiritu griego, disponiendo 31 filas
en un arco de circulo como en los teatros
antiguos, por ese motivo crearian de
forma escalonada ese anfiteatro, pero sin
pasillo central, a fin de permitir a todos los
patronos una visién igual del escenario.

En el punto mas profundo de las gradas
se ubica la orquesta, la cual también
cuenta con forma escalonada, ya que esta
se encuentra en un foso (Fig. 35) para
que los espectadores vieran directamente
la escena. De ahi la necesidad de la
orquesta invisible sin estar de todas
formas cubierta del todo para no
perder nada de su riqueza musical. La
orquesta se encuentra localizada en un
espacio comprendido entre la escena
y la primera fila de espectadores y
Wagner la llamaba, “abismo mistico”.

Por dultimo, destacar las escaleras
ubicadas en la parte posterior del
escenario. Dos pares de escaleras de
dos tramos paralelos con descansillo
son las que dan paso a los trabajadores
a las partes altas y traseras del cuadro
escénico. Uno de estos pares se ubica
paralelo a los pequenos vestibulos
junto al escenario (8), y las otras
dos ambos lados del “backstage”(9),
junto a los camerinos y bastidores
que dan acceso al propio escenario.

PLANTA PRIMERA
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Figura 32. Seccion longitudinal

Figura 33. Axonometria interior
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Figura 34. Detalle foso de la orquesta Figura 35. Seccion foso de la orquesta
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Figura 36. Vista interior patio de butacas y escenario Figura 37. Detalle estructura palcos
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TEATRO DE LA CORTE DE
SCHWERIN

Titulo original: Hoftheater zu
Schwerin
Ano: 1885

Lugar: Schwerin, Alemania

Este teatro puede tener cierta similitud
conla ()pera deViena,lacajaquesobresale
para dar entrada al interior, la gran
cantidad de estancias aloslados paralelos
del auditorio, olos diferentes salientes con
los que cuentan las fachadas este y oeste.

En el caso del Teatro de la corte de
Schwerin, es un destacado ejemplo
de arquitectura teatral de la época.
Ubicado en Alemania, este teatro
histérico refleja la elegancia y el estilo
propio de la arquitectura del siglo XIX.

Con una capacidad de 1100 personas, el
teatro tiene tres niveles, pero también
debia satisfacer las necesidades de la
corte de una ciudad residencial con
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amplios salones sociales y ricas escaleras
El disefio del teatro combina elementos
neorrenacentistas y neobarrocos, creando
una fachada imponente y ornamentada.
La entrada principal esta adornada con
detalles elaborados, como columnas,
frontones y decoraciones esculturales,
que enfatizan la importancia vy
la majestuosidad del edificio.

Por esta entrada se accede a un primer
vestibulo (1) a partir de tres pequenas
escaleras de un solo tramo (2) que
elevan el edificio, donde las entradas
seran validadas y se pasara a un
segundo vestibulo distribuidor a partir
de otras tres escaleras de un solo
tramo (3) conectando ambos espacios
de mucha masificacion de personas.

A ambos lados paralelos de este hall
ubicamos el restaurante (4), al lado
derecha;yla sala de fumadores (5), allado
izquierdo. Si se continlia hacia delante en
cambio, se podran seguir tres direcciones.
En la direcciéon central, se halla una
gran escalera de un solo tramo (6),
ubicada en el eje central del edificio, que
se bifurca en dos tramos girando 30°
respecto al eje y que comunica con dos
corredores (7) para acceder a los palcos
del primer nivel a partir de 5 escalones.
Al final de estos pasillos, se encuentran
dos escaleras de caracol (8) a ambos
lados del auditorio parala subida ybajada
del personal interno del teatro. (- - - - - )

Siguiendo con esas tres direcciones, si
se elige en cambio las dos que rodean
la escalera principal, se accedera a los
asientos de las gradas del auditorio
siguiendo todo recto. En cambio, si se gira
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perpendicularmente la escalera principal
seencuentrandospequenosvestibulosque
nos dan entrada a dos escaleras de dos
tramos paralelos con descansillo (9)
(- -- - -- ); orientadas hacia los lados
angostos a ambos lados de la entrada
principal, destinadas a la subida de los
espectadoresalsegundoniveldelospalcos.

Como en casi toda construccion del siglo
XIX, lafigura del Emperador era algo muy
a tener en cuenta a la hora de disenar un
edificio publico. Por este motivo, el Teatro
de la Corte de Schwerin cuenta con su
propia entrada para el emperador, en ese
momento, Guillermo I, otra caracteristica
a comparar con la C)pera de Viena.

escenario, tales como luces, decorados,
etc, que ademas dan acceso al exterior.

En el lado oeste del teatro pasa
espacialmente lo mismo de manera
simétrica, sin embargo, hay una
ausencia de porche de entrada imperial,
y de la propia escalera para acceder al
palco privado. Ademas, en este caso, los
camerinos ubicados en este ala son los
dedicados a los caballeros, y que a su vez
también dan acceso directo al escenario.

Por 1ltimo, cabe destacar el pequeno
espacio en la fachada posterior del edificio
dejado por el propio tamano del escenario;
y la escasa existencia de escaleras. Se

accede a esta parte trasera en planta baja |

a partir de una rampa (15) en el lado AT £/ - 73 1

e
ey 4

derecho, que comunica inmediatamente - : g SN A

P Al . 4y K
con el “backstage” rodeado de salas de ———
descanso, maquinaria y un ascensor (16).

Para su acceso, el emperador se ubica
en un porche de forma rectangular (10)
con dos posibles entradas. La destinada
a este es la de la izquierda, la cual
conduce a un pequeno hall recibidor a
partir del cual podra acceder a su palco
a través de unas escaleras de dos
tramos paralelos con descansillo
(11). Este palco (12) esta ubicado en
el extremo derecho de auditorio, justo
encima de la orquesta. (_.._ .. .)

K]

-l

Por otro lado, la otra puerta accesible
a partir de ese porche, da pie a otras
escaleras de dos tramos paralelos
con descansillo (13) que conecta con
un largo pasillo contiguo al escenario
donde se ubican todos los camerinos y
salas de ensayo de los artistas. Al final
de este corredor se comunica con el
propio escenario gracias a un par de
escaleras con dos tramos (14), que
también son usadas por los trabajadores
para acceder a las instalaciones del
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Figura 39. Vista interior patio de butacas y escenario Figura 40. Vlsta exterior plaza y teatro
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TEATRO HOFBURG

Titulo original: K.K. Theater an der
Burg

Autor: Gottfried Semper y Karl
Freiherr von Hasenauer

Ano: 1888

Lugar: Viena, Austria

(J

V)

Se trata de uno de los mas importantes
teatros del mundo en idioma aleman. El
Burgtheater fueiniciadoen 1741, pero fue
completado en 1888. Se encuentra dentro
del complejo del Palacio de Hofburg,
una antigua residencia imperial.
Ademas de su belleza arquitectonica,
el Teatro Hofburg también es conocido
por su historia y su conexiéon con la
realeza. Durante siglos, fue el lugar
donde la familia imperial austriaca
disfrutaba de las artes escénicas.

Fue posible el trafico directo a todos
los asientos gracias al posicionamiento
radial de todas las escaleras; contiene
siete escaleras independientes, dos a
la cuarta galeria (1), dos a los palcos de la
plantaprimer (2),unaalospalcosdelpatio
(3),unaalaterceragaleria(4)yfinalmente
otra a los palcos de primera planta (5).

Por otro lado, las escaleras de un solo
tramo (6) los dos lados mas exteriores
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del vestibulo arqueado a ambos lados de
la entrada principal ya no conducen a
las gradas sino a la platea, porque se ha
llevado a cabo la inclinacién hacia atras
de los asientos hasta el nivel del primer
piso, una disposicién que se prolonga en
la misma curva que el auditorio a modo
de pasillo noble bajo los asientos elevados
y crea asi la conexion con los palcos del
proscenio destinados a los principes.

Este vestibulo arqueado (7) conforma
el espacio principal de entrada donde
se da inicio a multitud de escaleras. En
primer lugar, nada mas entrar por uno
de los tres posibles vanos de entrada,
se encuentra de frente con la doble
escalera curva de dos tramos con
descansillo (5) en el eje central del
edificio, la cual conecta esta planta baja
con los palcos en primera planta. En vez
de subirla se puede elegir atravesarla
en planta baja, dirigiéndote a las gradas
que forman parte del auditorio. (- - - - - )

Esta escalera principal colinda con otras
dos. A su derecha con una escalera de
tres tramos con dos descansillos (3)
que conecta con el tercer piso ; y a su
izquierda una escalera curva de dos
tramos destinada a los palcos del patio

Junto a estas dos escaleras, se observa
otro par de dos tramos rectos con
descansillo (2) que tienen el mismo
papel que la escalera principal, conectar
la planta baja con la primera y asi poder
dar acceso de nuevo a estos palcos.

Por ultimo, en la alineacién de este
muro existen a los extremos dos
escaleras simétricas de dos tramos
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paralelos con descansillo (1) que
conectan con el cuarto nivel; y a su lado
perpendicularmente tres escaleras
paralelas de un solo tiro (13) que
conectan con las conexiones imperiales.

Siseguimos con el arco que da forma a esta
fachada principal, se hayan dos grandes
alas perpendiculares al eje longitudinal
del teatro, estas son simétricas vy
albergan dos grandes escalinatas
(8). Estan formadas por un primer
tiro con dos tramos y un descansillo
que desemboca en un nivel intermedio
donde arranca otro tiro idéntico pero
con menos peldanos. Estas desembocan
en planta primera y estan dedicadas al
uso del jefe del estado, en este caso al
emperador Guillermo I y a altos cargos,
dereche e 1izquierda respectivamente.

Una vez en planta primera, si nos
ubicamos en el ala derecha, para poder
acceder al palco del emperador se
debegirar a la derecha, atravesando un
hall y posteriormente a la izquierda,
donde otro hall se brindara la entrada al
palco reservado (9). (- - -- -- -) Lo mismo
pasa de forma simétrica en el ala oeste.

Por otro lado, enfatizando en las escaleras
Interiores, dedicadas mayoritariamente
al personal de trabajo del teatro y a los
propios artistas. En primer lugar, se
encuentran dos pares de escaleras que
rodean el auditorio, las dos primeras son
paralelas al eje trasversal del edificio,
siendo estas de dos tramos paralelos
con un descansillo y con un gran
ojo macizo (10). Y por otro lado, el otro
par se ubica en las esquinas superiores
de la caja de la sala, siendo estas
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también de dos tramos paralelos con
descansillo, pero sin ojo (11). Estas
cuatro escaleras interiores conectan la
planta baja con los niveles superiores.

En cuanto a las escaleras traseras y
que rodean el escenario, cabe destacar
la salida directa que existe del propio
escenario con el exterior, ya sea para
tener mayor facilidad a la hora de entrar
con mercancia de gran tamano para
el decorado de la escena, por ejemplo.
Sin embargo, aunque exista esta salida
directa, también hay escaleras que
conectan los niveles superiores del
escenario con la planta baja. Se trata de
un par de escaleras de tres tramos
con dos descansillos y un nucleo
macizo (12) ubicadas junto a dos salidas
peatonales traseras que conectan con
un largo corredor donde se da entrada
a los camerinos, en el ala este los de
mujeres y en el oeste los de caballeros.

Porultimo, cabe destacarla gran similitud
que tiene el Teatro Hofburg con el Festbau
zu Munich, disenado en 1867. (Figura 41)

- — — w—
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Figura 41. Planta fesbau zu Munich
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Figura 45. Escalera lateral acceso imperial

Figura 44. Vista interior patio de butacas y palcos
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05 ANALISIS GENERAL
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TABLA RESUMEN COMPARATIVA

ESCALERAS CON LUZ
Y AIRE NATURAL

ESCALERAS AL LADO
DEL ESCENARIO

ESCALERAS AL LADO
DEL PROSCENIO

ESCALERA IMPERIAL

ESCALERA DE
CARACOL

ESCLAERAS PARA
ACCEDER AL PALCO
DEL GOBERNADOR

ASCENSORES

ESCALERAS QUE
BAJAN AL SOTANO EN
LA PARTE
DELANTERA

ESCALERAS QUE
BAJAN AL SOTANO EN
LA PARTE TRASERA

HA SUFRIDO ALGUN
INCENDIO POR LA
MALA UBICACION DE
LAS VIAS
VERTICALES

SEGUNDO NIVEL DE
GRADAS

RAMPAS DE ACCESO

ESCALINATA DE
ACCESO

>
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ANO
1817
1836
1845
1846
1847
1869
1876
1881
1882

REFLEXION FINAL

Tras la observacion de esta tabla,
podemos ver que por culpa del diseno,
orientacién, tamano y cantidad de
escaleras muchos edificios salieron
ardiendo y con multiples muertes. Fue
solo después de numerosos accidentes
que los arquitectos y constructores
del teatro tuvieron que prestar mucha
atencion a los defectos. Observamos
esta tabla donde se recopilan diferentes
casos con sus respectivos fallecimientos:

OBRA

Teatro Nacional de Carl Gotthard Langhan

Teatro Lehmann en St. Petersburg
Teatro Royal de Quebeck
Teatro Canton en China

Teatro de la corte en Karlsruhe
Teatro de la Corte de Dresde
Teatro Convoy en Brooklyn
Teatro de Nizza
Teatro de la Corte de Schwerin

N° MUERTES

800
500
1400
68
283
200

Las nuevas instalaciones que se
implementaron  después de tales
accidentes aun no resolvieron la
contradiccion entre el disefno obsoleto de
las vias de circulacién y los requisitos
modernos de un edificio de teatro. Por lo
tanto, la necesidad de un mayor volumen
del edificio y nuevas vias de circulacién
se cumplié con la expansién espacial del
auditorio, pero las entradas, los pasillos
y las escaleras se mantuvieron en las
mismas dimensiones que hace cien anos
o mas, por el contrario el enrutamiento
del trafico si que fue modificado para
poder salvar el mayor nimero de vidas.

La definicibn de enrutamiento de
trafico se basa en una serie de ideas
que deberian formar una combinacion
adecuada de cinco 1deas independientes:

1) Ubicaciénseparadadelosvestibulos
de entrada para las diferentes audiencias

2) Introducciéon comun de todos los
visitantes a través de la exposicion radial
de las escaleras en el vestibulo principal

3) Circulacion general por
todos los cuartos en los descansos
intermedios por medio de puertas

en los rellanos Intermedios
4) Aislamiento total de
todas las escaleras en caso de
panico cerrando las puertas

5) Descentralizacion completa en el
vaciado por numerosos, separados salidas

Prokop establece que el tiempo dentro del
cual se debe vaciar un teatro totalmente
ocupado en circunstancias normales no
debe exceder los 4-5 minutos y Folsch
agrega que cuando se requiere mas
tiempo que este especificado, el nimero
de pasillos, escaleras y salidas es
insuficiente y necesita mejoras urgentes,
porque la vida y la seguridad del
publico depende de la soluciéon correcta
a la cuestion de las salidas y escaleras.
Las regulaciones austriacas también
estipulan un tiempo de vaciado en
condiciones normales de funcionamiento
de 4 minutos, mientras que un tiempo
maximo de solo 1 a 2 minutos se da
en el manual de higiene en 1894.
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05 CONCLUSIONES

CONCLUSION FINAL

La comunicacion vertical y los
recorridos en los edificios son aspectos
fundamentales de la arquitectura
que a menudo pasan desapercibidos,
pero desempenan un papel esencial
en su funcionalidad y eficiencia.

Los teatros y las operas son tipologias
de edificios que congregan grandes
aglomeraciones de personas en un
corto periodo de tiempo. Es por ello
que las reflexiones obtenidas sobre
la importancia de los recorridos vy
comunicaciones cobran mucho mas valor

Después del trabajo de analisis de
obras realizado, la tabla comparativa
y la reflexién final, podemos ver lo
diferentes que eran las cosas hace
200 anos con respecto a la actualidad.

S1 ahora se comparan los planos de
teatro de diferentes épocas y arquitectos,
se reconocera la disposiciéon individual
de los espacios de transito como una
clara diferencia y con obviamente
otros modelos, tamanos y materiales.

Las ideas modernas de la arquitectura
teatral estan resueltas de muchas
maneras, que por lo tanto tienen una
conexion muy directa con el tiempo.
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Ya que si1 observamos los planos
estudiados, en multiples ejemplos
podemos observar recorridos laberinticos
y poco claros, cosa que no ayuda a
un enrutamiento de las personas.

Eso no quiere decir que el antiguo teatro
no pueda considerarse un modelo de
seguridad contraincendios,yaqueellugar
completamente aislado tiene la ventaja
de una simetria que domina todas las
partes de este, lo que se vuelve de suma
importancia para la orientacion de la
audiencia en caso de peligro, y a su vez se
relaciona con la posicién de las escaleras.

Esta simetria estd presente en todos
los edificios analizados, lo que nos
hace reflexionar que las escaleras no
se ubicaban de manera totalmente
“aleatoria”, y que, a pesar de que en
algunos edificios exista escasez de logica
a la hora de analizar la colocacién, forma,
orientacion o tamano de las escaleras,
los edificios funcionaban aunque ahora
se hiciesen 1mportantes cambios.

En resumen, la comunicacién y
las rutas dentro de los edificios
afectan a la calidad de vida de las
personas, destacando su seguridad.
Es de suma importancia considerar
cuidadosamente estos elementos.
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