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RESUMEN _

La Bauhaus se caracterizd por un
enfoque revolucionario en el uso del color y
la forma en el diseho. Estos aspectos
jugaron un papel esencial en el desarrollo
del estilo y la estética. Debido a ello, la
escuela multidisciplinar tuvo una influencia
fundamental en el desarrollo del diseno
moderno y ha dejado una marca duradera
en multiples campos creativos.

En este trabajo se estudia la figura
de Alma Buscher, cdémo alumna de la
Bauhaus, centrandose en su significativa
contribucion en el ambito del disefno y la
pedagogia, asi como en su enfoque
innovador y experimental.

Alma fue la primera alumna en
crear propuestas centradas en el disefno
infantil. Interesada profundamente por los
nuevos principios pedagodgicos, disenaba
juguetes modernos que fueran adecuados
para los ninos. Apuesta por la produccion
de juguetes que fueran claros, y de
proporciones lo mas armonicas posible,
contando siempre con el uso de colores
primarios, “para realzar la alegria del colory
el contento del niRo".

Con este escrito se pretende
evidenciar como la teoria de la Gestalt
influyd en la obra de Alma Siedhoff-Buscher
debido principalmente a su paso por la
Escuela de la Bauhaus, y coémo esto
contribuye a su obra con la aplicacion del
color, la forma y el disefo de espacios
centrados para los ninos.
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(Qué es la Gestalt?

La psicologia de la Gestalt es una corriente tedrica de la psicologia que
surgio a principios del siglo XX. La palabra "Gestalt" proviene del aleman y se ha
traducido de multiples maneras, la mas aceptada es "forma" y de ahi la “teoria de
la forma” pero también se traduce como "configuracion', “estructura” o “figura”. !
La palabra “forma” es la que mas se asemeja en significado con la palabra
alemana Gestalt, siendo tu significado “la experiencia tal y como se le da al
observador de un modo directo”?

Fundada por un grupo de psicologos y filésofos alemanes, entre los que se
destacan Max Wertheimer, Wolfgang Kéhler y Kurt Koffka. Estos pensadores
contaban con que la experiencia humana no se podia limitar a la simple suma de
los estimulos sensoriales, sino que estaba influenciada por la organizacion
perceptual y cognitiva de la informacion. Se enfatiza la importancia del contexto
en la percepciony la experiencia.

Segun esta corriente, nuestra percepcion y comprension de un estimulo
estan influenciadas por el contexto en el que se presenta. Por ejemplo, la forma
en que percibimos un objeto puede cambiar dependiendo de los objetos que lo
rodean o de la informacién que se nos proporciona previamente.

La psicologia gestalt ha influido en diferentes areas de la psicologia actual y
en otros muchos ambitos relacionados. Sus principios y conceptos han sido
aplicados en campos como la psicologia cognitiva, la psicologia social y el disefio
visual.

Dos conceptos fundamentales, a saber son que la percepcion esta
organizada y que la organizacion tiende a ser tan buena como lo permiten las
situaciones estimulo.> A partir de estos dos conceptos se delimitan los principios
basicos de |la organizacion de elementos.

1_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia gestalt, (8° edicién, Desclée de brouwer, 2013),
pagina 20.

2_ Kohler.W, Koffka.K, Sander,F, Psicologia de la forma, (Paidds, Buenos Aires, 1963)

3_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia gestalt, (8° edicion, Desclée de brouwer,
2013), pagina 21.
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La ley de la buena forma o de la pregnhancia puede desglosarse a su vez en
ley del movimiento y ley del equilibrio. Como ley del movimiento, la buena forma
sugiere una direccion en la organizacion psicolégica que tiende hacia una buena
configuracion. 4.

A la ley de la buena forma se le anaden subleyes que rigen el
agrupamiento. Estas son:

e |leydelasemejanza oigualdad
Nuestra mente tiende a agrupar elementos que comparten caracteristicas

similares asi como, forma, color o tamano. Si hay elementos similares en un
conjunto, nuestra mente tiende a percibirlos como pertenecientes a un
MIsMo grupo.

e leydelaproximidad
Los elementos se agrupan cerca unos de otros. Si hay varios objetos o
estimulos dispuestos en el espacio, nuestra mente tiende a percibirlos
COMO grupos basados en su proximidad espacial.

e leydelcierre
Tendemos a percibir una figura completa pese a estar parte de ella ausente
0 ambigua. Es por ello que nuestra mente tiende a completar una imagen
para obtener una respuesta coherente.

e |leydelabuena continuidad
Se tienden a agrupar juntos aquellos detalles que mantienen un patrén o
direccion, como parte de un modelo.

° Ley del contraste:
Solemos percibir una figura destacada sobre un fondo mas neutro. Nuestra
mente tiende a separar la figura principal del fondo y enfocarse en ella, ya
que el cerebro no es capaz de interpretar un objetivo como figura o fondo
en un mismo momento.

4_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia gestalt, (8° edicidn, Desclée de brouwer, 2013),
pagina 25.
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Fig. 1.03_ Ley de la semejanza o igualdad
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Fig. 1.06_ Ley de la buena continuidad

Fig. 1.07_ Ley de contraste
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Principios basicos de la Gestalt

Ocho son los principios que rigen la organizacion de los elementos que
se encuentran en un campo gestaltico.:

1. Principio de la proximidad:
Los elementos se agrupan cerca unos de otros. Si hay varios objetos o
estimulos dispuestos en el espacio, nuestra mente tiende a percibirlos como
grupos basados en su proximidad espacial.

2. Principio de la similitud:
Nuestra mente tiende a agrupar elementos que comparten caracteristicas
similares asi como, forma, color o tamano. Si hay elementos similares en un
conjunto, nuestra mente tiende a percibirlos como pertenecientes a un grupo.

3. Principio de direccion:
Percepcion del conjunto de elementos que construyen un patréon en la misma
direccion.

4. Principio de la disposicion objetiva:
Organizacion estable de un elemento pese a haber desaparecido factores
estimulo que disponia dicha organizacion.

5. Principio de los limites comunes:
Tendemos a eliminar las diferencias entre dos elementos cercanos, prestando
mMas atencion a los rasgos generales

6. Principio _de la _agrupacion _en funcidn de una_ relacidn causa-efecto.:
Agrupacion de elementos dependiendo de esta relacion

7. Principio de la experiencia pasada o costumbre:
Tendencia a agrupar elementos en relacion a experiencias y recuerdos
anteriores. (Preconceptos o prejuicios)

8. Principio de |la preparacion o expectativa:
Organizacion a través de expectativas

5_Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia gestalt, (8° edicién, Desclée de brouwer, 2013),
pagina 25.
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Fig. 1.08_ Composicion con los principios de la Gestalt, disefio grafico

(Programa Educativo Gestalt, 2011).
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Aplicacién en la arquitectura

La psicologia gestalt es una corriente psicologica que se centra en el
estudio de la percepcion y la experiencia humana como un todo integrado. La
aplicacion de todos estos principios gestalticos se lleva a cabo en la disciplina de
la arquitectura. Al igual que otras disciplinas creativas, la arquitectura ha sido
influenciada de manera contundente por los principios de la psicologia gestalt. La
teoria de la Gestalt ha proporcionado una base conceptual soélida para
comprender como percibimos y experimentamos el entorno construido.

En el urbanismo se trabaja el conjunto de espacios y edificios como areas
qgue deben presentar una forma clara y coherente para ser percibidos como
armoniosos y agradables. (Fig. 1.09). Lo podemos ver en el disefo de volumenes y
proporciones equilibradas, utilizando lineas y formas simples y evitando la
complejidad excesiva o la falta de coherencia. La organizacion perceptual se logra
a través de la jerarquia de formas, el uso de patrones y la creacion de relaciones
visuales claras entre los elementos arquitectonicos. El disefo arquitectonico se
adapta y responde a las caracteristicas del entorno para crear una relacion
visualmente agradable y significativa.

En el diseno de fachadas, también podemos observar estos principios,
donde vemos la utilizacion de materiales, colores o texturas para crear una unidad
visual (Fig. 1.10), o todo lo contrario, para crear delimitacion espacial (Fig. 1.11). La
repeticion de elementos, como ventanas o columnas, crea una sensacion de
continuidad y cohesion en el disefo. Ademas, el ritmo se puede lograr mediante
la alternancia de elementos, como luces y sombras o volumenes positivos y
negativos, mostrando una experiencia visual ritmica y atractiva.

En los espacios interiores, se ve representado a partir del estudio de la
agrupacion, donde se pueden anhadir funciones o areas en base a su proximidad
fisica (Fig. 1.12),. Esto facilita la comprension del espacio y la navegacion intuitiva
dentro del edificio.

La arquitectura basada en los principios de la Gestalt busca crear
espacios que sean percibidos de manera clara, armoniosa y significativa. Se
enfoca en la claridad de las lineas y formas, el equilibrio y la simetria, la jerarquia y
el énfasis.

14



Fig. 1.09_ Plano de la colonia Dessau-Torten,
1926-1928. Walter Gropius.

Fig. 1.10_ Vista de la colonia Dessau-Torten,
primera fase de construccion. 1926-1928.
Walter Gropius.

Fig. 1.11_ Disefio para una casa unifamiliar',
acuarela realizada por Farkas Molnar 1922.
Farkus Molnar - Bauhaus - Archiv Berlin.

Fig. 1.12_ Planta general. Haus am Horn,
Casa modelo exposicibn  Bauhaus,
GRUNDRISS ENTWURF: GEORG MUCHE Weimar 1923.

15






Fig 2.01_ Los maestros en el tejado del edificio de la Bauhaus, en Dessau.

De izquierda a derecha: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlé Moholy-Nagy, Herbert
Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel
Feininger, Gunta Stolzl y Oskar Schlemmer.
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Das Endziel aller bildnerischen Titigkeit ist der Bau!
lhn zu schmiicken war einst die vornehmste Aufgabe der bildenden
Kiinste, sie waren unabldsliche Bestandteile der grof3ien Baukunst. Heute
stehen sie in selbstgeniigsamer Eigenheit, aus der sie erst wieder erlost
werden kdnnen durch bewufites Mit- und Ineinanderwirken aller Werk-
leute untereinander. Architekten, Maler und Bildhauer miissen die viel-
gliedrige Gestalt des Baues in seiner Gesamtheit und in seinen Teilen
wieder kennen und begreifen lernen, dann werden sich von selbst ihre
Werke wieder mit architektonischem Geiste fiillen, den sie in der Salon-
kunst verloren.

Die alten Kunstschulen vermochten diese Einheit nicht zu erzeugen,
wie sollten sie auch, da Kunst nicht lehrbar ist. Siec missen wieder in
der Werkstatt aufgehen. Diese nur zeichnende und malende Welt der
Musterzeichner und Kunstgewerbler muf3 endlich wieder eine bauende
werden. Wenn der junge Mensch, der Liebe zur bildnerischen Titigkeit
in sich verspiirt, wieder wie einst seine Bahn damit beginnt, ein Hand-
werk zu erlernen, so bleibt der unproduktive »Kinstler« kiinftig nicht
mehr zu unvollkommener Kunstiibung verdammt, denn seine Fertigkeit
bleibt nun dem Handwerk erhalten, wo er Vortreffliches zu leisten vermag.

Architekten, Bildhauer, Maler, wir alle missen zum
Handwerk zuriick! Denn es gibt keine »Kunst von Beruf«. Es gibt
keinen Wesensunterschied zwischen dem Kiinstler und dem Handwerker.
Der Kinstler ist eine Steigerung des Handwerkers. Gnade
des Himmels [48t in seltenen Lichtmomenten, die jenseits seines Wollens
stehen, unbewuf3t Kunst aus dem Werk seiner Hand erblihen, die
Grundlage des Werkmifligen aber ist unerlif3lich fir jeden
Kinstler. Dort ist der Urquell des schopferischen Gestaltens.

Bilden wir also eine neue Zunft der Handwerker ohne die
klassentrennende Anmaflung, die eine hochmiitige Mauer zwischen Hand-
werkern und Kinstlern errichten wollte! Wollen, erdenken, erschaffen
wir gemeinsam den neuen Bau der Zukunft, der alles in einer Gestalt
sein wird: Architektur und Plastik und Malerei, der aus Millionen
Hinden der Handwerker einst gen Himmel steigen wird als kristallenes
Sinnbild eines neuen kommenden Glaubens.

WALTER GROPIUS.

Fig 2.05_ Manifiesto de la Bauhaus, Walter Gropius, 1919.
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Historia de la Bauhaus

La palabra Bauhaus se ha convertido en el simbolo de una época dorada del
pensamiento unificado en torno a las formas, los materiales y las ambiciones
sociales del disefio moderno.®

La Bauhaus fue una destacada escuela de diseno, arte y arquitectura que
existio desde 1919 hasta 1933 en Alemania. A lo largo de su historia, la Bauhaus
tuvo tres sedes: Weimar, Dessau y Berlin, y tres directores principales: Walter
Gropius, Hannes Meyer y Ludwig Mies van der Rohe, donde cada uno de ellos
contribuyo a la evolucion y la direccion de la escuela. Durante su breve existencia,
la Bauhaus dejo un legado duradero y revoluciono el mundo del diseno.

La escuela se establecidé en un momento de cambios significativos en
Alemania, después de la Primera Guerra Mundial. La sociedad estaba en proceso
de reconstruccion y habia una necesidad de nuevas ideas y enfoques en el arte, el
disenoy la arquitectura.

El1de Abril de 1919, Walter Gropius, toma posesion del cargo de director de
la Escuela Superior de Arte. Siendo este el inicio de |la Bauhaus.

Walter Gropius, arquitecto y tedrico del diseno, establecid una vision
compacta que buscaba unificar todas las artes en una sola unidad creativa y
promover una integracion en el trabajo entre la industria y el disefio.

El conjunto de artistas y artesanos debian llevar juntos la construccion del
futuro.”

Se admitiran, dentro de los limites del espacio disponible, todas las
personas no inhabilitadas, sin distincion de edad o sexo, y cuya preparacion
cultural sea considerada como suficiente por el Consejo de Maestros de la
Bauhaus {(...)

Abril 19179.
El director®
6_ Ellen Luptony J. Abbott Miller (eds.), El ABC de aoo: La Bauhaus y la teoria del disefo,
(Barcelona: Gustavo Gili, 2019), pagina .7.
7_Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933), (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022 ), pagina 14.

8_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin. Traducido al espanol capitulo 1.3 Planes
de estudio.
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Fig 2.02_ Primera marca de la imprenta de la
Bauhaus, 1919-1922, Karl Peter Rohl.

Fig 2.02_ Edificio de la Bauhaus en Weimar
donde tuvo su sede entre 1919 y 1925, obra del
arquitecto belga Henry van der Velde.

Walter Gropius (1883-1969)

Nacido en 1983 en Berlin,
procedente de una familia burguesa,
hijo y nieto de arquitectos. Estudio
Arquitectura en Munich y en Berlin.

En 1908, y sin finalizar sus
estudios trabajo durante tres anos en el
estudio del arquitecto Peter Behrens.

Fundador y primer director de la
escuela Bauhaus en 1919.

En 1936 abandona Alemania
debido a las agresiones sufridas por los
nazis. Vivio y trabajé durante tres anos
en Inglaterra, y por ultimo se traslada a
Estados Unidos, donde fue profesor de
la escuela de disefio de Harvard.

En 1946 funda un despacho de
jovenes arquitectos denominado como
The Architects' Collaborative (TAC).

En 1969, muere a los 86 afRos. Fig 2.03_ Retrato Walter Gropius, 1920
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La escuela partia de un enfoque educativo innovador, que combinaba la
enseNanza académica con la experiencia practica. Los estudiantes recibieron
formacion en diversas disciplinas, como la pintura , metalurgia, diseno de
productos, disefo grafico, escultura y la mas aclamada, la arquitectura. La
arquitectura como centro integrador de todas las artes.

“iEl fin ultimo de cualquier actividad figurativa es la arquitectura!” 1°©

Se fomentaba el trabajo colaborativo y la experimentacion. El alumnado de
la Bauhaus partia como aprendices y mediante el trabajo iban evolucionando
hacia a jévenes maestros.

e,
i, e
H0py “EHRE-FARBLE)
“’75;;‘;5,‘,6“ e
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Fig 2.06_ Diagrama del plan de estudios de la Bauhaus, 1923.

Con esta premisa muchos jovenes con ganas de aprender y con una vision
consciente sobre la necesidad de cambio se sintieron atraidos. Para las mujeres
supuso no solo la adquisicion de una profesion, si no que ademas podian sentirse
en igualdad de condiciones con sus companeros.

El profesorado de la escuela desempend un papel fundamental en la
educacion y el desarrollo del enfoque pedagodgico, ya que debia estar dirigido por
maestros, en lugar de los tradicionales catedraticos. Es por ello que a lo largo del
primer ano, y con la necesidad de despertar interés entre los personajes del
momento, Gropius llamd a tres artistas, el pintor Lyonel Feininger, el escultor
Gerhard Marcks, y el pintor y docente Johannes Itten.

10_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin. Traducido. Planes de estudio.
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Lyonel Feininger (1871-1956)

Ensend pintura y dibujo. Como
artista  expresionista, aportdé una
perspectiva Unica a la escuela,
promoviendo la importancia de |la

expresion individual Y la
experimentacion con diferentes estilos
y técnicas.

Se desarrolld en la técnica de la
xilografia, poniendo gran atencion en
sus lienzos al juego de diferentes
planos.

Sus obras destacadas
capturaban la esencia de la vida
moderna y reflejaban su interés en la
geometria y la abstraccion.

Gerhard Marcks (1889-1981)

Marcks se unid a la Bauhaus en
1919. El pintor y escultor aleman formo
parte del taller de Ceramica. Dicho
taller se ubico a 30 km de la sede de la
escuela, esta independencia hizo que
el taller fuera capaz de tener una
mayor cantidad y calidad de
produccion. Siendo asi el profesor el
pionero de la escuela en introducir el
concepto de diseno industrial.

Marcks, como maestro de forma
incitaba a los alumnos a que
investigaran las formas naturales
folkloricas y a partir de ellas
desarrollaran su propia perspectiva.

23

Fig 2.07_ Lyonel Feininger

Fig 2.08_ La dama de
malva. Oleo sobre lienzo..
Lyonel Feininger, 1922

va

Fig 2.09_ Cerhard Marcks

Fig 2.10_ Mujer con bebé.
Escultura en madera. 1919.




Johannes Itten fue el mas influyente de los profesores de los inicios de la
Bauhaus en Weimar ya que organizaba y estructuraba el aprendizaje, siendo asi
el responsable de establecer los fundamentos del estudio preliminar, conocido
como el Vorkurs.

Sus clases solian comenzar con ejercicios de movimiento respiracion, algo
gue despertd gran interés entre alumnos y profesores. Ese enfoque espiritual y
mistico sin duda influyé en la evolucién de la ensenanza y la pedagogia de la
escuela. El alumno debia ser capaz de encontrar su ritmo y desarrollar una
personalidad armonica.

Paralelamente a esta formacidon subjetiva comenzaba el aprendizaje en las
clases de contraste, forma y color, donde ensend teoria del color y ejercicios de
percepcion, enfatizando la importancia de la experimentacion y la conexién entre
cuerpo, mente y arte. El principio pedagogico de Itten puede describirse con
parejas de opuestos: ‘intuicion y método’, o también ‘capacidad de vivencia
subjetiva y capacidad de reconocimiento objetivo. **

La clase de forma comenzaba con
las figuras elementales coémo base, el
cuadrado, el circulo y el triangulo. Cada
una llevaba implicito un caracter, el
cuadrado ‘sereno’, circulo era ‘fluido y
central’ y el triangulo ‘diagonal’ .*?

A partir de esta premisa, los
alumnos debian experimentar con la
forma y lo que este caracter les
transmitia.

Fig 2.11_ Rudolf Lutz: Estudio plastico en escayola
con diferentes caracteres formales, 1920-21.

T1_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,, (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022), pagina 48.
12_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,, (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022), pagina 59.
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Fig 2.12_ Esfera cromatica 1921. Johannes
Itten. La esfera desplegada, los
complementarios se expresan en
posiciones opuestas. Los doce colores del
circulo estan reproducidos con siete
niveles de brillo.

Fig 2.13_ Inhala, Exhala, 1922, Johannes
Itten, Zurich, Coleccion privada.
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Johannes Itten fue seguidor de |la secta estadounidense Mazdaznan. Esta
seguia una dieta vegetariana estricta y se basaba en la meditacion con el fin de
alcanzar un equilibrio interior. Todo ello influyd en parte del alumnado.

De Itten emanaba un algo diabdlico. COmo maestro era respetado, y por
sus detractores, odiado. En cualquier caso, no era facil ignorarlo. Para nosotros
los que pertenecian al circulo Mazdaznan - Una comunidad aparte dentro de la
escuela-, Itten estaba rodeado de un nimbo especial. Casi se podia hablar de
santidad, uno casi no se le podia acercar mads que susurros ; nuestro temor era
considerable y nos sentiamos alegres y encantados cada vez que se mostraba
afectuoso y natural en nuestra compania. **

Serian multiples las diferencias que generaba Itten con este planteamiento
educativo tan novedoso para la época, por ello las nuevas pedagogias de la
escuela provocan roces entre el nuevo y el antiguo profesorado. Presionado por
Gropius, Itten dimitio.

Fig 2.14_Johannes Itten con sus alumnos haciendo ejercicios de
respiracion en la Bauhaus de Weimar.

13_ Paul Citroen. Mazdaznan am bauhaus. Bauhaus and Bauhausler (nota 8), pagina 29.
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Johannes Itten (1888-1967)

Nacido en 1888, en Suiza. Trabajo
como profesor y posteriormente
estudid Matematicas y Ciencias
Naturales cerca de Berna. En 1913
estudio Arte en la Universidad de
Stuttgart, donde recibié clases de
dibujo y pintura. Se trasladé a Viena y
abrid una escuela de Arte donde
expuso sus primeras obras. En 1919
acude a la llamada de Gropius, y pasa a
ser parte fundamental de la Bauhaus.

Fig 2.15_ IJohannes Itten, con el *“traje
Bauhaus”, delante de la esfera cromatica, 1921.

Fig 2.16_ Una las seguidoras de Mazdaznan era
la alumna Alma Buscher, que aparece en “traje
Bauhaus”
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_ Tras la dimisién de Itten, seria Moholy-Nagy el nuevo director del Curso

Basico. En este momento impartian docencia en la escuela profesores como
Wassily Kandinsky, Paul Klee y Josef Albers.

IR S s e -

Fig 2.17_ Paul Klee y Wassily Kandinsky tomando té en la Bauhaus,
Dessau, 1929. Foto de Nina Kandinsky

Walter Gropius, a pesar de las /—_\x
criticas, confiaba plenamente en el T vbhe g \\
trabajo de profesores y alumnos de la / =

Bauhaus, La escuela abanderaba el
poder del espiritu comunitario, creando
asi un estimulo de unién e igualdad
entre los alumnos.
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Esa nueva mentalidad de
expresion nada recatada ni silenciosa,
molestaba a mucha gente en Weimar.

Fig 2.18_ Paul Klee: idea y estructura de la
Bauhaus Estatal de Weimar, 1922.
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Fig 2.19_ Wassily Kandinsky

Wassily Kandinsky (1866-1944)

Kandinsky se uniria en 1922 al
trasladarse desde Rusia a Alemania. Es
reconocido como uno de los pioneros del
arte abstracto, y fue uno de los profesores
mas destacados de la Bauhaus. Impartia
el taller de pintura mural y la clase de
morfologia del color.

Ensend teoria del arte y del disefioy
fue un defensor de la importancia del arte
como expresion espiritual. Su enfoque en
la abstraccion y el lenguaje visual influyd
en el desarrollo del arte abstracto desde
la Bauhaus hasta hoy en dia.

Paul Klee (1879-1940)

Klee se unid a la Bauhaus en 1920
y fue un profesor destacado en el
departamento de pintura. Su enfoque en
la teoria del color y la exploracion de
formas abstractas lo convirtidé en uno de
los maestros mas destacados de la
escuela. Klee alentd a sus estudiantes a
desarrollar su propia voz artistica ya
experimentar con diferentes materialesy
técnicas.

Sus ensefanzas y escritos tedricos,
como el libro "Pedagogical Sketchbook",
han sido una fuente de inspiracion para
generaciones posteriores de artistas.
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Fig 2.20_ Wassily Kandinski, 1923.
Litografia en color del cartapacio
de maestros de la Bauhaus.

Fig 2.22_ Paul Klee, 1924. Soluciéon
“ee” de la edicion del nacimiento




Los primeros anos fueron duros para la escuela, ya que contaban con un
gran inconveniente, la falta de recursos econdmicos. Por ello, en 1923 se inaugura
una exposicion de productos creados por la escuela Bauhaus ‘Arte y técnica, una
nueva unidad’ , con el fin de vender las obras del alumnado.

Con esta exposicion conseguia una doble oportunidad para la escuela,
dando visibilidad a los productos y con ellos obteniendo financiacion.

Pese al gran éxito, ya que mas de 15.000 personas visitaron Weimar, no se
consiguid  dar respuesta al gran problema econdmico al que se estaba
enfrentando la escuela Bauhaus.

WEIMAR I'II':I
WLSEFT  STELING

Fig 2.23_ Postal para publicitar la exposicion Fig 2.24_ Paul Haberer, “Bauhaus Ausstellung
1923. Weimar". 1923

A partir de 1923, los talleres centraron su esfuerzo en la produccion, siendo
el Taller de metales y el Taller de Carpinteria los pioneros en la generacion de
prototipos. Ejemplo de ello son los muebles para “la casa modelo” (Haus am

Horn) entre los que destacaran los trabajos de Alma Buscher para las
habitaciones de los ninos.
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Fig 2.25_ Cartel exposicion 1923. Joost Schmidt.
‘Arte y técnica, una nueva unidad’.
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Fig 2.27_ Exposicion de la Bauhaus en la Experimental Haus am Horn _1923

32



Fig 2.28_ Georg Muche y Adolf Meyer: casa modelo, Haus am Horn
para la exposicion de la Bauhaus 1923.
Delante de la casa, Laszl6 Moholy Nagy, y Alma Buscher.
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Tras perder el respaldo del gobierno de Turingia, Gropius vio en Dessau una
nueva oportunidad. La region de Dessau apoyo la idea de Gropius, cedio terrenos
y financié la nueva escuela Bauhaus. Dejando atras la vision expresionista y
mistica de Weimar. Ahora si, comenzaba una nueva etapa.

Gropius fue el encargado de proponer, disefar, dirigir y trabajar en este
nuevo edificio para la escuela. No solo trabajo en el edificio propio de la escuela si
Nno gque también propone la integracion de unas casas para los maestros y una
colonia de casas baratas para el alumnado. El edificio era funcional, con espacios
abiertos y una estética Unica. Se convirtid en un hito del diseno arquitectonico
moderno.

Se estrena el nuevo edificio y con el mismo como ejemplo, serian multiples
los encargos que llegaron al el taller de arquitectura. El arquitecto Hannes Meyer
seria el encargado de dirigir dicho taller

Mientras que en Weimar el taller se enfoca en el arte libre, el cambio de
sede a Dessau llevd a la evolucion de la escuela a un pensamiento enfocado a
aspectos educacionales. Este cambio en la sede de |la Escuela, supuso un gran
cambio de aires.

~ P | e : :
Fig 2.29_ Algunos maestros de la Bauhaus en el taller de Paul Klee en Weimar, 1925. De izquierda
a derecha, Lyonel Feininger, Vassily Kandinsky, Oskar Schlemmer, Georg Muche y Paul Klee.
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Fig 2.30_ Nueva sede de la Bauhaus de Dessau,
proyecto de Walter Gropius de 1925-26.
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Fig 2.31_ Edificios de la Nueva sede de la Bauhaus de Dessau,
tarjeta postal de una Bauhausler a su madre, 1927.
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Se crea el taller de Arquitectura bajo la direccion de Hannes Meyer. El taller
cuenta con ocho alumnos en el grupo de aprendizaje y trece en el de trabajo.
Esta diferenciacion se debia a que en el taller de aprendizaje los alumnos se
centraron durante cuatro semestres en asignaturas basadas en la teoria de la
construccion, tales como calefaccidon, estatica, ventilacion, edificacion, materiales
de construccion, calculo de la luz solar y dibujo técnico. Clases impartidas por
ingenieros.

Finaliza la etapa de Gropius en la Bauhaus, se retira y nombra al arquitecto
Harnes Meyer co6mo su sucesor en el cargo de director. Meyes llevaba dos anos
impartiendo clases en la Escuela, por lo que entendia plenamente el
funcionamiento de ella. Gropius confiaba en la evolucion del taller de
arquitectura, de la mano de Meyer.

Meyer no defendia las bases estéticas y creativas que habian anteriormente
en la Escuela, si no que apostaba por objetivos claros y edificios practicos, ya que
estos llegaran a un gran numero de personas. Durante esta etapa de filiacion
comunista rusa se realizan multiples edificios sociales.

Fig 2.32_ Clase de papiroflexia con Josef Albers en 1928. Bauhaus Archiv Berlin.

14_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,, (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022), pagina 404.
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Fig 2.33_"Atelier Gropius”, instalacion irénica con los colaboradores de Walter Gropius
(entre otros Kurt Stolp, Hermann Bunzel y Hermann Trinkaus),
1927/28, foto Edmund Collein.
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El arquitecto Mies Van der Rohe pasa a ser el nuevo director de la escuela.
Cuenta con el apoyo de los profesores Kandinsky y Albers, que se quedarian en la
escuela hasta que cerraria en 1933.

Los conceptos adquiridos hasta ese momento como basicos en la escuela
tal y como los entendia Meyer desaparecieron bajo la direccion de Mies. Los
talleres en general fueron menos productivos, pese a ello el taller de Arquitectura

si funcionaba. "" 1 i
4 | - A N
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Fig 2.34_ Clase en la Bauhaus de Dessau: Ludwig Mies van der Rohe con los estudiantes
(de izquierda a derecha: Annemarie Wilke, Heinrich Neu, Mies van der Rohe, Hermann Klumpp).
Fotografia de Pius Pahl, 1930/1931.

Se procede a la disolucion de la escuela. Esto fue influenciado por la llegada
al poder del partido nazi en Alemania. La ideologia fascista no se llevaba bien con
la libertad creativa que defendia la Bauhaus. Los nazis consideraban que el arte y
la arquitectura debian estar al servicio de la ideologia nacionalsocialista, no de la
innovacion y la experimentacion. Asi, la presion politica sobre la Bauhaus fue cada
vez mayor. Las autoridades locales dejaron de apoyar financieramente a la
escuela

Tras la disolucion de |la escuela en Dessau y Mies Van der Rohe la traslada a
Berlin. Este seria el Ultimo movimiento de la Bauhaus, el cual no tardaria en
disolverse.
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En 1933, bajo la continua presion del régimen nazi, la Bauhaus se vio _

obligada a cerrar sus puertas. Muchos de los profesores y estudiantes tuvieron
gue emigrar a otros paises en busca de seguridad y para continuar con su trabajo.

Miembros del partido nacionalsocialista ante la Bauhaus en Dessau en
1934. Tras la toma del poder, en octubre de 1933, el edificio fue reconvertido en
centro de instruccion del NSDAP del Gau de Magdeburgo Anhalt. En la imagen
puede apreciarse la presencia en la fachada de simbolos del Tercer Reich. *°

o, SR

Fig 2.35_ Bauhaus Dessau. 1925-1932.

15_ BOSSMAN, Andreas et Alter. (1993). Dessau: Bauhaus. p. 74.
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Después de la Segunda Guerra Mundial, muchos ex alumnos de la
Bauhaus, conocidos como bauhausler, llevaron consigo los principios y la filosofia
de la escuela a otros paises. La influencia de la Bauhaus se endurecié por todo el
mundo, especialmente en Estados Unidos, donde muchos de los bauhausler
encontraron refugio. Su enfoque en el diseno funcional y accesible se alineaba
con el espiritu de la posguerra y sentd las bases para el movimiento del disefio
moderno en Estados Unidos.

A pesar de su cierre forzado en 1933, la Bauhaus sigue siendo reconocida
como una de las instituciones mas destacadas en la historia del disefo y la
arquitectura. Actualmente, el edificio construido por Gropius en Dessau, sigue en
pie, y es el archivo de la historia, y legado de esta Escuela.

Fig 2.36_ Reunidn en el patio de la Bauhaus de Berlin el 12 de Abril de 1933, un dia después de que
la policia registrara y cerrara el edificio. Los esfuerzos para reabrir la Bauhaus continuaron hasta
julio. EI'19 de Julio, los maestros de la Bauhaus decidieron por unanimidad no ceder a las

demandas politicas y disolvieron la Bauhaus. 7
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Mies van der Rohe en la fiesta del 70
cumpleanos de su fundador:

[La Bauhaus] fue una idea y creo que la
causa de la enorme influencia que ha
tenido en todo el mundo fue el hecho de
que era una idea. Tal resonancia no se
puede lograr ni con organizacion, ni con
propaganda, solamente una idea tiene la
fuerza de propagarse con tal medida. *©

16_ Sigfried Giedion: Walter Gropius. Dover Publications, New York 1992, p. 18. Reedicidn del libro
original de 1954.

17_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,, (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022), pagina 505.
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Fig 3.01_ Las tejedoras en la escalera de la Bauhaus, 1927.
T. LUX FEININGER / BAUHAUS-ARCHIV, BERLIN
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5. LAS MUJERES DE LA BAUHAUS

Las alumnas de la Bauhaus desempefaron un papel fundamental en la
historia de esta escuela de diseno, arte y arquitectura. A pesar de que la Bauhaus
fue fundada en un momento en el que las mujeres enfrentaban barreras
significativas, muchas mujeres lograron ingresar y destacarse en esta institucion
revolucionaria.

Inicio de las alumnas en la Bauhaus en Weimar

A pesar de las aspiraciones progresistas de la Bauhaus, las mujeres se
enfrentaron a grandes obstaculos para acceder a la educacion y la profesion en la
década. Se esperaba que las mujeres se dedicaran a roles tradicionales y se les
desalentd a perseguir carreras en campos considerados ‘masculinos’, como la
arquitectura y el disefo. Por ello los trabajos que estas mujeres desempenan en
los talleres se asociaba a aspectos puramente femeninos, algo que sus
compahferos varones no sintieron cmo amenaza.

En el discurso de inauguracion de 1919 de la Bauhaus por el director, Walter
Gropius, ya se observan prejuicios sobre el papel femenino dentro de la escuela:

Ninguna diferenciacion entre el sexo bello y el fuerte 1a igualdad absoluta
de derechos, pero también los mismos deberes. Ninguna consideracion con las
senoras, en el trabajo todos artesanos. Lucharé enérgicamente contra la
preocupacion exclusiva por ejecutar bonitos cuadritos de salon para pasar el
tiempo. '®

En septiembre de 1920, el director de la escuela, Gropius, propone al
consejo de maestros seleccionar con mas dureza la admision de la escuela, y
sobre todo en la elevada representacion femenina*®

Segun los estatutos de 1921, las condiciones de admision estaban claras:

Se admitiran como aprendices, dentro de los Ilimites del espacio
disponible, todas las personas no inhabilitadas, sin distinci6n de edad o sexo,
cuyas dotes artisticas y capacidad cultural hayan sido consideradas como
suficientes por el Consejo de Maestros. “°

18- 19 - 20 _ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin. Traducido. Planes de estudio.
Admision.
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Fig 3.02_ Las alumnas del taller de tejidos en Dessau, de izquierda a derecha en la fila superior:
desconocida, Margarete Heymann, Gertrud Arndt, el profesor Wanke, Gunta Stoéllz y Gertrud Dirks.
A me- dia fila: desconocida, desconocida, desconocida, Lena Meyer-Bergner, Lis Beyer-Volger,
desconocida. En la fila inferior: Ruth Consemuller, Gre- te Reichardt y Anni Albers. Foto de Lotte
Stam-Beese hacia 1927.
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Taller de Tejido: Clase de mujeres

La tejeduria ha sido una actividad en sus inicios manual y artesana
constantemente relacionada con la idea de construccion, pero paciente, pasiva
y en espera a través de la cual, la mujer construia un refugio para el cuerpo o el
hogar. ?*

Alemania posee historicamente una gran tradicion textil. Este oficio se
puede apreciar en la importancia cultural de elementos como tapices, alfombra,
colchas o similares. En este aspecto, la Bauhaus supuso una gran aportacion a la
historia del tejido en Alemania.

Tras la industrializacion, la relacion entre la mujer y el trabajo textil no
cambid, ya que esta relacion pasd de estar en un espacio intimo, a una gran
fabrica con maquinas. Seguiria asi la asociacion sexista de la figura femenina en el
entorno laboral. Desde comienzos del siglo hasta su finalizacion, el tipo mas
representado de trabajo femenino es la costura. 42

La asociacion entre el género femenino y el tejido dentro de la escuela
estaba asumido incluso por las propias alumnas. La alumna Anni Albers en una
de sus publicaciones explica que el rol femenino se habia vuelto natural a
nuestros ojos. Posteriormente en una entrevista comentaba:

Al principio no me gustaban los tejidos porque pensaba que eran
insignificantes. Cuando tienes veinte anos tu quieres construir un huevo mundo,
y yo pensaba que el tejido no era el material mas apropiado para hacerlo. #*

Bajo una premisa basada en una actividad laboral sexista y discriminatoria,
las alumnas de la Bauhaus harian de la ‘Clase para mujeres’ el Unico taller que se
mantuvo durante toda la existencia de la escuela, convirtiéndose asi en uno de los
talleres mas importantes de la escuela: El taller de tejido.

21_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la Bauhaus: Artes, oficios y revolucion: Las
mujeres que marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 35.
22_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la Bauhaus: Artes, oficios y revolucion: Las
mujeres que marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 36.
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Durante la primera fase en Weimar, el taller tenia un claro énfasis en el
desarrollo de la expresion artistica, y no figurativa, a través del desarrollo de piezas
individuales.

El Taller de Tejido contaba con Helene Borner, cdmo directora y profesora
del taller, y al pintor Muche como Maestro de Forma. Helene Bdrner fue la
encargada de la formaciéon en areas de bordado y similares.

Entre la docencia dedicada al taller de tejidos, destaca la aportacion de las
clases de los profesores Johannes Itten y Paul Klee.

Las alumnas recibieron una educacion en teoria de la pintura moderna de
la mano de Itten, quien les ensenaria los principios basicos del contraste de los
materiales y los colores.

El profesor Paul Klee también fue una pieza fundamental en el desarrollo
artistico de las disenadoras de tejidos. Klee impartira clases de formas
elementales, proceso que las ayudaria al desarrollo de un lenguaje propio.

. ‘i‘»«i' ' \\1‘”
: S
Fig 3.03_ Gunta So6ltz: Cardo, dibujado en Fig 3.04_ Lena Meyer-Bergner: Ejercicio de
el curso preparatorio de Itten, 1920 la clase de Klee: Irradiacion/ desplazamiento
del centro.

23_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la Bauhaus: Artes, oficios y revolucién: Las
mujeres que marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 39.
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“La clase para Mujeres “ pasa por diferentes fases hasta ser el Taller de
Tejidos:

- El taller fue denominado entre 1919 y 1920 ‘Clase para mujeres’.

- En 1920, pasd a ser llamado ‘Seccion de flores de aguja’

- En 1921 Tejedoras, Bordadoras e impresiones textiles'.

- Finalmente en febrero de 1921, se reconoce como Taller de Tejido. 24

Inicialmente las alumnas contaban con una dificultad de aprendizaje
debido a la escasa formacion de la directora Helene Borner. Por ello, algunas de
las alumnas lideraron esta docencia. Gunta Soltz, Benita Otte y Anni Albers
fueron las encargadas de realizar cursos y difundir sus conocimientos al resto del
alumnado. Lo que en principio se entendi® como un mMenosprecio,
posteriormente les permitido una completa experimentacion, lo que les supuso
una gran ventaja.

En esta fase inicial del taller también destacaron otras alumnas como: 2°

- Margarethe Kéhler (1897-1964): medio gobelino en seda, raydn viscoso y
algodon, 1921

- Hilde Rantzsch: Gobelino de lana sintética

- Hildegard Hesse (1899-1989), estuvo en el taller de tejido desde octubre de
1920, hasta abril de 1922.

- Hedwig Jungnick (1897-?), quien vendidé un estudio de material de la
exposicion de Bauhaus de 1921.

24_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la Bauhaus: Artes, oficios y revolucion: Las
mujeres que marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 48.
25_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la Bauhaus: Artes, oficios y revolucion: Las
mujeres que marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 47.
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Abb. 84, Die Werkstatt
Formmeister: G. MUCHE
1923 Technischer Meister: H. BORNER

Fig 3.05_ Taller de tejidos en 1923.
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Anni Albers (1899-1994)

Nacid como Annelise Elsa Frieda Fleischmann el 12 de junio de 1899 en
Berlin, Alemania,

En 1922 entro en la escuela de arte Bauhaus. Inicialmente, se inscribio en el
taller de tejido y textiles. Experimentd con una variedad de técnicas textiles y
desarrollé su enfoque innovador para la creacion de tejidos artisticos y
funcionales.

En 1925, Anni se caso con Josef Albers, otro influyente artista y profesor de
la Bauhaus. La pareja compartia un profundo interés por el arte y el disefo, y su
colaboracion mutua influyd en sus respectivas obras.

Con la creciente amenaza nazi en Alemania, Anni y Josef Albers se vieron
obligados a emigrar a los Estados Unidos en 1933. Alli, Josef obtuvo una posicion
en el Black Mountain College en Carolina del Norte, donde Anni también ensend
y continuo su trabajo en el diseno textil.

Anni Albers se destacd por su
enfoque experimental y su capacidad
para combinar tradiciones textiles con
modernas corrientes artisticas. Cred
tejidos que incorporaban  formas
geomeétricas, texturas y patrones
intrincados. También explord la relacion
entre el arte y la tecnologia en su
trabajo.

Ademas de su trabajo en el
diseno, ademas fue una educadora
comprometida. Ensend en el Black
Mountain College y en la Escuela de
Diseno de Yale, donde fue la primera
directora del departamento de textiles.
También escribio libros influyentes
sobre tejido y disefno, como "On
Weaving", que se convirtidé en una
referencia importante en el campo.

Fallecio el 9 de mayo de 1994 en
Orange, Connecticut, Estados Unidos. Fig 3.06_ Anni Albers en el Taller de Tejidos.1937.
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Lo que resultaba mads apasionante de
la Bauhaus era que no habia ningun
sistema de ensefnanza aun establecido.
Esa libertad es, probablemente, algo
esencial que todo estudiante deberia
experimentar.

Anni Albers

Fig 3.07_ Anni Albers: Wandbehang We 791.
1926, Textil 175 x 118 cm. nv. Nr. 1475

Fig 3.08_ Anni Albers: Tejido decorativo, ejemplo
de colores y variaciones de materiales, muestra
de tejido. 1930

Textil 20,5 x 11 cm. inventario N° 437

Fig 3.09_ Anni Albers: Tejido decorativo, ejemplo
de colores y variaciones de materiales, muestra
de tejido. 1930

Textil 201,7 x 10,08 cm. inventario N° 440




Gunta Stélz (1978-1983)

Gunta fue una destacada artista textil y disehadora alemana, ampliamente
conocida por su trabajo en la famosa escuela de arte Bauhaus. Nacié el 5 de marzo
de 1897 en Munich, Alemania. Entre 1914 y 1916 estudia en la Escuela de Artes
Decorativas de Munich.

Se unid al Bauhaus en 1919 y se convirtid en una de las pocas mujeres en
asistir a la escuela en sus primeros anos. Inicialmente estudié pintura, pero mas
tarde se centro en la tejeduria y el disefo textil.

Stolzl dejé una marca significativa en la historia del disefo y la ensefanza en
Bauhaus. Se convirtié en la directora del taller de tejido en la escuela después de
completar su propio aprendizaje en tejido. Bajo su liderazgo, el taller de tejido se
transformd en un centro de innovacién en la combinacion de arte y tecnologia a
través de textiles. Experimentd con nuevos materiales y técnicas de tejido, y enfatizo
la importancia de la funcionalidad y la estética en sus disefos. Creia en la relacion
entre la forma y la funcidn, y buscaba crear textiles que fueran tanto visualmente
atractivos como practicos en la vida cotidiana.

Debido a la clausura del Bauhaus en
1933 bajo la presion del régimen nazi, Gunta
Stolzl se vio obligada a abandonar Alemania
y se trasladd a Suiza. Continud su carrera
como disefadora y profesora en Zurich.

ausweis

Gunta Stolzl dejo un legado duradero
en el mundo del diseho, especialmente en
el ambito de la tejeduria y la educacion
artistica. Su trabajo continda siendo
estudiado y admirado por su innovacion,

creatividad y compromiso con la integracion
de arte y funcionalidad. bauhaus dessau

J glitig far die aufder riickseite gestempelten semester
4

Fallecié en KUsnacht, Zurich, en 1983 a
la edad de 86 anos.

Fig 3.10_ Gunta Stolz : Certificado Bauhaus

=
ist etedierende~ des bauhauses in dessau
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Fig 3.11_ Gunta Stdlzl: chlitzgobelin Rot-Grun.1
927-19728 Textil: 150cm x 110 ecm. Inv. Nir 1998/5

Fig 3.12_ Gunta Stolzl: Musterstlck Mobelstoff Fig 3.13_ Gunta Stolzl: Mdbelstoff, Musterstlck
"Muschel". Textil: 25,5 x 22 cm17,7 x 17,5 cm. Inv. 1925. Textil: 17,7 x 17,5 cm. Inv. Nr. 468
Nr. 2999
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Gropius aconsejaba no hacer experimentos, y que las alumnas pasaban
directamente al taller de telas, encuadernacion (taller que cerraria en 1922) vy
alfareria (donde posteriormente también se le acabaria negando su inscripcion).
Bajo estas circunstancias las alumnas solo tenian una opcion, el taller de telas. Ya
que el resto de talleres eran de inscripcion exclusiva para varones. Por |o tanto, en
el taller de arquitectura tampoco habia hueco para mujeres. 2

El director, tan progresista en otro muchos aspectos, defiende los
estereotipos de esa época, dificultando asi el paso de las mujeres por la escuela
multidisciplinar de La Bauhaus.

Entre las pocas mujeres que consiguieron resistirse a esta situacion se
encuentra Marianne Brandt en el taller de metal, Marguerite Friedlander en el
taller de ceramica y Alma Buscher en el de Carpinteria. 7

26_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,, (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022), pagina 84.

27_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,, (Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis,
2022), pagina 87.
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Marianne Brandt (1893-1983)
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Marguerite Friedlander
(1896-1985)

Fig 3.16_ Marguerite Friedlander

Alma Buscher-Siedhoff (1899-1944)

Fig 3.14_ Marianne Brandt.

Fig 3.15_ Certificado de
admisién de Marianne Brandt al
taller de metal entre 1924 y 1925.
Firmado por Christian Dell.

Fig 3.17_ Alma Buscher-Siedhoff

95



Taller de Ceramica

El Taller de ceramica, era otro de los considerados adecuados para las
mujeres. De las 17 matriculaciones en dicho taller, 9 eran de mujeres.

- Gertrud Coja

- Lydia Driesch-Foucar

- Marguerite Friedlaender-Wildenhain
- Condesa Thoma

- Margarete Heymann-Marks

- Else Mogelin

- Eva Oberdieck-Deutschbein

- Renate Riedl

Vid. Biografias, en WEBER 1989, op. cit., pags. 262-268.

Este taller, a diferencia de todos los demads, se encontraba a 30 km de
Weimar, en Dornburg, lo que hizo del taller una opcidén menos atractiva para el
alumnado de la Bauhaus . El taller de ceramica dej¢ de existir en 1925 cuando la
escuela se trasladd a Dessau.

Fig 3.18_ Taller de alfareria de la Bauhaus en el
Castillo Dornberger. 1923.
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Marguerite Friedlander (1896-1985)

Nace el 11 de Octubre de 1986, en Lyon,
Francia. Formo su educacion en Alemania. En
1914, estudia escultura en la Universidad de
Artes de Berlin. Poco mas tarde trabajaria en
una fabrica de porcelana , donde despertara la
inquietud por esa disciplina artistica.

En 1919, casualmente, Marguerite pasaba
unos dias en Weimar. Se encontro con una
proclamacion del director de Ila escuela
Bauhaus, Walter Gropius que decia:

Un nuevo gremio de artesanos sin las
distinciones de clase que levantan una
arrogante barrera entre artesanos y artistas. Fig 3.19_ Marguerite Friedlander

Asi es cOmo se convierte en una de las primeras alistadas en la escuela, donde
estudiard desde 1919 hasta 1925. En 1925, Wildenhain se convirtid en la primera
mujer en obtener la certificacion Master Potter en Alemania.

En 1926 deja la escuelay es nombrada directora del taller de ceramica en la
Universidad de Arte y Disefno Burg Giebichenstein. Continda su inquietud por la
alfareria y disefa vajillas producidas en serie, entre las que se destacan | juego de té
Halle y la vajilla Burg-Giebichenstein.

En 1930, se casa con su antiguo companero de clase, y taller de ceramica en
Weimar , Franz Wildenhain. Debido a la imposicion del gobierno nazis, se ven
obligados a dejar Alemania, y por lo tanto sus trabajos. Pese a ellos, anos mas tarde
montaria su propia tienda de ceramica llamada Het Kruikje (La Jarrita).

Se mudan a Californiay en 1940 Marguerite ocupa un puesto en el Colegio de
Artes. Para ello se mudan a Pond Farm, donde se desarrollaron talleres entre 1949 y
1952.
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En estos rigurosos talleres, centrados en el uso del torno de pie al estilo de
la Bauhaus, los estudiantes crearon cientos de formas cerdmicas como macetas,
cuencos, jarras, tazas y teteras. Durante los talleres, los alumnos se centraron en el
dominio del proceso mas que en el esmaltado y la coccion de las piezas. En los
descansos, los alumnos y los profesores hablaban de temas como la naturaleza y
la musica, la filosofia, la estructura de las plantas y también sobre administracion.
Pond Farm funcioné como una "escuela para la vida". Muchos de sus alumnos se
convirtieron en ceramistas profesionales exitosos y atribuyen a Wildenhain un
crecimiento monumental en sus carreras artisticas.

Murid a los 88 anos el 24 de febrero de 1985 en Guerneville, California.

Podemos reprochar al director de la Bauhaus de Weimar y al cuerpo de
docentes su falta de sensibilidad y su trato discriminatorio hacia unas mujeres
que lo daban todo y que se entregaban con todas sus fuerzas. Pero nunca
podremos reprochar a ellas mads de lo que hicieron, porque juntas en el taller
textil y por separado en el resto de talleres consiguieron dar forma, con el resto
de sus companeros, a una nueva manera de vivir. No seria honesto
subestimarlas.?®

Fig 3.21_ Marguerite Friedlaender-Wildenhain
Jarrones "Halle Vase". Bauhaus-Archiv

28_Josenia Hervas y Heras. La Bauhaus de Weimar. Pagina 55.
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Fig 3.22_ Marguerite Wildenhain
trabajando en un jarron. 1945.

Fig 3.20_ Marguerite Wildenhain
Jarra con engobe 1922-1923
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Fig 3.23_ Marguerite Friedlaender-Wildenhain decorando un Jarrén.
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Taller de Metal

Marianne Brandt (1893-1983)

Nacio el 1 de Octubre de 1893, en la ciudad
de Chemnitz, Alemania. En 1911 inicid sus estudios
de pintura y escultura en la escuela Superior de
Artes de Weimar. En su primera etapa de vida
profesional se dedicaria plenamente a la pintura.
En 1919, se casaria con el pintor Erik Brant, pese a
ello, tras un matrimonio dificil se separarian en
1935.

Ingresd en la Bauhaus en 1923 con 30 anos,
como estudiante en el taller de pintura, pero
pronto se interes6 en el metal y el disefo
industrial. Fue la primera mujer en aprender y
trabajar en el Taller del Metal donde tuvo como
maestro al disefhador hungaro Laszlo
Moholy-Nagy a quien sustituyd en el cargo de
director del taller de metal en 1928. Se convertiria
asi en una de las pocas mujeres profesoras en la
Bauhaus, algo que no fue de agrado para muchos
miembros de la escuela, esto provocaria que su
cargo de directora de dicho taller fuera corto.

Marianne abandond la escuela Bauhaus en 1929. Desde ese momento y
hasta 1932, Marianne form& parte del estudio de Gropius en Berlin, bajo la firma de
Ruppel en Gotha.

Tras pasar por el estudio de Gropius seguiria su formacion en pintura y
formaria parte de la docencia de multiples institutos y escuelas de arte. Se
convirtiéd en una disehadora industrial aclamada, siendo una de las principales
exponentes del movimiento moderno en el diseno de objetos utilitarios y cred
iconicas lamparas y productos de metal. Brandt también trabajé en fotografia y
disefo grafico, dejando un legado duradero en el campo del diseflo industrial.

Marianne Brandt fallecio en 1983, a los 89 anos de edad en Kirchberg, Sajonia.
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Fig 3.25_"; Puede el hombre vivir su destino...".
Marianne Brandt: Alrededor de 1926. Inventario N° 7203/2. Tamano de la
hoja (alto x ancho): 29,7 x 21 cm. Collage de recortes de periédico y
fotografias, gelatina de plata, papel rojo y amarillo sobre cartulina verde.
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Fig 3.26_ Marianne Brandt. Ldmparas de escritorio nimero: 976, 702 y 679 respectivamente.
Inv. Nr: 12148 - 3883 - 3884

Fig 3.27_ Marianne Brandt. Servicio de café y té MT 50-55a: cafetera, tetera, hervidor de
agua, azucarero, jarra para nata, bandeja. 1924. Inv. Nr. 3269/I-VI
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Fig 3.28_ Autorretratos

Marianne Brandt. reflejado en la esfera.
Bauhaus Dessau 1928-1929

fotografia de retrato

inventario N° 12150

Dimensiones: 9 x 12 cm

negativo de vidrio

Fig 3.29_ Autorretratos
Marianne Brandt.
reflejado en la esfera.
Bauhaus Dessau
1928-1929

fotografia de retrato
inventario N° 12153
Dimensiones: 9 x12 cm
negativo de vidrio
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Evolucion de las alumnas en la escuela. Traslado a Dessau

Tras la marcha de Itten, y la llegada de Moholy-Nagy supuso un punto de
inflexion para la escuela, y sobre todo para este taller.

Tras la marcha de Muche en 1923, Gunza Soltzl ocupd su puesto. El 15 de
junio de 1926 en la nueva sede de Dessau, se le reconoceria como Joven Maestra.
Todo ello la llevé a posicionarse posteriormente como Directora del Taller de
Tejidos.

Debido a la gran evolucion de la historia del tejido artistico, se comenzd a
trabajar sobre los productos textiles como una manifestacion vanguardista. De
modo que lo que anteriormente era conocido como artesanas textiles, en este
momento serian denominadas disefiadoras.

El taller de tejidos fue el mas duradero y uno de los mas caracteristicos y
productivos de la escuela Bauhaus. Los productos tenian una asociacion clara al
estilo al que respondia la escuela, elementos desarrollados bajo la modernidad
abstracta.

Moholy-Nagy influiria decisivamente en la reorientacion social vy
constructivista de la Bauhaus. Abogdé por la imbricacion entre arte, vida y
tecnologia y subrayd la importancia del cuidado del diseno de los objetos
cotidianos y de su apariencia visual para orientar formas y tecnologia hacia un
lenguaje moderno.
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Fig 3.30_ Alumnas de la Bauhaus. en clase de educacién fisica
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Lucia Moholy (1894-1989)

Moholy fue una fotdgrafa y escritora checa que aprendid y ensend en la
Bauhaus durante los anos 20. Su trabajo fotografico documentd la vida en la
escuela y capturd la esencia del movimiento moderno en la arquitectura y el
diseno. Sus imagenes se reforzaron en una parte integral de la historia visual de |la
Bauhaus y ayudaron a difundir su legado a nivel internacional.

Gertrud Grunow (1870-1944)

Comenzo su camino por la escuela como ayudante, pero poco mas tarde se
le asignd la clase de “teoria de la armonizacion”. La profesora de musica se
apoyaba de un piano para sus clases y como Itten, apoyaba que solo una persona
armonica podia ser creativa. La pedagogia se asentaba en el individuo y se
estudiaba el equilibrio del universo a partir de una concepcion del ser humano.

Clara Rilke-Westhoff (1878-1954)

Una de las primeras alumnas de la Bauhaus fue Clara Rilke-Westhoff, una
escultora talentosa y decidida. Fue una de las pocas mujeres que obtuvo
reconocimiento durante su tiempo en la escuela, y su trabajo influyd en la
escultura moderna. A pesar de sus logros, se enfrento al desafio de no contar con
apoyo en su carrera artistica.

Lilly Reich (1885-1947)

Aunque Lilly Reich no fue alumna, desempend un papel importante como
profesora y colaboradora en la Escuela Bauhaus. Fue una destacada disehadora
de interiores y arquitecta, y trabajo en estrecha colaboracién con Ludwig Mies van
der Rohe. Juntos disefaron el Pabellon Aleman para la Exposicion Internacional
de Barcelona de 1929, un hito arquitecténico que ejemplifica los principios de la
Bauhaus.

Florence Henri (1893 —1982)

Nacida en EE.UU. pero con nacionalidad francesa, Florence Henri estudio
en la Bauhaus en la década de 1920. Fue conocida por sus experimentos con la
fotografia abstracta y la manipulacion de la luz y el reflejo. Su trabajo se resaltara
por su enfoque innovador y su combinacion de técnicas artisticas y fotograficas.
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Fig 3.31_ Lucia Moholy (1894-1989)

Fig 3.32_ Gertrud Grunow (1870-1944)

Fig 3.33_ Clara Rilke-Westhoff (1878-1954)

Fig 3.34_ Lilly Reich (1885-1947)

Fig 3.35_ Florence Henri (1893 —1982)
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Las mujeres de la Bauhaus tuvieron l|la oportunidad de estudiar y
desarrollarse creativamente, también enfrentaron desafios y barreras en una
sociedad predominantemente masculina. Muchas de ellas lograron superar estas
limitaciones y dejaron su huella en la historia del disefio y el arte.

A lo largo de su existencia, la Bauhaus se convirtid en un espacio donde las
mujeres pudieron explorar y desarrollar su creatividad, desafiando las normas de
géneroy dejaron un impacto duradero en el mundo del disefio y el arte.

Fig 3.36_ Alumnas de la Bauhaus. en el tejado de la escuela.
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Fig 3.37_ Una estudiante posa con una mascara del Ballet Triddico, de Oskar
Schlemmer, sentada en la silla Wassily, de Marcel Breuer, en los anos 20.
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Fig 4.01_Tarjeta de identificacion de Alma Siedhoff-Buscher en la Bauhaus de Dessau
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1899

1922

1923

Alma Siedhoff-Buscher

Alma Siedhoff-Buscher nacidé el 4 de Enero de

1899 en la ciudad alemana de Kreuztal, en Renani del

Norte. En 1917 estudidé en la escuela privada de Arte y

Diseno Reimann, en Berlin, y seguidamente en la

Escuela de Artes Aplicadas vinculada al Museo de Artes
Decorativas de Berlin.

Fig 4.02_ Alma Siedhoff-Buscher

Con 23 anos, Alma comienza sus estudios en la Bauhaus. Fue de las pocas
alumnas que estuvo desde el inicio de la Bauhaus en Weimar. Asistié al curso
preliminar de Johannes Itten(quien le inculcé el cult Mazdaznan), y a clases de
profesores como Paul Klee, y Wassily Kandinsky. Este mismo ano también
entraria a la escuela el fundador holandes De Stijl, Theo van Doesburg, quien fue
influencia para Alma, a través de su lenguaje estético de formas basicas y colores
primarios, algo que no recibié mucho apoyo por la Bauhaus.

Como todas las mujeres que entraban a la Escuela, en un primer momento
estuvo vinculada al taller de tejido. Pese a ello, Alma simbolizé que un cambid si
era posible.

Un ano después de entrar a la escuela fue aceptada en el taller de escultura
con madera. El interés mostrado por cambiar de taller, y las dificultades que
encontraba en el desarrollo personal a partir del taller de tejido, llevé a Gropius a
considerar este cambio. En una carta entre el director y la alumna, esta justifica su
primera eleccion en el taller de tejidos, ya que era la Unica opcién a la que las
mujeres podian optar, pero pese a ello, era un ambito que “odiaba”. Para reforzar
este deseo de cambio, alego tener problemas médicos:

“El médico me prohibe por el momento la tejeduria, ya que las pisadas
bruscas sobre el pedal del telar empeoran mi enfermedad”

Alma relata en una carta dirigida a su hijo, las dificultades que tuvo para
poder entrar en el taller de Carpinteria, y dejar asi el tan odiado taller de Tejidos.?®
Pese a los inconvenientes, Alma consiguio ser la primera alumna vinculada a este
taller.

29_ Mercedes Valdivieso. La mujer en la Bauhaus. ( Baumhoff, 1994,) op. cit., pag. 90.
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Alma entroé en el taller con una asociacion al mobiliario infantil, ya que esta
vinculacidon con areas domeésticas, como con la cocina, no causaba recelos entre
sus companeros hombres, ya que pese a estar dentro de dicho taller, seria un
territorio entendido hasta ese momento como “femenino”.

A partir de este momento Alma centraria su obra alrededor del mundo
infantil. Desistiendo de otros modelos artisticos de estudio del momento coémo el
cubismo o el expresionismo. Centrandose en el juego de color y las formas
geomeétricas basicas, planteando un objetivo comun en todos sus obras: la
diversion de los ninos.

Este mismo ano Gropius pide a sus alumnos una “nueva unidad”, este
nuevo enfoque llevd a alma a sentir una afinidad a las intenciones de la Escuela.
Este sentimiento se confirmd cuando cuentan con ella para participar en la
primera exposicion de la Bauhaus “Arte y técnica, una nueva unidad”. En ellg,
Alma disend tanto muebles para las habitaciones infantiles de la Haus am Horn,
como juguetes para los ninos, ejemplo de ello es el teatro de marionetas.

El trabajo de Alma Buscher en la casa experimental fue aplaudido por el
publico, ya que comprendia por completo las necesidades a las que esta hacia
frente. Su obra se convirtié asi en una de las piezas fundamentales de la
exposicion. Pese a ello, el gran éxito de su propuesta no era algo con lo que
quisiera identificarse la escuela. Alma no obtuvo el reconocimiento de su director
Walter Gropius, ya que tras la exposicion este criticod el taller de carpinteria
diciendo que el trabajo hecho alli era poco.

Alma fue la encargada de equipar la guarderia de Zeiss de Jena.

Formo parte de la exposicion de muebles y juguetes de la conferencia de
organizacion profesional para maestros de jardin de infantes, lideres juveniles y
proveedores de guarderias: Dias de Frobel en Jena, asi como en el
'‘Jugendwohlfahrt in Thuringen' de Weimar (Bienestar juvenil en Turingia).
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1925

1926

1927

Siedhoff-Buscher se mudod con la Bauhaus a Dessau en 1925. Donde el taller
de Escultura a Madera se denomin¢ el “Taller del Mueble”. Este fue dirigido por
Marcel Breuer, antiguo companero de clase en Weimar.

Posteriormente se gradud. Pese a ello continuaria implicada trabajando
cony para la Escuela Bauhaus.

Participd con sus obras en la exposicion denominada 'Das Spielzeug' (El
Juguete) en Nuremberg.

Ese mismo ano, Alma se casé con Werner Siedhoff, un bailarin y actor que
participd activamente en la escena de la Bauhaus de Schlemmer. Ademas en
1926 Alma da a luz a su primer hijo, Joost Jurgen Siedhoff.

Durante este en Dessau, Alma disend libros para colorear y kits recortables
para la editorial Verlag Otto Maier Ravensburg.

La correspondencia de abril de 1927 entre lIse Gropius y Alma muestra el
interés de Buscher por agradecer a Ise la ayuda con una financiacion para sus
productos. Ise Gropius era la secretaria de la asociacion “El circulo”, y como tal,
formaba parte de la gestion financiera de los fondos.

Pese a la gran ayuda que le supuso dicha financiacion para sus productos,
este ano seria el Ultimo de Alma en la escuela Bauhaus.

Fig 4.35_ Correspondencia entre Ise Gropius y Alma Siedhoff-Buscher
24/04/1927-30/04/1927. Inv. N° 657552. Bauhaus Archiv.
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Estimada Sra. Siedhoff

iCreo que va por mal camino al pensar que tiene
que enviarme una carta de agradecimiento por la
transferencia del cheque!

El circulo de amigos estad ahi para intervenir alli
donde el presupuesto ya no es suficiente, lo que
sucederia mucho mads a menudo si el periddico no
tuviera que financiarse con él ja peticion de todos!

Que Moholy trabaje en el periddico por dinero o
que Siedhoff trabaje en el escenario por dinero es
bdsicamente lo mismo y no entiendo por qué les
cuesta tanto aceptarlo.

Mi peticion de confirmacion de la transferencia del
cheque sdlo se referia a la emision de una especie
de recibo que se necesita para los libros y no tiene
nada que ver con un agradecimiento personal a
nadie. bauhaus-archiv berlin
El alcalde, que es responsable ante toda Ia
magistratura de cada céntimo que se gasta por
encima del presupuesto, no pudo hacer nada al
respecto, a pesar de su buena voluntad, por lo que
la consecuencia natural es que el circulo ocupe su
lugar. Si supieras lo que se financia desde él, jni se
te pasaria por la cabeza!

Por favor, no te preocupes mds por este asunto, no
merece la pena en absoluto y creo que cuando
vuelvas a sentirte completamente sana, serds de
la misma opinion.

El hecho de que yo personalmente, junto con la
Sra. Luhrs, nos hayamos hecho cargo de Ila
secretaria y la gestion financiera del Circulo no es
mds que una consecuencia de lo dicho y no ha
dado al asunto un cardcter privado.

Reciba un cordial saludo y recuerde que mi carta
anterior era y solo podia ser una comunicacion
basada en hechos.

Atentamente,

Ise Gropius

bauhaus-archiv berlin
BHA_GS19_Mp628_01_003vipg
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bauhaus-archiv berlin
BHA_GS19_Mp628_01_0021jpg

bauhaus-archiv berlin
BHA_GS19_Mp628_01_002vjpg

Fig 4.35_ Correspondencia entre Ise Gropius y Alma Siedhoff-Buscher
24/04/1927-30/04/1927. Inv. N° 657552. Bauhaus Archiv.
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1928

A mediados de ano, la alumna se encuentra ante una situacion de gran
insatisfaccion con la escuela y decide escribir a Gropius en septiembre de 1927:

No puedo ahorrarle a la Bauhaus la acusacion de que dltimamente me ha
estado haciendo mads dano que bien.

En esa carta senald el poco reconocimiento que obtuvo por parte de la
escuela, y que por ello, no estaba dispuesta a seguir con el aumento de la
produccion de sus piezas. Esto hizo que la escuela tomara la decision de vender
sus muebles.

A pesar del descontento , Alma quiso hacer un ultimo intento por mejorar
su situacion en la escuela y hablé con el director. Gropius le explicd que la veia al
margen de la escuela, ya que este no comprendia las obras de Alma cémo
representacion de la Bauhaus.

Cabe destacar que la posicion del profesor Laszl6 Moholy-Nagy era

bastante distinta, ya que el senaldé que sus juguetes y juegos expresan muy
claramente los principios educativos de la Bauhaus.

Ante una situacion insostenible, en otono de 1927, Alma decide marcharse y
crear una vida fuera de Dessau.

Da a luz a su segunda hija Lore. A partir de este momento, la familia se ve
expuesta a multiples cambios de residencia debido al trabajo de su marido.
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Gropius decide hacer uso de los disenos de la alumna y aprovecharse de la
gran reputacion que ella tenia. Pese al gran conflicto entre Walter Gropius y Alma
Buscher, el director expuso la guarderia de Alma en el Museo de Arte Moderno en
1938.

Tras dejar la escuela, Alma Siedhoff-Buscher sufre depresion. A los 44 anos
muere en un bombardeo cerca de Frankfurt el 23 de septiembre de 1944.

Hoy en dia sus muebles y juguetes forman parte de la representacion de la
Bauhaus mas progresista, donde historias como la de Alma ayudan a entender el
proceso por el cual las mujeres debian pasar para tener un oficio, una entidad
propia, o basicamente, una opinion.

Mas de 80 anos después su obra sigue siendo enormemente aclamada por
el publico, siendo Alma Buscher una de las pocas mujeres reconocidas dentro de
las artistas de la época.

Alma entendid perfectamente el pensamiento y la pedagogia Bauhaus,
como se debia pensar y como se debia proyectar, por y para cumplir las
necesidades de los nifos.
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Fig 4.03_ Planos, Alzados y seccién de la
Haus am Horn, 1923
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HAUS AM HORN, Weimar

Cuatro anos después de la fundacion de la Bauhaus en Weimar, en 1923, se
vio obligada dar solucion al gran problema financiero ante el cual se encontraron.
El estado de Turingia se oponia a seguir ofreciendo financiacion. Por ello, se
decide organizar una gran exposicion “Arte y técnica, una nueva unidad”.

El gran proyecto de esta exposicion fue la “casa modelo” llamada Haus am
Horn. Con este proyecto se mostraba la arquitectura cémo foco de el conjunto de
todas las artes, y en ella se expusieron obras de cada uno de los talleres de la
escuela.

El nombre se debe al lugar en el que se encontraba la parcela “Casa del
Cuerno”, terreno cedido por el estado de Turingia. La construccion llevo 4 meses,
desde el 11 abril al 15 de Agosto de 1923.

El director de |la Escuela, Walter Gropius, fue el encargado de llevar a cabo la
direccion de las obras, junto a Adolf Meyer. Para el disefio del proyecto se propuso
un concurso, y fue el profesor Georg Muche quien finalmente se encargaria de
ello. Muche proyectd la Haus am Horn cdmo la vivienda de sus suenos:

La idea y el disefio de esta vivienda que se convertiria en la casa
experimental de la bauhaus, tuvieron su motivacion por algo completamente
personal de mi vida privada. Queria casarme. Para mi mujer y para mi
planifique la casa que se adecuaba a nuestras necesidades, aunque sabia que
nunca me seria posible construirla. Se trataba por lo tanto de una casa de
ensueno , planificada minuciosamente , pero por el momento fue dnicamente
un producto de la fantasia, guiado por motivaciones prdcticas. %4

Benita Otte ilustré mediante transparencias una de las imagenes mas
representativas de la casa modelo, y por lo tanto para la arquitectura de la
Bauhaus. Pese a que las mujeres en ese momento no contaban con la
autorizacion para trabajar en la seccion de Arquitectura, nada les impedia hacer
planos o axonometrias cémo esta.

24_ Carta de G.Muche (1968) citada en: BAUHAUS-ARCHIV BERLIN. George Muche. po. cit,, paginas
24-25.
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trica de Benita Otte de la Haus am Horn, 1923
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Fig 4.05_ Fotografia historica del
cuarto de la mujer.

Fig 4.06_ Fotografia histérica del
saléon, Universidad Bauhaus de
Weimar, Archivo de Arte Moderno;
BLDAM, Archivo de Imagenes,
Neg. No.: 64 h 27 / 124

Dado que la intenciéon era que la Haus am
Horn fuera el modelo de la vivienda asequible
producida en masa, habia una necesidad innata
de reducir al maximo los costos. Por ello, la
materializacion del proyecto era sencilla, bloques
de hormigon prefabricados y cemento, entre las
capas de los bloques se contaba con laminas de
aislamiento, lo que ayudo a reducir los costos de
calefaccion.

El proyecto de la vivienda unifamiliar parte
de una planta cuadrada de 12,70 metros de lado
con todos los espacios principales en un solo
nivel, y con cuartos de lavanderia, caldera y
calefaccidon en un nivel inferior, soterrados. La
posicion de la casa respecto a la parcela fue
decidida de manera estratégica, ya que cada una
de las esquinas se orientaba hacia un punto
cardinal. Tomando la habitacién de los ninos, la
mejor orientacion, el este.

En cuanto a la tipologia, estamos hablando
a las antiguas casa romanas en las que todas las
estancias se generaban alrededor de un espacio
central.

El espacio central cuadrado seria ocupado
por sala de estar estar, de 594 m x 594 my 4,10
metros de altura, 1,60 mas que el resto de
estancias. Esta diferencia de alturas entre
espacios enfatizaba la percepcion de Atrium, es
decir, el espacio principal de la vivienda. Se da
lugar asi a la caracteristica imagen de la vivienda
con la representacion basica de un cubo dentro
de otro cubo.

84



En el ala derecha se encuetra la
habitacion de huespedes, un pequeno
despacho, el dormitorio del sefior y el
bano. El dormitorio de la mujer se
encontraba centrado, siendo este un
punto estratégico entre alas.

En el ala izquierda y con
correspondencia ala fachada noroeste
encontramos una continuacidén de
estancias, cocina, comedor y
habitacion infantil. Esta continuacion
de espacios domeésticos supuesto una
reinterpretacion del uso de la vivienda,
suponiendo una gran innovacion, ya
gue con esta tipologia se podia tener
una vision completa de los tres
espacios desde cualquiera de ellos, un
gran avance para la ama de casa de la
época.

GRUNDRISS ENTWURF: QEORG MUCHE
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Fig 4.07_ Fotografia histérica de la habitaciéon
infantil, Universidad Bauhaus de Weimar,
Archivo de Arte Moderno; BLDAM, Archivo de
Imagenes.

Fig 4.08_ Fotografia historica del saldn,
Universidad Bauhaus de Weimar, Archivo de
Arte Moderno; BLDAM, Archivo de Imagenes.

Fig 4.09_ Plano publicado en el n°3 “Bauhaus
Buscher”, 1923.



Proceso: proyectual

Fig 4.10_ Farkas Molnar, retrato de Georgy
El Muche, con la “Haus am Horn", la
primera casa experimental de la Bauhaus,
1923.

Fig 4.11_ Dibujo axonometria cuarto de la
mujer, Haus am Horn, 1923

Fig 4.12_ Dibujo axonometria cuarto de
bafo, Haus am Horn, 1923
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Proceso: constructivo

Fig 4.13_ Imagen de la: estructura de muro con losas Jurko. Casa experimental de la Bauhaus:
Bauhaus BUcher 3, 1925: Bauhausbucher 3.

Fig 4.14_ Imagen de la: estructura interior. Casa Fig 4.15_ Imagen de la fabricacion del techo de
Experimental de la Bauhaus:Bauhaus Bucher 3,1925: bloques huecos. Casa Experimental de la
Bauhausbucher 3. Bauhaus:Bauhaus Blcher 3, 1925: Bauhausbucher 3.
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Todos los talleres se involucraron en el proyecto para la exhibicion de la casa
modelo, ejemplos de ellos es:

- Taller de pintura mural: Josef Maltan y Alfred Ardnt

- Taller de carpinteria: Marcel Breuer (Las sillas y la mesa fueron disenadas
por el), Erich Dickmann y Alma Buscher. Ernst Gebhardt

- Taller de textiles: Martha Erps, Lies Deinhardt, Agnes Roghe

- Taller de metal: Karl Jacob Junker, Gyula Pap

En su estética: un juego de tarros de ceramica, producidos en la Bauhaus
y talleres de arcilla e igualmente simplistas, se colocaron en fila encima de
los gabinetes.

La aportacion de las Alumnas en la exposicion de la Haus am Horn fue
significativa. Se realizaron piezas textiles completas, integradas al proyecto
arquitectonico.

- Agnes Roghé (1921-1927): Alfombra para la habitacion de la mujer
- Lies Dienhart (?-?): Colcha de cama para la habitacion de la mujer
- Martha Erps (1902-1977): Alfombra

Fig 4.16_Imagenes de la Haus am Horn para la exposicién de 2016.
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Los planos de Alma Buscher y Benita Otte sentaron los inicios de la figura
de la mujer dentro de este entorno masculino. La unién femenina, el trabajo
cooperativo y el gran talento demostrado despertd gran interés en Gropius.

El trabajo colectivo no se ha de concebir en el sentido en que lo entendia
la generacion precedente (..) Esta unidad no puede ser representada por una

sola persona, sino por la obra colectiva de varias personas que lleguen a
armonizarse. *°

Fig 4.17_ Dibujos de disefio para la habitacion infantil de la Haus am Horn. Alma Buscher, 1923.

30_ Apuntes del 9 de diciembre de 1921 para discusion en el Consejo de Maestros, p.67.
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Cocina: Benita Otte (1892-1976)

La cocina de la Haus am Horn, puede definirse como el primer proyecto
disefado bajo unos criterios de racionalizacion del espacio domeéstico. Este fue un
gran paso hacia la creacion de prototipos en espacios como la cocina, algo
innovador para la época. Con todo ello, la propuesta se aleja de la percepcion de
la cocina como un conjunto de electrodomésticos con una funcién uUnica y
especifica.

Se propone un espacio didfano con un gran ventanal como foco de
ventilacion e iluminacion natural, y el se adjunta una mesa de trabajo con un
taburete extraible. Ademas se sitUa una gran encimera en forma de L como
espacio de trabajo continuo, a continuacion del fregadero, también contaba con
muebles altos y estrechos, bajos y con mas capacidad.

Esta estancia se proyectd centrando la atencidén en la comodidad funcional,
con una intencioén basica: ahorrar tiempo y esfuerzo.

Fig 4.18_ Cocina Haus am Horn. Fig 4.19_ Cocina Haus am Horn.
1923. exposicion 2016
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Fig 4.20_ Juego de piezas del Taller de cerdmica
para la cocina de la Haus am Horn. 1923

Fig 4.21_ Cocina Haus am Horn. 1923
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Fig 4.22_ | os muebles de |la habitaciéon infantil de la
Haus am Horn de Alma Siedhoff-Buscher. 1923.



Habitacion infantil: Alma Buscher (1899-1944)

Disefada por Alma Buscher, la habitacion de los nifos fue uno de los
espacios mas representativos de la Haus am Horn. Un diseno para una vida
relativamente asequible. Alma crea un espacio cuidado y tratado coémo un
conjunto. Trabaja el espacio desde la mirada de un nino.

Las reformas educativas de la época daban mucha importancia a la
infancia, por ello, se demandaba una educacion que fomentara el desarrollo
del nifo desde la creatividad, alejandose del concepto anterior basado en una
doctrina de disciplina. Este aprendizaje que se ve claramente reflejado en los
planos de Alma Buscher. El juego se consideraba asi, una actividad
indispensable para su libre desarrollo. !

La habitacion de los ninos ocupaba la mejor posicion en la casa, ya que
al estar ubicada en la esquina este contaba con una gran iluminacion. Ademas
esta estancia era la mas grande de |la casa. En ella se respiraba la armonia que
Alma buscaba, jugando con un suave color amarillo de una de sus paredes, y
la pizarrra a media altura.

El diseflo pretendia hacer de este espacio un lugar flexible y funcional,
contando con 5,67 metros de largo. Estaba pensado como una habitacion
subdivisible, al separarlo por la mitad mediante una cortina se tendrian dos
espacios bien diferenciados. Por un lado uno destinado a dormitorio,
diferenciado por el amarillo claro de su pared, y por otro lado la sala de juegos,
con paredes azules, y suelos, acorde a su funcion, de multilples colores.

Trabajé con un conjunto de cajas modulares de madera creando una
tipologia novedosa en la cual un mismo objeto ofrecia multiples posibilidades.
Las cajas pequenas servian como asientos (0 en un cochecito, gracias a las
ruedas que disponia en el respaldo), o las mas grandes podian servir como
mesas. El armario estaba planteado como un gran modulo de construccion,
utilizandose como almacenamiento, silla, mesa, o cualquier uso que un nino
pudiera imaginar. Toda esta combinacion estaba pensada para convertirse en
los mas diversos juguetes.

31_SIEDHOFF BUSCHER, A. <Kindermobel und Kinderbekleidung>, Vivos Voco, Num 4. 1626,
paginas 156-157.
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Fig 4.23_ Los muebles de Alma Siedhoff-Buscher se exponen en el catalogo de ventas de la
Bauhaus elaborado por Herbert Bayer, junto al mobiliario de Marcel Breuer.
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Dentro de las obras producidas por Alma en la Escuela Bauhaus para
esta casa experimental encontramos 5 realizados por ella:

- Ropero

- Comoda con armario para lenceria

- Armario para los juguetes con cubos y banqueta con lindleo
- Cama

- Silla con ruedas con lindleo

Fig 4.24_ Habitacion infantil de la Haus am Horn. exposicién 2016.
Armario modular a modo de juego de construccion.
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Los ninos deben tener un cuarto donde puedan hacer lo que quieran,
en el que reinen. Todo lo que hay alli les debe pertenecer, su fantasia lo crea
sin ningun impedimento exterior, sin la advertencia “iDejald!”. Todo debe
ajustarse a ellos, debe estar a su medida, su utilidad practica no debe
impedir sus posibilidades para el juego. Colores claros y alegres para crear

un ambiente divertido y placentero. Partiendo de estas premisas disefié un
espacio. =2

Fig 4.25_ Habitacion infantil de la Haus am Horn. exposicion 2016.
Transicion entre espacios: Habitacién infantil / comedor / cocina.

32_ El potencial creativo del juego tendra un papel importante dentro de los inicios de la

pedagogia de la Bauhaus. J. Itten; vid. VALDIVIESO, M. La bauhaus de festa, 1919-1933. Barcelona:
Fundacion la Caixa. 1995, pagina 58.
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Fig 4.26_ Sala de juegos multifuncional en la exposicion de 1923. Es una
obra de Alma Siedhoff-Buscher.
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Fig 4.27_ Sala de juegos multifuncional en la exposicién de 1923. Es una
obra de Alma Siedhoff-Buscher.
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Una vez finalizada la exposicion “Arte y técnica, una nueva unidad”, el amigo
y protector de Gropius, al cual habian construido la primera vivienda los talleres de
la Bauhaus, Adolf Sommerfeld, fue el que se encargd de la posterior venta de la
vivienda

Ludwig Hilberseimer lo formulé asi:

Debia ser una casa que satisficiera los deseos todavia no formulados del
hombre nuevo, que ni siquiera sabia lo que necesitaba. *°

Fig 4.28_ Fotografia exterior de la Haus am Horn.

33_ Hilberseimer, L: Berliner Architektur der 20er Jahre. Neue Bauhausbucher, Kupferberg Verlag

Mainz und Berlin 1967, p.46., citado en el catalogo de la exposicion Bauhaus Utopien. Arbeiten auf
Papier, p. 266.
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Fig 4.30_ Fotografia exterior de la Haus am Horn.
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Otras obras de Alma Buscher:

Alma Siedhoff-Buscher estuvo muy influenciada por dos personajes de gran
relevancia: el pedagogo suizo Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), y la médica italiana
Maria Montessori (1970-1952). Se fomenta una reforma sobre el movimiento educativo,
centrando el aprendizaje practico y la individualizacion del nino como autdbnomo, con el
fin de desarrollar habilidades sociales con la base de un aprendizaje personalizado.

Se propone una reforma en el estilo de vida, esta reforma cuenta con una base de
ideales progresistas. La pedagogia propuesta ,aparentemente era incompatible con la
Bauhaus centrada en el acero, las grandes vidrieras y el hormigon, acabd convirtiéndose
en el sello de identidad de la escuela, una gama cromatica y unas formas definidas.

El diseno fresco de la geometria basica y los colores primarios, junto con la
funcionalidad y la focalizacién del juego para los niflos, hacian de las obras de Alma
Buscher algo completamente llamativo e innovador. Es por ello que todas sus obras
reflejan este espiritu. Alegria, movimiento y diversion. Entre sus obras se destacan los
juguetes de construccion..

Alma entendia los juguetes como una herramienta mediante la cual los ninos
podian aprender: el nino se desarrolla, de hecho, persigue, busca.

Fig 4.31_Juguete de construccion Fig 4.32_Juguete de construccion
mediante bloques de cubos de colores mediante bloques geomeétricos de colores
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Otro producto importante fueron los munecos arrojadizos, que fueron
registrados en 1926 como patente del Reich aleman 441972, como munecos
hechos de tela en forma de trenza, que se caracterizaban especialmente por su

movilidad e indestructibilidad.

cQué es el juego? el juego es trabagjo. — el trabajo (trabajo hecho con gusto) es
juego. — el juego de ninos se va convirtiendo poco a poco en trabagjo. **

Fig 4.33_ Munecos de tela para lanzar, Fig 4.34_ Mufecos de tela para lanzar,
1924. 1924.

34_ Alma Siedhoff-Buscher: muebles y ropa para nifos. En: Vivos voco. Revista para la nueva cultura
alemana 5 (1926), H.4, pagina. 157.
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Un nuevo
mundo
para los nifhos.

_ Aprender jugando
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Fig 5.01_ Illustracion Alma Siedhoff-Buscher.
https://shop.bauhaus-movement.com/bauhaus-bauspiel/
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Aprender jugando

Alma Siedhoff-Buscher disend los ‘Kleines Schiffbauspiel, (Juego de
construccion de pequenos barcos), en 1923 para la exposicion de la casa
experimental Haus am Horn. Esta pieza formaba parte de su propuesta para la
habitacion infantil.

Se trata de una obra realizada por Alma recién llegada al Taller de
Carpinteria. Cuenta con un total de 22 piezas de madera maciza laqueada,
disefadas con los colores y formas representativos de la Bauhaus: Colores
primarios (Rojo, Amarilli, Verde, Azul y Blanco) y geometrias basicas. (Circulo,
cuadrado y triangulo).

Alma trabajo las geometrias de cada una de las piezas para crear a su vez un
puzzle. Disefla una estuche (27 x 5,8 x 5,6 cm) en la cual deben ir encajadas todas
sus piezas. Ademas, Propone crear un juguete con infinidad de funciones, ya que
la diversidad de las geometrias de las piezas llevan al nifo a crear tantas
soluciones codmo imaginacion pueda tener. Entre las muchas formas que se
pueden crear con estas 22 piezas encontramos el clasico Barco de Vela.

Fig 5.02_ Boceto d Alma Buscher para el Juego de Construccion Naval, 1923
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Fig 5.03_ Juego de Construccién Naval, Alma Buscher 1923.
Agrupacioéon de piezas.

Fig 5.04_ Juego de Construccién Naval, Alma Buscher 1923
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Fig 5.05_ Los principios educativos se expresaron en los
juguetes de Siedhoff-Buscher.

Publicidad en patrones recortados para hacer grullas
de papel. en forma de veleroy grua.
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Como el resto de obras de Alma, el juego de construccidon de Alma Buscher
lleva claramente las huellas de una pedagogia reformista que se centra en la
experiencia, la accion y la observacion del nino.

A pesar de las criticas negativas que recibid la exposicion, los juguetes y
muebles de Alma Buscher se convirtieron en un éxito de ventas, fabricandose en
serie hasta 1933.

Actualmente es la empresa suiza Naef es la encargada de producir una
répilca del Juego de construccion Naval. Las formas simples y los colores brillantes
de su juego de construccidon de barcos siguen fascinando e inspirando a los ninos
de hoy.

Por ello, que este juguete se ha convertido en uno de los juguetes mas
importantes del siglo XX, todo un icono de toda una época, simbolo de una utopia
del disefo.

Fig 5.06_ Juego de Construccion Naval, NAEF Alma Buscher.
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Fig 5.07_Juego de Construccién Naval, Alma Buscher.1923.
Posibilidades de agrupacion.
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Alma Siedhoff Buscher:

.Y Retrospective

MoMA

July 1, 2021 — August 31, 2021

Fig 5.08_ Ilustraciéon para la exposicion de Alma Siedhoff Buscher en el MoOMA.
1Julio - 31 Agosto 2021
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Fig 5.09_ llustraciones para la exposicion de Alma Siedhoff Buscher en el MoMA.
1Julio - 31 Agosto 2021
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La escuela Bauhaus se crea en un momento de
pleno desarrollo. Dirigido hacia una juventud sofadora y
creativa, hombres y mujeres sonaban con construir un
mundo nuevo, el mundo moderno.

La Bauhaus supuso una gran revolucion. La
escuela multidisciplinar buscaba la unidn entre arte y
artesania poniendo en valor la funcionalidad vy
transformando los métodos pedagdgicos que habian
hasta el momento.

Por primera vez en la historia a las mujeres se les
abrian las puertas de la ensenanza. Nacerian asi las
Alumnas de la Bauhaus, mujeres valientes, luchadoras,
trabajadoras y sobre todo talentosas.

La Bauhaus cambié el concepto artistico vy
creativo, y para ello fue fundamental el papel de la mujer
en la escuela, ayudando a la revolucion de un pensamiento
critico.

La mayoria de las alumnas partian del taller textil,
y se les alentaba a orientar su arte hacia cualquier otra
disciplina. Pese a las grandes dificultades a las que estas se
enfrentaron, fueron muchas las que decidieron oponerse a
la situacion y hacer de las Bauhaus el mundo de creacion
mMixto colectivo que conocemos hoy en dia. Estos vetos e
imposiciones no impidieron el desarrollo creativo de
pioneras como Alma Buscher.

El afan y el empeno de las mujeres hicieron que
su aportacion fuera realmente significativa. Pese a ser
eclipsadas y poco reconocidas conquistaron los talleres
originando una oleada de mujeres artesanas y artistas
modernas.

En total 462 mujeres fueron las impulsoras de la
novedosa y experimental produccion artistica de la
Bauhaus. Aunque solo unas pocas han sido destacadas a
lo largo de la histéria, todas y cada una de ellas forman y
siempre formaran parte de la historia de esta escuela.

115



BIBLIOGRAFIA

_ Notas

_Imagenes

_ Listado de las mujeres
matriculadas en la
Bauhaus

116



NOTAS:

1_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia Gestalt,
(8° edicién, Desclée de brouwer, 2013), pg 20.

2_ Kohler.W, Koffka.K, Sander,F, Psicologia de la forma,
(Paidos, Buenos Aires, 1963)

3_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia
gestalt, (8° edicion, Desclée de brouwer, 2013), pg 21.

4_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia
gestalt, (8° edicion, Desclée de brouwer, 2013), pg 21.

5_ Angeles Martin. Manual practico de psicoterapia
gestalt, (8° edicion, Desclée de brouwer, 2013), pg 25.

6_ Ellen Lupton y J. Abbott Miller (eds.), El ABC de aco: La
Bauhaus y la teoria del disefio , (Barcelona: Gustavo Gili,
2019), p.7.

7_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933),
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022 ), pl4.

8_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin.

Traducido

9_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin.
10_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin.
Traducido. Planes de estudio.

T11_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,,
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022), pagina 48.
12_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,,
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022), pagina 59.
13_ Paul Citroen. Mazdaznan am bauhaus. Bauhaus and
Bauhausler (nota 8), pagina 29.

14_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,,
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022), pagina 404.
15_ BOSSMAN, Andreas et Alter. (1993). Dessau: Bauhaus.
p. 74.

16_ Sigfried Giedion: Walter Gropius. Dover Publications,
New York 1992, p. 18. Reedicién del libro original de 1954.
17_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,,
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022), pagina 505.
18_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin.
Traducido. Planes de estudio. Admision.

19_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus Berlin.
Traducido. Planes de estudio. Admision.

20_ Manifiesto Bauhaus. Abril 1919. Archivo Bauhaus
Berlin. Traducido. Planes de estudio. Admision.

21_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la
Bauhaus: Artes, oficios y revolucién: Las mujeres que
marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 35.

22_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la
Bauhaus: Artes, oficios y revolucion: Las mujeres que
marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 36.

23_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la
Bauhaus: Artes, oficios y revolucién: Las mujeres que
marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 39.

24_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la
Bauhaus: Artes, oficios y revolucion: Las mujeres que
marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 48.

25_ Maria Luisa Vadillo Rodriguez - Las alumnas de la
Bauhaus: Artes, oficios y revolucién: Las mujeres que
marcaron la diferencia. (Berenice, 2021), pagina 47.

26_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,,
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022), pagina 84.
27_ Magdalena Droste. Bauhaus, archiv berlin. (1919-1933) ,,
(Berlin: Taschen Bibliotheca Universalis, 2022), pagina 87.
28_Josenia Hervas y Heras. La Bauhaus de Weimar. Pagina
55.

29_ Mercedes Valdivieso. La mujer en la Bauhaus. (
Baumhoff, 1994,) op. cit., pag. 20.

30_ Apuntes del 9 de diciembre de 1921 para discusion en el
Consejo de Maestros, p.67.

31_SIEDHOFF BUSCHER, A. <Kinderm&bel und
Kinderbekleidung=>, Vivos Voco, Num 4.1626, paginas
156-157.

32_ El potencial creativo del juego tendrd un papel
importante dentro de los inicios de la pedagogia de la
Bauhaus. J. Itten; vid. VALDIVIESO, M. La bauhaus de festa,
1919-1933. Barcelona: Fundacién la Caixa. 1995, pagina 58.
33_Hilberseimer, L: Berliner Architektur der 20er Jahre.
Neue Bauhausbucher, Kupferberg Verlag Mainz und Berlin
1967, p.46., citado en el catdlogo de la exposicion Bauhaus
Utopien. Arbeiten auf Papier, p. 266.

34_ Alma Siedhoff-Buscher: muebles y ropa para nifos. En:
Vivos voco. Revista para la nueva cultura alemana 5 (1926),
H.4, pagina. 157.

117



PROCEDENCIA DE LAS IMAGENES :

1. La gestalt:

Fig. 1.01_ Principios Basicos Gestalt

Fig. 1.02_ Principios Basicos Gestalt. Colores Primarios.

Fig. 1.03_ Ley de la semejanza o igualdad

Fig. 1.04_ Ley de la proximidad

Fig. 1.05_ Ley de cierre

Fig. 1.06_ Ley de la buena continuidad

Fig. 1.07_ Ley de contraste

Fig. 1.08_ Composicion con los principios de la Gestalt,
disefo grafico (Programa Educativo Gestalt, 2011).
Fig. 1.09_ Plano de la colonia Dessau-Torten,
Walter Gropius.

Fig. 1.10_ Vista de la colonia Dessau-Torten, primera fase de
construccion. 1926-1928. Walter Gropius.

Fig. 111_ Disefo para una casa unifamiliar, acuarela
realizada por Farkas Molnar en 1922. Farkus Molnar -
Bauhaus - Archiv Berlin .

Fig. 1.12_ Planta general. Haus am Horn, Casa modelo
exposiciéon Bauhaus, Weimar 1923.

1926-1928.

2. La escuela bauhaus:

Fig 2.01_ Los maestros en el tejado del edificio de la
Bauhaus, en Dessau.

Fig 2.02_ Primera marca de la imprenta de la Bauhaus,
1919-1922, Karl Peter RohI.

Fig 2.03_ Retrato Walter Gropius, 1920

Fig 2.04_ Xilografia de Lyonel Feininger, 1919.

Fig 2.05_ Manifiesto de la Bauhaus, Walter Gropius, 1919.
Fig 2.06_ Diagrama del plan de estudios de la Bauhaus,
1923.

Fig 2.07_ Lyonel Feininger, de Hugo Erfurth, 1941
Fig 2.08_ La dama de malva. Oleo sobre lienzo..
Feininger, 1922

Fig 2.09_ Gerhard Marcks

Fig 2.10_ Mujer con bebé. Escultura en madera. Gerhard
Marcks, 1919.

Fig 2.11_ Rudolf Lutz: Estudio plastico en escayola con
diferentes caracteres formales, 1920-21.

Fig 2.12_ Esfera cromatica 1921. Johannes Itten. La esfera
desplegada, los complementarios se expresan en
posiciones opuestas. Los doce colores del circulo estan
reproducidos con siete niveles de brillo.

Lyonel

Fig 2.13_ Inhala, Exhala, 1922, Johannes Itten, ZuUrich,
Coleccién privada.

Fig 2.14_ Johannes Itten con sus alumnos haciendo
ejercicios de respiraciéon en la Bauhaus de Weimar

Fig 2.15_ Johannes Itten, con el “traje Bauhaus”, delante de
la esfera cromatica, 1921.

Fig 2.16_ Una las seguidoras de Mazdaznan era la alumna
Alma Buscher, que aparece en “traje Bauhaus”

Fig 2.17_ Paul Klee y Wassily Kandinsky tomando té en la
Bauhaus, Dessau, 1929.

Foto de Nina Kandinsky

Fig 2.18_ Paul Klee: idea y estructura de la Bauhaus Estatal
de Weimar, 1922.

Fig 2.19_ Wassily Kandinsky

Fig 2.20_ Wassily Kandinski, 1923. Litografia en color del
cartapacio de maestros de la Bauhaus.

Fig 2.21_ Paul Klee

Fig 2.22_ Paul Klee, 1924. Solucién “ee” de la edicion del
nacimiento

Fig 2.23_ Postal para publicitar la exposiciéon 1923.

Fig 2.24_ Paul Haberer, “Bauhaus Ausstellung Weimar".
1923

Fig 2.25_ Cartel exposicion 1923. Joost Schmidt.
técnica, una nueva unidad’.

Fig 2.26_ Exposicion de la Bauhaus en la Experimental
Haus am Horn _1923

Fig 2.27_ Exposicion de la Bauhaus en la Experimental
Haus am Horn _1923

Fig 2.28_ Georg Muche y Adolf Meyer: casa modelo, Haus
am Horn para la exposicion de la Bauhaus 1923. Delante de
la casa, Laszl6é Moholy Nagy, y Alma Buscher.

Fig 2.29_ Algunos maestros de la Bauhaus en el taller de
Paul Klee en Weimar, 1925.

De izquierda a derecha, Lyonel Feininger, Vassily Kandinsky,
Oskar Schlemmer, Georg Muche y Paul Klee

Fig 2.30 _ Nueva sede de la Bauhaus de Dessau, proyecto
de Walter Gropius de 1925-26.

Fig 2.31_ Edificios de la Nueva sede de la Bauhaus de
Dessau, tarjeta postal de una Bauhausler a su madre, 1927.
Fig 2.32_ Clase de papiroflexia con Josef Albers en 1928.
Bauhaus Archiv Berlin.

‘Arte y
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Fig 2.33_“Atelier Gropius”, instalacion irénica con los
colaboradores de Walter Gropius (entre otros Kurt Stolp,
Hermann Bunzel y Hermann Trinkaus), 1927/28, foto
Edmund Collein.

Fig 2.34_ Clase en la Bauhaus de Dessau: Ludwig Mies van
der Rohe con los estudiantes (de izquierda a derecha:
Annemarie Wilke, Heinrich Neu, Mies van der Rohe,
Hermann Klumpp). Fotografia de Pius Pahl, 1930/1931.

Fig 2.35_ Bauhaus Dessau. 1925:1932.

Fig 2.36_ Reuniéon en el patio de la Bauhaus de Berlin el 12
de Abril de 1933, un dia después de que la policia registrara
y cerrara el edificio. Los esfuerzos para reabrir la Bauhaus
continuaron hasta julio. EI 19 de Julio, los maestros de la
Bauhaus decidieron por unanimidad no ceder a las

demandas politicas y disolvieron la Bauhaus. 17

3. Las Mujeres de la bauhaus:

Fig 3.01_ Las tejedoras en la escalera de la Bauhaus, 1927. T.
LUX FEININGER / BAUHAUS-ARCHIV, BERLIN

Fig 3.02_ Las alumnas del taller de tejidos en Dessau, de
izquierda a derecha en la fila superior: desconocida,
Margarete Heymann, Gertrud Arndt, el profesor Wanke,
Gunta Stéllz y Gertrud Dirks. A media fila: desconocida,
desconocida, desconocida, Lena Meyer-Bergner, Lis
Beyer-Volger, desconocida. En la fila inferior: Ruth
Consemuller, Gre- te Reichardt y Anni Albers. Foto de Lotte
Stam-Beese hacia 1927.

Fig 3.03_ GCunta Séltz. Cardo, dibujado en el curso
preparatorio de Itten, 1920

Fig 3.04_ Lena Meyer-Bergner. Ejercicio de la clase de Klee:
Irradiacion/ desplazamiento del centro.

Fig 3.05_ Taller de tejidos en 1923.

Fig 3.06_ Anni Albers en el Taller de Tejidos. 1937.

Fig 3.07_ Anni Albers: Wandbehang We 791. 1926, Textil 175
x 118 cm. nv. Nr. 1475

Fig 3.08_ Anni Albers: Tejido decorativo, ejemplo de colores
y variaciones de materiales, muestra de tejido. 1930. Textil
20,5 x 11 cm. inventario N° 437

Fig 3.09_ Anni Albers: Tejido decorativo, ejemplo de colores
y variaciones de materiales, muestra de tejido. 1930. Textil
201,7 x 10,08 cm. inventario N° 440

Fig 3.10_ Gunta Sto6lz : Certificado Bauhaus

Fig 3.11_ Gunta Stolzl: chlitzgobelin Rot-Griin.1927-1928.
Textil: 1I50cm x 110 cm. Inv. Nr. 1998/5.

Fig 3.12_ Gunta Stolzl: Musterstick Mobelstoff "Muschel".
Textil: 25,5 x 22 cm17,7 x 17,5 cm. Inv. Nr. 2999

Fig 3.13_ Gunta Stolzl: Mébelstoff, Musterstlck 1925. Textil:
17,7 x 17,5 cm. Inv. Nr. 468

Fig 3.14_ Marianne Brandt.

Fig 3.15_ Certificado de admisién de Marianne Brandt al
taller de metal entre 1924 y 1925. Firmado por Christian Dell.
Fig 3.16_ Marguerite Friedlander

Fig 3.17_ Alma Buscher-Siedhoff

Fig 3.18_ Taller de alfareria de la Bauhaus en el Castillo
Dornberger. 1923.

Fig 3.19_ Marguerite Friedlander en el Taller

Fig 3.20_ Marguerite Friedlaender-Wildenhain Jarra con
engobe 1922-1923

Fig 3.21_ Marguerite Friedlaender-Wildenhain . Jarrones
"Halle Vase". Bauhaus-Archiv

Fig 3.22_ Marguerite Wildenhain trabajando en un jarrén.
1945.

Fig 3.23_ Marguerite Friedlaender-Wildenhain decorando
un Jarron.

Fig 3.24_ Marianne Brandt

Fig 3.25_"; Puede el hombre vivir su destino.." .Marianne
Brandt: Alrededor de 1926. Inventario N° 7203/2. Tamano de
la hoja (alto x ancho): 29,7 x 21 cm. Collage de recortes de
periddico y fotografias, gelatina de plata, papel rojo y
amarillo sobre cartulina verde.

Fig 3.26_ Marianne Brandt. Ldmparas de escritorio ndmero:
976,702y 679 respectivamente. Inv. Nr: 12148 - 3883 - 3884
Fig 3.27_ Marianne Brandt. Servicio de café y té MT 50-55a:
cafetera, tetera, hervidor de agua, azucarero, jarra para nata,
bandeja. 1924. Inv. Nr. 3269/I-VI

Fig 3.28_ Autorretratos Marianne Brandt. reflejado en la
esfera.Bauhaus Dessau 1928-1929. fotografia de retrato.
inventario N° 12150. Dimensiones: 9 x 12 cm. negativo de
vidrio

Fig 3.29_ Autorretratos . Marianne Brandt. reflejado en la
esfera.. Bauhaus Dessau 1928-1929

fotografia de retrato. inventario N° 12153. Dimensiones: 9 x 12
cm. negativo de vidrio

Fig 3.30_ Alumnas de la Bauhaus. en clase de educacion
fisica

Fig 3.31_ Lucia Moholy (1894-1989)

Fig 3.32_ Gertrud Grunow (1870-1944)

Fig 3.33_ Clara Rilke-Westhoff (1878-1954)

Fig 3.34_ Lilly Reich (1885-1947)

Fig 3.35_ Florence Henri (1893 -1982)

Fig 3.36_ Alumnas de la Bauhaus. en el tejado de |la
escuela.
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4. Alma_Bierhoff-Buscher

Fig 4.01_Tarjeta de identificacion de Alma
Siedhoff-Buscher en la Bauhaus de Dessau

Fig 4.02_ Alma Siedhoff-Buscher

Fig 4.03_ Planos, Alzados y seccion de la Haus am Horn,
1923

Fig 4.04_ Isométrica de Benita Otte de la Haus am Horn,
1923

Fig 4.05_ Fotografia histérica del cuarto de la mujer.

Fig 4.06_ Fotografia histérica del salén, Universidad
Bauhaus de Weimar, Archivo de Arte Moderno; BLDAM,
Archivo de Imagenes, Neg. No.: 64 h 27/ 124

Fig 4.07_ Fotografia histérica de la habitacion infantil,
Universidad Bauhaus de Weimar, Archivo de Arte Moderno;
BLDAM, Archivo de Imagenes.

Fig 4.08_ Fotografia histdrica del salén, Universidad
Bauhaus de Weimar, Archivo de Arte Moderno; BLDAM,
Archivo de Imagenes.

Fig 4.09_ Plano publicado en el n°3 “Bauhaus Buscher”,
1923.

Fig 4.10_ Farkas Molnar, retrato de Georg y El Muche, con la
“Haus am Horn", la primera casa experimental de la
Bauhaus, 1923

Fig 4.11_ Dibujo axonometria cuarto de la mujer, Haus am
Horn, 1923

Fig 4.12_ Dibujo axonometria cuarto de bafio, Haus am
Horn, 1923

Fig 4.13_ Imagen de la: estructura de muro con losas Jurko.
Casa Experimental de la Bauhaus: Bauhaus Bucher 3, 1925:
Bauhausbucher 3.

Fig 4.14_ Imagen de la: estructura interior. Casa
Experimental de la Bauhaus:Bauhaus Bucher 3, 1925:
Bauhausbucher 3.

Fig 4.15_Imagen de la fabricacion del techo de bloques
huecos. Casa Experimental de la Bauhaus:Bauhaus Bucher
3,1925: Bauhausbucher 3.

Fig 4.16_Imagenes de la Haus am Horn para la exposicién
de 2016.

Fig 4.17_ Dibujos de disefo para la habitacién infantil de la
Haus am Horn. Alma Buscher, 1923.

Fig 4.18_ Cocina Haus am Horn. 1923.

Fig 4.19_ Cocina Haus am Horn. exposicién 2016

Fig 4.20_ Juego de piezas del Taller de cerdmica para la
cocina de la Haus am Horn. 1923

Fig 4.21_Cocina Haus am Horn. 1923

Fig 4.22_ L.os muebles de la habitacién infantil de la Haus
am Horn de Alma Siedhoff-Buscher. 1923.

Fig 4.23_ Los muebles de Alma Siedhoff-Buscher se
exponen en el catalogo de ventas de la Bauhaus elaborado
por Herbert Bayer, junto al mobiliario de Marcel Breuer.
Fig 4.24_ Habitacion infantil de la Haus am Horn.
exposicion 2016. Armario modular a modo de juego de
construccion.

Fig 4.25_ Habitacion infanti de la Haus am Horn. exposicion
2016. Transicion entre espacios: Habitacién infantil /
comedor / cocina.

Fig 4.26_ Sala de juegos multifuncional en la exposicion de
1923. Es una obra de Alma Siedhoff-Buscher.

Fig 4.27_ Sala de juegos multifuncional en la exposicién de
1923. Es una obra de Alma Siedhoff-Buscher.

Fig 4.28_ Fotografia exterior de la Haus am Horn.

Fig 4.29_ Fotografia exterior de la Haus am Horn.

Fig 4.30_ Fotografia exterior de la Haus am Horn.

Fig 4.31_Juguete de construccion mediante bloques de
cubos de colores

Fig 4.32_Juguete de construcciéon mediante bloques
geomeétricos de colores

Fig 4.33_ Mufiecos de tela para lanzar, 1924.

Fig 4.34_ Mufecos de tela para lanzar, 1924.

5. Un nuevo mundo para los nifos.

Fig 5.01_ llustracion Alma Siedhoff-Buscher.
Https://shop.bauhaus-movement.com/bauhaus-bauspiel/
Fig 5.02_ Boceto d Alma Buscher para el Juego de
Construccion Naval, 1923

Fig 5.03_ Juego de Construccién Naval, Alma Buscher
1923.Agrupacion de piezas.

Fig 5.04_ Juego de Construccion Naval, Alma Buscher 1923
Fig 5.05_ Los principios educativos se expresaron en los
juguetes de Siedhoff-Buscher.

Publicidad en patrones recortados para hacer grullas de
papel. en forma de velero y grua.

Fig 5.06_Juego de Construccion Naval, NAEF Alma
Buscher.

Fig 5.07_Juego de Construccién Naval, Alma Buscher.1923.
Posibilidades de agrupacion.

Fig 5.08_ |lustracién para la exposicion de Alma Siedhoff
Buscher en el MoMA. 1Julio - 31 Agosto 2021.

Fig 5.09_ llustraciones para la exposicion de Alma Siedhoff
Buscher en el MoMA. 1 Julio - 31 Agosto 2021
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Listado de alumnas matriculadas en la Bauhaus:

Breslauer, Marianne (1909-2001) siehe: Feilchenfeldt,
Marianne
Breuer, Martha (1902-1977) siehe: Erps-Breuer, Martha

Breusing, Ima (1886-1968)

Bronner, Erika (1902-

Broner-Ullmann, Bella (1911-1993)

Bruynzeel, Regine (1908-

Buchbinder, Margarete (1902- Burchard, Eveline (1907-1995)
Burckhardt, Lotte

Burzi-Laurent, Henriette (1910- Busse, Eva (1909-
Chomton, Elisabeth, siehe: Abegg, Elisabeth

Christiansen Magdalene (1989-1968)

Cidor, Ruth (1906-2002)

Cieluszek, Hilde (1909-1990) Coja, Gertrud (1898-

Collein, Lotte (1905-1995)

Consemuller, Ruth (1904-1993)

Cramer, llse (1908-

Cyrenius, Maria (1872-1959)

Dambeck, Margarete (1908-1952)

Deisseroth, Elly (1899-

Deutschbein-Oberdieck, Eva (1898-1973)

Dicker, Fried| (1898-1944)

Dietrich, Else (1881-

Dietrich, Thekla (1870-

Dirks, Gertrud (1902-1994) Dostert, Edvige (1897-
Driesch-Foucar, Lydia (1895-1980)
Droste, Gertrud (1898-

Dulberg, Hedwig (1894-19367),
Frieda (1870-

Ebert-PUttmann, Gertrud (1895-
Ebhart, Ita Maria (1900- Eck, Frieda (1897-

Ehrmann, Marie Helene (Marli) (1904-1982)

Enders, Lore (1904-

Engelien, Inka (1899-1970) Engemann, Alma (1901-1996)
Erps-Breuer, Martha (1902-1977) siehe: Breuer, Martha
Fehling, llse (1896-1982)

Feininger, Gertrud Wysse (1912-

Feininger, Julia (1880-

Feuerstein, Erika (1902-

Finster, Lotte (1893-

Fischer, Kitty (1908

Fischer, Lucie

Fischer-Mannesmann, Lotte (1905-

Flum, Elisabeth (1900-

Fretzdorff, Else (1877- Friedeberg, Eleonore von
Gaebler-Itting, Wera (1909-1965)

Ganzer, Hanni (1893-

Gebhard, Grete (1908-

siehe: Slutzky Duering,

Gebhardt, Johanna (1905- Geigenmuller, Katharina (1890-
Geisler, llse (1890-

Geroe-Tobler, Maria (1899-

Geyer-Raack, Ruth (1894-1975)

Glaser, Alice (1893-Gorke, Senta (1912-

Gotjes, Ursula Gova, Sabine (1901-2000)

Gowa, Anny (1905- Graef, Lili (1897-

Graef, Hedwig (1894-1987)

Gramich, Berta (1895-

Grau, Alice (1908- Greger, Else

Grosch, Karla (1904-1933)

Grosser, Anra

Grote, Gertrud (1906-

Grote, Grafin Thoma, Doraline (1896-1977)

Grunert, Charlotte (1896- Grunow, Gertrud (1870-1944)
Guermonprez, Trude (1910-1976) Guhl, Margarete (1894-
Haelsig, Lotte (1898-

Hajek, Asta (1909-

Harnak, Angela

Haumersen, Magdalene (1905

Hausmann, Marie (1884- Hauschild Coester, Ellen
(1902-1990)

Havemeyer, Martha (1907- Heckendorff, Kathe (1905-

Helm, Dorte 1898-1941)

Hengstenberg, Lydia (1891-

Henneberger, Elisabeth (1908- Hennicke, Lotte

Henri, Florence (1895-1982 Henschel, Ruth (1904-1982)
Hergt, Tony (1886-

Herigoyen, Magdalena von

Herold, Gertrud (1904- Herrlich, Gertrud (1887-

Hers(z)feld, Annie (1898-

Hess, Stella (1913-

Hesse-Kube, Hildegard (1899-1989)

Heubner, Meta (1905-

Heye, Laurita ( -1954) Heyden, Helene von (1893-
Heymann-Marks, Margarete (1899-1990) Heyn, Helene
(1902-

Hill-Hempl, Elsa (1892-

Hirsch, Betty (1893-

Hirschfeld, Elenor (1895-1953)

Hoffmann, Irene (1903-1971) Hoffmann-Lederer, Mila
(1902-1993)

Hoppe, Anna

Hubbuch, Hilde (1905-1971)

lvanovic, Gertrud

Jack, Else (1903-

Jager-Pfleger, Therese (1890- Jekimowskaja, Lola (1910-
Kadow, Elisabeth (1906-1979)
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Kaiser-Cohn, Ruth (1909- Kallin-Fischer, Grit (1897-1973)
Karasz, Judit (1912-1977) Katz, Hilde (1909-

Katzenstein, llse (1914- Keil, Martha (1903-

Keller, Marti (1903-

Kerbs, Liselotte (1905- Kerkovius, Ida (1879-1970)

Kessinger (Petitpierre), Petra (1905-1959)

Klamper, Alice (1902- Klapper, Sophie (1887- Kleinworth,
Else (1897-

Kloch, Elisabeth von (1894-

Kloidt, Hildegard (1898-1956)

Knapp, Elfriede (1900-

Knaudt, Ann-Maria (1898- Knoblauch, Elfriede (1902- vor
1939)

Knoll, Eva Martha (1897-

Knorr, Maria (1909-

Knott, Elfriede (1900-

Koch-Otte, Banita (1892-1976)

Kdéhler, Marcella Albertina (1896-

Kdéhler, Margarete (1887-1964)

Koster, Elisabeth (1894-

Konnerth, Lotte (1881-1950)

Koppelmann, Lila (1910-

Korner, Soffie

Kosterlitz-Wagner, Traute (1903-

Kostorz, Eva (1897-

Krause, Corona

Krauss, Elfriede (1890-

Kreher, Ella (1909- Kreibig, Manda von

Krlckenberg Cacilie (1888-

Kube-Hesse, Hildegard (1899-

Kuhl, Ruth (1896-

Kuithan, Anima (1912-

Kujawa, Ursula von (1903- Kunze, Irma (1896-

Lambert, Masa (Maria) (1905-

Lange, Annemarie (1907-1976)

LangenstraB-Uhlig, Magdalena (1888-

Langewiesche, Hanna (1898-

Lasnitzki, Toni (1898-1991)
Leischner, Margarete
(1907-1976)

Leppien, Susanne (1907-1982) Lewin, Eva Lilly (1913-
Liesche, Elisabeth (1896- Lindstrém, Sune (1906-1989)
Loebell, Lilli (1994)

Loben, Inge-Marie von (1909-

Loning, Liselotte (1903- Lowe, Margot (1905-
Lowenstein, llse (1903- Ludovici, Erna (18195-

Lukas, Helene (1909- Luz-Ruland, Karla (1896-1987)
Maas, Helene (1891-

(1907-1970) Leiteritz, Margaret

Maass, Luise Leonore (1888-1954)

Mann, Marianne (1904-1933)

Manoukian, Myriame Marie-Louise (1910-

Marc, Maria 1876-1955)

Marchand, Marie (1885-

Marks, Margarete, siehe: Heymann-Marks, Margarete
Mar, Lizzie (1908-
Marx-Niegemann, (Bijhouwer),
Matthiesen, Dora (1887-
Mauck-Wilke, Annemarie (1906-1996)
Mayweg, Erra (1885- Mehner, Marlene (1894-
Meller-Tomljenovic, lvana (1906-1988)

Mendel, Ros (1908-

Mentzel, Lotte (1909-1944)

Meyer, Gertrud (1895-

Meyer, Crete (1904- Meyer, Olga

Meyer-Bergner, Lena (1906-1981)

Meyer-Thalhoff, Margarete (1887-

Meyer-Waldeck, Wera (1906-1964)

Meyerholz, Anneliese (1910-

Michel, Ella (1895-

Milch, Gertrud (1991

Mitscherlich-Schwollmann,Immeke (1899-1985)

Mittag, Etel (1905- Mbgelin, Else (1887-1982)

Mohl, Doris von (1894- Moholy, Lucia (1894-1989)

Moller, Julie (1897- Molzahn, Luise (1895-

Monastirsky, Ljuba (1906-

Muche, Elsa (El) (1901-1980)

Mullauer, Ingeborg (1914-

Muller, Elisabeth (1904- MUller, Gerda (1901-

Muller, Gertrud (1899- Mduller, Hilde (1902-

Muller, Margarete (1900- Mduller, Maria (1900-

Muller-Jena, llse(1908

Mulert, Silvia (1899-

Muth, Ida (1897-

Nebel, Hildegard ( -1975) Negeborn, Hildegard Anna (1900-
Neter-Kahler Greten Neubner, Georgina (1880-

Neufert, Alice (1896-

Neujahr, Charlotte, siehe: Voepel, Charlotte

Neumann, Leoni (1902- Neumann, Wally (1893

Neustadt, Else

Nies, Maria (1897-

Nonne-Schmidt, Helene (1891-1976) Nuessner, llse Frieda
(1906-

Oberdoérfer, Margarete (1894-

Ortzen, Lisa von

Okoniewska, Ola (Olga) (1902-

Ono, Tamae Otten, Alberta

Otto, Anneliese (1898-

Pach, Lotte (1904-

Peissachowitz, Nelly A. (1991-

Peterhans, Ellen (1901-

Petitpierre, Petra, siehe: Kessinger, Petra Pfeil, Irene (1891-
Pitter, Charlotte (1909-

Gerda  (1909-2000)
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Plockross, Irmelin (1907-

Pdsch, llse (1903- Popitz, Sdre 1898-1993)

Preiswerk, Gertrud siehe: Dirks, Gertrud

Preiswerk, Julie (1887-

Press, Angela (1912- PUnter, Magcalene (1898-

Ranisch, Elly (1901- Rantsch (Rantzsch), Hilde

Rapoport, Tonja (1908- Rasch, Maria (1897-1959)
Rathleff-Keilmann, Harriet (1888-1993) Rawitzer, Else (1908-
Reich, Lilly (1885-1947) Reichardt, Margarete (GCrete)
(1907-1984)

Reiche, Kathe (1896- Reiche, Rosa (1899-
Ribbentrop-Leudesdorff, Lore (1902-1986) Riedel, Gertrud
(1899-

Rindler, Edith (1913- Rizzo, Maria- Grazia (1892-

Roehl, Alexandra (1899- Roghé, Agnes (1901-1927)

Rommeis, Suse (1903-

Rose, Katja (1905-1994

Ross, Stella (1907-)

Rossbach, Else (1899-

Rossmann, Nelly (1899- Roszmannova, Marie (1909-

Roth, Dora (1897-

Rubinstein, Hilde (1904-1997)

Rudelt, Hildegard (1911-

Rulberg, Inge (1912-19867)

RUhle, Grete (1903- Ruff, Else (1904-

RUegg-Leuthold, Melanie (1906-1997)

Runge, Hildegard (1899- Ryers, Regine siehe: Bruynzeel,
Regine

Sachse, Erika (1900-

Sachsenberg, Margarete (1898-1978)

Samann, Erika-Rose (1901- Sager, Alice (1904-

Sander, Marcgot (1909-1997) Sandmann, Ruth Martha (1904-
Siedhoff-Buscher, Alma (1899-1944) Slutzky, Hedwig
(1894-1944)

Soupault, Ré (1901-1995)

Schafer, Ottilie (1889-

Schall, Margarete (1896-1939)

Schenk, Ursula (1909-

Schenk zu Schweinsberg, Martha, Marthe (1889-1979)
Scheper-Berkenkamp, Louise (Lou (1901-1976)

Schierstedt, Anneliese von (1902- Schlagenhaufer, Grete
(1890-
Schlesinger,
(1903-1982)
Schmeil, Lotte (1907-

Schmid-Burgk, Kate (1890-

Schmidt, Gertrud (1884- Schmidt, Gertru
Schmidt-Nonne, Helene (1891-1976)

Schmitz, Elisabeth (1889- Schén, Margarete (1898-1988)

Senta Cilly (1898- Schlieffen, Jutta von

Schrammen, Charlotte (1900- Schrammen, Toni (1897-1981)
Schreiber, Latte (1899- Ziegfeld, Ruth (1908-
Zschimmer, Erika (1890- Zweig, Beatrice (1892-1971)
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"La historia del disefio no seria historia sin el supuesto de
una Bauhaus. Los proyectos de la Bauhaus conjeturada
son mucho mas interesantes que cualquiera de los
productos reprimidos..."

Lucius Burckhardt, 1989
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