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oy en dfa cualquiera puede ser fotégrafo, ya no hay que tener ni una
camara fotografica para serlo. Las primeras fotografias que se publicaron
de las bombas en el metro de Londres o los atentados en Madrid fueron
tomadas con teléfonos méviles por ciudadanos anénimos. La agencia de fotope-
riodismo Demotix potencia este nuevo «periodismo-ciudadano», en el cual cual-
quiera puede ser testigo y notario de la realidad. La reciente censura durante las
elecciones presidenciales en Iran y la burla de la misma por los internautas a través
de blogs y paginas de grupos sociales como Facebook o Twitter es otro ejemplo de
este nuevo tipo de fotoperiodismo y prestigiosos medios de comunicacién como
8B8C, Sky News, The Times o France 24 basaron parte de su informacién y fuentes
en testimonios y fotografias publicadas en estas redes sociales por ciudadanos-
periodistas. Todos somos fotoperiodistas en potencia, s6lo hay que estar en el sitio
adecuado en el momento adecuado y llevar un teléfono mévil en el bolsillo. La
democratizacion de la fotograffa ha alcanzado cotas inimaginables hace tan solo
unos anos y constituye probablemente el cambio mas radical desde su descubri-
miento. El espiritu de |a fotograffa se ha apoderado de los gustos y comportamien-
t0s cotidianos, todos registramos los momentos banales de nuestras vidas anéni-
mas, lo insignificante se convierte en sdper-significante. En este incremento de la
visualidad todos somos fotégrafos, a veces casi a un nivel profesional, difundiendo
una mirada fotografica no solo de nuestras vidas sino del mundo que nos rodea.
Uno de los juguetes mas vendidos por la empresa Imaginarium en sus tiendas de
todo el mundo son las cdmaras fotograficas. Segtn el catdlogo de Imaginarium, la
CamT: «combina camara digital, teléfono movil y reproductor mp3, es una nueva
forma de comunicacién ideal para la familia. Con la Cam1 padres e hijos podran
compartir momentos Gnicos: realizar fotos y mucho mds, en cualquier lugar». Se-
zun el mismo catalogo de Imaginarium: «la cdmara de fotos favorece el crecimiento
emocional sano, la capacidad de imaginar, el desarrollo sensorial integral, la for-
macion de intereses y gustos propios, la capacidad de expresion y el desarrollo de
a socializacién». Ahi es nada. Si la cdmara tiene todas esas propiedades y efectos,
desde luego es un instrumento educativo a descubrir y potenciar en las escuelas. El
interés de esta empresa de juguetes por la fotograffa no acaba aquf, como comple-
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mento de la cdmara, Imaginarium también vende el dlbum de toda la familia: «un
precioso dlbum dénde cabemos todos: papa, mama, abuelos, primos, tios jCudntos
recuerdos!». Este dlbum viene con dos péginas de pegatinas para hacer mas espe-
cial cada fotografia. Sorprende que, aunque los nifios usen una camara digital, el
portador de los recuerdos sigue siendo el tradicional dlbum familiar, eso si, con
cierta capacidad para modificar las fotograffas impresas. Y es que la manipulacién
no es exclusiva de lo digital, como la revolucién digital no es tampoco un mo-
nopolio de las tecnologias digitales, como ya dijo el tedrico norteamericano Lev
Manovich, la revolucién digital ya empezé con el fotomontaje.

Ante esta masiva popularizacion de la fotograffa a todos los niveles convendria
mirar atrds y recuperar la famosa cita de LaszI6 Moholy-Nagy cuando en 1927 de-
cfa que: «El ignorante en materia de fotograffa, y no el iletrado, serd el analfabeto
del futuro». Yo me atreveria a afiadir que el analfabeto actual es, como apuntaba
Joan Fontcuberta en su libro El beso de Judas, quieh no sepa interpretar y compren-
der una imagen en relacién con su contexto. Sin embargo, esta democratizacion
de la fotografia no ha llegado a todos sus @mbitos. Hoy en dfa se fotografia mucho,
pero se piensa poco. Asi como su practica ha sufrido una importante populariza-
cién en las Gltimas décadas, especialmente desde la aparicién de las tecnologias
digitales, la teorizacién de la fotografia, o su reflexién y pensamiento, ha sufrido,
sino un retraso, al menos un preocupante estancamiento o no ha evolucionado
paralelamente a la practica fotogréfica. La realidad es que en el campo tedrico po-
cos fotdégrafos conocen mds de dos libros de teorfa (generalmente los mismos dos
libros, escritos a finales de los setenta y principios de los ochenta), pocos fotégrafos
serian capaces de nombrar algdn libro escrito a partir del afio 2000. Esto resulta
mds preocupante en el caso de los estudiantes de fotografia, los cuales quizas, con
algo de suerte, llegan a conocer tres o cuatro libros (lo cual no significa necesaria-
mente que los hayan leido).

Al igual que un futbolista no se limita simplemente a dar patadas a un balén, un
fotégrafo no puede simplemente hacer fotos. Légicamente, no es lo mismo jugar al
fatbol que ser futbolista, como no es lo mismo hacer fotos que ser fotégrafo. Para
ser futbolista, ademas de dominar la técnica, hay que prever qué consecuencias
tendrd un pase, saberse de manera instintiva las jugadas de estrategia, adelantarse
al contrario, prevenir posibles errores, intuir la mejor posicién, etc., es decir, ade-
mas hay que pensar. Para ser fotdgrafo, ademds de dominar la técnica, también hay
que pensar, saber qué consecuencias tendra esta o aquella fotograffa si la hacemos
de una u otra manera o qué lecturas ofrecerd en diferentes contextos. Cada per-
sona, de acuerdo con sus motivaciones y circunstancias, podrd pensar de una u
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otra forma, desde el pensamiento primario de: «Voy a darle una patada al bal6n»,
hasta profundas reflexiones tedricas acerca del acto fotografico. Pero también el
espectador debe pensar; a mayor conocimiento de su técnica, practica, historia y
teorfa mayor entendimiento de lo que estd viendo. Un entrenador profesional de
fatbol verd mds y mejor que un nedfito en el tema. Ahora que todos sabemos hacer
fotos y darle patadas a un balén (y ver fotos y partidos de fdtbol) quizds sea el mo-
mento de aprender también a pensar y reflexionar sobre ello, entrendndonos tanto
en la técnica como en la teorfa al igual que lo hacen quienes quieren convertirse
en futbolistas. Pero, aunque no juguemos al fitbol o hagamos fotografias, también
tenemos que entrenar nuestro ojo y mente; de esa forma seremos capaces de ver
y entender por nosotros mismos y tener opinién propia sobre si fue o no fue fuera
de juego.

Dias antes de la celebracién del simposio Instantdneas de la teoria de la fotogra-
fia, alguien me pregunté por los motivos que nos llevaban a dedicar un simposio
de dos dias y medio a la teoria de la fotograffa. La pregunta, mas que sorprender-
me, me dej6 algo preocupado. No trataré de justificar o validar aquf la funcién
de la teorfa fotogréfica, otros mucho mas preparados lo han hecho mejor en otros
muchos contextos de lo que yo podria hacerlo. Ni siquiera el simposio de SCAN
pretendié tal cosa. Si la teorfa es importante y necesaria para la practica de la foto-
graffa, no tendriamos que justificar su existencia, la propia teoria deberia hacerlo
por si misma. Y, desde luego, lo hace, constantemente. Quizds, quienes hemos
fallado hemos sido quienes la practicamos, tal vez, durante muchos afios, se ha
pretendido que fuese algo a lo que s6lo unos pocos tenfan acceso, ademads de ser
algo carente de utilidad. Y ese es uno de los principales problemas de la teoria de
la fotografia: su distanciamiento y lejanfa, ya no sélo del fotégrafo profesional, sino
del ciudadano de a pie. Sin lugar a dudas, son estos puntos en los que méas hemos
de trabajar y donde mas queda por hacer.

;Fotos o fotografias?

_2 "ofografia es como un idioma, hay que aprender las cuestiones técnicas como si
“uer2n su gramatica o vocabulario. Pero, saber gramética o una lista interminable
“e palabras no garantiza el saber expresarnos, el poder comprender lo que nos
dicen, hacernos entender y ser capaces de expresar con precision lo que queremos
decir en un contexto y circunstancias determinadas. Cuando hemos aprendido la
gramdtica de un idioma —que hay que saber para poderla olvidar, al igual que
ocurre con la técnica en la fotografia, pues nadie habla pensando si va a usar un

tiempo verbal u otro, simplemente lo usa de manera instintiva— somos conscientes
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de la posibilidad de utilizarla para comunicarnos, teniendo la facultad y la capa-
cidad de usar o no, voluntariamente, esas reglas. Una vez aprendido ese idioma
tenemos que interiorizar sus reglas gramaticales, encontrar su sentido, su utilidad,
y apropiarnos de ellas, entonces podremos liberarnos de las frases restrictivas e
incluso a veces represivas, que imperativamente hemos aprendido. Habra que huir
de frases como: My taylor is rich (famosa frase con la que comenzaba el método As-
simil, utilizado por generaciones y generaciones de espafoles para aprender inglés,
por cierto, con poco éxito) que, aunque gramatical y semdnticamente es correcta,
carece de cualquier sentido préctico y de utilidad, a menos, claro, que se viva en
Londres y se tenga sastre (si se dan estas dos circunstancias, el sastre, irremediable-
mente, sera rico).

Los muchos elementos que componen un lenguaje o idioma como giros, mo-
dismos, dobles sentidos, retorica, entonacion, énfasis, modulacidn, recursos es-
tilisticos, etc., actdan y moldean una frase dandole diferentes matices. Cada uno
de estos recursos y elementos influye de una u otra manera en el significado, o,
al menos, en la intencién final del que la pronuncia y/o en la recepcién del que
la escucha. Todo ello, claro estd, independientemente de si uno escribe poesia,
narrativa, teatro, ciencia ficcién, un diario personal, un acta notarial, una lista de
la compra o un articulo en un periédico o en una revista cientifica. Lo mismo es
aplicable al campo de la fotografia. Cada tipo de escritura tendra distintos recursos,
circunstancias y significados como las tendrd una fotografia artistica, documental,
de bodas, fotomontaje, forense, publicitaria, de arquitectura, familiar o una foto-
graffa de pasaporte. Una vez interiorizado el lenguaje fotografico, podremos libe-
rarnos de restricciones previamente adquiridas y tendremos la capacidad de usar
0 no sus reglas y recursos. Cémo usamos un idioma es importante, pero adn lo es
mas qué decimos y para qué lo decimos. Al final, el objetivo Gltimo de conocer un
idioma, al igual que el de la fotografia, es el de la comunicacién, contar y entender
lo que nos cuentan.

Generalmente se piensa que una fotografia es ante todo una foto y, en muchas
ocasiones, poco mas que una foto. Pero, una fotografia es mucho méas que una
simple foto. A una foto le falta algo, una parte que una fotografia tiene y una foto
no. Lo que le falta es la Gltima parte de la palabra, la grafia, es decir, la escritura,
lo codificado, lo connotado, lo que se quiere comunicar, el mensaje. Desde luego
todas las fotos tienen un mensaje y cuentan algo, pero, cuando se convierten en
fotografias lo que se quiere contar se normaliza, se vuelve mas accesible. Y es pre-
cisamente la teoria de la fotografia lo que afiade la grafia a la foto para convertirla

en fotografia. Asi, y a través de la teorfa, la misma imagen puede universalizarse y
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comunicar de una forma mas completa y eficaz. Del mismo modo, esta adicién de
2 grafia también supone cambios en la recepcién de la fotografia. El espectador,
gracias a la funcién de la teorfa, serd capaz de leer mds y mejor el mensaje trasmi-
tido por el autor de la fotograffa. Sin teorfa no hay fotograffas, probablemente haya
“otos, pero no fotografias.

Pero una fotografia, atin con toda su grafia, estd vacia e indefensa frente a las
nterpretaciones del espectador, al mismo tiempo que el espectador estd indefenso
rente a lo que la fotografia pueda articular. Una fotografia es como un cofre, el
cual, dependiendo de cémo, cudndo y con qué lo llenemos, es decir, dependiendo
de qué connotaciones porte su grafia, cambiard de significados y usos. Una foto-
grafia de mi hija en mi cartera sera distinta de la misma fotografia en su pasaporte,
en las paginas de sucesos de un periédico o en Facebook, a la vez que la misma
“otograffa se convertird en otras fotograffas para un agente de aduanas, un lector de
un periddico o un amigo suyo. Lo mismo ocurrira si cambian las circunstancias; si,
por ejemplo, a mi hija le ocurriese algo, ese nuevo contexto hard que los significa-
Jos y usos de la fotografia cambien radicalmente. Segtin se dote de contexto a la
fotograffa, seglin cémo, con qué, quién, por qué, para qué y cuando, llenemos el
cofre, su significado y usos variardn. Y quizas una de las funciones de la teorfa sea
2 de ser la llave de ese cofre que nos permite no solo abrirlo, sino que ademds nos
ensena diferentes estrategias para fabricar nuestras propias llaves que abrirdn otros
cofres. Pero esa llave también nos protege de la propia fotograffa, gracias a la teorfa,
nosotros ya no estamos indefensos ante ella; al mismo tiempo, al obligarnos a usar
2 llave del cofre, la teorfa no estd indefensa ante nosotros. Hoy en dfa, apretar el
016N, aunque sea en el momento decisivo y de la manera técnicamente mas per-
fecta, ya no es suficiente para hacer fotograffas. Como tampoco lo es darle patadas
2 un baldn para ser futbolista.

Logicamente, la relacién entre la teorfa y la practica de la fotograffa es de vital
mportancia, una relacién que, por otro lado, ha sido siempre compleja. A veces,
2 teorfa fotografica ha sido dependiente y pardsita de la practica, en ciertos mo-
mentos, el discurso tedrico se ha ido amoldando y adecuando a las corrientes que
nan dominado la practica fotogréfica. En este sentido, la teorfa ha podido ejercer
como un sismélogo, que es incapaz de anticiparse a un terremoto pero lo analiza
v lo justifica, siempre a posteriori, con todo lujo de detalles. En este caso la teorfa
siempre va por detrds de la practica, siempre ha actuado una vez han ocurrido los
nechos. Por otro lado, la practica también se ha visto influenciada por las corrientes
tedricas e intelectuales de un determinado momento. En cierto modo, ocurre lo

mismo que con la economlia, si el director del Banco Central Europeo anuncia que
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se podrfan subir los tipos de interés debido a la coyuntura econémica mundial, la
Bolsa reflejaré el efecto de esta reflexién bajando las cotizaciones de sus valores,
poniendo la practica a remolque de la teorfa. Esta relacién, que en ocasiones ha
sido de parasitismo —relacion en la cual la asociacién es desventajosa para alguna
de las partes— deberfa ser en realidad de mutualismo, en la que la asociacion es
ventajosa y necesaria para ambas partes y no es dafiina para ninguna de los dos. La
relacién entre la teorfa y la préctica fotogréfica debe ser como la simbiosis planta-
animal en la polinizacién: flexible, rentable e irremplazable para ambas y no per-
judicial para ninguna de las dos. Teorfa y practica deben encontrar una relacion
de equilibrio en el que ambas puedan sacar el maximo provecho y mejora de esta

relacion mutualista.

La teoria de la fotografia: ;Una disciplina oculta?

En 1996, en las conclusiones del Llibre blanc del patrimoni fotografic de Catalunya,
promovido por la Direccién General del Patrimonio de Cultura de la Generalitat
de Catalunya y coordinado por Cristina Zelich, se especificaba que: «La reflexion
tedrica sobre el hecho fotografico en nuestro pafs es practicamente inexistente y
esto se refleja claramente en la menguada bibliograffa que hay en el mercado,
compuesta en un 90% por traducciones». Curiosamente, el mismo ano, Marta Gili,
en las /Il Jornadas de Estudio de la Fotografia coordinadas por Rafael Doctor y or-
ganizadas por la Consejerfa de Educacién y Cultura de la Comunidad de Madrid,
sefialaba que el impulso que habfa alcanzado la fotograffa desde los anos 80 no se
correspondfa en absoluto con la casi nula edicién de monograffas especializadas
de indole tedrica y critica. Actualizando ambas conclusiones, hoy se puede volver
a afirmar que la evolucién de la préctica de la fotograffa en los Gltimos 15 afos
tampoco se corresponde con la evolucién de su teorfa, como queda patente con
la bibliograffa actual, compuesta quizés por un 80% de traducciones, siendo muy
generoso. La presencia de la teorfa de la fotografia en el estado espafol se reduce
a los rincones del mundo universitario, los cuales son deficientes, escasos y mu-
chas veces bien escondidos. La fotografia, por su propia inexistencia como drea de
conocimiento en la universidad espafiola, siempre ha estado al amparo de otras
disciplinas, muchas veces actuando incluso como complemento y accesorio de
esas disciplinas.

La realidad es que la fotografia tiene que vivir de prestado, al amparo de otros
hogares institucionales como los departamentos de Bellas Artes, Comunicacion
Audiovisual o Historia del Arte. Esta situacion, sin embargo, no tiene nada de nue-
vo. Hace ya 120 afios Albert Londe, fotdgrafo e investigador francés del parisino
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nospital Pitié-Salpétriere, manifestaba su asombro porque en 1889: «a pesar de las
numerosas e importantes aplicaciones de la fotografia, no se haya creado todavia
su ensefianza oficial». Mas preocupante es la situacién concreta de la teoria de la
“otografia, el tedrico vy artista britanico Victor Burgin en la introduccién de su libro
Thinking Photography, declaraba en 1982 que los escritos recogidos en dicho libro
eran una contribucién hacia la teorfa de la fotografia y no una contribucién a la
t=oria de |a fotografia ya que, en aquellos afios, para Burgin, no existia todavia la
=oria de la fotografia como disciplina formada e independiente. Casi treinta anos
Jespués de los influyentes escritos del propio Burgin u otros te6ricos como Barthes,
Sontag, Tagg, Krauss, Sekula, Rosler, Crimp, Bourdieu, Solomon-Godeau y Owens,
entre otros muchos, ;podemos hablar ya de la teorfa de la fotografia como disci-
olina formada e independiente? Pues como las meigas, haberlas hailas. Sin lugar a
dudas, fuera de nuestras fronteras, existe y goza de una salud envidiable en algunos
naises. Seria discutible definirla como formada e independiente dentro de nuestras
fronteras.

;Existen en Espafia tedricos de la fotografia, profesionales que se ganen la vida
teorizando y pensando sobre la fotografia?, ;donde se forma un tedrico de la foto-
grafia?, ;qué hay que hacer para serlo?, ;dénde se produce la teoria de la fotografia?
Lz universidad, que deberia ser la institucion que fomentase e impulsase el estudio
de la teorfa de la fotografia, apenas lo hace. No hay mas que, por ejemplo, echar
un vistazo a las tesis doctorales en torno a la teoria de la fotografia generadas en la
universidad espafiola en los dltimos aflos —no olvidemos que, ademds de trasmi-
tir conocimiento, la universidad debe generarlo—. Lo mismo ocurre en el dmbito
privado, apenas existen iniciativas que ofrezcan las plataformas necesarias para la
difusién de trabajos teéricos. La editorial Gustavo Gili, tnica editorial privada es-
panola que en los Gltimos afios ha publicado de forma regular libros de teoria de la
fotografia, se esta replanteando esta linea de negocio por sus bajas ventas. El dltimo
libro publicado por Gustavo Gili: Historias de la fotografia espafola, escritos 1977-
2004, una recopilacién de textos escritos por Joan Fontcuberta, tiene, incluso en el
titulo, toda la pinta de ser el epitafio de esta Iinea de libros sobre la historia, teoria
y critica de la fotograffa. Si para un fotégrafo es dificil empezar, no digamos para
un tedrico de la fotograffa, sin casi publicaciones, becas o premios dénde poder
difundir sus trabajos tedricos. De todo esto deriva la importancia de los festivales
de fotografia y sus encuentros o debates tedricos. Al ser practicamente los Gnicos
contextos en donde se produce y transmite teorfa de la fotografia en Espafa, éstos
son de vital trascendencia para el desarrollo, no sélo de la teoria de la fotografia,

sino de la propia fotograffa.
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Si el tedrico de la fotografia no lo tiene facil, tampoco lo tiene el potencial lec-
tor y consumidor de la misma. A la falta de una variedad de textos interesantes y
originales en castellano sobre la fotografia, se une su muchas veces su prohibitivo
precio. Buscando en internet el precio de Camara Lucida, en diferentes paises, uno
se da cuenta que, mientras en paises como Reino Unido, Canadé, Estados Unidos,
Francia, Japén o Alemania no hay que pagar mas de diez euros para hacerse con el
libro de Roland Barthes, en Espafia hay que pagar 18 euros para adquirir el mismo
libro. Mas alarmante es la comparacién con paises de habla hispana, el mismo
libro (literalmente la misma edicién) en Méjico cuesta 12 euros mientras que en
Argentina vale menos de 8 euros. Esta es una perspectiva un tanto simplista de un
problema complejo y quizés no sea este el contexto adecuado para profundizar en
él, pero desde luego creo relevante sefialarlo. Adn asi no me resisto a formular la
pregunta tépica, ;son los libros, incluso los de teoria de la fotografia, muy caros en
Espafia porque no se venden o no se venden porque son muy caros? Obviamente
no creo que el precio sea el principal problema del escaso interés hacia la teorfa de
la fotograffa, sin duda alguna existen otros muchos de mds relevancia y, probable-
mente, de mas dificil solucién.

Otro de esos factores que influyen en el subdesarrollado estado de la teorfa de
la fotografia en Espafa es la poca accesibilidad de muchos de esos textos. Tradi-
cionalmente en Espafa se ha teorizado y pensado la fotograffa desde un punto de
vista formalista y semidtico, s6lo se ha hablado de la fotografia como signo, fluc-
tuando entre su iconicidad y su indicialidad. Y la fotografia es, afortunadamente,
mucho més que todo eso. Viéndola desde esas perspectivas singulares no le hace-
mos mds que un flaco favor. Seria tanto como afirmar que toda literatura, o incluso
toda escritura, es del tipo «novela romantica». Existen las novelas romanticas, pero
también los ensayos, las actas notariales, las cartas de amor, las instrucciones de
un frigorifico, las pintadas en la puerta de un W.C. o los mensajes SMS. Muchos
fotégrafos y estudiantes de fotografia sienten cierta alergia hacia la teoria de la
fotografia porque la ven como algo dificil (muchas veces innecesariamente dificil)
e inalcanzable y no aprecian su relevancia y utilidad para su trabajo. Esta circuns-
tancia ha sido potenciada en el pasado por el hecho de que mucha de la teoria
ha sido escrita por expertos para otros expertos que ya estaban familiarizados con
los temas, vocabulario y argumentos previos, usando un lenguaje muchas veces
superfluamente incomprensible, dentro de un circuito académico al cual sélo los
propios académicos tenian acceso. El resultado es que la teorfa de la fotografia ha
sido muchas veces elitista, inalcanzable e impermeable para el creador y muchos
de los fotégrafos que podrian haberse beneficiado de ella, e incluso crearla (no
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“eheriamos olvidar que los primeros tedricos de la fotografia fueron los propios
“graios), se han mantenido excluidos y por lo tanto alejados de ella.
Juizas habria que recuperar la figura del intelectual del siglo XIX quien hacfa
sccesible la cultura al ciudadano, esa figura de traductor cultural que democrati-

2]

* + hace accesible lo muchas veces innecesariamente inaccesible. Un concep-

~omplicado serd siempre complicado, pero se deberia evitar lo artificialmente
wmplicado. Dotar de una utilidad accesible a la teorfa de la fotografia no deberfa
2. tarle ni seriedad, ni rigor, ni profundidad en sus planteamientos. Lo dificil no es
“iicar un concepto complicado de una manera compleja, lo dificil es explicar
wnz idea complicada de una forma sencilla. Basta con observar los programas y
“ocumentales de divulgacion cientifica que han aparecido en los medios de co-
mumicacion en los dltimos afios para darse cuenta de que no se trata de convertir
« complejo en simple, sino en sencillo e interesante, y por lo tanto, en (til para el

=n el fondo existe un problema de educacién a todos los niveles, desde la edu-
“acion reglada obligatoria hasta una educacién social y cultural. Resulta paradé-
“0 que nuestros alumnos de educacién infantil y primaria, nacidos en plena era

al, sigan recibiendo bdsicamente una educacién textual, dénde las imagenes

“3i0 son usadas como meras ilustraciones, carentes de toda significacién indepen-

ente y subyugadas al texto que acompafian. Por mucho que la CAM 7 sea un

"0 de ventas, si no se ensefa a nuestros hijos desde pequefios lo que significan

@s imagenes, y como usarlas, seguiremos creando «ignorantes» para el futuro.

“= nuestros hijos. En pleno siglo XXI, y frente los millones de imdgenes a las que
mos enfrentamos, tanto como consumidores como productores, es fundamental que
«= eduque no s6lo en el lenguaje fotografico sino también en un lenguaje visual
mas amplio; no podemos hacer y consumir miles de imégenes sin que exista una
mecagogia seria al respecto.

Este preocupante panorama, afortunadamente, va cambiando poco a poco. La

wmo a la fotografia en Espafa como Encontexto en la Complutense de Madrid; el
sropio SCAN, las Jornadas de Estudio de la Imagen en el centro Dos de Mayo de
wiadrid, los encuentros de PhotofEspania o el propio didlogo de SCAN. También hay
ecitoriales que estdn haciendo una labor importante en este campo, CENDEAC, el

entro de Publicaciones de la Universidad de Salamanca, Akal o Gustavo Gili, en-
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tre otras hasta ahora. Ademds, poco a poco, van apareciendo programas en algunas
universidades que invitan a la reflexion tedrica de la fotografia, asi como algunos
proyectos de publicaciones universitarias en torno a la teorfa de la fotografia. Tam-
bién nuestro mayor conocimiento de otros idiomas nos estd permitiendo el acceso
a publicaciones y textos sobre la teorfa de la fotografia no traducidos al castellano,
hasta hace poco inaccesibles para muchos lectores. Pero, ademds, hay un incre-
mento en la curiosidad por la teorfa de la fotograffa entre los fotégrafos, valga de
ejemplo el ndmero de inscripciones que tienen los debates teéricos de festivales de
fotografia o la aparicién en Europa de revistas dedicadas exclusivamente a la teoria
de la fotograffa (en poco mds de un afo han aparecido tres publicaciones sobre teo-
ria de la fotografia solamente en el Reino Unido). Aunque estas timidas iniciativas
estdn todavia lejos de un escenario ideal para la reflexién de la fotograffa, quizds
tenga razon Fontcuberta cuando apunta en la introduccién del libro Estética Foto-
gréfica, que: «... a fuerza de repetir que la fotograffa era un arte sin teéricos hemos
llegado a creérnoslo». Tal vez el problema sea de otra indole, mas de difusion,
distribucién o consumo, o quizds sea un problema de accesibilidad, aplicacion,
utilidad y usabilidad. O tal vez sea una cuestion de definiciones, de saber qué es
o qué puede ser, o cémo debe ser la teorfa de la fotograffa, o qué y cémo se debe
estudiar. Quizds lo que necesite la teorfa de la fotograffa sea reinventarse y refor-

mular su definicién y funcién.

La teoria de la fotografia: ;Una «transdisciplina»?

Durante los dltimos treinta anos hemos estado leyendo a los mismos autores en
la teorfa de la fotograffa, negandonos la posibilidad de pensar la fotografia desde
diferentes lentes y perspectivas. Esto ha provocado que quienes hemos escrito o
ensefado teorfa de la fotografia lo hayamos hecho basdndonos en esos mismos
autores, los cuales, por otro lado, habia que citar obligatoriamente en ciertos con-
textos si uno queria que le tomasen en serio, creando un circulo vicioso del que
no es facil salir. Afortunadamente, cada vez mds las biograffas de los tedricos de la
fotograffa estan sufriendo un enriquecedor mestizaje por parte de otras disciplinas.
La préctica de la fotografia, ya desde sus principios, se vio influenciada por otras
disciplinas, tanto artisticas como sociales. Si entendemos la fotograffa como una
préactica de produccién de significado, no cabe duda de que esa préctica sera una
relacién compleja entre instituciones, textos, distribucién, produccién, consumo
y contextos que otorguen a la fotografia una heterogeneidad que la teorfa de la
fotografia no puede seguir obviando, como lo ha estado haciendo durante mu-
chos afios. Si la fotografia opera en la sociedad politica, psicolégica, socioldgica
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> ideoldgicamente, la disciplina que estudie la fotograffa debe pensar y estudiar la
‘otografia desde los mismos campos, es decir, debe ser multidisciplinar. El estudio
de la fotograffa excede la propia fotografia, debe salirse de la propia fotografia para
poder estudiarla con propiedad, dejar de mirarse el ombligo, mezclarse con otras
disciplinas, olvidarse de su purismo, superar su egocentrismo crénico, ser infiel a
si misma y practicar una poligamia mestiza. Es decir, adoptar posturas miltiples y
abiertas que abran otros campos de visién, muchos de ellos todavia por explorar

Aunque cocinemos con los mismos ingredientes, el hacerlo bajo la influencia
de otras culturas y maneras de cocinar dard como resultado una comida mucho
mas rica y variada (incluso aunque usemos los Gltimos avances en tecnologfa culi-
naria). La transformacion actual de la fotograffa no sélo tiene que ver con cambios
tecnoldgicos, también estd siendo influenciada mds que nunca por una gran varie-
dad de disciplinas y culturas. Pensar la fotografia desde disciplinas como la historia
del arte, periodismo, historia, lenguaje, literatura, antropologfa, sociologfa, psicoa-
nalisis, cine, estética, bellas artes, filosofia, estudios de género, cultural studies o fe-
minismo, entre otras muchas posibles, sin duda brindara al resultado de ese estudio
unas conclusiones mucho mas ambiciosas, certeras y apropiadas. Indudablemente,
estos movimientos multidisciplinares de la fotografia enriquecerdn nuestra manera
de mirar las fotografias, pero también el cémo pensamos, entendemos y hacemos
fotografias. Una aproximacién multidisciplinar e interdisciplinar a la teorfa de la
fotograffa nos proporcionara diferentes modelos de llaves, que en contraposicién
a la llave tnica, nos permitirdn abrir el mismo cofre por diferentes cerraduras, u
otros cofres que nos encontremos dentro del primer cofre, a la vez que otros cofres
para los que quizds no tenfamos la llave adecuada o ni tan siquiera sabiamos que
existian.

La teorfa de la fotograffa debe reflexionar sobre la fotograffa, polemizar lo ante-
riormente pensado, argumentar tesis y conceptos prestados de otros campos, volver
a pensar esas tesis, renovarse constantemente y establecer relaciones de simbiosis
con otras disciplinas. En definitiva, abrir un debate que debe permanecer en cons-
tante desequilibrio bajo la constante influencia de otras 4reas de conocimiento. En
contraposicion al tradicional acercamiento tedrico tnico y singular hacia la foto-
grafia, existe la necesidad de adoptar posturas multiples y abiertas a través de las
cuales podamos entender mejor la fotografia y que nos puedan ayudar a descifrar
mejor los diferentes significados, usos y desusos de la fotograffa en la sociedad
actual. Por ello, tal vez la flexible, inestable, permeable, hibrida, némada y disper-
sa naturaleza de la fotografia es lo que hace de ella, mas que una disciplina, una
«transdisciplina».
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La teoria de la fotografia: ;Una «transdisciplina» por (re)inventar?

Podemos deducir que la teorfa de la fotograffa trata de una fotografia, pero, squé
es una fotografia? Casi 200 afios después de su descubrimiento, quizas todavia
estemos lejos de llegar a entender qué es la fotografia. En la introduccién del libro
sQué ha sido de la fotograffa? editado por David Green, se apunta que, dado que
ya no podemos suponer que la imagen fija impresa es la forma de la fotografia,
sino una de las maltiples posibilidades de manifestarse, la fotograffa ya no tiene, si
alguna vez la tuvo, una estabilidad ontol6gica. No estamos ni siquiera seguros de a
qué parametros se refiere el término fotografia. ;Es la tecnologia de produccion? ;O
es el conjunto de practicas culturales y discursos que han emergido sobre los usos
de esa tecnologia? ;O es la accion, la practica de tomar una fotografia, con toda la
complejidad cultural que esta frase implica? La fotograffa se ha convertido en un
medio tan escurridizo y némada que resulta dificil de definir, tanto como lo serfa
la enumeracién de todos los diferentes tipos existentes de fotografias posibles, algo,
que por otra parte, carecerfa de sentido. La fotograffa ya no es Ginicamente un «in-
dice» o un «metalenguaje del arte», como sugiri6 Rosalind Krauss, sino algo mucho
més complejo y plural. Es posible que llevemos demasiados afos preguntdndonos
las preguntas equivocadas, quizds todavia lo hacemos. O tal vez ni siquiera tengan
sentido esas cuestiones ni sus respuestas.

El privilegiado estatus de la fotograffa como arbitro de la verdad fue puesto en
duda en los 80 con la aparicién de las tecnologias electronicas y digitales y condu-
jo a la fotograffa a representar y simular su propia muerte, inducida desde dentro
de la propia fotograffa. Sin entrar en el debate si la fotograffa ha muerto o no, el
medio, en esencia, no ha cambiado. Las fotograffas siguen teniendo dos dimensio-
nes independientemente de su formato o su soporte, tampoco la manipulacion es
una novedad de lo digital, bdsicamente seguimos usando una caja con un agujero.
Todavia no hemos visto, por poner algunos ejemplos utopicos, fotografias con olor,
fotograffas sin ninglin tipo de soporte fisico o digital que pudiesen ser vistas exclu-
sivamente en la mente del espectador o fotograffas en las que nos pudiésemos, lite-
ralmente, introducir. Segdn vayan evolucionando las fotografias, habrd que adaptar
sus reglas y gramadtica, o incluso inventar unas nuevas. Pero al igual que sucede
en los idiomas, su préctica y uso siempre irdn muy por delante de su teorfa. Ante
esta realidad quizas es hora de que la teorfa de la fotograffa se olvide del cémo y
empiece a preocuparse del porqué y para que.

Uno de los cambios mas relevantes de la fotograffa estd fuera de la propia foto-

graffa como medio. Radica en el espectador, convertido a su vez en productor, en

g
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el uso y entendimiento que éste tiene de la fotograffa. Los usos de la fotografia, la
manera de construir la relacién de la fotograffa con lo real, la relacion entre nuestra
ectura de la fotografia y nuestro entendimiento de la tecnologfa que ha sido usada
para producir esa imagen, es probablemente lo realmente novedoso de la revolu-
ci6n digital. Tanto como lo es la evolucién tecnoldgica, la cual no sélo influye en
2 estética sino también en la percepcién, especialmente en un contexto en el que
el espectador ha pasado de ser un sujeto pasivo a la posibilidad de ser un agente
activo y pasivo al mismo tiempo. Afortunadamente, después de 170 afios, cada vez
mas el espectador es capaz de leer y entender las imégenes mds alla de su técnica,
sero también es mas consciente de ella. La teorfa de la fotograffa hoy, que no debe
de ser solo un conjunto de conocimientos para ser aplicados, esta indudablemente
afectada por la evolucién de los artefactos visuales que teoriza y debe evolucionar
con y para ellos, pero sobre todo con y para los usuarios que los utilizan y consu-
men imagenes.

;Por qué no recordamos la lista de los reyes godos, no pasamos del My taylor
s rich 0 no sabemos resolver una integral o realizar un andlisis sintactico de una
frase? Probablemente porque cuando estudiamos en el colegio no se nos ensefié
ni con claridad, ni en relacién con otras dreas de conocimiento, ni se nos explica-
ron antecedentes, consecuencias, repercusiones o su aplicabilidad en nuestra vida
diaria. Es decir, al igual que ha pasado con la teorfa de la fotograffa, no nos dijeron
ni por qué ni para qué tenfamos que estudiarlo, no se nos ensend su utilidad. El
dibujante Randy Glasbergen plasmé este tipo de pedagogia en una brillante tira
cémica en la que un alumno le preguntaba a su profesor por qué tenfa que estudiar
algebra, a lo que el viejo profesor le respondfa que simplemente porque él tuvo que
aprender esa basura de joven y ahora le tocaba hacerlo a él.

La teorfa de la fotografia debe de ser accesible, clara, democrética. Pero ante
todo debe ser dtil. Si no es dtil no sirve de nada. Y quizés sean estas dos las gran-
des asignaturas pendientes de la teorfa de la fotografia. Una mayor accesibilidad
2 la teorfa de la fotograffa proporcionard, inevitablemente, una mayor utilidad y
beneficio de la misma. Y ahf serd donde la teorfa justifique por si misma su indis-
pensabilidad.
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