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Resistencias liquidas
La poéticade lo efimero como
discurso de lo perdurable

David Pérez
Universitat Folitécnica de Valéncia

[TEMPO PRESCNTE. PERMANENCIA Y CADUCIDAD EN LA AROQUITECTURA

Hay afirmaciones que, al quedar transformadas en axiomaticas debido a su reiteracidn, dejan
inadvertidos sus presupuestos implicitos. Curiosamente, el dmbito del arte, pese a su aparente
libertad, constituye un espacio proclive a este tipo de aseveraciones, ya que el mismo se sustenta,
enmas ocasiones de las debidas, en apreciaciones ahistdricas que tienden a enmascarar posiciones
idealistas y/o tardorromanticas. Una muestra de ello, aunque en modo alguno Gnica, la encontramos
enlanocion de perdurabilidad aplicada al hecho estético, concepto que presupone la circunscripcidn
del citado fenémeno a una actividad productiva de naturaleza basicamente objetual.

Ahora bien, si transformamos algunos de estos postulados artisticos -en principio, tan
incuestionables como inocuos- en simples interrogaciones, podemos poner en entredicho parte de
los supuestos que concitan. Por ejemplo, se suele considerar de manera undnime que una abra, en
tanto que realidad objetual -y, por ello, en tanto que realidad que se desentiende de lo procesual
y performatico, y que vincula lo plastico al dmbito de la destreza y del oficio y, por ello, al de la
profesionalizacion- posee un valor inherente y atemporal que debe ser preservado y transmitido
en toda su integridad. Sin embargo, spor qué tiene que perdurar el trabajo artlstico?, ;qué valor
detentan la aptitud y la actitud en el mismo?, sacaso el deterioro y la degradacién no configuran
necesariamente cualquier obra, en especial las objetuales? Por otro lado, ;tiene algin sentido
combatir el peso destructor de lo temporaly de suinevitable transcurso?, sconstituye la durabilidad
-0 el anhelo de la misma- una cualidad que no puede quedar desvinculada del fendmeno estética?

Buscar respuestas a preguntas de esta indole requiere que efectusmos una consideracion
previa: la contraposicidn, entendida ademds desde una irreductible perspectiva antagénica, entre
las nociones de permanencia y caducidad -nociones que, al margen de los supuestos colaterales que
a nivel plastico albergan, son las tinicas que vamos a abordar en este texto, dado que actiian como
eje discursivo central del presente volumen-, posibilita el establecimiento de una bipolarizacidn
temporal que, en su propia e ingenua formulacién, puede actuar como elemento de legitimacion
de un discurso binario -consiguientemente simplificador- capaz de obstaculizar la aproximacian
critica al mismo. Teniendo en cuenta esta circunstancia, consideramos que, si deseamos abordar la
cuestion desde una perspectiva que eluda cualquier dualismo, conceptos como el de lo efimero y
el de o l{quido, tomados respectivamente de Christine Buci-Gluksmann (Esthétique de l'éphémére)
y de Zygmunt Bauman (Liquid Modernity), pueden resultarnos de interés —en especial este tltimo,
si lo aplicamos de forma abierta al ambito artistico- a la hora de resolver |a antinomia temporal a
la que hemos aludido.' Una antinomia que, tal como veremos mas adelante, el propio arte intenta
diluir o, mejor aiin, reubicar semanticamente a través de la dialéctica —cancebida como indisociable
dialogo ético- entre memoriay olvido o, si se prefiere, entre resistencia y consumo.

' Laapertura y consiguiente heterodoxia que reclamamos en z utilizacion estética de lol{quido derivan de las imprecisiones &, incluso,

incorrecciones hermenéuticas que caracterizan parte del discurso baumaniano en torno al arte. A pesar de ello, no consideramas que
las apreciaciones de Bauman, sin duda alguna més que discutibles, afecten al concepto en s, sino a los inadecuadas ejemplos artisticos
{Jacques Villeglé, Manolo Valdés o Braun-Vega) utilizados en diversas circunstancias por nuestro socidlogo. En relacidn a ellg, creemos
que sonmas que ajustados -y ldgicamente pertinentes- los comentarios eriticos que Herman Braun-Vega (‘Carta al editor”) y Francisco
Ochoa de Michelena ("Epilogo: la mirada liquida") efectiian en tomo a la idea de arte liquido. Estos comentarios se hallan recogidos en
BAUMAN, Zygmunt (2007a}, Arte, ;liquido?, Madrid: Sequitur, pp. 101106 y 107-113.
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En este sentido, el choque entre lo duradero y lo transitorio ~colisidn que también pervive, ya sea
abierta o soterradamente, en contraposiciones como las establecidas por Bauman entrermundo
predecible y mundo incontrolable, seguridad e incertidumbre, estabilidad y vulnerabilidad, lealtad
desconfianza, solidez y licuefaccién- pone de relieve no sélo que aunnivel social la "perrna'nencia dZ
la transitoriedad [y] la durabilidad de (o efimero [..] son caracteristicas de la moderna vida liquida™
sino también que la necesidad de saber si los “codigos y conductas que uno podia elegir [dcl]Jrant'
la mgdernidad slida] como puntos de orientacién estables, y por los cuales era pOSiEIE uiarsef
contindan o no siendo viables y satisfactorios en nuestra “versién privatizada de la modegrnidad';
es3 version liquida y despojada de anclajes -inevitable fuente de precariedad y temor- en la qu :
intentar “mantener la forma de los fluidos requiere muchisima atencion, vigilancia consta?nl:e
y un esfuerzo perpetuo”® De este modo, al apostar por la liviandad de lo 'ﬂuido y al analizar ls
constr’uccién temporal que la modernidad sélida suscita, la nocién de lo liquido permite abordar
el ﬁ.en.o'meno artistico contemporaneo desde la extrafieza que, en un primer momento, suscita la
posibilidad paraddjica de su hipotética perdurabilidad: *Todo est4 de paso -responde Bau;'nan enuna
entrevista mantenida con Maaretta Jaukkuri-. Todos los hogares son sélo posadas en el camino [..]
Lo du_radero, ¢que significa? Cosas hechas para que duren: qué extrafia idea.. " o
Sin embargo, el aparente desconcierto que provoca esta situacién no debe hacernaos olvidar
Lfl'l h_echo primordial: pese a que el arte y la cultura del periodo carrespandiente a la actual for
Ilqmda. de la condicién moderna han dejado “de ser un estimulante para transformarse en [(Ta]
trarlqunliza nte"y, por tanto, “en un depésito de productos conservantes”s no por ello tenemaos une
ol\.ndar que el arte -y aqui Bauman recupera lo apuntado por escritores como Joseph BmdskCI
Milan Kundera-nose ocupade ofrecernos una“existencia mejor’,sino que se preccupa por inst 4
la posibilidad -por otro lado, irrenunciable- de “generar una alternativa” a dicha exlijstenciaal:r:r
a!terna_tiva que ha de ir encaminada a “protegernos de que olvidemos ser”: cuestién que, en 'arta
-y con independencia de sus evidentes resonancias heideggerianas-, se éntronca con l;\ fulrjlciés
premoderna que el arte posela y que no era otra que la de “revelar la dimensidn trascendental
del estar-en-el-mundo’, es decir, la de “traer al mundo de lo pasajero y lo temporal elemento
que resisten el paso del tiempo y desafian la norma universal del envejecimiento, el olvido l.5
desaparicién”® Un traer al mundo elementos, afiadimos nosotros, que conlleva un e,xtraer | yl ;
rea[idade§ en las que aquello que se nos muestra como fundamental y desafiante no e:t:nl:j
el producir -el crear y generar-, como el Propio resistir -o sea, el hecho de recrear y regenerar,
unrecrearque esrecrearse y unregenerar que comporta inevitablemente la propia regeneracién—r

2
BAUMAN, Zygmunt (2007h), Tiempos liquidos. Vivir en una época de incertidumbre, Barcelona: Tusquets, p. 71

3 . p.70.
BAUMAN, Zygmunt (2003), Modernidad liquida, Buenos Aires; Fondo de Cultura Econdmica, p.13.

* BAUMAN (20073), op. cit, p. 86. R i

e rea.“zsaosbp. L. ecordemosdque los comentarios aqul efectuados derivan de la aproximacion a los décollages y
s or el ya mencionado Jacques Villeglé, autor vinculado durante | i

denominados par Pierre Restany e Yves Klein como nouveatx réglistes franceses. et de 1050 21 cortente de o

5 bra’ - .
apalabra‘cultura'i eso enel vocabulario mode COomi 1a declar 1de nes, ¢ )] ombre T
o vocabulari oderno o una declaracion d encl S, e de unamision que aui

erapreciso
o gocmdazr:‘ir;nr(:slrl.;l c'?ncfept?éerz tantouneslogan como un llamado a la accién.|...] Lateoria evalucionista dela cultura adjudicaba
a1a funcion de convertir a todos los habitantes del planeta” Ahora bi
o 2 sctedad ek ‘ . . p “Ahora bien, transmutado el peuple -el populach
o-en educada masa, “la ‘cultura’ dejaba de ser un estimulante para transformarse en tranquilizante, dejabapde serpell:;rsenaclI

de una revolucién moderna para transformarse i
9 en un depésito de productos conservantes” BAUMAN
munda de la modernidod liquida, Madrid: Fonda da Cultura Econdmica, pp.14-16. B oot (o) ol enet

& BAUMAN (20073), op. cit, p.22.
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Debido a ello, esta proteccion que la actividad artistica estimula o, si se prefiere, este actuar
como salvaguardia y tutelaje del hecho de ser-en-el-mundbo, constituye una obligacion y, por tanto, un
compromiso de los que el arte -y muy especialmente el actual- no puede desentenderse. Con todo,
no olvidar ser conlleva una ineludible paradoja: aguella que remite al no-olvide-del-no-ser, 0 sea, ala
constatacion de nuestra propia no permanencia. El arte, por tanto, tenderia a preservar el ser, dado
que estaria impidiendo el olvido de nuestra mortalidad: “Evitar que la humanidad olvide su propia
mortalidad, es decir, su propia naturaleza -evitar que se olvide a si misma- es tarea que compete
hoy en dia, justa y abiertamente, al arte. Para el arte la muerte no es ni un problema técnico ni un
problema cualquiera. Lamortalidad humana es |a raison d&tre del arte, su causa y su objeto™

Luchar contra el olvido conlleve, a su vez, no sblo recuperar la memaria -o, mejor adn, resistir
através de la misma-, sino releer y reinterpretar -en definitiva, decir y contradecir- el sentido de
la caducidad, un sentido que no es otro que el que contemporéneamente se asocia a la nocién de
consumo. En este sentido, dado que el fenémeno del consumo es lo opuesto a la inmortalidad,®
la practica artistica, en tanto que ejercicio de memoria y defensa del ser, anula la mortalidad
implicita a la nocién de consumo -asi como a la productividad que la misma acarrea, puesto que
producimos consuma y consumimos produccion-, de ahi que la temporalidad a la que remite
el hecho artistico -y aqul apelamos de nuevo a una interprefacién no textual de Bauman-
se encuentre dirigida a subvertir, desde la critica al consumo, la dicotomia a la que con anterioridad

nos hemos referido, esa antinomia que, contrapeniendo permanencia y caducidad, posibilitaba la
ocultacién de lo permanente -y su consumo de lo eterno, un consumo, por tanto, pasajero- como
uno de los rostros paraddjicos que detenta lo caduco. Un rostro, precisamente, que adguiere
su fisonom({a debido a la compartida dependencia que ambas nociones poseen en relacion a la
construccion temporal elaborada desde la modernidad.

En funcién de lo sefialado, y antes de profundizar en esa construccién moderna del tiempo,
se ha de insistir en el hecho de que “someter la actividad cultural a las normas y los criterios de
los mercados de consumo equivale a exigir que las obras de arte acepten las condiciones de
ingreso impuestas a cualquier producto que aspire al rango de bien de consumo; es decir, que se
justifique en términos de valor de mercado actual. Ahora bien, cabe preguntarse sila cultura puede
sobrevivir a la devaluacién del ser y al ocaso de la eternidad, quiza los peores dafios colaterales
causados por el triunfo de los mercados de consuma”? Resulta de interés, por ello, constatar cdmo
la imperdurabilidad a la que nos deseamos enfrentar desde una perspectiva no dualista puede
vincularse no tanto conla bisqueda de una paraddjica eternidad de caracter transtemporal, como
con la critica —ejercicio siempre perdurable- a la Gnica solidez existente en la actualidad -la de los
mercados y su econom(a de desechos-"” critica que, a su vez, lleva implicito el rechazo a la aludida
caducidad que el consumo impone en su permanencia, en tanto que reduccidn objetual del sery
reorientacion totalizadora de la racionalidad a la mera instrumentalizacion, una reorientacion que
mengua lo racional al circunscribirlo de manera reduccionista a los parametros impuestos desde

los discursos de la eficaciay de la productividad.

7 ibid,p s

B “Uno puede osociarse con las cosas inmortales. Pero las cosas divertidas, las cosas creadas para proporcionar sensaciones
agradables son cosas que se consumen. El consumo es exactamente lo contrario de lainmortalidad”. thid, p. 20.

? BAUMAN (2013), op. cit, p. 96.
0 5410 |os residuas tienden (por desgracia) a ser sélidos y perdurables. ‘Solidez’ es hoy sindnimo de ‘desperdicio”. BAUMAN, Zygmunt
(2010), Vida liquida, Barcelona: Paidés, p.120.
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BAUMAN (2003), ap. cit,, Pp. 119-121.

12 :
ORDINE, Nuceio (2013), La utilidad de o indtil, Barcelona: Acantilado p.76.

ibid, p. 25.

=

BAUMAN (2010), ap cit, pp. 11y 85.

)

BAUMAN (2007a), op. cit, p.21.
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Curiosamente, este hipotético riesgo no es algo que en una primera instancia Bauman valore
de manera negativa, ya que, al igual que sucede con el concepto de lo liquido cuando adjetiva el
estado actual de la modernidad -utilizacion que posee un caracter descriptivo que va mas allade
suinmediatay falaz equiparacién con |a idea de lo postmoderno-en el caso del arte, la nocion de
liquidez conlleva un conjunto de constataciones que no necesariamente tienen por qué remitir a
juicios de valor -si bien en el contexto baumaniano se detecta una mas que evidente desconfianza
y perplejidad hacia las mismas-." Estas apreciaciones, que conducen a una serie de dudas y
preguntas para las que el propio autor reconoce no tener “ninguna respuesta concluyente’’®
comprenden tres significativas reflexiones. En primer lugar, que “para recuperar (aungue solo
sea por un momento) su capacidad de excitar, la obra de arte debe ser rescatada de la grisacea
cotidianeidad y convertida en un acontecimiento Unico, es decir, en lo contrario de lo eterno”™
En segundo lugar, que esta eventualizacidn de lo artistico centra su interés en la teporalidad
del fenémena, una temporalidad que desplaza el valor de lo estético desde el *hacer cosas [.. ]
al buscar y experimentar sensaciones”™ Y, en tercer y tltimo lugar, que el gira performativo ~por
emplear la expresion acufiada por Erika Fischer-Lichte, a la que se alude con la mutacion de la
obra en acontecer y suceder, es decir, en acontecimiento y suceso o, si se prefiere, en proceso y
transcursoy, consiguientemente, en pasaje y paisaje de transformacion- encuentra su verificacién
en la proliferacién expandida de happenings, performances, intervenciones in situ e instalaciones,
un tipo de obra mixturizada y transversal que “nace, como todo en el mundo postmoderno, para
morir inmediatamente”?

Ahora bien, considerar estas caracter(sticas del arte actual como una posible infidelidad a la
funcién tradicional del arte —esa nocién premoderna a la que ya nos hemos referido, que centraba
suinterés en la revelacion trascendental de nuestro estar-en-el-mundo- supone, desde de nuestra
perspectiva, no conceptualizar correctamente la evolucién del arte posterior a las vanguardias
de comienzos del siglo XX. En otras palabras, pese al acierto con el que Bauman detecta la
eventualizacién o, si se prefiere, la transformacion del arte en evento, es decir en discurso que
acontece y nas acontece y que, al sucederse, deviene realidad irrepetible; pese a la oportunidad,
insistimos, con la que es planteada esta liquidacion de lo objetual, el hecho de reducir la misma a

16 “yrante mucho tiempo —apunta Bauman en una entrevista mantenida con Daniel Gamper Sachse- intenté captar los rasgos
caracteristicos de esta época y asi surgid el concepto de lo liquido. Es un concepto positivo, no negativo, y sirve para designar lo que
es esta época. [...] En pocas palabras: la modernidad solida fundia los sélidos para moldearlos de nuevo y asi crear sdlidos mejores;
mientras que ahora Fundimos sin solidificar después” BAUMAN, Zygmunt (2008}, Miitiples culturas, uno sola humanidad + 5i perdemos
ln esperanza serd el fin, pero Dios nos libre de perder lg esperonza {entrevisto de Daniel Gamper Sachse), Barcelona: Katz Editores/
Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, pp. 41-43.

7 Un ejernplo de lo que apuntamos se puede rastrear en el comentario, cuanda menos tapico, efectuado sobre una instalacion, The

PromisedLand [La tierra prometidal, dea que nase nos indica el auter y “que vienuna galeria de Copenhague” La misma, segin Bauman,
se hallaba compuesta por una serie de monitores cuya imagen repet(a el titulo de la obra: "Mi curiosidad venla ademas alimentada por
el hecho de que 2l final de una de esas hileras de televisores, tras latiltima pantalla, en una esquina, habia una escoba y un recogedor. Me
puse adiscurrir sobre el posible significado de este elemento final de la instalacidn cuando al rato aparecid una mujer y recogic la escoba
y el recogedor. Era lamujer de la limpieza: habia dejado ahilos bartulos mientras se habla ido a tomar un café” BAUMAN {2007a), op. it,

p.48.
18 De hacho, al reflexionar muy someramente sobre algunas de las aportaciones de Sol LeWitt, Lawrence Weiner o Damien Hirst,
Bauman concluye: “;Qué se sigue de todo esto? Sin dudaalgo, aunque no sabria decir exactamente el que”. /bid, p.24.

9 ibid, p.21.
A jhid,pg.
4 bid, p.23.
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una posible “devaluacion de lo duradero” -“(a ‘primera victima colateral’ de Ia victoria del mercado
f:ie consumo"-y ala consiguiente busqueda de un “impacto méximo con obsolescenciainmediata”?
lrnp‘lu:a 0 bien el desconocimiento, tal como ya hemos apuntado, de la Historia del Arte Yy d;al
Caracter contraconsumista y desfetichizador de las aportaciones mas interesantes emprendidas
con posterioridad a Marcel Duchamp, o bien la utilizacién extemporanea de un instrumental
analitico que dificilmente puede ajustarse a las nuevas —Pese a que sus ralces te :
siglo de antigiiedad- realidades artisticas. s cer
Alrespecto, lacitadaFischer-Lichte poniaderelieve este hechoal afirmar:“Elgiro performati
enlas artes dificilmente puede comprenderse con ayuda de las teorias estéticas tradizionalmaAWG
cuando puedan ser ttiles en algunos aspectos, sonincapaces de comprehender el aspact o 'Lm
de este giro:la transformacién de la obra de arte enacontec o g
a ella: la de sujeto y objeto, y la de los estatutos material
partida este planteamiento, el sentido del acontecimiento
auna somera vinculacion con la liquidez que impone el con
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La idea de acontecimiento que se formula desde esta perspectiva, se reviste de un caracter
plenamente diferenciado al propuesto por Bauman, dado que el significado que ahora se
pone de relieve nos muestra come lo perdido ya no es la eternidad, ni la inmortalidad, sino
-paraddjicamente- el propio consumo y la mortalidad que el mismo no puede dejar de suscitar
~de hecho, un “mercado de consumo dirigido a satisfacer necesidades no ya eternas sino,
simplemente, a largo plazo seria un contrasentido”™.” De este modo, |la mortalidad implicita al
consumo puede ser conceptualizada como tal, debido a que el hecho de consumir ~transformado
en un consumirse a s{ mismo- es incapaz de cubrir necesidad alguna, puesto que su objetivo va
encaminado a que el deseo permanezca en un estado de perenne insatisfaccion.

En relacion con esta semanticidad que reelabora la nocidn de acontecimiento, el arte actual
se asienta en un evidente -a la par que deseado- caracter hibridado cuya efimera fluidez concita
no tanto una carencia radical de compromiso —-ni en menor medida un exceso de compromiso
con el mercado-, como la articulacién de una nueva realidad que, sustentada en lo que puede ser
calificado, en palabras de Buci-Gluksmann, como un ingrévido “saber de lo ligero”, no por ello se
opone al fuerte saber de la memoria ni a otros de los denominados “pesos del arte™®. En este
sentido, aquello que en un primer momento queda puesto en juego por una estética de lo efimero
afecta al rechazo de cualguier tipo de dualismo temporal -no olvidemos que la cualidad atribuible
a la efimericidad no contradice el sentido de la permanencia, dado que “lo efimero no es el tiempo,
sino su vibracion vuelta sensible”- Ahara bien, en un segundo momento, una estética de estas
caracteristicas también conlleva, en tanto que acontecimiento, la aceptacion de “un inter-ser de lo
inmaterial’, razon por la cual lo efimero surge como “una ‘kairologia de la transparencia; marcada
por una luz no ontoldgica que abandona un modelo de permanencia y perturba la nocién de forma
desde ahora abierta y pensada como flujo de energia y de fuerzas multiples”® La impermanencia
aludida posibilita una diferente manera de situarse en el tiempo y en el arte, de ahi que éste, al
devenir suceso, conceptualice su valor no tanto en conexién con aquello que se aprende ~discurso
de la aptitud- como con lo que se experimenta -y, en cierto modo, con lo que se desaprende-, algo
gue nos aproxima al decir de la actitud y al consiguiente disfrute de lo fluctuante.

Sin embargo, al margen de lo sefialado, la eventualizacién diagnosticada por Bauman en el
arte de una modernidad que se construye desde la ambivalencia,® no sélo dibuja los hipotéticos

despojos de una historicidad transitoria, sino que influye de una manera determinante y sustancial
—cuestion que es la que ahora mas nos interesa resaltar- en el propio estatuto del arte y de la
obra. Un estatuto que se ve transformado en su totalidad, ya que tanto el cédigo, como quienes
hacen uso del mismo desde la autoria o desde la interpretacién, ven plenamente reconfigurados
-e, incluso, dirfamos irénicamente que liquidados- susroles.

En este sentido, considerar el arte como un elemento o como un sintagma que se integra en
un relato —de caracter teleologico o no- llamado Historia del Arte, no supone, ya sea desde una

# BAUMAN (2010), op. cit., p. 81.
?8 BUCI-GLUKSMANN, Christine {2007), Estética de lo efimero, Madrid, Arena Libros, pp.14-15.

2 Jbid, p.21.

- bid, pp. 24-25y 36.

31 “Actualmente, la corriente més poderosa de ambigliedad existencial y de ambivalencia conductual surge de la multiplicidad de
autaridades, de la pluralidad de formas de vida y de la polivocalidad, ingredientes permanentes e inamovibles dela era de la'modernidad
liquida™ BAUMAN, Zygmunty TESTER, Keith (2002), La ambivolencio de la modernidad y otras conversaciones, Barcelona: Paidés, p.117.
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deducirse, ya no es un problema estrictamente temporal —aunque también lo sea-, sino de otra (ndole.
Al ocurrir y al transcurrir, lo artistico recurre al tiempo, no cabe duda; sin embargo, la temporalidad
reclamada, al encoger el habla de la inmediatez, acoge tiempos y recoge intensidades, cataliza
interferencias e interconecta experiencias, multiplica coexistencias y genera incisiones.
Si lo efimero, apuntdbamos antes, posibilita el pensar, no sélo es porque nos ayuda a decir el
tiempo, sino a sopesarlo y, por ello, a densificar, siquiera sea en su liquidez, el valor del corte y de la
realidad del “entre” "Desde este punto de vista, lo efimero no es algo dado, un presente informacional
indiferente, sino mas bien un arte del tiempo que captay contrae supaso|...| Un arte aéreo e icareo”™
Ladisolucién de la solidez artistica traza, por ello, una relacidn diferente con el tiempo y con el espacia,
relacion que no supone tener que asumir un discurso indiferente ante la reduccidn a mercancia de lo
temporal. De este modo, el cuestionamiento de la indiferencia -la critica ala misma-, asume el sentido
de una resistencia que no afecta tanto a la idea que suscita lo perdurable, come a lo que puede ser
considerado como politico. Lo liquido obtiene un caracter diferenciado -y, por tanto, en contra de la
indiferencia- a través de la dilatacion semantica que ofrece el concepto expandido de lo politico, una
nocion que podemas configurar desde la resistenciay, en concreto, desde la apelacion contradictoria
a una resistencia liquida —es decir, a un resistir con proyeccion pero despojade de proyectos o, si se
prefiere, con peso pero volatil, sin tiempo pero con espesor en lo temporal-. Como consecuencia de lo
sefialado yde qué hablamos cuando estamos aludiendo a lo resistente y/o aunresistir que se construye
al margen de la durabilidad?

La inevitable polisemia que conlleva un término como resistencia, utilizado en ambitos tan
diversos como el psicoanalitico, el bélico, el eléctrico o el mecanico, pesibilita que dicho concepto
pueda referirse no solo a aquello que se opone a la accidn de una fuerza y/o a la capacidad de
perdurabilidad o pervivencia de objetos, personas o situaciones —tal como ya ha sido sugerido-;
sino también a la renuencia que existe a la hora de tener que aceptar o acatar un mandato o un
determinado orden de cosas. De este modo, por ejemplo, se habla de la Resistencia francesa contra
el nazismo, de la resistente firmeza de un material constructivo frente a determinadas inclemencias
meteoroldgicas o de la capacidad de resistencia que ha podide mostrar un determinado organismo
ante una infeccion virica. Aquello que resiste posee, desde esta perspectiva, una saludable fortaleza
gue, en ocasiones, resulta envidiable, ya que la misma puede connotar tenacidad, perseverancia,
continuidad. ., nociones todas ellas que, pese a su pluralidad semantica, se vinculan a la idea de
temporalidad y a la consiguiente ligazon que, siquiera sea de manera tangencial, lo resistente
mantiene con lo perdurable e, incluso, con la anulacién temporal que concita la eternidad.

Si nos cefiimos al ambito de la practica artistica, una obra resistente, es decir, una obra que
aspira a resistir, padria ser entendida no s6lo como una obra capaz de perdurar en el tiempo, sino
también como un producto capaz de permanecer ajenc al devenir de la temporalidad —discurso,
no hay que olvidarlo, en el que parcialmente se sustentan las ideas de conservacion y restauracion
art{sticas-* Sin embargo, al margen de esta posible consideracién, cuando aludimos al valor de

35 Ibid, pp. 64-65.

% Este trabajo, curiosamente, se fundamenta en dos supuestos idealistas que —propiciados desde el discurse estético occidental- suelen
permanecer acriticamente soslayados. Nos referimos, en un primer momento, al hecho de que la temporalidad —concebida como desgaste
y gjercicio de Anitud- desea ser mostrada como elemento extraiio a la propia obra de arte -y a la consiguiente sacralidad que acompafia
a su aparicion-, dado que ello contravendria la apreciacién estética de que la obra detenta per se valores implicitamente atemporales y,
por tanto, trascendentes —afirmacién que resulta cuestionable si analizamos el arte como actividad inserta en un contexto o en un campo,
por utilizar la terminologia de Pierre Bourdieu, en el que se entrecruzan institucionalmente registros historicos, lingiilsticos y sociales-.
El segundo supuesto en el que también se apoya la actividad restauradora se halla relacionado con el caracter aurdtico-taumaturgico que
la grocia signante de la autoria y de la unicidad otergan al objeto artistico, un caracter que transubstancia dicho objeto, provocando que el
mismo, convertido en irrepetible realidad, solo pueda ser entanto que ser de loimperecedero y delo inmartal.
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resistencia que posee la actividad artistica, estamos llevando a cabo otro tipo de consideracion
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SABATO, Ernesto {1999}, Antes def fin, Barcelona: Seix Barral, p.183.
"0 SABATO (2000), op. cit, p.108.
7
BUCI-GLUKSMANN (2007), op. cit., p. 5.
2 Ihid, p. 48.
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labanalizacion consumista del presente -y, asuvez, de o presente- nos retrotrae a Guy Debordya
coma la misma transforma el tiempo en “tiempa irreversible’, es decir, en “tiempo de la produccién
econdmica’, un tiempo espectacular “unificado mundialmente” a través del mercado global y que,
“segmentado en fragmentos abstractos e iguales [.. ] se manifiesta en todo el planeta como uno
solo y el mismo dia”* Poner en cuestidn ese dia que, a través del espectéculo, genera una “falsa
conciencia del tiempa”y, consiguientemente, “la paralisis de la historia y de lamemoria’, constituye
el objetivo de una resistencia dirigida a hacer que el tiempo pueda ser realmente vivido.*
En suma, si la posibilidad de una resistencia liquida puede configurarse es, precisamente, porque
la transitoriedad artistica invita a unrehacerse que es desobrarse. Lo liquido, por tanto, no supone
mads que un resistir desde un espacio y desde un instante. Algo que, como ya hemaos apuntado en
otras ocasiones, nos remite a un suceder que, siendo suceder del aquiy del ahora, es acaecer de
laresistenciay, por ello, arte que remite a ARTE, es decir, a esa posibilidad de concebir el mismo
como un Area de Recuperacién Temporal y Espacial en la que lo perdurable tnicamente es el
intento por resistir, esa forma de perder el tiempo que puede servirnos para vivirlo.
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