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resumen

En el presente trabajo se estudian las formas de representacion arquitectonica utilizadas por RCR
Arquitectes, un trio de arquitectos nacidos en Olot, Girona, conocidos por su enfogue singular en la integracion
natural y cultural en sus proyectos. Su arquitectura se caracteriza por la creacion de espacios que transmiten
emociones a traves de la simplicidad, el juego de luces y sombras, la experimentacion con materiales nobles
y la fusion del paisaje con la arquitectura. Destacan por fomentar el uso del dibujo como una herramienta para
expresar ideas y explorar nuevas formas de representacion arquitectonica, utilizando bocetos, acuarelas y tinta
china. El estudio comprende una investigacion sobre la vida de los arquitectos, seguida de un andlisis de sus
técnicas graficas, y concluye con la evaluacion de tres casos de estudio que ejemplifican las caracteristicas
estudiadas: el Museo de Soulages en Rodez, Francia; el Espacio Barberi en Olot, Girona; y el Estadio de
Alletismo Tussols - Basil en Olot, Girona.

Palabras clave: Dibujo, expresion grafica, entorno, acuarela, materialidad.



abstract

This work studies the forms of architectural representation used by RCR Arquitectes, a trio of architects
porn in Olot, Girona, known for their singular focus on natural and cultural integration in their projects. Their
architecture is characterised by the creation of spaces that convey emotions through simplicity, the play of light
and shadow, experimentation with noble materials and the fusion of landscape with architecture. They stand
out for encouraging the use of drawing as a tool for expressing ideas and exploring new forms of architectural
representation, using sketches, watercolours and Indian ink. The study comprises an investigation of the
architects’ lives, followed by an analysis of their graphic techniques, and concludes with the evaluation of three
case studies that exemplify the characteristics studied: the Soulages Museum in Rodez, France; the Barberi
Space in Olot, Girona; and the Tussols - Basil Athletics Stadium in Olot, Girona.

Keywords: Drawing, graphic expression, environment, watercolour, materiality.
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resum

En el present treball s'estudien les formes de representacio arquitectonica utilitzades per RCR Arquitectes,
un trio d'arquitectes nascuts a Olot, Girona, coneguts pel seu enfocament singular en la integracio natural
i cultural en els seus projectes. La seua arquitectura es caracteritza per la creacio d'espais que transmeten
emocions a través de la simplicitat, el joc de llums i ombres, I'experimentacid amb materials nobles i la
fusio del paisatge amb l'arquitectura. Destaquen per fomentar I'Us del dibuix com una eina per a expressar
idees i explorar noves formes de representacio arquitectonica, utilitzant esbossos, aguarel-les i tinta xinesa.
L'estudi comprén una investigacio sobre la vida dels arquitectes, seguida d'una analisi de les seues tecniques
grafiques, i conclou amb l'avaluacio de tres casos d'estudi que exemplifiquen les caracteristiques estudiades:
el Museu de Soulages en Rodez, Franca; I'Espal Barberi a Olot, Girona; i 'Estadi d’Atletisme Tussols - Basil
a Olot, Girona.

Paraules clau: Dibuix, expressio grafica, entorn, aquarel-la, materialitat.



indice

Parte 0: Introduccion

0.7, ODJIETIVOS Y MOTIVACION. .11 11
0.2, MEIOAOIOGIAL 1111 13
0.3 MAICO TEOMCO. 1ttt 15
Parte 1: El dibujo en la arquitectura y pensamiento grafico.................. 19

Parte 2: RCR
2.1. Desarrollo Conceptual

2.1.71. Bibliografia y PENSamIENTO..........viiii e 25

2.0, 2, Premio PrlzZKET. .o 27
2.2. Desarrollo Proyectual

2.2.7. Arquitectura: Luz y sombra, Lugar, Materialidad...............ccooooiiiiiiii, 29

2.2.2. ProCes0 CrealiVO........ooiii e 37

Parte 3: Formas de Expresién

B B AIDUIO 41
B2 PIaNIMETTA. o 53
B.3. VISTAS Y SO CIONES .. it 55
S MAGUETAL . 57
8.0, X0l ACIONES . 1. 61
BB, X DO I CIONES. . e 63

Parte 4: Casos de Estudio

4.1, Criterios A 18 RIECCION. ....uuvi e 67
4.2, Museo Soulages - Rodez, Francia (2008-20T4) ... 69
4.3. Espacio Barberi - Olot, Girona (2004).......ccoiiiiiiiii e 81
4.4, Estadio de Atletismo y Pabellones Tussols — Basil - Olot, Girona (1991-2001)......... 86
4,5, CONCIUSION. e 97

Parte 5: Conclusiones

.1 REMEXION TINGL ... 103
5.2, BIDOGralia. ..o 107
5.3, Referencia de S fIQUIaS. .. ..o 117



iINntroduccion




Como dice Louis Kahn:

‘Para cualquier actividad humana
constituida, el inicio es el momento mas
maravilloso, pues en él esta todo su
espiritu, todas las potencialidades, de
las que constantemente debemos sacar
inspiracion para las necesidades actuales’.
- Lapuerta Montoya, (1997, pag.23).

Alolargode estetrabajo, estaafirmacion
cobra sentido a ftravés del estudio
realizado acerca de la representacion
gréafica de RCR. Sus bocetos libres son
para ellos una herramienta indispensable
para captar todas sus ideas y primeras
intenciones a la hora de comenzar un
proyecto, una manera rapida de plasmar
todas las proyecciones que aparecen en
SuU cabeza sin limitaciones ni medidas,
permitiéndoles experimentar a la vez que
evoluciona el proyecto hasta el resultado
final,

Pero, ¢/ Qué quieren transmitir con estos
bocetos?, ¢Qué técnicas emplean y por
quée?, ¢, Tienen una relacion visible estos
bocetos con la realidad construida?, ¢ Por
gué llevan a cabo este proceso creativo?,
30N los conceptos: luz y sombra, lugary
materialidad las bases de su arquitectura?,
y /Se ven estos reflejados en la obra
construida?

objetivos y motivacion

Se realizd este estudio partiendo de la
importancia del dibujo en la disciplina de la
arquitectura, con el objetivo de contestar
todas estas preguntas, y analizar cada
una de las formas de representacion
de los arguitectos. La investigacion
se convierte en un recorrido por sus
dibujos, planimetrias, secciones, vistas y
maqguetas, de forma tedrica en las obras
realizadas a lo largo de su trayectoria
arquitectonica, vy posteriormente, se
aplica este analisis a través de tres casos
de estudio, para llegar a comprender la
importancia de esta herramienta grafica
en su proceso creativo, y asl adentrarse
en su mundo vy en su forma Unica de very
plasmar una arquitectura que emociona.

Este estudio surge de un interés
personal por el dibujo v la representacion
arquitectonica, y una admiracion por el
trabajo del trio de arquitectos. Desde el
comienzo de mis estudios de arquitectura
me llamo en especial la atencion la forma
que en gue cada arquitecto plasma sus
ideas y su arquitectura, por gué unos
prefieren emplear escalas de grises vy
otros llenar sus dibujos de color; unos
optan por la mano alzada, mientras otros
pasan a la representacion digital. Siempre
he considerado fundamental saber como
contar tu proyecto para que el observador
sepa entender tu arquitectura y captar 1o
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que quieres transmitir con ella. Para ello
es necesario diferenciarlo y desarrollar
un estilo propio. La representacion
arquitectonica va mas alla de describir el
proyecto, es una forma de ofrecer tu vision
acerca del él, a la vez que es creatividad,
porque a través de ella experimentas e
incorporas nuevas ideas a la obra.

Es por ello por lo que el grafismo propio
y libre de RCR me impresiond desde el
principio, como a través de unos simples
trazos, logran aproximarse al lugar vy a la
materialidad, y ser capaces de crear una
arquitectura que emociona y conmueve.
También en sus cuidadas planimetrias y
vistas gue te sumergen en sus obras con
capas, velos y texturas con profundidad.

Este enfoque de la arquitectura es la
que aspiro a alcanzar en mi desarrollo
personal: una expresion libre, cuidada y
gue me lleve a conseguir una arquitectura
que emociona.

12

Para lograr los objetivos mencionados,
el desarrollo del trabajo se llevd a cabo
mediante diversas etapas:

1. Proceso de documentacion
Documentacion de la vida y obra de
RCR a través de libros, articulos, paginas
webs y tesis, tanto de manera digital
como fisica, en puntos como: El Centro
de Investigacion Arquitectonica  (CIA)
de la ETSA, UPV o la Biblioteca de la
Universidad Politécnica de Valencia.

2. Clasificacion de la documentacion
grafica

Clasificacion de las imagenes de bocetos,
planos y magquetas de la obra de RCR
Arquitectes, tanto lasfotografiadas de libros
y revistas fisicas, como las obtenidas en
Internet, en las categorias y subdivisiones
establecidas segun sus caracteristicas,
para una mejor comprension del trabajo.

3. Analisis del dibujo en la arquitectura
Andlisis previo del papel del dibujo v la
representacion grafica como herramienta
en el desarrollo proyectual de una
obra. Beneficios y consecuencias en la
disciplina de la arquitectura, v aplicacion
en el proceso creativo del estudio catalan.

metodologia

4. Estudio de los arquitectos y su
pensamiento

Recorrido por la vida de los arquitectos,
SuS inquietudes, ideas y pensamientos.
Aspectos  que les definen  para
posteriormente  poder comprender 1as
bases de su arquitectura.

5. Andlisis de los conceptos base de
su arquitectura y su proceso creativo
Descripcion  del  desarrollo  proyectual
del trflo de arquitectos. Andlisis de los
conceptos base de su arquitectura (Luz
y sombra, lugar y materialidad) vy del
proceso creativo que emplean.

6. Andlisis de las formas de expresion
empleadas

Descripcion detallada de las distintas
formas de expresion utilizadas por RCR
en la manifestacion de sus proyectos:
sus  caracteristicas, intenciones vy
subdivisiones.

7. Eleccion y analisis de los casos de
estudio

Atendiendo a criterios como su naturaleza,
uso, fecha de construccion o situacion
en el paisaje, se escogen tres casos de
estudio muy dispares: El Museo Soulages
en Rodez, Francia (2008 — 2014), el
Espacio Barberi, estudio de trabajo de
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RCR, en QOlot, Girona (2004 - ) vy el
Estadio de Atletismo y Pabellones Tussols
— Basil en Olot, Girona (1991 — 2001).
Con el proposito de analizar las formas
de expresion utilizadas en cada caso, vy
Su posterior comparacion para hallar un
criterio comun de expresion.

8. Elaboracion de las conclusiones
Sintesis de toda la informacion analizada
y estudiada, con el objetivo de obtener
relaciones vy conclusiones de las
herramientas de expresion empleadas
por los arquitectos durante su proceso
Creativo, para entender su vision
arquitectonica 'y sumergimos en  su
mundo.

La investigacion fue realizada entre los
meses de febrero a noviembre del ano
2023 en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Valencia (ETSA, UPV).
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Rafael Aranda, Carme Pigem y Ramon
Vilalta, también conocidos como RCR
Arquitectes y ganadores del Premio
Pritzker de arquitectura en 2017, han
sido objeto de numerosos articulos,
publicaciones y tesis que abordan su obra
construida y su vision arquitectonica. Sin
embargo, el andlisis desde la perspectiva
de la representacion grafica no ha sido
tan ampliamente publicado. Es por ello
por lo que el presente trabajo se enfoca
en obtener y comprender su arquitectura
desde el punto de vista de la expresién
gréafica arquitectonica.

Para llevar a cabo esta investigacion,
se ha recurrido al analisis de diversos
libros como “RCR: Obra sobre papel:
series, esbozos, obra”, “RCR geography
of dreams” o “RCR: abstraccion poética’,
entre otros. Asimismo, se han considerado
entrevistas como “Diez horas con RCR
arquitectes” vy estudios acerca de sus
exposiciones en “‘RCR Argquitectes au
Centre Pompidou”. Ademas, una variedad
dearticulos derevistas como “El Croquis”,
y entrevistas como “Conversando con
RCR Arquitectes”, entre muchos otros.

Paraelaborareste andlisis, fue necesaria
la comprension previa de las formas
de representacion  arquitectonica
mediante la revision de articulos como:

marco teorico

‘Bl andlisis de la arquitectura desde
las ‘categorfas” graficas”, “Croquis vy
diagramas en momentos iniciales del
disefo arquitectonico” o “La maqgueta
como realidad y como representacion.
Breve recorrido por la magueta de
arquitectura en los 25 anos de EGA’, entre
otros.

Ademas, se  complementd el
estudio con la lectura de péaginas web
relacionadas tanto con los arquitectos,
COmO €S su propia pagina, como
referentes a su proceso creativo y formas
de representacion. Todo ello acompafiado
de una recopilacion de fotografias
obtenidas de libros, articulos y paginas
web.

Como resultado, se ha elaborado un
trabajo que pretende poner en valor la
labor del trio de arquitectos tanto en su
representacion  arquitectonica,  como
medio de expresion de su arquitectura vy
obra de arte en si misma, asf como en
la labor que realizan fomentando el uso
del dibujo y promoviendo la busqueda
de nuevas formas de representacion
dentro del campo de la arquitectura. Con
esto, se espera permitir a arquitectos y
futuros arquitectos seguir investigando
dentro del campo de la Expresion Gréfica
Arquitectonica.

15



el dibujo en la
arquitectura
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natanl = 3

Figura 1: Dibujo

de Jomn Utzon.
Interaccion de la
mente con la realidad
a través del dibujo

Figura 2: Presentacion
de un proyecto a
través del dibujo en el
Estudio de RCR

el dibujo en la arquitectura

‘Los dibujos que forman parte
del proceso proyectual en pintura y
arquitectura son fundamentales en el
desarrollo de la creacion artistica, y por ello
no son partes auxiliares, ni secundarias ni
modestas’.

Michael Craig-Martin (Dublin 1941)

Antes de comenzar el andlisis sobre
RCR Arquitectes: Rafael Aranda, Carme
Pigem y Ramon Vialta, y las formas
de representacion que emplean para
desarrollar sus proyectos, dedicaremos
este capitulo a hacer una reflexion sobre
la importancia que conlleva el dibujo en
la arquitectura, v los beneficios que este
aporta al pensamiento grafico, como
surgen las ideas a través de él'y como se
plasman sobre el papel.

Los esbozos realizados a mano
alzada al inicio del proceso proyectual
son una de las herramientas mas Utiles
para dar rienda suelta a las ideas vy
primeros pensamientos. Expresar las
primeras ideas mediante el dibujo de
trazos libres permite liberar la creatividad
y encaminarse hacia el proyecto sin
limitaciones, sin unas medidas 0 unas
escalas gque te condicionen. Ademas,
permiten explorar nuevas formas de

acercarse a la arquitectura, ya que no
todos los arquitectos se expresan de la
misma manera: mientras unos prefieren
utilizar lapiz y carboncillo, otros optan por
la pintura, los colores, 0 como en el caso
de nuestros arquitectos las acuarelas y
la tinta china.

En cualquier caso, no hay dibujo que
no pueda ser representado a través de
unas lineas basicas que sinteticen la
esencia del proyecto.

Nuestra mente, impulsada por el
cerebro, realiza proyecciones de forma
continua, y como dicen los arquitectos
"oroyectar la imaginacion sobre un
objetivo futuro es la mayor singularidad
humana” - (Proyecciones, 2016). Sin
embargo, para poder retener estas

ideas y pensamientos en forma de
-0 ;
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proyecciones, y que se conviertan en algo
sdlido, es necesario tomar nota de ellos,
ya que, de no ser asf, esta creatividad que
fluye constantemente se perderia.

En Arquitectura, capturamos estas
ideas  mediante  dibujos,  escritos,
fotografias, o realizamos una combinacion
de todo ellos. Cada arquitecto tiene su
propia herramienta para transformar las
ideas intangibles al mundo material, y asf
poder darles forma y desarrollarlas para
convertir un pensamiento en una obra.
Para los que formamos parte de esta
disciplina, el dibujo se convierte en el
lenguaje con el que Nos expresamos y
explicamos nuestras ideas a los demas.
Norberg-Schulz dice: “La representacion
grafica forma parte de los sistemas de
signos que el hombre ha construido para
retener, comprender y comunicar las
observaciones que le son necesarias’.
(Barcelona, 1979)

Sin embargo, en los Udltimos anos,
con la informatizacién de los recursos,
las representaciones graficas a mano
alzada tienden a ser sustituidas por las
digitales, que disminuyen la creatividad,
y tienden a unfficar las ideas, haciendo
gue los proyectos, ya sean dibujados
en diferentes partes del mundo, acaben
siendo similares. Tan solo se realizan
algunos  bocetos  complementarios,
otorgandoles un caracter secundario.

Por esta razon, RCR es un perfecto
caso de estudio, ya que promueve el
empleo del dibujo como una herramienta
indispensable para expresar las primeras
ideas con fuerza. Para el equipo, el
boceto es la base para asentar los
primeros conceptos que evolucionaran
y permitiran la experimentacion, para llegar
a la obra finalizada que ellos imaginan. Es
una manera rapida y liore de expresarse
gue No cierra puertas, y gue permite que
el observador se sumerja en su mundo y
en su arguitectura.

‘Para nosotros, el boceto a traves
de la aguada de tinta expresa de forma
inmejorable la  cristalizacion de una
idea inicial. Creemos que es un gran
instrumento y que es muy adecuado en el
proceso que nos lleva a la materializacion”
— RCR (Papers Santa Monica, 2015)

Peronosoloesoesunaherramientapara
expresar las ideas arquitectonicas, sino
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Figura 3: Carboncillo
dibujando sobre
ploc de RCR

Figura 4. Dibujo de
RCR “Espacio fluvial
y de Ocio” en Olot

Figura 5: Rafael
Aranda, Carme
Pigem y Ramon
Vilalta hablando en su
Estudio en Olot

que estos dibujos se convierten en obras
de arte por si mismas, fomentando
el uso del dibujo en la arquitectura vy
promoviendo la busgueda de nuevas
formas de representacion. Ya que, como
dicen LEVER, J. y RICHARDSON, M.:
“los dibujos arquitectonicos son al mismo
iempo medios graficos para un fin —
la construccion de un edificio— y un fin
en sf mismos”. — Introduction, The Art of
Architecture, (Londres 1984).
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RCR




Figura 1: Retrato
fotografico de RCR.
De izquierda a
derecha: Ramon
Vilalta, Carme Pigem vy
Rafael Aranda.

Figura 2: Olot, Girona.

BIBLIOGRAFIA Y PENSAMIENTO

Como punto de partida, vamos a
indagar en la vida de RCR (Rafael Aranda,
Carme Pigem y Ramon Vilalta), [Fig. 1] con
el objetivo de sumergimos en su mundo
y pensamiento. Siendo esto necesario
para poder comprender posteriormente
su enfoque hacia la arquitectura y la forma
en la que representan sus obras.

RCR son un notable trio de arquitectos
gue comparten una estrecha relacion
con la region catalana de Olot, (Girona),
su ciudad natal. Juntos culminaron sus
estudios en la Escuela Técnica Superior

desarrollo conceptual

de Arquitectura del Valles en 1987 vy
desde 1988 han trabajado conjuntamente
bajo el nombre de RCR Arquitectes,
estableciendo su lugar de trabajo en su
ciudad de nacimiento.

El entorno natural exuberante de Olot
[Figura 2] ha sido unafuente de inspiracion
para estos arquitectos, quienes ven en los
elementos naturales una oportunidad para
desarrollar su arquitectura y establecer un
didlogo constante con la naturaleza,
como se evidencia a 1o largo de su
obra. Estos elementos naturales nunca
han supuesto para ellos un obstaculo,
sSino una ocasion para desarrollar su




arquitectura  estableciendo un dialogo
continuo con ellos, como veremos a 1o
largo del presente trabajo.

Tanto Ramon como Carme comenzaron
su formacion en la Escuela de Bellas
Artes de Olot antes de adentrarse en el
mundo de la arquitectura. Su admiracion
por grandes figuras como Mies van der
Rohe y Donald Judd se fusiond con una
fascinacion por la tradicién japonesa,
la cual descubrieron en un enriquecedor
vigle realizado poco después de
obtener sus ftitulos. Esta conexion con
la cultura japonesa se refleja tanto en su
arquitectura, marcada por la ligereza y la
creacion de espacios dindmicos, como
en sus dibujos: a través de la tinta china
y las aguadas. [Figura 3]

Su primer proyecto fue la creacion del
“faro horizontal” [Figura 4]. Sin embargo,
su trayectoria arquitectonica experimentd
un fuerte impacto tras su experiencia
en Japén, influyendo en la manera de
abordar el paisaje y su integracién con
la naturaleza. La filosofia japonesa cald
profundamente en el desarrollo de su
trabajo, estableciendo numerosos puntos
de coincidencia con su propio enfoque
arquitectonico.

Aungue al comienzo su obra se inicio
en Cataluna, rapidamente trascendieron
las fronteras nacionales, expandiendo
Su arquitectura a través de diversos
proyectos en el sur de Francia y Bélgica,
para mas adelante ampliar su ambito de
actuacion a los Emiratos Arabes, con
proyectos como: The Edge (2014) [Figura
5] o las Residencias Muraba (2016),
ambos localizados en Dubai [Figura 6].

Graciasasutalentoyenfoqueinnovador,
RCR Arguitectes se ha convertido en uno
de los estudios de arquitectura espanoles
mas reconocidos a nivel internacional.
A pesar de su éxito, han optado por
mantenerse apartados conscientemente
de la atencion mediatica, alejados de las
grandes urbes, concentrandose en su
pasion por la arquitectura y el continuo
aprendizaje a través de la interaccion
con el entorno.

Figura 4. Magueta
del faro horizontal en
Punta Aldea, Gran
Canaria

Figura 3: “Obras
sobre papel” -
Restaurante Enigma.
Barcelona, Espana.
2014 - 2016

Figura 5: Fotomontaje
del proyecto The Edge
en Dubai, Emiratos
Arabes

Figura 6: Fotografia
de las Residencias
Muraba en Dubai,
Emiratos Arabes

Figura 7. Rafael,
Carme y Ramon
recibiendo el

Premio Pritzker de
Arquitectura en Tokio,
2017,

Fueron seleccionados como asesores
arquitectonicos  del  Pargue  Natural
de la Zona Volcanica de la Garrotxa
en Cataluna, gracias a su conexion vy
promocion de esta region, que para ellos
es un punto de partida para emprender, ya
gue comprende una fusion de industria,
produccion, arte y emprendimiento,
ligada a un paisaje distintivo. El fuerte
contraste entre 1o natural y lo industrial,
lo aislado y lo comunicado, genera una
ciudad dinamica.

Ademas, han sido tanto profesores
como miembros de tribunal de Proyectos
Fin de Carreraen la Universidad Politécnica
de Cataluna, en ambas escuelas,
ETSAV y ETSAB, durante varios anos, vy

desde el ano 2008, dirigen el Workshop
Internacional RCR en su estudio, ubicado
en la sede de la antigua fundacion Barber,
que se desarrolla durante el verano.

PREMIO PRITZKER

No podemos pasar por alto mencionar
el reconocimiento a toda su trayectoria ar-
guitectonica gue recibieron con el Premio
Pritzker en 2017 [Figura 7], convirtién-
dose en el primer trio en conseguir este
galardon en la historia de estos premios,
resaltando la componente de trabajo co-
lectivo en sus obras, vy los segundos es-
panoles premiados en la historia, tras el
arquitecto Rafael Moneo, que fue el galar-
donado en 1996.




El Premio Pritzker es el maximo
galardon en el ambito de la arquitectura.
Siendo equiparable al Premio Nobel
en esta disciplina. Constituye un
reconocimiento otorgado a un arquitecto
O arquitecta cuya obra “ha producido
constantes y significantes contribuciones
a la humanidad a través del arte de
la arquitectura’, tal como explica la
organizacion.

Uno de los motivos principales que
llevo al jurado a otorgar este prestigioso
galardon a Rafael Aranda, Carme Pigem
y Ramoén Vilalta, fue esta conexidon y
didlogo con la ciudad de Olot, su
‘compromiso inflexible con el lugar y su
narrativa”, v la busqueda de conexiones
entre el espacio exterior y el interior, “lo
que da como resultado una arquitectura
emocional y experiencial”.

"RCR nos ayuda a ver, de una manera
bella y poética, que podemos aspirar
a tener ambas cosas. nuestras raices
firemente en el lugar y nuestros brazos
extendidos hacia el resto del mundo” —
(Del acta del jurado del Premio Pritzker,
2017)

Pero su reconocimiento dentro  del
mundo arquitectonico va mas alla, han
sido galardonados con nhumerosos
premios entre los que podemos
destacar: el Premio Nacional de Cultura de
arquitectura de la Generalitat de Catalunya
(2005), Chevalier y Officier de l'ordre
dels arts et des lettres de la republique
frangaise (2008 y 2014) o la Medalla de
oro de 'Academie d’Architecture Francaise
(2015), entre muchos otros. Ademas, han
sido autores de articulos y ensayos
sobre arquitectura y paisaje, y su obra ha
sido detalladamente investigada, si bien
desde el punto de la representacion vy el
dibujo la amplitud de la investigacion es
menor, y sera el objeto de este trabajo.
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ARQUITECTURA

"Citaré a Mathias Goeritz que dijjo
que solo recibiendo de la arquitectura
emociones, el hombre puede volver
a considerarla como un arte. Hemos
buscado una arquitectura que emocione
y eso es posible si conectas cuerpo,
mente y alma con lo que haces” — RCR
(Barcelona, 2022)

La arquitectura de RCR, siempre
enraizada en el lugar en el que se
desarrolla, indaga en el limite entre
lo natural (el paisaje) y lo artificial (el
proyecto). La rigurosidad geométrica del
arte minimal y la sensibilidad hacia el
paisaje del land art, son algunas de sus
influencias.

Trabajan  con pocos materiales,
destacando el vidrio y el acero, para
buscar la esencia de cada proyecto.
La luz, la sombra, la tierra y el aire
enmarcan cada una de sus obras. Estas
se distinguen por su naturalidad vy su
simplicidad, buscando la concision, la

desarrollo proyectual

expresividad y la inmediatez.

El espacio vy el tiempo se ponen de
manifiesto en cada una de sus creaciones,
extendiendo el primero y pausando el
segundo. La arquitectura de RCR tiene la
capacidad de parar el tiempo vy despertar
la sensibilidad del espectador. En ella este
disfruta del espacio que le rodea, de la
naturaleza, la historia, las geometrias y de
la relacion con el resto de las personas
con las que interactUa. Una arquitectura
gue expresa emociones.

Comparten esta inquietud con otros
arquitectos coetaneos, como es el caso
de Juhani Pallasmaa quien considera
que ‘la arquitectura es una disciplina
multisensorial connatural a la existencia
humana, donde todos los sentidos -vista,
oido, olfato, gusto y tacto- colaboran
al  unisond para comprender las
caracteristicas y la esencia del espacio
arquitectonico” Pallasmaa, (2006, p. 43).

1. Arte Minimal: El término fue empleado por primera vez en 1965 por Richard Wolheim. Consiste
en reducir las obras a lo esencial, utilizando solo los elementos basicos y despojar los elementos
sobrantes. La frase que resume la filosofia minimalista es la famosa «menos es mas», atribuida al
destacado arquitecto Mies Van der Rohe. Esta influenciado por la cultura y filosofia japonesas, sobre

todo por el pensamiento Zen.

2. Land Art: Es una corriente del arte contemporaneo en la que el arte se crea a partir de la propia
naturaleza como elemento y se ubica en entornos naturales.
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Figura 8: RCR en su

estudio en el Espacio

Barberi en Olot,

Girona

Figura 9: Bodegas
Bell-Lloc en Palamos,

Girona, Espana

A continuacion, nos centraremos en
analizar de manera independiente 10s tres
conceptos que configuran su arquitectura
como espacios expresivos: la luz y la
sombra, el lugar y la materialidad.

LUZY SOMBRA

Cabe destacar el trabajo de RCR
por el empleo de la luz v de la sombra.
De acuerdo con la afirmacion  de
Alberto Campo Baeza: “Nada, ninguna
arquitectura, es posible sin la LUZ. Sin ella
seria solo mera construccion. Faltaria un
material imprescindible”. (2016, p. 10)

Las obras de RCR se proyectan
pensando en como incide la luz en los
espacios, las texturas, los materiales vy
las superficies, analizando su efecto en
cada uno de ellos, ya que la comprension
de esta puede transformar espacios vy
enriquecer la experiencia arquitectonica.
Se trata como un material mas, capaz de
transformarlaen unaarquitecturadinamica.
Las rasgaduras, amplios ventanales o

aperturas se ubican intencionadamente
para permitir la entrada de luz natural,
y crear juegos de luz y sombras que
potencien la forma del espacio.

Este andlisis queda patente en
sus dibujos como  posteriormente
desarrollaremos, donde se observa el
contraste entre lo oscuro y lo claro, la
luz y la sombra, como se contraponen vy
se complementan.



LUGAR

‘Bl arte (v, por extension, la arquitectura) tiene que haber empezado como naturaleza
misma, como una relacion entre el ser humano y la naturaleza, de la que no podemos
separarnos”

Juan Antonio Cortés, (Los atributos de la naturaleza pag. 6, El Croquis).

Figura 11: Pista

de Atletismo y
Pabellones Tussols
Basil en Olot, Girona

Figura 10: Crematorio
de Holsbeek, Bélgica

La sensibilidad hacia la ubicacion
y el paisaje es uno de los puntos
fundamentales de la arquitectura del trio
catalan, siempre tratando de adaptar cada
obra al entorno en el que se desarrolla. El
estudio demuestra que una obra disenada
para un lugar concreto no puede ser
trasladada a otro. Todos sus proyectos,
desde guarderfas, hasta bibliotecas,
pasando por instalaciones deportivas
O proyectos urbanisticos, se adaptan
armoniosamente a la naturaleza que les
rodea, preservandola sin morfologias que
resulten disonantes.

Una arquitectura para el disfrute del
paisgje, en la gue los huecos y ventanas
permiten su contemplacion a la vez que
lo delimitan. Y que, en ocasiones, crean
una continuidad del espacio, que fluye
a su través conectando dos exteriores,
pasando por el interior, gracias ala apertura
hacia dos orientaciones opuestas.

En sus creaciones se respira una
atmosfera  silenciosa  y  mistica, en
ocasiones solitaria, como en la Pista
de Atletismo y Pabellones Tussols Basil
[Figura 11]. Es cuando la arquitectura se

reduce a su propia existencia, se vuelve
mas intimay los limites que la separan del
paisaje se vuelven tenues o desaparecen.

Decia Miguel de Unamuno que “solo
se puede ser cosmopolita estando muy
apegado a nuestro lugar en el mundo”
(Madrid, 1916) v RCR demuestra a la
perfeccion que pueden volar muy alto,
mantenieéndose arraigados a su tierra.



MATERIALIDAD

‘Estar aqui y sentir todo o que nos rodea
nos hace entender, ser y ver de una
manera. Tenemos una relacion directa con
latopografia, la vegetacion, la construccion
mas basica de la materialidad’ — Ramon

Vilalta (2014)

e

Para ellos, el material primordial e
indispensable es la propia naturaleza,
por ello, los materiales que emplean son
singulares en cada proyecto y se deben
adaptar a ella.

Su arquitectura se crea entre la
abstraccion 'y la materialidad, entre
lo natural, que se identifica con la
piedra, y lo artificial, que lo hace con el
acero. Como base para sus proyectos
consideran los materiales, el color y las
texturas, que analizan exhaustivamente a
través de las exfoliaciones [Figura 13].,
texturas de materiales naturales en detalle
con las que se puede comprender todo
el proyecto.

Aungue suelen clasificarlos  como
los arquitectos del acero, por la gran
cantidad de obras en las que este
material es el elemento primordial, cabe
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resaltar que lo emplean justificadamente
cuando su uso es adecuado, ya que
muchas de estas obras se desarrollan
en entornos industriales. Actuaimente,
en los palses arabes, trabajan con
materiales como ceramica, estucados,
celosias... materiales de proximidad vy
mas adecuados al clima de la zona.

El uso del acero es distintivo en
Su arquitectura, 1o utilizan de manera
auténtica, en todas sus variantes y con
diversas formas vy aplicaciones, desde
estructuralmente hasta de manera mas
ornamental, a menudo con sus manchas
de éxido en superficie, ya que en ellas se
refleja el paso del tiempo adquiriendo un
valor poético. Sus caracteristicas tactiles
y estéticas transforman sus obras en
estructuras elegantes y duraderas, que se
conectan con la naturaleza que les rodea,

Llagostera, Girona

Figura 13: Ejemplo
de Exfoliacion

— Talud. Hierro
Oxidado (1988)

convirtiéndose en un puente de conexién
entre lo natural y lo artificial. Este material
les permite llevar a cabo la abstraccion de
las obras, simplificandolas y obteniendo
la esencia de cada una de ellas, a la vez
gue logran una arquitectura emotiva vy
experiencial,

Talud Hierro oxidodo
160 cmx 50 cm
1988

13
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Figura 14: Rafael,
Carme y Ramon
trabajando en el

despacho del
Espacio Barberf en
Olot

Figura 15: Boceto
para el “Pabellon
Vacio” de Paris

PROCESO CREATIVO

Si estudiamos el proceso creativo de
un arquitecto, podemos descubrir sus
intenciones hacia el proyecto y como
estas se van plasmando a medida que
se desarrolla. Este proceso es diferente vy
personal para cada arquitecto, segun sus
inquietudes vy principios. Pero ¢Cudl es
el enfoque de RCR cuando se enfrenta
a un nuevo proyecto? ¢Como es su
organizacion a la hora de ser tres personas
en la toma de decisiones?

A veces surgen entre  NOSOros
enfoques diferentes a la hora de avanzar.
Lo bueno, yo dira, es que existe un marco
primigenio en el que tu estas de acuerdo,
las bases. Luego, puede haber pequenos
aspectos que ves de modo distinto. Pero
es iImportante entender que una cosa es
la base, lo fundamental, y otra cosa los
pequerios detalles” — RCR (2016)

Mientras que hay arquitectos que
escogen comenzar a idear en tormo a
una magueta, para RCR la forma no es lo
primordial, y consideran que el proyecto
no se percibe desde esta. Lo crucial
radica en la evolucion de los conceptos
iniciales, y como desechando la forma
como premisa, adquieren identidad
propia transformandose en  espacios
Utiles y fundiéndose con la naturaleza que
les rodea.

Por ello, utilizan las aguadas [Figura
15] para plasmar sus ideas iniciales, va
que estas formas liquidas son capas
transparentes que se superponen,
garabatos o signos, reforzados por trazos
de grafito, que no condicionan el trazo
ni la imaginacion, y permiten la reflexion
que definira el proyecto. Formas libres
que llevan del caos al orden, y permiten
desarrollar una lluvia de ideas que no
permiten otras formas de expresion.

Si posteriormente,  hiciéramos  una
comparacion entre los primeros dibujos
y las obras finalizadas, podriamos
comprobar qgue en estos primeros
bocstos ya esta presente la esencia del
proyecto.

Para conseguir esta lluvia de ideas, 10s
tres arquitectos se rednen a principios de
cada afo en su taller en el Espacio Barberi
en Olot para realizar una revision y andlisis,
que permitan establecer un planteamiento
global para ese afo. Forman un triangulo
perfecto, ‘el triangulo es una estructura
potentisima;, mucho mas rigida que el
cuadrado”, segun Vilalta, ‘ante cualquier
reflexion, el dos contra uno hace que el
tercero acabe reconociendo la idea’.
(Olot, 2016)
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Al final la arquitectura, como las obras de arte en general,
cuanto mas claras y sencillas se presentan, mas fuertes son.
Eso hemos intentado” — Ramon Vilalta (2016)

Figura 1: Espacio
publico teatro La
Lira.

Figura 2: Biblioteca
Sant Antoni, centro
de mayores Joan
Oliver y jardines
Candida Pérez,
Barcelona

A lo largo de este capitulo se va
a presentar las diferentes formas de
expresion que utliza RCR para plasmar
sus proyectos: dibujo, planimetrias,
vistas y secciones, maquetas vy
exfoliaciones. Si bien a los dibujos vy sus
caracteristicas se les dara un especial
énfasis ya que son la base del proceso
proyectual de estos arquitectos y con los
que podemos entender su pensamiento y
la esencia de cada obra.

Para RCR el dibujo y el boceto (por
definicion, segun la RAE, apunte general
previo ala ejecucion de una obra artistica),
siempre ha tenido un papel fundamental
alahora de proyectar, es por ello porlo gue
todos sus proyectos van acompanados
de aguadas de tinta que permiten
capturar pensamientos y en 10s cuales
se pueden vislumbrar las primeras ideas
del proyecto. En ocasiones, también se
realizan durante la ejecucion de la obra.

El objetivo principal de estos es
plasmar la intuicion y la intencion.
Como dice Josep Maria Montaner
‘Unas acuarelas de intencion”. Un
esquema base del proyecto gue atrapa
las primeras ideas, como puede ser

EL DIBUJO

sSu manera de adherirse al paisaje, las
relaciones con el lugar, sus geometrias,
espacios vy voliumenes, texturas...entre
otros aspectos. Anotaciones rapidas
para tenerlas  siempre  presentes,
registros de intenciones. Aguello que
aun no tiene explicacion ni forma, pues
para el trio de arquitectos, como hemos
mencionado, esta no es primordial en
los primeros pasos del proyecto. Estos
primeros dibujos tratan de trascender la
forma vy desmaterializarla, expresando
Unicamente una intencién, abstrayendo
su forma todavia imprecisa. Es por ello
por lo gue emplean la acuarela vy la tinta,
para que su instrumento de proyeccion
no pueda condicionar su ideologia.




"El objetivo  especifico de estos
diagramas es atrapar la intuicion y la
intencion, es decir, aquello que esta en
la base del proyecto. Una intuicion, la
cristalizacion de una idea inicial, registros
de intenciones, quedan fjadas en las
aguadas de tinta”

— Guerrero Brullet, Manuel. El dibuix com
a potencia, el dibuix com a descobriment,
Santa Monica, (Barcelona, 2015, pagina
11).

Estos bocetos libres, dibujos o
acuarelas, obtenidos de la imaginacion,
tienen una gran capacidad expresiva vy
permiten aproximarse al proyecto, a la vez
gue se convierten en obras de arte por
si mismos. No son una mera herramienta
de proyeccion. El dominio Unico de los
trazos delicados vy expresivos de RCR, las

texturas, y las superposiciones de aguadas
sutiles y evocadoras se convierten en
piezas artisticas con valor estético vy
emotivo. Trascienden las fronteras de esta
disciplina, obteniendo el reconocimiento y
admiracion de muchos, al demostrar que
el dibujo puede ser una forma poderosa
de expresar ideas y emociones.

Motivados por su fascinacion por el
mundo oriental, que ha influenciado
notoriamente su trabajo, estos dibujos
gue configuran manchas, trazos vy estrias,
recuerdan a una caligraffa oriental, con
una esencia zen, sin llegar a serlo. Pero
al igual gue en ambas culturas, la oriental
y la drabe, se prescinde de la relevancia
de delimitar una forma a un sonido, para
otorgar mayor énfasis a la belleza del
mismo gesto dibujado.
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Figura 3: Rafael,
Carme y Ramon
observando

un dibujo en el
despacho del
Espacio Barberf
en Olot

Figura 6: Planta
de la Mediateca
Waalse Krook,
Gante, Bélgica

Figura 4: Bodegas
Bell-lloc, Palamds

Figura 5.
Mediateca Waalse
Krook, Gante,
Belgica

Se podria  considerar que estos
dibujos se asemejan al Action Painting
1. Pues parece que los trazos hacen que
el tiempo se detenga, vy el agua y el color
de las aguadas fluyen del pincel al papel.
Definidos como dibujos de tinta que “se
asemejan al mundo liquido de los suenos”.

1. Action Painting: Técnica pictdrica
que surge en el siglo XX e intenta expresar
mediante el color y la materia del cuadro,
sensaciones tales como el movimiento, la
velocidad y la energia.

La conexion que tienen los arquitectos
con el lugar también se plasma en sus
dibujos, como no podia ser de otra forma.
Estos trazos sutiles no solo proyectan
la parte artificial (la construccion), si no
gue en ellos también muestran como
se adhiere al terreno, la naturaleza
que rodea al proyecto, o en ocasiones,
cuando se trata de un proyecto urbano o
en el que el paisaje es el protagonista, el
dibujo se reduce a la expresion Unica de
este.

Como podemos apreciar en este
caso, [Figura 6 vy Figura 6] el edificio de
la mediateca Waalse Krook en Gante,
Bélgica, pasa a un segundo plano, ya que
lo que el trflo de arquitectos ha querido
destacar intencionadamente con un solo
trazo, es el canal transcurre junto a ella,
y recorre toda la ciudad. Este paisaje
preexiste enmarca y condiciona a la
futura construccion, siendo un elemento
de gran relevancia que durante el proceso
inicial de proyeccion debian tener muy
presente.
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CLASIFICACION

La muestra de dibujos de RCR
comprende no solo los bocetos que
captan las primeras ideas de sus
proyectos, sino también dibujos ajenos
a su arquitectura, explorando intereses
diversos y experiencias adquiridas en
sus viajes. Para la muestra RCR. Obra
sobre papel, del centro cultural rule de
la ciudad de México v realizada dentro
del marco del Festival de Arquitectura
y ciudad MEXTROPOLI, los dibujos de
carme, Ramon y Rafael se clasifican en
tres categorias: series, esbozos y obra.

1. Series o Dibujo artistico: Obras
ajenas a la arquitectura 0 a una idea
proyectual. Con ellas exploran alternativas
plasticasy artisticas, en las que la pintura
se convierte en obra de arte por si misma.
Comprende diferentes  series:  Japodn
[Figura 7], Casa Batllo, Paisaje [Figura 8],
Meéxico [Figura 9], Algas... en todas ellas
los trazos se muestran agitados, con
colores intensos, sin una forma definida
clara'y haciendo uso de las caracteristicas
acuarelas v tinta china del trio catalan.
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Figura 8: Sin titulo,
Serie Paisaje, 2017

Figura 7: Sin titulo,
Serie Japon, 2017

Figura 9: Sin titulo,
Serie México,
2017

Figura 10:
Mediateca Waalse
Krook, Gante,
Bélgica

Figura 11: Casa
Horizonte en La
Vall de Bianya,
Girona.

Figura 12: Casa
para un carpintero
en Olot, Girona.

2. Esbozos o Dibujo conceptual:
Dibujos que capturan las ideas iniciales
del proyecto arquitectonico, extrayendo la
esencia y plasmando la intencién de los
arquitectos. Realizadas con las mismas
técnicas y colores gue en las series, pero
mas rapidas y concretas, como dio
Joan Mird: “Los dibujos que hago antes
de algunas pinturas son documentos
intimos, por decirlo de algun modo, que
me ayudan a conseguir una desnudez
formal y absoluta y alcanzar asi la auténtica
expresion del espiritu”

3. Obra:  Muestran  obras
arquitectonicas que les han influenciado
en alguno de sus viajes, plasmadas con
expresion artistica, pero sin un proposito
proyectual.

Para  realizar una  clasificacion
y explicacion mas detallada de la
representacion arquitectonica de estos
arquitectos, nos centraremos en  los
bocetos o dibujos conceptuales con
voluntad  proyectual, que captan las
intenciones e intuiciones de las futuras
obras construidas. Jorge Sainz cuanta
en su libro El dibujo de arquitectura
senala que: ‘las variables graficas de las
que dispone el dibujante son: la figura,
la textura, la luz y la sombra y el color’
(Sainz, 2005). Para ello analizaremos los

componentes que contribuyen a esta
abstraccion y que llevan consigo las
intenciones de cada proyecto. diferencia
claro / oscuro (luz y sombra), colores
y clasificacion de colores, acero, linea,
textura, papel, técnicas y repeticion:

DIFERENCIA CLARO / OSCURO
(LUZ Y SOMBRA)

Esta caracteristica, inspirada en la
técnica del claroscuro que empleaban
los pintores barrocos, confiere veracidad
y realismo al dibujo. Su uso aporta
contraste alacomposicion arquitectonica.

Los dibujos de RCR muestran con
claridad el juego de luces y sombras, dicho
de otra manera, el contraste entre claros
y 0scuros. En estas representaciones, se
refleja la sensibilidad con la que tratan la
luz vy la sombra en cada detalle. Utilizan
los tonos oscuros para representar
la parte telldrica y severa, el peso de
materiales sdlidos como son el acero
0 el hormigon, mientras que la claridad
plasma la sensibilidad hacia la naturaleza,
lo translicido y amable, revelando la
fragilidad de materiales mas livianos como
el vidrio.
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Estas tres representaciones (Casa
Horizonte, Casa para un carpintero y
Casa para un herrero y una peluquera),
muestran el contraste de tonalidad
entre el terreno v la estructura de acero,
plasmado con un color oscuro de tinta
china, y la parte transparente del vidrio.
Con trazos sencillos, y el uso de dos
colores, los arquitectos logran guiar las
vistas hacia puntos especificos vy resaltar
la forma en que la luz se filtra a través
de los grandes ventanales de vidrio. Tan
solo con tinta china y carboncillo para
anotaciones, logran transmitir 1o esencial
del proyecto y mostrar este contraste

PAPEL

Suelen utilizar papel Canson Imagine
de 200 g/m3 o Papel Caballo 109A
250 g/m2, con acabado satinado vy
color blanco natural, ya gue son papeles
gruesos aptos paraelempleo de acuarelas
por su gran poder de absorcion.

COLOR

Segun Faber Birren, investigador de
la psicologia aplicada al color: “El término
color en simismo se refiere a la sensacion”
(Confuzal, 2013). Lo que concuerda
totaimente con los dibujos de estos
arquitectos, pues en las representaciones
de RCR, el color también tiene un papel
significativo y expresivo, aungue no
se utlicen siempre los mismos tonos
ni expresen o mismo en cada caso.
Para poder analizarlos mejor, vamos a
establecer una clasificacion dependiendo
de los colores que emplea el dibujo:
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1. Colores de tinta negros
— morados: utilizan este color para
representar materiales como el acero
0 el terreno que configuran la parte
mas solida y pesada. En este tipo de
representaciones Unicamente se emplea
este color.

La guarderia Els Colors [Figura 14
y 18], se clasifica dentro de este grupo
de color, a pesar de gue en la realidad la
edificacion tenga mdltiples colores en su
materialidad. Con los tonos oscuros de
la tinta expresan los materiales metalicos
gue conforman la estructura de la obra,
y con las flechas sugieren los puntos
de vista que van a permitir los grandes
vidrios que forman las cajas de colores.

Las tres obras anadlizadas en el
apartado Claro / Oscuro [Figura 11, 12
y 13], también se englobarian dentro de
este grupo, pero en este caso el color
si hace referencia a la materialidad
empleada en la construccion, el acero.

Figura 13: Casa

para un herrero y
una peluguera en
La Canya, Girona.

Figura 14y 15:
Guarderia Els
Colors en Manlleu,
Espana

Figura 16:
Bodegas Bell-
lloc en Palamos,

Girona
Figura 17y 18:
Guarderia El

Petit Compte en
Besalu, Girona.

2. Colores asociados al lugar en
el que se desarrolla el proyecto o de los
materiales utilizados en su construccién.
Ya no utiliza un Unico color para establecer
el contraste claro — oscuro, si no gque
intervienen colores que se asocian a las
caracteristicas esenciales que se van a
plasmar en el dibujo.

2.1. Ocres y marrones

El empleo de estos colores se vincula
tanto a la parte telurica del proyecto,
es decir, el terreno, especiaimente en
aquellos proyectos en los que el entorno
condiciona a la construccion o tiene un
fuerte protagonismo, o a la materialidad
del acero corten, en cuya superficie ya
se pueden observar manchas de éxido
provocadas por el paso del tiempo. El uso
de estas tonalidades tierra, se emplea
estratégicamente para resaltar la conexion
con el paisaje y enfatizar la belleza del paso
deltiempo sobre los materiales empleados
en la construccion, provocando la fusion
en una unica expresion artistica.

la obra, destacando su relevancia en el
proyecto. En el proyecto El Petit Compte
[Figura 17 vy 18] los colores representan
los cilindros de pvc de diferentes colores
gue forman los volumenes del proyecto,
creando una pantalla porosa y llena de
color que atraviesa toda la obra y separa
las areas de recreo de los espacios
interiores. Una secuencia de espacios
paralelos, divididos por superficies casi
transparentes, que se representan en el
boceto como rectangulos aguados en
los que los colores se transforman vy se
solapan.

17

16
2.2. Otros colores relacionados con
la materialidad del proyecto.

En este caso, los colores empleados
en el dibujo enfatizan la materialidad de

o

e e

Encontramos  otro  ejemplo  que se
engloba en este grupo en el Pabelldn
del Estanque en Llagostera, donde se
introduce el color azul para representar
el lago, mientras que el amarillo — ocre,
que simboliza la materialidad de las
laminas onduladas de chapa de acero
inoxidable que conforman la parte
externa del pabelldn, y establecen un
limite borroso entre espacios.

Estos colores generan un  marcado
contraste  que  permite  identificar
claramente la  diferenciacion  de
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materiales. Al mismo tiempo, gracias a los
trazos sutiles y continuos, se crea una
uniformidad en la expresion artistica de
la obra,

17

3. Colores que destacan un
elemento caracteristico del proyecto.
No representando este color la
materialidad de la obra, si no un elemento
esencial para la comprension  del
proyecto al gue se le da mayor énfasis,
como puede ser un canal [Figura 20}, el
mar vy verde del paisaje [Figura 21] o un
elemento interior [Figura 22] que acapara
toda la atencion del proyecto, y que se
convierte en un elemento indispensable
para la comprension de esta arquitectura.
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4. Color negro. Este ultimo grupo
englobaria los bocetos en los que utiliza
tinta de color negro para representar la
obra, aunque la materialidad del proyecto
real N0 sea de este color.
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Figura 21: Parque
de la Nova

Mar Bella en
Barcelona, Espana

Figura 22:
Restaurante
Enigma en
Barcelona, Espana

Figura 19: El
Pabellon del
Estanque en
Llagostera, Girona

Figura 20:
Medioteca Waalse
Krook en Gante,
Bélgica

Figura 23: Hotel
Bois Fleuri en
Burdeos

Figura 26: Parque
de Piedra Tosca
en Les Preses,
Girona.

Figura 24 Lilot
Plaza en Burdeos

Figura 25;
Restaurante Les
Cols en Olot,
Girona.

Tampoco establece diferencias entre
la parte de paisaje y la parte construida,
Si no que trata todos 1o elementos
con tonalidades oscuras, matizando la
importancia entre ellos con una escala
de grises.

ACERO

No siendo una variable principal dentro
del andlisis del dibujo, merece especial
atencion analizar con mas detalle el
empleo de este material en los dibujos del
trio catalan. Este material es fundamental
en la mayoria de sus obras y su uso
adquiere un significado poético, ya que
su superficie tiene la capacidad de reflejar

el paso del tiempo.

Para representarlo, utilizan dos tipos
de dibujos. En primer lugar, estan los que
se enmarcan en el grupo 1, donde se
emplean colores de tinta china negra vy
morada [Figura 25] para representar obras
en las que el material aun no ha sufrido
el paso del tiempo, 0 no experimentara
manchas de Oxido en su superficie.
Estos dibujos buscan principalmente el
contraste claro — oscuro para diferenciar
las partes pesadas del acero de las partes
livianas del vidrio.
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En  segundo lugar, encontramos
los bocetos donde si se refleja el paso
del tiempo, a través de colores ocres vy
marrones [Figura 26], evocando al oxido
que aparece en la superficie del acero
a lo largo de su vida Util. Ademas, en la
mayoria de estos dibujos la construccion
intenta simular una topografia artificial
gue se funde con el terreno formando un
conjunto indivisible.

En ambos casos, se representa el
material con trazos anchos y sueltos de
tinta, que se asocian con la solidez que
representa este material en las obras.




TECNICAS

Como principal técnica de dibujo
emplean la acuarela y las aguadas, junto
con la tinta china. Lo que les brinda la
oportunidad de crear transparencias,
capas Yy velos que les permiten
reflexionar a la vez que plasman sus
ideas sin comprometer el resultado final.
En algunos proyectos esta técnica les
permite alcanzar su maxima aspiracion:
fundirse con el paisaje y convertirse en
parte del mismo. En algunocs de ellos
utilizan también el lapiz de grafito.

Dentro de la coleccion, podemos
identificar un grupo que denominamos
“dibujos precisos” donde se definen
formas mas precisas con el lapiz de grafito
0 de color, mientras que, en otros casos,
la representacion es mas abstracta v se
conforma de puras manchas de color.
[Figura 27 vy 28]
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Figura 27:
Espacios de
sombra Lotus Blau
en Santa Coloma
de Franers, Girona

Figura 28:
Envelado
Restaurante Les
Cols en Olot,
Girona

Figura 31: Pabellon
de Bano en Olot,
Girona

Figura 29: Parque
de Piedra Tosca
en Les Preses,
Girona

Figura 30:
Medioteca Waalse
Krook en Gante,
Bélgica

LINEA

La linea es un elemento esencial en el
dibujo y, segun la RAE, se define como
una sucesion continua e indefinida de
puntos. Es el instrumento por excelencia
para la abstraccion y representacion de
una obra arquitectonica. El trazo es un
sinonimo de la linea, definido como /la
delineacion con que se forma el diserio o
planta de cualquier cosa.

RCR opta por una linea libre, que
no se corta ni se mide, lo que permite
aumentar la creatividad ya gue no impone
limites. Consiguen este propdsito a
través de dos tipos de lineas o trazos: por
una parte, emplean los trazos grandes
realizados con pincel y tinta, [Figura
29] influenciados por su viaie a Japén.
El agua vy la tinta les permiten explorar
extensos territorios, sin limitaciones.

29

En segundo lugar, utlizan el grafito
con un lapiz muy grueso, [Figura 30] que
en palabras de RCR "El lapiz muy grueso
se hizo compariero necesario de viaje
porgue nos Impedia precisar nuestras
intenciones y s nos facilitaba el trasladar
nuestros pensamientos de forma natural
al cuademo de trabajo” (2022)

Las anotaciones qgue incorporan en
ciertos de sus dibujos [Figura 31] también
las realizan con 10s mismos trazos, 1o que
les facilita hacerlas rapidamente de forma
gestual para no olvidar.

Si analizamos cada obra de RCR
por separado, comprobamos gue son
rotundas y meticulosamente estudiadas
al detalle, tanto desde el punto de
vista  arquitectéonico, como a nivel de
representacion: la gradacion cromatica,
las pulsiones del pincel o del grafito...
todo esta cuidadosamente plasmado. Sin
embargo, son expresiones que muestran
esa libertad vy fuerza inicial gue los
arguitectos intuyen y que contienen las
primeras ideas, las cuales evolucionaran y
se manifestaran en el proyecto construido.
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Planta inferior. Dormitorio principal, alberca y jardin / Lower floor plan. Main bedroom, swimming pool and garden
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Figura 32; Casa
entremuros en
Olot, Girona

Una vez finalizadas las primeras
aproximaciones al  proyecto  donde
brotan las ideas y el dibujo es libre,
llega el momento de establecer una
representacion mas formal y ldgica
del programa arquitectonico adecuado
a la idea del proyecto. Esta fase deja
atras la busqueda inicial de la esencia
arquitectonica, en la cual los croquis vy
bocetos eran la principal herramienta de
expresion grafica, para introducirse en una
etapa donde los protagonistas son los
planos arquitecténicos. Sin embargo,
esto no significa que desaparezcan
por completo, pues para RCR estos
cuademos de ideas y anotaciones siguen
siendo Utiles durante todo el proceso
proyectual, y en ocasiones, también se
realizan durante su discurso.

Ahora, hablamos de representaciones
arquitectonicas dibujadas con medidas vy
a escala, dsjando atras el dibujo a mano
alzada, obtenido del proceso previo de
ideacion e investigacion.

Si bien esta fase es de vital
importancia para la comprension del
proyecto arquitectonico y la definicion
de sus caracteristicas formales, esta
menos publicada en 1o que respecta
a las obras del trio de arquitectos, que
confieren mayor énfasis a las ideas a

PLANIMETRIA

partir de las cuales surge el proyecto y su
definicion artistica que a la definicion de
planimetrias. Esto no implica que el trabajo
sea menor por parte de los arguitectos, ya
que estudian al detalle cada parte de la
obra, y su interaccion y conexién con el
restodelos elementosy el paisaje exterior.
Y esto se refleja en estas planimetrias en
las que han desarrollado a lo largo de su
carrera un estilo distintivo y personal, vy
alas que vamos a de aproximarnmos mas
para descubrir sus caracteristicas.

Para la representacion de la planta
arguitectonica, Rafael, Carme y Ramon,
quieren tanto transmitir la esencia del
proyecto como las relaciones que
se establecen con el exterior. No solo
representan el estado final de la obra,
Sl no que en alguno de estos planos
reflejan también el proceso creativo con
anotaciones, se convierten asi en una
combinacién de técnica y expresion
artistica, que les otorga un estilo Unico.

En su andlisis podemos distinguir
dos modelos de representacion: Por
un lado, aguellas plantas en las que se
limitan a utilizar lineas simples [Figura
33], que pueden incluir anotaciones
mas especificas, y aquellas gue van
mas alla, en los que para transmitir la
esencia del proyecto introducen texturas,
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materialidad, sombras, luz, e incluso
incorporando elementos naturales como
arboles [Figura 34 y 35], lo que también
veremos que emplea para realizar las
vistas, otorgando una mayor complejidad
y confirendo al dibujo un mayor realismo
y profundidad. Suelen utilizar colores
oscuros, relacionados con la tierra o
con la materialidad del proyecto para su
representacion. De este modo, dejan de
ser meros dibujos planos, para adquirir
perspectiva y estar integrados en un
lugar.
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Figura 33: Museo
Soulages en
Rodez, Francia

Figura 34: Museo
de Lorena en
Nancy, Francia.
Figura 36: Vista
del crematorio de

‘ Hofheide, Bélgica
Figura 35: Casa

Malecaze en
Vieille, Toulouse,
Francia.

Figura 37: Vista
de Le Triangle des
Ecluses, Burdeos

De forma andloga a lo visto en la
planimetria, en la representacion de
secciones y vistas, RCR introduce una
serie de elementos que aportan una
mayor complejidad al dibujo. Crean una
combinacion entre la realidad vy la nueva
construccién, similar a un fotomontaje.
Este permite hacer una previsualizacion
del aspecto final de la nueva construccion
y como se integraria en el pasaje
circundante.

2. Fotomontaje.  imagenes digitales
que combinan  fotografias  reales  con
representaciones graficas de los diserios
arquitectonicos.

Gracias a estas secciones vy
fotomontajes, los arquitectos pueden
compartir sus ideas de forma mas clara
y visual. Para conseguirlo introducen
oscuros y claros para crear contraste,
marcan las entradas de luz y confieren
texturas a los materiales. Ademas, como
parte caracteristica de RCR, no olvidan
el entorno e introducen elementos de la
naturaleza o incorporan el paisaje para
mostrar su conexién con el elemento
construido.

En las secciones [Figura 36], el corte
de la construccion permite mostrar tanto la
materialidad como la forma en que la luz

VISTAS Y SECCIONES

indice en el interior. Esta representacion
grafica es esencial para comprender la
relacion entre los espacios v la interaccion
de la luz natural con los ambientes

creados por el diseno.

Cuando se trata de vistas a nivel de
peatén [Figura 37 y 38] se pueden
apreciar las capas con transparencias,
los detalles de la materialidad, como
se inserta la vegetacion y otros detalles
que permiten imaginarse como seria
experimentarla en la realidad, invitando al
espectador a sumergirse en la obra.




En ocasiones, dejan atras los colores,
para plasmar toda la vista con escala de
grises. [Figura 39], A pesar de ello, logran
transmitir con claridad el contraste entre
luces y sombras, la profundidad de los
espacios y los puntos por los que penetra
la luz al interior. En su caso, la ausencia de
colores no resta expresividad a las vistas,
y trasmiten perfectamente la esencia e
intencion de los arquitectos.

Otra vertiente de esta técnica es la
representacion de secciones detalladas
[Figura 40 y 41], en las que se muestra
una parte del especifica del proyecto,
ampliaday con mayor nivel de detalle, para
concretar la materialidad, la ubicacion
precisa O apreciar con mayor claridad
algun detalle relevante.
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En la mayorla de los fotomontajes,
exceptuando aguellos en los que utlliza
una paleta de grises, Carme, Rafael vy
Ramon utilizan colores ocres con velos

que se superponeny capas transparentes,
otorgando volumen y realismo. Ademas,
la introduccion de personas reales en las
imagenes ofrece una mejor percepcion
de las proporciones y la escala del
proyecto.

Figura 38: Vista
de Le Triangle des
Ecluses, Burdeos

Figura 40:
Mediateca Waalse
Krook en Gante,
Bélgica

Figura 43;

Magueta The Edge

Figura 39: Vista en Dubai
de la casa para
un arquitecto en

Gante, Bélgica
Figura 42.
Magueta del

Espacio publico
teatro La Lira en
Ripoll, Girona.

Figura 41:
Mediateca Waalse
Krook en Gante,
Bélgica

Esta claro que para RCR los dibujos
son la forma de representacion mas Util
y que mejor expresa sus intenciones
arquitectonicas; sin embargo, también
cabe anadir la relevancia que otorgan
a sus maguetas, en las que también
ponen toda su intencion para que sean
una manera mas sencilla de transmitir
sus ideas y de entender el proyecto en
conjunto.

Las maquetas son, segun la RAE,
modelos a escala reducida de una
construccion.  Pero, ademas, son

herramientas con gran expresividad que
expresan el entramado de ideas que los
arquitectos tienen hacia un proyecto.

"Me lleno de excitacion y a partir de
ahi me traslado a las maquetas, y las
maquetas absorben toda la energia y
necesitan informacion sobre la escala y

MAQUETA

las relaciones que no pueden concebirse
en su totalidad en los dibujos. Los dibujos
son algo efimero. Las maquetas son Io
especifico.”

- Frank Gehry

El trio de arquitectos presta especial
atencion a la exploracién de los
materiales en sus proyectos, y para
ello las maguetas se convierten en un
instrumento perfecto de trabajo con el
que poder experimentar formas, texturas
y materiales para lograr el resultado final
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deseado. Emplean diversos materiales
como papel, cartén, madera o plastico,
a los que anaden elementos secundarios
como figuras humanas o arboles para
entender mejor el contexto vy escala de la
obra.

Podemos clasificar a las maquetas
en dos categorias principales. Por un
lado, las que provienen del término inglés
model, las cuales estan relacionadas con
el concepto modelo, como esquema
que anticipa como va a ser el proyecto
ya finalizado; vy, por otro lado, las que
vienen del francés maquette. Estas, se
conciben como un esbozo o boceto de
un elemento en desarrollo, que adn No
ha alcanzado su version final, permitiendo
su andlisis y mejora.

El estudio catalan trabaja con ambos
tipos de maqguetas a diferentes escalas,
abarcando desde la relacién con el
entorno urbano o paisgjistico hasta
aspectos especificos del disefio con
pequenas maqguetas. Con ellas, también
se logra entender la volumetria, la relacion
con el entorno vy detalles cruciales del
proyecto. Ademas, son una herramienta
eficaz para fomentar la discusién vy
mejora de aspectos técnicos y estéticos
del proyecto.

Las maguetas son un  recurso
potente en el desarrollo de un proyecto
arquitectonico, vya que facilitan la
materializacion de ideas y el acercamiento
a la abstraccion. En los ultimos anos,
el crecimiento de los medios digitales
ha llevado a sustituirlas por las
representaciones infograficas, que han
generado una importante revolucion en el
mundo de la arquitectura. Sin embargo,
la maqueta mantiene su capacidad
didactica tradicional como mecanismo
de proyeccion arquitectonica.

Con un analisis mas detallado de las
maqguetas de Carme, Ramon vy Rafael,
encontramos diferentes caracteristicas en
estas representaciones fisicas:

En la mayorfa de ellas, abstraen
lo mas importante del proyecto en
la maqueta, llegando a reducirse en
ocasiones a un simple conjunto de
elementos, como ocurre en la magueta
del Hotel Bois Fleuri [Figura 45], en la
que, con un grupo de piedras y palos,
representan a la perfeccion la esencia del
proyecto. Ademas, el trio catalan suele
optar por representar los arboles como
palos metalicos, reflejando una gran
abstraccion del elemento natural.

Vemos que cada una de ellas presenta
una materialidad distinta que se
relaciona con la realidad constructiva.
[Figura 46] En la magueta de la biblioteca
Sant Antoni — Joan Oliver vemos como
los edificios preexistentes que forman
una de las emblematicas manzanas del
ensanche de Barcelona se materializan
en madera, mientras que el proyecto
gue se integra como un paso hacia el
interior de la manzana y que la completa

Figura 44.
Maqgueta del
Edificio de oficinas
en Barcelona,
Espana

Figura 45: Hotel
Bois Fleuri en
Burdeos, Francia

Figura 46:
Biblioteca Sant
Antoni — Joan Oliver
en Barcelona,
Espana

Figura 47: Cuadras
para personas

y caballos en
Palamds, Girona.

interiormente es metalico, lo que hace
referencia al material con el que se
construye el proyecto en la realidad.

Siempre mantienen su espiritu de
mostrar la conexion que cada proyecto
establece con el terreno y el paisaje,
fundiéndose en ocasiones con €l
para convertirse en un Unico conjunto
indistinguible, donde las fronteras entre
el proyecto vy el entorno se desvanecen.
[Figura 47]
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Figura 48:
Exfoliacion. Valla.
Hierro y Madera

Figura 49:
Exfoliacion.
Estructura. Hierro

Figura 50:
Exfoliacion.
Z6calo. Madera

Figura 51:
Exfoliacion. Agua.
Hierro

Figura 52:
Exfoliacion. Techo
y Aldea. Hierro
Oxidado

Figura 63:
Exfoliacion. Muro y
Soporte. Madera

Como elemento distintivo %
caracteristico de RCR encontramos las
exfoliaciones: una coleccion de relieves
elaborados con materiales naturales
y nobles con los que experimentar y
explorar texturas, para posteriormente
poder aplicar a las construcciones. Estos
relieves se elaboran de manera artesanal
y les permiten familiarizarse con los
materiales que posteriormente  Utilizaran
en sus proyectos: como incide en ellos
la luz y la sombra, como se comportan
bajo diferentes condiciones 0 como se
integran junto con otros materiales.

Estos arquitectos tratan con gran
delicadeza los materiales que emplean
en cada obra y para ello, deben conocer
de antemano las caracteristicas de cada
uno de ellos. A través de estas maderas
y aceros, que concentran la atencion
en un detalle, crean capas de reflexién
gue revelan la esencia y permiten
comprender todo el proyecto. Tienen una
vertiente Zen, al igual que sus bocetos,
influenciada por su interés por el mundo
oriental, y que proporciona una superficie
de experimentacion que no compromete
el resultado final.

EXFOLIACIONES
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Figura 54:
Exposicion de
RCR en el Centro
Pompidou

Figura 55:
Exposicion de
RCR en el Centro
Pompidou

La obra de RCR va mas alla de ser
simplemente  una herramienta  para
plasmar sus proyectos. Su composicion
estudiada y cuidada, junto con su
capacidad poderosa para transmitir
emociones la convierten en una obra
de arte por si misma. Los esbozos,
exfoliaciones y maquetas han adquirido
una importancia significativa y les han
abierto una nueva via para exponer su
trabajo en diferentes partes del mundo.
A través de estas exposiciones, pueden
compartir su visién y valores con el
mundo, e inspirar a otros arquitectos vy
estudiantes a explorar los limites de la
arquitectura a través de nuevas formas
de expresion.

Han  participado en  diferentes
exposiciones a nivel internacional como:
el ll Salon International de L'Architecture en
Paris (1990); la bienal de Venecia (2000,
2002, 2006, 2008, 2012, 2014, y 2016);
la muestra On-Site: New Architecture in
Spain, exhibida en el MoMA de Nueva
York o la exposicion Global Ends en la
Toto Gallery-Ma de Tokio.

Una de sus s exposiciones mas
importantes vy tema principal de libros es
la del Centro Pompidou en Paris que
desde 2020 acoge esta exposicion. En
esta muestra, los arquitectos exponen

EXPOSICIONES

una serie empblematica de disenos que
han definido su carrera: desde su primer
trabajo “El Faro Horizontal”, pasando
por la multitud de obras desarrolladas en
La Garrotxa, hasta sus obras en Francia,
lugar que acoge la exposicion. En un total
de 73 dibujos y 10 maguetas, se aprecia
el contraste entre la continuidad de los
bocetos, que seleen como una secuencia
en un diario, y las maquetas, que no
muestran caracteristicas comunes, si no
gue cada una se adecua al proyecto €l
cual representa.

El recorrido por la sala se plantea
COMO Una experiencia cuidadosamente
disenada. Nada esta dejado al azar,
todo esta pensado v tiene un porgué: la
disposicion de las obras, la intensidad
de la luz, la voz de fondo, entre otros
elementos, con la finalidad sumergir al
visitante en el mundo de los arquitectos.
Asi, los bocetos y maquetas adquieren
VOZ propia y cuenten su propia historia.

‘La buena arquitectura, como la buena
pintura, transmite antes de ser entendida”

—  Curtis, J.R. Wiliam, Materia
oscura, en RCR arquitectes 1988-2017,
Arquitectura Viva. (Madrid 2017, pagina
32).
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Figura 1: RCR:
Ramon Vilalta,
Carme Pigem y
Rafael Aranda

Esta parte del trabajo esta dedicada a
la aplicacion de los criterios definidos con
anterioridad acerca del proceso creativo y
la representacion arquitectonica de RCR
a fravés de tres casos de estudio: El
Museo Soulages en Rodez, Francia (2008
— 2014), el Espacio Barberi, estudio de
trabajo de RCR, en Olot, Girona (2004 -
) v el Estadio de Atletismo vy Pabellones
Tussols — Basil en Olot, Girona (1991 —
2001).

Se han escogido estos tres modelos
con un criterio de diversidad funcional,
con la intencion de observar si en ellos se
sigue la misma génesis grafica, o si por
el contrario esta depende de la funcion a
la cual esta destinado cada proyecto.

Se han escogido tres obras de
naturaleza muy dispar: un museo, una
fundicion rehabilitada para dar cabida
a un estudio de arquitectura, vy un
proyecto urbano, ubicados en entornos
con caracteristicas diversas, donde
los usuarios los utilizaran con distintas
frecuencias vy para llevar a cabo distintas
actividades. Dos de ellos responden a
una necesidad mas publica, mientras
gue el estudio de arquitectura es un lugar
mas ntimo y privado. Ademas, también
nos encontramos con la diferencia de

criterios de la eleccion

materialidad que presentan. Todas estas
caracteristicas los convierten en ejemplos
contrastantes para la realizacion del
estudio.

Elprimerodeellos, el Museo Soulages,
es un espacio publico que alberga la
coleccion de pintor Pierre Soulages, al
cual esta dedicado el espacio. Lo mas
interesante de este proyecto es que las
obras de este pintor tienen una semejanza
significativa con los bocetos que realiza
RCR vy los colores que emplea. Esta
afinidad inspird la proyeccion del edificio,
tomando como referencia las pinturas del
artista. Ademas, las técnicas empleadas
por el pintor tienen una conexion con
la materialidad del propio edificio. Obra
interior y exterior se transforman en un
conjunto armonico.

El segundo se trata del Espacio
Barberi, el estudio de arquitectura propio
de RCR. Un espacio privado y cerrado
ubicado en su Olot natal. Este caso
Se escoge porgue qué mejor manera
de comprender la arquitectura de un
arquitecto  que analizando su propio
estudio, donde surgeny se desarrollan las
ideas. Se convierte en una oportunidad
para entender la filosofia arquitectonica de
Carme, Rafael y Ramon.,
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Por ditimo, se ha escogido un proyecto
urbano, el Estadio de Atletismo vy
Pabellones Tussols — Basil, también
ubicado en Olot, Girona, gue es ademas
la primera obra maestra del equipo. En
este caso, el punto de mayor interés es la
interaccion del proyecto con la naturaleza
y el entorno circundante que en la propia
construccion.

Se ha planteado esta eleccion con el
objetivo de mostrar como abordan los
arquitectos proyectos con necesidades
tan diversas y que no se han realizado

en la misma setapa, distanciandose varias
décadas entre unos y otros. Este enfoque
permite analizar si la metodologia utilizada
en el proceso proyectual y la forma de
representacion que emplean es la misma
o diferente en cada caso. Ademas,
también se realiza una comparacion entre
larepresentaciony larealidad constructiva,
evaluando si las ideas iniciales de las
arquitectos  plasmadas en bocetos vy
maguetas son visibles en la fase final
del edificio o si han experimentado una
evolucion significativa durante el desarrollo
del proyecto.

Figura 5. Exterior
museo Soulages |, y
al fondo Catedral -
Rodez, Francia

Figura 2: Museo
Soulages - Rodez,
Francia

Figura 3: Espacio
Barberf - Olot,
Girona

Figura 4 Estadio

de Atletismo y
Pabellones Tussols -
Basil - Olot, Girona

“Un edificio, ¢

MUSEO SOULAGES

Rodez, Francia
2008-2014

uando esta organizado, explica toda la complejidad del lugar ”
- RCR (2016)




Este proyecto fue seleccionado para
albergar el Museo dedicado alas obras del
pintor francés Pierre Soulages, en una
colaboracion con los arquitectos Passelac
& Rogues, vy los ingenieros Grontmij y
Thermibel. Fue escogido a través de un
concurso en el gue la propuesta de RCR
destaco sobre sus competidores por tener
en cuenta dos aspectos: En primer lugar,
era consciente del emplazamiento en ¢l
que se iba a situar, y se adaptaba a él,
estableciendo una conexién directa con

el entorno circundante. Y, en segundo
lugar, tenia en cuenta la importancia de
establecer una conexion entre las obras
del pintor y la construccién.

El resultado es una arquitectura
moderna de 6000m2 de superficie en la
gue la intencion de armonizar las obras
del pintor con el entorno la convierte en
una obra maestra por si misma, invitando
a los visttantes a sumergirse en el mundo
del artista y su obra. Un espacio que no
solo alberga el arte de Soulages, sino que
permite conocer su historia y la conexion
de su arte con su legado.

Situado en un lugar estratégico, junto
al jardin de Foirai, entre el casco antiguo
de la ciudad vy la ciudad modema de
nuevas construcciones. Este  museo
debia convertirse en un vinculo entre el
centro histoérico con su catedral de piedra
marron rojiza, y los nuevos barrios que
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se extendian hacia el Oeste. Integrandose
en este entorno, y convirtiéndose en una
ventana gue se abre al parque, la ciudady
las lejanas montanas de Aveyron. Ya que,
segun RCR, “El museo nacio del parque,
el cual permite reestructurarle, revelarle y
aclararle” — RCR Arquitectes (2015).

Formado por una serie de cinco
prismas paralelos de diferentes
alturas y dimensiones, separados por
espacios abiertos que permiten las
vistas hacia al exterior y que sirven como
accesos para salvar los desniveles del
terreno. Se compone de tres espacios
diferenciados: En primer lugar, las galerias
de la exposicion permanente, donde se
exhiben las obras del pintor a o largo
de su carrera, y las diferentes técnicas
empleadas, con salas de distintas
caracteristicas en cuanto a volimenes e
iluminacion para realzar las obras de arte
segun las necesidades de cada caso. En
segundo lugar, se encuentran las salas
para exposiciones temporales, pues el
artista también deseaba que la obra de
otros companeros completara su propia
coleccion. Y por Ultimo un café, que se
extiende como prolongacion de una de las
galerias expositivas. Los volumenes del
museo estan disenados cuidadosamente
para permitir una adecuada iluminacion de
las obras y permitir al visitante su correcta
visualizacion,

Los materiales empleados para revestir
estos prismas son el vidrio y el acero
Corten, distintivos de los arquitectos.
Este Ultimo, al oxidarse crea una capa
protectora que le confiere un color
caracteristico rojizo con matices que
evocan la obra del artista francés. Esta

Figura 7: Serie

de volumenes

gue conforman
el museo.

Figura 6: Interior
con amplio
ventanal museo
Soulages

Figura 8:
Revestimiento
de acero
corten

materialidad, combinada con la levedad
y gravedad de la elegante y sdlida
estructura de acero en voladizo,
inspirada por su influencia japonesa, crea
un ambiente armonico con una poética
“luz negra” que se relaciona con la paleta
de las obras del pintor, segun cuentan los
arquitectos.

"El acero corten, cuya patina lleva la marca
del tiempo, esta perfectamente integrado
en el entorno vegetal del parque. No es
un material inerte y aseptizado. Ademas,
Su cromatismo es una reminiscencia de la
piedra arenisca de Rodez.” — RCR (2015).

Patina. Capa fina de oxido de color verdoso que se forma en el bronce y en otros metales a causa
de la humedad



PIERRE SOULAGES El destacado pintor, grabador y

escultor nacido en Rodez, Francia
(1919 — 2022) es reconocido por ser
un representante del tachismo. Se le
conoce como “El pintor negro” por su
caracteristico uso de este color en sus
pinturas, en las que también reinventd
la introduccion de la luz en esta oscura
tonalidad, dotandolas de una expresion
unica. “Vicomo la luz y la sombra cobraban
vida’, dice Soulages. Su obra se conoce
por crear un juego de contrastes vy
matices con el uso del color negro. De él
se dice: Lo que la pintura de Soulages
tiene de propio, ... en la unidad de su
diversidad, ... es que pinta ritmos. Ritmos
puros. Nada mas. Son ritmos de pigmento
y de luz que "neutralizan la oposicion entre
figuracion y abstraccion, entre naturaleza y
cultura, ya que las figuras son las propias
del ritmo, sus transformaciones”

Los fondos del museo que lleva su
nombre estan constituidos por 500 de
sus obras como donacion. Y RCR se
iNnspird en estas para su disefo.

Caberesaltar, laasombrosasemejanza
entre las pinturas del artista y las obras
y bocetos del trio de arquitectos. La
gama de colores negros y ocres, los
trazos libres con gran expresividad, vy
la geometria abstracta hacen que los
arquitectos y el artista estén en perfecta
sintonia, sirviendose mutuamente como
fuente de inspiracion. De hecho, como
han explicado los arquitectos, para las
ideas iniciales de sus proyectos tomatban

Figura 10, 11y las obras de este pintor como fuente de
12: Aguafuertes inspiracion, no solo en el museo, sino en
y aguatintas de varias de sus obras como la Casa Rural o
Pierre Soulages

Las Bodegas Benlloch.,

Tachismo: estilo de pintura abstracta frances que se caracteriza por una pincelada espontanea, go-
teos y manchas de pintura directamente prevenientes del tubo, y a veces grabados que recuerdan
a la calografia.

Figura 9: Pierre
Soulages junto a
una de sus obras




‘Un cuadro de Pierre Soulages es
Ccomo un acorde de un gran piano que se
toca con las dos manos a la vez: se toca
y se sostiene’, - James John Sweeney,
(conservador del MoMa).

En los grandes cuadros del pintor, se
percibe un marcado ritmo gue impone
al observador un desplazamiento por el
cuadro. De igual manera, la organizacion
ritmica de los elementos que conforman
muchas de las obras de RCR crea una
secuencia que invita al visitante a seguir
un recorrido. Asi esta conexion entre
ambos enriquece sus obras mutuamente.

‘Nosotros  somos — arquitectos que
procuramos transmitir emociones a traves
de nuestros espacios, de las atmaosferas
que intentamos  elaborar con nuestras
ideas. Quizas esta plataforma es la que
nos vinculd de forma definitiva con el
artista de Rodez.” — RCR (2015).

Figura 13, 14y
15: Grabados
de Pierre
Soulages

Figura 16, 17
y 18: Bocetos
Museo Soulages

La forma de representacion de RCR
para la ideacion del museo deriva de
los ritmos que componen los cuadros
del pintor francés. Asi el recorrido por
la obra se convierte en una experiencia
por la historia v obra personal del artista.
A continuacion, analizaremos cada tipo
de representacion que el equipo de
arquitectos ha empleado para llevar a
cabo la obra.

DIBUJOS

RCR realiza mullitud de bocetos
previos en la toma de decisiones en esta
obra. Los dividiremos en tres categorias
para una mejor comprension: Bocetos
sobre el entorno, Bocetos abstractos /
de ideacion y Bocetos “formales’”.

BOCETOS SOBRE EL ENTORNO

FORMAS DE EXPRESION

En esta categorfa de dibujos podemos
apreciar como expresan la relacion que se
establece entre el entorno preexistente
y la nueva construcciéon. Ya gue como
ellos cuentan: “Buscamos la esencia del
lugar y su conexion con el entorno para
inspirar nuestras obras arquitectonicas.”
El museo actia como vinculo entre el
casco antiguo de Rodez y los nuevos
barrios. A través de los trazos de las
aguadas identificamos en el dibujo como
se establece esta conexion.

El primero de ellos, una ideacion
previa aun sin definir muestra unicamente
elementosindispensablesy conexiones
para ir definiendo mas en los siguientes
bocetos, llegando al tercero en el que
ya se reconoce la forma de los cinco
prismas que conforman el museo.

Cabe destacar la importancia gue
otorga en estos dibujos al centro histérico
gue identifica con el circulo oscuro en la
aguday que es sin duda un condicionante
en la ideacion de este proyecto.

La técnica utiizada son las aguadas
y tinta china, en esta ocasion en tonos
ocres y negros, relacionados con la
materialidad del proyecto, el acero
corten, y el entormo, la parte tellrica,
que condiciona la obra. En este caso
el acero es representado con tono ocre
en lugar de morado — negro, ya que se
preveé que experimente el paso del tiempo
con manchas de oxido en su superficie.
Aungue los trazos son imprecisos en esta
fase, permiten reconocer claramente 10s
elementos que componen el proyecto.



BOCETOS ABSTRACTOS / DE IDEACION

sobre el terreno como unas pinceladas
sobre un lienzo.

En cuanto a la técnica empleada es
la misma que en el caso anterior, si bien
en este grupo se introduce una mayor
gama de colores con la inclusion del
verde del paisaje sobre el que se asientan
los volumenes. Los trazos son grandes e
imprecisos, asemejandose mas en este
caso amanchas, y el acero corten queda
patente con el mismo tono ocre que se
observo en el grupo anterior.

BOCETOS FORMALES

Este grupo concentra los dibujos que
reflejan la ideacién de los arquitectos
durante la fase de proyeccion. No son
formas claras ni precisas, pero muestran

tres ideas principales que se veran
reflejadas en el proyecto finalizado. En
primer lugar, la relacién del prisma con el
entorno circundante y como se abre a él
a través de grandes ventanales de vidrio.
En segundo lugar, el ritmo que crean
volumenes de diferentes dimensiones.
Y, por ultimo, el mas claro de los tres,
la forma prismatica que adoptan los
espacios y los huecos que se establecen
entre ellos como entradas. Ademas, va
se intuye la colocacion de estos prismas

/6

En el dltimo grupo ya vemos un boceto
con mayor nivel de precision. En €l
ya se diferencian las formas en tonos
ocres de los volimenes y sus diferentes
tamanos. Ademas, se expresa con mayor
detalle como se realiza la colocacion de
estos prismas sobre el terreno, dejando
una franja blanca entre ambos ya que los
volumenes no apoyan totalmente sobre la
tierra, si no que actian como voladizos.
Este efecto de voladizo aporta un caracter
pogtico, dando la sensacion de ligereza
y gravedad. También, podemos ver las
conexiones que se establecen entre los
diferentes prismas, y las escaleras que
dan acceso desde el terreno y salvan la
diferencia de desnivel en el terreno.

PLANIMETRIAS

Figura 19, 20
y 21: Bocetos A
Museo Soulages

la hora de establecer una
representacion mas formal del programa
arquitectonico de este proyecto, los
arquitectos optan por los dos modelos
gue se explicaron con anterioridad: En
primer lugar, plantas con linea simple
[Figura 24] que recuerdan mas a
plantas constructivas o funcionales, que
distribuyen espacios e incluyen mobiliario
para aclarar usos, pero no explican
materialidad, profundidad ni iluminacion.

Figura 22 y 23:
Bocetos Museo .
Soulages T

_____________________

Figura 24
Planta sétano
Museo
Soulages

Figura 25:
Planta de

acceso Museo

Soulages

24

25
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En segundo lugar, encontramos las
plantas mas expresivas [Figura 26], las
cuales no solo transmiten la esencia del
proyecto, sino que introducen texturas,
contrastes, sombras y materialidad
para dotar de una mayor complejidad vy
realismo a la representacion.

En este caso, se observa como se trata
el material empleado, el acero corten,
con su caracteristico color y textura, vy
como se anaden sombras y contrastes
para distinguir los volumenes de mayor y
menor altura. Al igual que en las plantas
seccionadas, en las que utiliza una gama
de grises que permite diferenciar espacios
y conexiones a diferentes alturas. También
incluye en algunas de ellas los elementos
verdes como arboles vy jardines, para
enfatizar como es el terreno sobre el que
se asientan los volimenes.

Encuanto al plano de emplazamiento,
observamos como se da mayor contraste
a las zonas de la ciudad relevantes que
son conectadas a través del museo,
y deja con menos opacidad el resto
de la ciudad, que en ese caso pierde
importancia.
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Figura 26:
Planta de
acceso Museo
Soulages

Figura 27: Planta
de cubiertas
Museo Soulages

Figura 28: Planta
de cubiertas y
entorno Museo
Soulages

Figura 29:
Emplazamiento del
Museo Soulages

Figura 30:
Seccion
constructiva
Museo Soulages

Figura 31: Vista
Museo Soulages

Figura 32;
Seccion
constructiva
Museo Soulages

Figura 33:
Seccion de
entorno Museo
Soulages

SECCIONES Y VISTAS

Las secciones vy vistas en la
representacion de RCR ofrecen una
comprension clara 'y detallada del
programa, ya gue ademas de mostrar
la arquitectura vy distribucion interiores,
el equipo de arquitectos les confiere
un realismo caracteristico a través
del contraste, las texturas, la luz
y la sombra, que interactuan con la
arquitectura y permiten imaginarse que
estas inmerso en el propio proyecto.

"‘Queremos que nuestras obras
inspiren emociones y experiencias unicas
para quienes las experimentan.” - RCR
(2015).

RCR emplea diversas técnicas
Ccomo secciones de entorno, secciones
ampliadas © constructivas hasta llegar
a sus famosas vistas gue se asemejan
a los fotomontajes. En todas estas
representaciones destaca el uso de velos
con transparencias, gue otorgan al
dibujo claridad vy ligereza, los contrastes,
los difuminados vy la integracién de
los elementos naturales, en muchas
ocasiones con poca opacidad, para
expresar gue estan en un segundo plano.

En numerosas ocasiones se introducen
personas humanas para entender la
escalay la proporcion, pero se mantienen
de manera sutil para no restar importancia
a la obra constructiva.




MAQUETA

Como Uultima forma de representacion a
explicar llegamos a la magueta. No siendo
en este caso el ejemplo de magueta mas
representativa del equipo de arguitectos,
lo que nos sirve para su explicacion.

ParaRCReltratamientodelosmateriales
y su estudio son fundamentales dentro
de su proceso creativo, ‘Exploramos
los materiales 'y texturas para expresar
la identidad de cada proyecto.” por 1o
gue en sus maguetas se suele reflejar
tanto el material empleado, como la
diferencia entre el elemento construido
y el terreno circundante. Sin embargo,
en esta ocasion, nos encontramos con
una magueta con tonalidades muy
similares, con tan solo una leve diferencia
de materialidad entre el elemento artificial
y el terreno. Esta eleccion puede estar
orientada a lograr una integracion
armoniosa de la obra en el paisaje.

También cabe resaltar que el trio catalan
emplea las maguetas como herramienta
de exploracion durante el proceso de
disefio vy proyeccion, en cambio en este
caso, N0s encontramos con una maqueta
de obra finalizada, lo que sugiere que
quizas podria ser el resultado final a
otras maguetas previas que no han sido
publicadas.

Figura 34:
Maqueta del
Museo Soulages

Figura 36:
Despacho

Figura 35:
Maqueta del
Museo Soulages

de RCRene

Espacio Barberf.,

El Espacio Barberi es el espacio de
trabajo y proyeccion de RCR. Lugar
donde se reldnen diariamente para idear
sSus proyectos, compartir ideas, debatir.
Aqui, arquitectura y creatividad se fusionan
para dar vida a sus obras.

"Queriamos tener un sitio donde estar
tranquilos, donde no ver siquiera todo eso
que conlleva la profesion y poder tener la
mente mas libre” - RCR

Situado en su Olot natal, en Girona,
en una antigua fundicién de campanas
del casco antiguo de la ciudad, RCR la
adquirid en 2004 y desde 2008 la han
ido gradualmente transformando para
convertila en un espacio de trabajo
personaly caracteristico de suarquitectura.
La transformacion, que se extiende por
mas de una década, se ha centrado
en tres elementos fundamentales: un
cubo, un prisma alargado, y un prisma
acristalado y autonomo.
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ESPACIO BARBERI
Olot, Girona
2004-

El cubo acoge su propio despacho
y lugar de trabajo, con un gran ventanal
que se abre hacia el exterior [Figura 36].
El prisma alargado, destinado para los
colaboradores [Figura 37], ofrece vistas
a un patio interior repleto de vegetacion.
Por ufimo, el prisma acristalado, se
convierte en un pabelldn que se emplea
como lugar de exposicion, y para debatir
sobre los proyectos y maquetas [Figura
38], delimitado por los antiguos muros de
la fundicion.

Con el tiempo, han conseguido
transformar  este  antiguo  espacio
industrial en entornos que favorecen la
concentracion y el trabajo, tanto de los
directores como del resto del equipo

‘Una especie de pequeno monasterio

para el estudio, las actividades, y la
creacion compartida” - RCR (2015).
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Losespaciosvuelcanaunpatiocentral,
que se comporta como un elemento
que articula las formas geométricas vy lo
convierte en un espacio mas agradable
para la ideacion y concentracion a la hora
de trabajar. Ya que segun cuenta Rafael
Aranda, lo gue buscaban los arquitectos
era: “estar en un lugar que nos permitiera
irmas alla de hacer edificios, sino que nos
permitiera hacer, pensary emocionar a las
personas”y el espacio Barberf es un lugar
‘que nos emociond’.

Cabe resaltar en este proyecto, la

habilidad de los arquitectos para establecer

Figura 37: Espacio una interaccion entre los materiales

de trabajo de los originales (piedra, madera y ceramica), v
colaboradores en el . .

Espacio Barber’, los nuevos materiales que integran a la

perfeccion en el espacio (Vidrio y acero).

La complejidad radica a la hora de hacer

una rehabilitacion donde el resultado final

N

TECAL
N

] . . .
actle como un unico conjunto en lugar
gg de una unidon de diferentes elementos
' unidos sin un objetivo comun. La sutileza
i\s con la que consiguen esta union de
\ Figura 39: materiales es evidente en cada esquina
Integracion del espacio Barberi, vy tambiéh podemos
entre materiales apreciarla en sus representaciones, para
antiguos y nuevos ello vamos a analizar por separado las
en el EZ?S;‘(? formas de expresion utilizadas en este

' proyecto:
|
Figura 40:

Integracion entre
materiales antiguos
y Nuevos en el
Espacio Barber.

Figura 41:

Materiales utilizados

Figura 38: Sala de en el Espacio
exposicion y debate del Barber.

Espacio Barberf




FORMAS DE EXPRESION

Este proyecto tiene la caracteristica
singular de ser una rehabilitacion, en €l
encontramos parte de la antigua fundicion
y nuevas adiciones llevadas a cabo a
lo largo de los anos por que el equipo
de arquitectos. Esta combinacion de
elementos podrfa ser muy diferenciable
en las representaciones de este proyecto,
sin embargo, los arquitectos logran hacer
gue los materiales de piedra se fundan
con los materiales metélicos de manera

armoniosa, creando un Mismo conjunto
unificado en el que la diferencia de
materiales no es apenas perceptible.

‘Hemos aprendido de la pobreza, de
lo esencial. Unos muros y unas tablas.
Hemos aprendido la logica constructiva.
Con minimos materiales se puede
conseguir mucho”. — Rafael Aranda (San
Sebastian, 2017).

Ademas, el hecho de que el espacio
se sitle en el centro histdrico de la
ciudad hace gque estas representaciones
se conviertan en una herramienta para
explorar la integracion del edificio en el
casco antiguo y como se relaciona con el
entormo que le rodea.

Figura 42: Espacio de
trabajo y patio a través
de una ventana del
Espacio Barberl

Figura 43, 44 y 45:
Bocetos Espacio
Barber.

DIBUJOS

En primer lugar, los dibujos y bocetos
del trflo de arguitectos, en este caso,
son expresiones rapidas, libres y
espontaneas, pudiéndolos  clasificar
como “Bocetos abstractos o de ideacion”
si continuaramos con la clasificacion
llevada a cabo en el proyecto del museo
Soulages.

A través de ellos, Rafael, Carme vy
Ramon  exploran  las  distribuciones
espaciales de las formas geométricas,
cubos vy prismas, que conforman el
proyecto del Espacio Barber. En estos
bocetos se aprecia como intentan
encajar estos volumenes en la forma
preexistente, las paredes que se
conservan, vy las relaciones que se
establecen entre ellos mediante el patio
central en blanco, gue actia como un
espacio articulador el proyecto y o
convierte en un espacio mas agradable.

Para ellos. ‘es la persona la que
configura el espacio, no el espacio el
que configura como las personas tienen
que estar en él” — Rafael Aranda (San
Sebastian, 2017).

Para capturar la esencia del lugar
gue convertran en su espacio de
trabajo, emplean trazos anchos de su
caracteristica técnica de acuarela en
tonos ocres, marrones y oscuros. Estos
colores estan vinculados tanto a los
materiales utilizados en la construccion
como al entorno en el que se desarrolla
el proyecto, creando un mismo conjunto
unificado. Ademas, ahaden pequenas
anotaciones con el lapiz grueso que no
limita sus ideas. Aungue, en este caso,
no se han publicado otros bocetos
mas “formales” que aporten una mayor
informacion sobre detalles de la obra,
estos explican con claridad la intencion
arquitectonica del equipo para el Espacio
Barberl y su perfecta integracion en el
entorno historico v paisajistico.




PLANIMETRIAS

En segundo lugar, para establecer
el programa arquitectonico, utilizan los
dos modelos de planta estudiados: un
modelo mas simple sin profundidad
[Figura 43], en el que comprendemos la
forma cuadrada del solar entre dos calles,
conformado por diferentes volimenes
que se organizan entorno al patio central
de forma irregular repleto de vegetacion.
La entrada al espacio se realiza por un
pasaje cubierto, y posteriormente, se
anade un espacio de biblioteca en dos
niveles.

Encontraste, unmodelo mas completo
[Figura 44], con un mayor nivel de detalle
y complejidad por la introduccion de
sombras que permiten diferenciar las
alturas el espacio, las entradas de luz
con la técnica del claro — oscuro, vy la
integracion de la materialidad, realizada
con vidrio y acero corten, materiales que
dialogan con la piedra, maderay ceramica
preexistentes de la fundicion original,
Ademas, se anaden los elementos
vegetales, parte imprescindible de
la vision de los tres arquitectos que
comparten un mismo pensamiento, como
dice Aranda “el mismo pensamiento: llevar
la naturaleza mas cerca de las personas’,
y que evidentemente tenia que estar
presente en su propio refugio proyectual.
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Figura 46: Planta
baja del Espacio
Barbert

Figura 48: Seccion
del Espacio Barber(

Figura 47: Planta
paja, primera

y segunda del
Espacio Barber.

Figura 49:
Secciones del
Espacio Barber.

SECCIONES Y VISTAS

Como ultima forma de representacion
de esta obra, analizamos los fotomontajes
caracteristicos de RCR realizados en
secciones vy vistas. En este apartado,
nos centramos en la caracteristica del
contraste. Este tipo de representaciones
reflejan claramente el contraste entre
partes exteriores e interiores, entre
partes de iluminadas y de sombra, asi
como el contraste entre los diferentes
materiales empleados a través de velos
de transparencias, sombreados vy
texturas.

También, estos fotomontajes
muestran el contraste que se establece
entre la parte vieja y la nueva, entre o
demolido vy lo construido. Los arquitectos
son capaces de fusionar elementos
dispares con armonia para que parezca
un conjunto con coherencia, y no
aparezcan disonancias significativas.

Este es un ejemplo claro de como
RCR combina el pasado con el presente,
como se puede fusionar lo antiguo vy lo
nuevo, la excavacion arqueologica vy la
memoria digital, respetando la historia
mientras  persigues suenos e ideas.
Consiguen combinar el juego con la
seriedad de manera pogética y armonica,
Ccreando una obra de arte.

A través de este proyecto, RCR no
solo consigue un espacio de trabajo
propio, si no gue crea un refugio para
la ideacion, la discusion de ideas vy la
ensenanza a estudiantes de su vision
arquitectonica. Todo enmarcado en un
entorno natural y alejado de las grandes
urbes. El Espacio Barberl se convierte
en un espacio estimulante, agradable vy
tranquilo, donde las ideas del trio catalan
cobran vida rodeadas de naturaleza.




Por dlitimo, analizamos uno de los
primeros proyectos llevados a cabo
por el trio de arquitectos: el Estadio de
Altletismo de Olot. Un proyecto urbano
que es un claro ejemplo de integracién
paisajistica, y es considerado la primera
obra maestra de RCR. Proyectado en
1991, pero construido entre 1999 y 2001,

ESTADIO DE ATLETISMO Y PABELLONES
TUSSOLS - BASIL

Olot, Girona

19971 - 2001

Figura 50: Estadio de
Atletismo Tussols -
Basil

Se trata de un espacio para realizar
actividades deportivas:  unas pistas
de atletismo y sus correspondientes
equipamientos: un pabellén de acceso vy
un pabellon 2x1, localizados en su Olot
natal, en el area de Tussols — Basil, en el
pargue natural de la Garrotxa.

El espacio en el que se desarrolla
se encuentra entre dos claros de un
bosque de robles. Ademas de las
propias pistas, la construccion esta
formada por dos volimenes unidos por la
cubierta y un mismo pavimento, que o
convierten en un Unico conjunto, por eso
recibe el nombre de 2x1: dos elementos
combinados para formar un solo objeto.
Completan el proyecto las gradas para
los espectadores, un pegueno bar y un
almacen.

El proyecto, promovido porelmunicipio,
tiene como objetivo acercar el deporte
a la naturaleza, dando importancia al
paisgje y conservando sus valores
propios. Es una muestra de la sensibilidad
que muestra RCR hacia el entorno natural,
y la combinacion de la topografia del
paisaje vegetal existente y su arbolado,
con las pistas de la competicion atlética
y SuUS elementos complementarios.

Figura 61: Pista de
Atletismo vy claro de
bosqgue de robles
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Una dotacion moderma en un pargue
natural que sorprende al visitante por la
conexion gue forman paisaje geoldgico
e infraestructura, elementos organicos e
inorganicos y como convierten al conjunto
en un espacio que cambia segun las
estaciones del ano.
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El estadio de atletismo de Olot fue
construido en acero corten, material
caracteristico de los arquitectos, como
volumenes posados  cuidadosamente
sobre el terreno como una pincelada
sobre un lienzo.
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A pesar de que supuso un conflicto
social, puesto que los ecologistas
querian mantener el area en su estado
natural, RCR consiguid un resultado
final en el que arquitectura y paisaje se
entrelazan armoniosamente en una obra
deslumbrante.

Figura 52: Estadio
de Atletismo Tussols
- Basil

Figura 53: Acero
corten y piedras —
Pavimento de los
Pabellones

Figura 54 Pista
y pabellones del
estadio

Figura 55 Detalle
del estadio de
Atletismo Tussols
— Basil

Figura 56: Entorno
natural del estadio
de Atletismo
Tussols — Basil

Figura 57
Boceto de
entorno

En este tercery Ultimo caso de estudio,
al tratarse de un proyecto de desarrollo
urbano, la representacion gréfica tiene
un doble desafio: no solo tiene que
expresar la relacion entre los volimenes
construidos y el paisaje en el que se
integra, sino también la configuracion del
terreno que conforma el propio paisaje,
ya que es un condicionante crucial de
este proyecto que los arquitectos no
pueden olvidar: “cuanto mas pase el
tiempo, menos arquitectura sera, porque
la vegetacion ira creciendo y sera cada
vez mas natural” apunta Vilalta (San
Sebastian, 2017).

Para abordar este desafio, los
arquitectos optan nuevamente por sus
caracteristicos dibujos como herramienta
para el proceso de sus ideas, planos para
la parte formal del proyecto y en este
caso, vuelven a incluir una magueta que
abstraera toda la esencia del disefio en

FORMAS DE EXPRESION

un solo material. Asi, RCR puede abordar
la complejidad de este caso, expresando
Su vision arquitectonica que se funde con
una naturaleza que va a evolucionar a o
largo del tiempo.

DIBUJOS

En primer lugar, para el analisis de
los bocetos en tinta china y acuarela,
recurriremos a la misma clasificacion que
en el primer caso vy para ello dividiremos
los bocetos en tres categorias: Bocetos
sobre el entorno, Bocetos abstractos / de
ideacion y Bocetos “formales”.

Es interesante resaltar que, en las
tres categorias de bocetos que vamos
a analizar en detalle, se utliza la tinta
china en color negro — morado, a
pesar de que el material que emplea es
el acero corten, gue hasta ahora hemos
visto representado en tonos ocres o
marrones. Ademas, en este proyecto, No
resalta con otros colores la vegetacion o
el entorno preexistente, a pesar de que
son elementos protagonistas en la obra,
COmo hace en otras ocasiones con tonos
verdes O marrones, propios de estos
elementos. Esto puede ser debido a que
trata todo el proyecto como un conjunto,
sin diferenciar entre elementos, para que
todos actlen como un Unico elemento
unificado.

BOCETOS SOBRE EL ENTORNO




Figura 58 y 59: BOCETOS FORMALES
Bocetos de entorno
Por Ultimo, clasificamos en el grupo
de bocetos “formales” a aquellos que,
no siendo aun una representacion formal
como las planimetrias, ya muestran
un  mayor acercamiento a detalles
del proyecto o se centran en partes
asiladas de la obra, en vez de en ¢l
conjunto  completo. Podemos  observar
como representa los pabellones  junto
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En este primer grupo se engloban los
bocstos que No se centran Unicamente en
el Estadio de Atletismo, sino que también
muestran el entorno circundante,
permitiendo capturar la interacciéon que
se establece entre ambos. El bosque de
robles aparece como una gran mancha
sin forma definida que abarca gran parte
de la composicion, pues es un elemento
que define la forma y disposicién que se
dara al proyecto. También, se observan
los caracteristicos circulos de las pistas
que se abren en el claro de este bosque.
En estos bocetos, no solo utiiza las
aguadas o tinta china, sino que emplea el
lapiz para establecer las relaciones entre
los elementos.

BOCETOS  ABSTRACTOS O DE
IDEACION
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En un segundo grupo de dibujos, nos
adentramos en los bocetos que plasman
las primeras ideas de los arquitectos
en el proceso creativo del proyecto.
Muestran tres ideas principales que se
veran reflejadas en el proyecto finalizado:
en primer lugar, la localizacion del estadio
en un frondoso bosque de robles, que
enmarca y da contexto el proyecto; en
segundo lugar, la forma ovalada de las
pistas de atletismo junto con las gradas vy
su ubicacion en relacion con el paisaje; v,
por Ultimo, varios esguemas que exploran
las relaciones entre los dlferentes
volumenes, posiciones en el terreno vy
las direcciones de vista que ofrecen al
entorno. Sobre estas primeras ideas, los
arquitectos desarrollan la obra final.

Figuras 63, 63,
65y 66: Bocetos
formales

Figura 61y 62; a las pistas, su interaccion en el terreno
Bocetos de sobre el que descansan 0 como se abren
ideacion al paisaje; y elementos mas detallados

como los focos que se sitlan junto a las
pistas.

Figura 60:
Bocetos de
ideacion
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PLANIMETRIAS

En segundo lugar, nos adentramos
en la representacion de las plantas
del Estadio de Afletismo, en busca
de una configuracion morfoldgica
y espacial mas exacta que de forma
a las primeras ideas que ya perfilaba
RCR en sus bocetos. En este caso, las
representaciones muestran el proyecto
en su conjunto, no encontramos plantas
por partes, si no que, tanto las plantas
con menos detalle hasta aguellas que
ya se podran considerar como plantas
constructivas abarcan todo el conjunto
de la intervencion. Ademas, siempre se
observa la interaccién con los elementos
del entorno o en el caso del plano mas
alejado también como se establece el
Estadio de Atletismo en la ciudad de Olot.

\Volviendo a emplear la clasificacion
de los anteriores casos, los planos
incluyen tanto las plantas con lineas
finas y menor detalle, como las
plantas en las que introduce elementos
que le confieren una mayor riqueza a
la representacion, como las texturas,
los sombreados y los elementos
naturales. En estas representaciones,
los arquitectos mantienen el uso de las
transparencias vy la disminucion de la
opacidad en los elementos naturales
conforme se alejan del espacio en el que
se desarrolla el proyecto. Estas técnicas
aportan profundidad y perspectiva
a la composicion y permite una mayor
comprension por parte del espectador.

S msE——Ce
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Figura 67: Planta
Estadio de
Atletismo

Figura 68: Planta
entorno con la
ciudad de Olot

Figura 70: Seccion

Figura 69: Planta Eiﬁg@ﬁg
Estadio de
Atletismo

Figura 71: Seccion
Estadio de
Atletismo

SECCIONES Y VISTAS

Pese a gue los fotomontajes son una
de las formas de representacion mas
caracteristicas del trio de arquitectos, en
el caso del Estadio de Atletismo en Olot
no encontramos vistas de este tipo, vy
las secciones de la obra se asemejan
mas a secciones conceptuales que a
fotomontajes propiamente dichos.

En el primer ejemplo de seccion [Figura
70], se utiizan texturas, sombreados
y elementos naturales para dotar al
proyecto del realismo vy la profundidad
necesarios para su comprension, aungue
no llega a ser un fotomontaje como vemos
en otros proyectos.

Llama la atencion el uso del segundo
egilemplo [Figura 71], en el que el tipo
de seccion utilizada es mucho mas
conceptual, a través de manchas
realizadas con ordenador y donde si se

perfilan claramente los elementos que
componen el proyecto. Esto podria llevar
a preguntarse si es una seccion realizada
a posteriori y no como representacion
grafica de los propios arquitectos.

En cualquier caso, a través de estas
secciones se entiende claramente como
consiguen la conexién de la pista y los
pabellones con el claro del bosque,
de manera que la obra se convierte en
un espectaculo visual a través de las
estaciones del ano.
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MAQUETA

Por ultimo, encontramos la magqueta,
un recurso que los arguitectos emplean
para abstraer toda la esencia del diseno
en un solo material [Figura 72].

En este caso, el material que escogen
es un material metélico, que se puede
asociar con el acero utlizado en los
pabellones que complementan a la pista
de atletismo. Cabe resaltar gue no incluye
ningun otro material, quizas con laintencion
de fusionar el terreno vy el proyecto en un
unico elemento integrado.

Los arboles son representados a
través de palos metdlicos, tal como
habiamos analizado tedricamente, y estos
se abren en el centro de la composicion
permitiendo ver el claro del bosgue donde
se desarrolla el proyecto.
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Figura 68: Planta
entorno con la
ciudad de Olot

conclusion sobre los

casos de estudio analizados

Tras el andlisis de los tres casos de
estudio analizados, El Museo Soulages
en Rodez, Francia (2008 — 2014), el
Espacio Barberf, estudio de trabajo de
RCR, en Olot, Girona (2004 - ) y el Estadio
de Atletismo y Pabellones Tussols — Basil
en Olot, Girona (1991 — 2001), podemos
concluir que RCR se mantiene fiel a su
estilo de representacion, tanto en dibujos
graficos como en maqueta, utilizado en
los proyectos a lo largo de los anocs, ya
que cabe recordar que estos tres casos
difieren en mas de una década, y que se
ajustan a la parte analizada tedricamente.

En primer lugar, en cuanto a sus
dibujos, utlizan la técnica de las
aguadas y la tinta china junto con el
lapiz de punta gruesa, utilizando colores
gue tiene un significado relacionado con
la materialidad empleada o el lugar en
el que se desarrolla el proyecto. Tonos
ocres y marrones para los casos 1y
2, y tonalidad negra — morada para el
caso 3. Con trazos grandes, libres y
expresivos, que como hemos estudiado
no les condicionan a la hora de proyectar.

En segundo lugar, la planimetria,
en la que encontramos dos modelos
de representacion, uno mas simple con
linea fina y otro, al que se le afiaden
elementos mas complejos como texturas
o sombreados que confieren realismo.

Acontinuacion, las vistas y secciones,
que se asemejan a los fotomontajes, si
bien en unos casos de estudio estan mas
desarrollados que en otros, como en el
caso 1, en el que podemos encontrar
vistas que se asemejan a la realidad.

Y, por ultimo, las maquetas, en las
que tanto en el caso 1 como en el caso
3, se emplea uno o dos materiales, pero
muy similares, sin grandes contrastes
entre ellos, para entizar la relacion que
los arquitectos quieren desarrollar entre
el entorno v la construccion. Aunque las
maqguetas de RCR suelen ser mas de
trabajo vy en ellas emplean mas texturas
y diferencias de materialidad con las
que experimentar a lo largo del proceso
creativo, en estos casos no se ve tan
reflejado.

A pesar de que la idea principal
de estos tres casos de estudio surge a
partir de diferentes motivaciones: en el
primer caso, la conexion de las pinturas
de Pierre Soulages con el edificio que
alberga sus obras, en el segundo caso,
la creacion de un espacio de trabajo
tranquilo y alejado, en el que broten las
ideas para desarrollar 10s proyectos del
estudio de arquitectos, y en el Ultimo,
el acercamiento del deporte al paisaje
natural, los tres tienen la caracteristica
comun de que la construcciéon esta
perfectamente enraizada en el lugar
en el gue se desarrolla y mantiene una
fuerte conexion con este paisaje o
actla como puente de conexidén entre
el casco antiguo o parte construida vy la
naturaleza, destacando la gran labor del
Carme, Ramon y Rafael.

Finalmente, cabe destacar que, s
realizaramos una comparacién entre
estos bocetos v la obra final construida,
constatarfamos que su arquitectura ya
esta presente en su composicién.
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conclusion sobre los
casos de estudio analizados

dibujos planimetria vistas y secciones maquetas

Museo Soulages -
Rodez, Francia

IEHIH L1

Espacio Barberi -
Olot, Girona

Estadio de Atletismo y Pabellones -
Olot, Girona
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conclusiones




Después del recorrido realizado a
través de la vida, obra y la representacion
arquitectonica de RCR, podemos afirmar
gue estamos mas cerca de comprender el
proceso creativo que llevan a cabo estos
arquitectos, vy la importancia que otorgan
al dibujo como herramienta grafica
necesaria para plasmar su arquitectura.

En  primer lugar, comenzamos
descubriendo las raices que mantienen
los tres arquitectos con su ciudad natal
Olot, en Girona. Una zona de naturaleza
volcanica exuberante, en la que han
establecido su lugar de trabajo, alejados
de las grandes urbes, y que les ha influido
notablemente en la blsgueda de una
conexion entre el proyecto construido
y Su entorno circundante en cada uno
de los proyectos gue llevan a cabo. Una
relacion que los lleva a tratar la naturaleza
Ccomo un elemento mas del proyecto, con
delicadeza y respeto hacia esta.

A través de su recorrido vital también
averiguamos el impacto que tuvo sobre
ellos la cultura oriental, descubierta
en un viaje realizado a Japdn en el que
descubrifan  una arquitectura  simple
y elegante, con espacios flexibles y
abiertos, y eluso de materiales naturales.
Caracteristicas que incorporarian a su
propia arquitectura.

conclusiones

Con estas y ofras influencias,
recorrimos el desarrollo  proyectual de
una arguitectura que abstrae la esencia
de cada proyecto e indaga en el limite
entre lo natural vy lo artificial. Simple,
elegante y expresiva, que detiene el
tiempo en la superficie de sus materiales
y busca conmover al espectador. Lo que
nos pemmitid establecer las bases de
Su arquitectura: luz y sombra, lugar y
materialidad.

Estas caracteristicas son las que
veriamos  reflejadas en las formas de
expresion gue llevan a cabo, y en las que
nos detuvimos para realizar un analisis
mas detallado de cada caso:

En primer lugar, el dibujo, herramienta
esencial para capturar las primeras ideas
y pensamientos del trio catalan de manera
rapida e imprecisa. Para estos bocetos,
emplean las aguadas de tinta china y
acuarelas, junto con el lapiz de punta
gruesa, materiales que les permiten
plasmar sus ideas sin limitaciones, va
gue no condicionan su Proceso creativo,
con una linea gue no se corta ni se mide.
Como dice Josep Marfa Montaner “Unas
acuarelas de intencion”. Trazos delicados y
expresivos que son una mera herramienta
de proyeccion, Si N0 que se convierten
en obras de arte por si mismas.
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En ellas apreciamos las caracteristicas
base analizadas, y se convierten en una
forma de experimentar con el proyecto
gue evolucionara hasta el resultado final
deseado.

En segundo lugar, el proceso creativo
lega a una etapa de representacion
mas formal, en la que se establece el
programa arquitectonico a través de
planimetrias, secciones y vistas. Estas
resultan muy caracteristicas del equipo,
ya que en ellas introducen sombreados,
capas transparentes, elementos naturales
0 texturas para dotar de profundidad
y reaismo a la representacion,
asemejandose  a los  denominados
‘fotomontajes”.

Las texturas son un elemento
importante para los arquitectos, que
trabajan con materiales nobles, analizando
cada detalle de estos. Destaca el uso
del acero, material que emplean con
regularidad, ya que en la superficie de
este aparecen manchas de 6xido con el
tiempo, adquiriendo un valor poético.
Estudian estas texturas a través de las
‘Exfoliaciones’, una herramienta de
trabajo propia, relieves de materiales
naturales con los que experimentar para
analizar como incide la luz en ellos 0 como
se integran en un determinado proyecto,
entre otros.
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Estructura Hierro
160 cm x 50 cm

También experimentan con estas
caracteristicas a través de las maquetas,
herramientas que utilizan para extraer lo
esencial de cada proyecto en pocos
materiales que se identifican con la
realidad construida y se funden con el
entorno de su alrededor.

Las formas de representacion de los
arquitectos han adquirido una importancia
significativa al convertirse en piezas
artisticas con una capacidad poderosa
para transmitir emociones, y les han
abierto una nueva via para exponer su
trabajo en diferentes partes del mundo
a traves de diversas exposiciones
como en el MoMA de Nueva York o en
el Centro Pompidou en Paris, entre otras,
convirtiéndose en obras admiradas por €l
publico internacional.

Figura 1: Boceto de
la Casa Entremuros,
Girona - RCR

Figura 3: Exfoliacion
de hierro

Figura 2: Seccion de
la Casa Entremuros,
Girona - RCR

Figura 4. Magueta
de la Casa
Horizonte, La Vall de
Bainya

Figura 5: RCR
Arquitectes: Ramon
Vllalta, Carme Pigem
y Rafael Aranda

Para finalizar con nuestro recorrido
analitico, estudiamos tres casos de
estudio de naturaleza dispar: El Museo
Soulages en Rodez, Francia (2008 -
2014), el Espacio Barberi, estudio de
trabajo de RCR, en Olot, Girona (2004 -
) v el Estadio de Atletismo vy Pabellones
Tussols — Basil en Olot, Girona (1991
— 2001). Con este andlisis podemos
concluir que pese a contados casos
en los que surgen excepciones en su
representacion, RCR se mantiene fiel al
estilo de representacién analizado, tanto
graficamente como a nivel de maqueta,
a lo largo de los anos. Y si realizaramos
una comparacion entre estos bocetos vy
la obra final construida, constatariamos
gue su arquitectura ya esta presente en
SU COMposIcion.

Este trabajo cuidado a lo largo de
los anos, les ha valido a los arquitectos
el reconocimiento vy la admiracion de
muchos arquitectos, expertos en la
materia y espectadores, vy diversos
premios entre el que destacamos en
Pritzker de Arquitectura en 2017,
Pero, ademas, estos arquitectos han
conseguido demostrar que el dibujo
es una herramienta poderosa para
expresar ideas y emociones, y a fravés
de ellos, comparten sus valores y vision
arquitectonica con el mundo, e inspiran a
otros arquitectos vy estudiantes a explorar
los limites de la arquitectura a través de
nuevas formas de expresion.
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