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En el presente trabajo se estudian las formas de representación arquitectónica utilizadas por RCR 
Arquitectes, un trío de arquitectos nacidos en Olot, Girona, conocidos por su enfoque singular en la integración 
natural y cultural en sus proyectos. Su arquitectura se caracteriza por la creación de espacios que transmiten 
emociones a través de la simplicidad, el juego de luces y sombras, la experimentación con materiales nobles 
y la fusión del paisaje con la arquitectura. Destacan por fomentar el uso del dibujo como una herramienta para 
expresar ideas y explorar nuevas formas de representación arquitectónica, utilizando bocetos, acuarelas y tinta 
china. El estudio comprende una investigación sobre la vida de los arquitectos, seguida de un análisis de sus 
WÜFQLFDV�JUÈıFDV��\�FRQFOX\H�FRQ�OD�HYDOXDFLĂQ�GH�WUHV�FDVRV�GH�HVWXGLR�TXH�HMHPSOLıFDQ�ODV�FDUDFWHUìVWLFDV�
estudiadas: el Museo de Soulages en Rodez, Francia; el Espacio Barberí en Olot, Girona; y el Estadio de 
Atletismo Tussols - Basil en Olot, Girona.

Palabras clave: 'LEXMR��H[SUHVLĂQ�JUÈıFD��HQWRUQR��DFXDUHOD��PDWHULDOLGDG�
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resum

En el present treball s’estudien les formes de representació arquitectònica utilitzades per RCR Arquitectes, 
un trio d’arquitectes nascuts a Olot, Girona, coneguts pel seu enfocament singular en la integració natural 
i cultural en els seus projectes. La seua arquitectura es caracteritza per la creació d’espais que transmeten 
emocions a través de la simplicitat, el joc de llums i ombres, l’experimentació amb materials nobles i la 
fusió del paisatge amb l’arquitectura. Destaquen per fomentar l’ús del dibuix com una eina per a expressar 
idees i explorar noves formes de representació arquitectònica, utilitzant esbossos, aquarel·les i tinta xinesa. 
L’estudi comprén una investigació sobre la vida dels arquitectes, seguida d’una anàlisi de les seues tècniques 
JUÇıTXHV��L�FRQFORX�DPE�OŖDYDOXDFLĂ�GH�WUHV�FDVRV�GŖHVWXGL�TXH�H[HPSOLıTXHQ�OHV�FDUDFWHUìVWLTXHV�HVWXGLDGHV��
el Museu de Soulages en Rodez, França; l’Espai Barberí a Olot, Girona; i l’Estadi d’Atletisme Tussols - Basil 
a Olot, Girona.

Paraules clau: 'LEXL[��H[SUHVVLĂ�JUÇıFD��HQWRUQ��DTXDUHOŢOD��PDWHULDOLWDW�

abstract

This work studies the forms of architectural representation used by RCR Arquitectes, a trio of architects 
born in Olot, Girona, known for their singular focus on natural and cultural integration in their projects. Their 
architecture is characterised by the creation of spaces that convey emotions through simplicity, the play of light 
and shadow, experimentation with noble materials and the fusion of landscape with architecture. They stand 
out for encouraging the use of drawing as a tool for expressing ideas and exploring new forms of architectural 
representation, using sketches, watercolours and Indian ink. The study comprises an investigation of the 
architects’ lives, followed by an analysis of their graphic techniques, and concludes with the evaluation of three 
case studies that exemplify the characteristics studied: the Soulages Museum in Rodez, France; the Barberí 
Space in Olot, Girona; and the Tussols - Basil Athletics Stadium in Olot, Girona.

Keywords:�'UDZLQJ��JUDSKLF�H[SUHVVLRQ��HQYLURQPHQW��ZDWHUFRORXU��PDWHULDOLW\�
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objetivos y motivación

Como dice Louis Kahn:

ŗ3DUD� FXDOTXLHU� DFWLYLGDG� KXPDQD�
FRQVWLWXLGD��HO� LQLFLR�HV�HO�PRPHQWR�PÈV�
PDUDYLOORVR�� SXHV� HQ� ÜO� HVWÈ� WRGR� VX�
HVSìULWX�� WRGDV� ODV� SRWHQFLDOLGDGHV�� GH�
ODV� TXH�FRQVWDQWHPHQWH�GHEHPRV� VDFDU�
LQVSLUDFLĂQ�SDUD�ODV�QHFHVLGDGHV�DFWXDOHVŘ��
- Lapuerta Montoya, (1997, pág.23).

$�OR�ODUJR�GH�HVWH�WUDEDMR��HVWD�DıUPDFLĂQ�
cobra sentido a través del estudio 
realizado acerca de la representación 
NYmÄJH�KL�9*9. Sus bocetos libres son 
para ellos una herramienta indispensable 
para captar todas sus PKLHZ y primeras 
intenciones a la hora de comenzar un 
proyecto, una manera rápida de plasmar 
todas las proyecciones que aparecen en 
su cabeza sin limitaciones ni medidas, 
permitiéndoles experimentar a la vez que 
evoluciona el proyecto hasta el resultado 
ıQDO��

Pero, ¿Qué quieren transmitir con estos 
bocetos?, ¿Qué técnicas emplean y por 
qué?, ¿Tienen una relación visible estos 
bocetos con la realidad construida?, ¿Por 
qué llevan a cabo este proceso creativo?, 
¿Son los conceptos: luz y sombra, lugar y 
materialidad las bases de su arquitectura?, 
\� Ŕ6H� YHQ� HVWRV� UHĲHMDGRV� HQ� OD� REUD�
construida?

Se realizó este estudio partiendo de la 
importancia del dibujo en la disciplina de la 
arquitectura, con el objetivo de contestar 
todas estas preguntas, y analizar cada 
una de las formas de representación 
de los arquitectos. La investigación 
se convierte en un recorrido por sus 
dibujos, planimetrías, secciones, vistas y 
maquetas, de forma teórica en las obras 
realizadas a lo largo de su trayectoria 
arquitectónica, y posteriormente, se 
aplica este análisis a través de tres casos 
KL�LZ[\KPV, para llegar a comprender la 
LPSRUWDQFLD� GH� HVWD� KHUUDPLHQWD� JUÈıFD�
en su proceso creativo, y así adentrarse 
en su mundo y en su forma única de ver y 
plasmar una HYX\P[LJ[\YH�X\L�LTVJPVUH�

Este estudio surge de un interés 
personal por el dibujo y la representación 
arquitectónica, y una admiración por el 
trabajo del trío de arquitectos. Desde el 
comienzo de mis estudios de arquitectura 
me llamó en especial la atención la forma 
que en que cada arquitecto plasma sus 
ideas y su arquitectura, por qué unos 
SUHıHUHQ� HPSOHDU� HVFDODV� GH� JULVHV� \�
otros llenar sus dibujos de color; unos 
optan por la mano alzada, mientras otros 
pasan a la representación digital. Siempre 
he considerado fundamental saber cómo 
contar tu proyecto para que el observador 
sepa entender tu arquitectura y captar lo 
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que quieres transmitir con ella. Para ello 
es necesario diferenciarlo y desarrollar 
un estilo propio. La representación 
arquitectónica va más allá de describir el 
proyecto, es una forma de ofrecer tu visión 
acerca del él, a la vez que es creatividad, 
porque a través de ella experimentas e 
incorporas nuevas ideas a la obra.

(V�SRU�HOOR�SRU�OR�TXH�HO�JUDıVPR�SURSLR�
y libre de RCR me impresionó desde el 
principio, cómo a través de unos simples 
trazos, logran aproximarse al lugar y a la 
materialidad, y ser capaces de crear una 
arquitectura que emociona y conmueve. 
También en sus cuidadas planimetrías y 
vistas que te sumergen en sus obras con 
JHWHZ��]LSVZ�̀ �[L_[\YHZ con profundidad. 

Este enfoque de la arquitectura es la 
que aspiro a alcanzar en mi desarrollo 
personal: una expresión libre, cuidada y 
que me lleve a conseguir una arquitectura 
que emociona.

metodología

Para lograr los objetivos mencionados, 
el desarrollo del trabajo se llevó a cabo 
mediante diversas etapas:

1. Proceso de documentación
Documentación de la vida y obra de 
RCR a través de libros, artículos, páginas 
webs y tesis, tanto de manera digital 
como física, en puntos como: El Centro 
de Investigación Arquitectónica (CIA) 
de la ETSA, UPV o la Biblioteca de la 
Universidad Politécnica de Valencia.

���&ODVLðFDFLŉQ�GH�OD�GRFXPHQWDFLŉQ�
JUÀðFD
&ODVLıFDFLĂQ�GH�ODV�LPÈJHQHV�GH�ERFHWRV��
planos y maquetas de la obra de RCR 
$UTXLWHFWHV��WDQWR�ODV�IRWRJUDıDGDV�GH�OLEURV�
y revistas físicas, como las obtenidas en 
Internet, en las categorías y subdivisiones 
establecidas según sus características, 
para una mejor comprensión del trabajo.

3. Análisis del dibujo en la arquitectura
Análisis previo del papel del dibujo y la 
UHSUHVHQWDFLĂQ�JUÈıFD�FRPR�KHUUDPLHQWD�
en el desarrollo proyectual de una 
REUD�� %HQHıFLRV� \� FRQVHFXHQFLDV� HQ� OD�
disciplina de la arquitectura, y aplicación 
en el proceso creativo del estudio catalán.

4. Estudio de los arquitectos y su 
pensamiento
Recorrido por la vida de los arquitectos, 
sus inquietudes, ideas y pensamientos. 
$VSHFWRV� TXH� OHV� GHıQHQ� SDUD�
posteriormente poder comprender las 
bases de su arquitectura.

5. Análisis de los conceptos base de 
su arquitectura y su proceso creativo
Descripción del desarrollo proyectual 
del trío de arquitectos. Análisis de los 
conceptos base de su arquitectura (Luz 
y sombra, lugar y materialidad) y del 
proceso creativo que emplean.

6. Análisis de las formas de expresión 
empleadas
Descripción detallada de las distintas 
formas de expresión utilizadas por RCR 
en la manifestación de sus proyectos: 
sus características, intenciones y 
subdivisiones. 

7. Elección y análisis de los casos de 
estudio 
Atendiendo a criterios como su naturaleza, 
uso, fecha de construcción o situación 
en el paisaje, se escogen tres casos de 
estudio muy dispares: El Museo Soulages 
en Rodez, Francia (2008 – 2014), el 
Espacio Barberí, estudio de trabajo de
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RCR, en Olot, Girona (2004 - ) y el 
Estadio de Atletismo y Pabellones Tussols 
– Basil en Olot, Girona (1991 – 2001). 
Con el propósito de analizar las formas 
de expresión utilizadas en cada caso, y 
su posterior comparación para hallar un 
criterio común de expresión.

8. Elaboración de las conclusiones
Síntesis de toda la información analizada 
y estudiada, con el objetivo de obtener 
relaciones y conclusiones de las 
herramientas de expresión empleadas 
por los arquitectos durante su proceso 
creativo, para entender su visión 
arquitectónica y sumergirnos en su 
mundo.

La investigación fue realizada entre los 
meses de febrero a noviembre del año 
2023 en la Escuela Técnica Superior de 
Arquitectura de Valencia (ETSA, UPV). 

marco teórico

Rafael Aranda, Carme Pigem y Ramón 
Vilalta, también conocidos como 9*9�
(YX\P[LJ[LZ y ganadores del Premio 
7YP[aRLY� KL� HYX\P[LJ[\YH� LU� ����� han 
sido objeto de numerosos artículos, 
publicaciones y tesis que abordan su obra 
construida y su visión arquitectónica. Sin 
embargo, el análisis desde la perspectiva 
GH� OD� UHSUHVHQWDFLĂQ� JUÈıFD� QR� KD� VLGR�
tan ampliamente publicado. Es por ello 
por lo que el presente trabajo se enfoca 
en obtener y comprender su arquitectura 
desde el punto de vista de la expresión 
NYmÄJH�HYX\P[LJ[}UPJH�

Para llevar a cabo esta investigación, 
se ha recurrido al análisis de diversos 
libros como “RCR: Obra sobre papel: 
series, esbozos, obra”, “RCR geography 
of dreams” o “RCR: abstracción poética”, 
entre otros. Asimismo, se han considerado 
entrevistas como “Diez horas con RCR 
arquitectes” y LZ[\KPVZ acerca de sus 
exposiciones en “RCR Arquitectes au 
Centre Pompidou”. Además, una variedad 
de HY[xJ\SVZ�KL�YL]PZ[HZ como “El Croquis”, 
y entrevistas como “Conversando con 
RCR Arquitectes”, entre muchos otros. 

Para elaborar este análisis, fue necesaria 
la comprensión previa de las formas 
KL� YLWYLZLU[HJP}U� HYX\P[LJ[}UPJH 
mediante la revisión de HY[xJ\SVZ como: 

“El análisis de la arquitectura desde 
ODV� ŗFDWHJRUìDVŘ� JUÈıFDVŘ�� ŗ&URTXLV� \�
diagramas en momentos iniciales del 
diseño arquitectónico” o “La maqueta 
como realidad y como representación. 
Breve recorrido por la maqueta de 
arquitectura en los 25 años de EGA”, entre 
otros. 

Además, se complementó el 
estudio con la lectura de páginas web 
relacionadas tanto con los arquitectos, 
como es su propia página, como 
referentes a su proceso creativo y formas 
de representación. Todo ello acompañado 
de una recopilación de fotografías 
obtenidas de libros, artículos y páginas 
web.

Como resultado, se ha elaborado un 
trabajo que pretende poner en valor la 
labor del trío de arquitectos tanto en su 
representación arquitectónica, como 
medio de expresión de su arquitectura y 
VIYH�KL�HY[L en sí misma, así como en 
la labor que realizan fomentando el uso 
del dibujo y promoviendo la búsqueda 
de U\L]HZ� MVYTHZ� KL� YLWYLZLU[HJP}U�
dentro del campo de la arquitectura. Con 
esto, se espera permitir a arquitectos y 
futuros arquitectos seguir investigando 
GHQWUR�GHO�FDPSR�GH�OD�([SUHVLĂQ�*UÈıFD�
Arquitectónica.
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Figura 1: Dibujo 
de Jorn Utzon. 

Interacción de la 
mente con la realidad 

a través del dibujo

ŗ/RV� GLEXMRV� TXH� IRUPDQ� SDUWH�
GHO� SURFHVR� SUR\HFWXDO� HQ� SLQWXUD� \�
DUTXLWHFWXUD� VRQ� IXQGDPHQWDOHV� HQ� HO�
GHVDUUROOR�GH�OD�FUHDFLĂQ�DUWìVWLFD��\�SRU�HOOR�
QR�VRQ�SDUWHV�DX[LOLDUHV��QL�VHFXQGDULDV�QL�
PRGHVWDVŘ�

Michael Craig-Martin (Dublín 1941)

Antes de comenzar el análisis sobre 
RCR Arquitectes: Rafael Aranda, Carme 
Pigem y Ramón Vilalta, y las formas 
de representación que emplean para 
desarrollar sus proyectos, dedicaremos 
HVWH�FDSìWXOR�D�KDFHU�XQD�UHĲH[LĂQ�VREUH�
la importancia que conlleva el KPI\QV�LU�
SH�HYX\P[LJ[\YH, y los ILULÄJPVZ que este 
aporta al WLUZHTPLU[V� NYmÄJV, cómo 
surgen las ideas a través de él y como se 
plasman sobre el papel.

Los esbozos realizados a mano 
HSaHKH al inicio del proceso proyectual 
son una de las herramientas más útiles 
para dar rienda suelta a las ideas y 
primeros pensamientos. Expresar las 
primeras ideas mediante el dibujo de 
trazos libres permite liberar la creatividad 
y encaminarse hacia el proyecto sin 
limitaciones, sin unas medidas o unas 
escalas que te condicionen. Además, 
permiten explorar nuevas formas de 

acercarse a la arquitectura, ya que no 
todos los arquitectos se expresan de la 
PLVPD� PDQHUD�� PLHQWUDV� XQRV� SUHıHUHQ�
utilizar lápiz y carboncillo, otros optan por 
la pintura, los colores, o como en el caso 
de nuestros arquitectos lHZ�HJ\HYLSHZ� `�
SH�[PU[H�JOPUH�

En cualquier caso, no hay dibujo que 
no pueda ser representado a través de 
unas líneas básicas que sinteticen la 
esencia del proyecto.

Nuestra mente, impulsada por el 
cerebro, realiza proyecciones de forma 
continua, y como dicen los arquitectos 
ŗSUR\HFWDU� OD� LPDJLQDFLĂQ� VREUH� XQ�
REMHWLYR� IXWXUR� HV� OD� PD\RU� VLQJXODULGDG�
KXPDQDŘ - (Proyecciones, 2016). Sin 
embargo, para poder retener estas 
ideas y pensamientos en forma de 

Figura 2: Presentación 
de un proyecto a 

través del dibujo en el 
Estudio de RCR

el dibujo en la arquitectura
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proyecciones, y que se conviertan en algo 
sólido, es necesario [VTHY�UV[H�KL�LSSVZ� 
ya que, de no ser así, esta creatividad que 
ĲX\H�FRQVWDQWHPHQWH�VH�SHUGHUìD�

En Arquitectura, capturamos estas 
ideas mediante dibujos, escritos, 
fotografías, o realizamos una combinación 
de todo ellos. Cada arquitecto tiene su 
propia herramienta para transformar las 
ideas intangibles al mundo material, y así 
poder darles forma y desarrollarlas para 
convertir un pensamiento en una obra. 
Para los que formamos parte de esta 
disciplina, el KPI\QV se convierte en el 
SLUN\HQL�con el que nos expresamos y 
explicamos nuestras ideas a los demás. 
Norberg-Schulz dice: ŗ/D� UHSUHVHQWDFLĂQ�
JUÈıFD� IRUPD� SDUWH� GH� ORV� VLVWHPDV� GH�
VLJQRV�TXH�HO�KRPEUH�KD�FRQVWUXLGR�SDUD�
UHWHQHU�� FRPSUHQGHU� \� FRPXQLFDU� ODV�
REVHUYDFLRQHV� TXH� OH� VRQ� QHFHVDULDVŘ�� 
(Barcelona, 1979)

Sin embargo, en los últimos años, 
con la PUMVYTH[PaHJP}U�KL�SVZ�YLJ\YZVZ, 
ODV� UHSUHVHQWDFLRQHV� JUÈıFDV� D� PDQR�
alzada tienden a ser sustituidas por las 
KPNP[HSLZ, que disminuyen la creatividad, 
\� WLHQGHQ� D� XQLıFDU� ODV� LGHDV�� KDFLHQGR�
que los proyectos, ya sean dibujados 
en diferentes partes del mundo, acaben 
siendo similares. Tan solo se realizan 
algunos bocetos complementarios, 
otorgándoles un carácter secundario.

Por esta razón, RCR es un perfecto 
caso de estudio, ya que promueve el 
empleo del KPI\QV como una herramienta 
PUKPZWLUZHISL para expresar las primeras 
ideas con fuerza. Para el equipo, el 
boceto es la base para asentar los 
primeros conceptos que evolucionarán 
y permitirán la experimentación, para llegar 
D�OD�REUD�ıQDOL]DGD�TXH�HOORV�LPDJLQDQ��(V�
una manera rápida y libre de expresarse 
que no cierra puertas, y que permite que 
el observador se sumerja en su mundo y 
en su arquitectura. 

ŗ3DUD� QRVRWURV�� HO� ERFHWR� D� WUDYÜV�
GH� OD� DJXDGD� GH� WLQWD� H[SUHVD� GH� IRUPD�
LQPHMRUDEOH� OD� FULVWDOL]DFLĂQ� GH� XQD�
LGHD� LQLFLDO�� &UHHPRV� TXH� HV� XQ� JUDQ�
LQVWUXPHQWR�\�TXH�HV�PX\�DGHFXDGR�HQ�HO�
SURFHVR�TXH�QRV�OOHYD�D�OD�PDWHULDOL]DFLĂQŘ�
– RCR (Papers Santa Mónica, 2015)

Pero no solo eso es una herramienta para 
expresar las ideas arquitectónicas, sino

que estos dibujos se convierten en obras 
KL� HY[L por sí mismas, fomentando 
el uso del dibujo en la arquitectura y 
promoviendo la búsqueda de nuevas 
formas de representación. Ya que, como 
dicen LEVER, J. y RICHARDSON, M.: 
ŗORV�GLEXMRV�DUTXLWHFWĂQLFRV�VRQ�DO�PLVPR�
WLHPSR� PHGLRV� JUÈıFRV� SDUD� XQ� ıQ� Š
OD� FRQVWUXFFLĂQ�GH� XQ� HGLıFLRŠ�\� XQ� ıQ�
HQ�Vìɵ�PLVPRVŘ�� ş� Introduction, The Art of 
Architecture, (Londres 1984).

Figura 3: Carboncillo 
dibujando sobre 
bloc de RCR

Figura 4: Dibujo de 
5&5�ŗ(VSDFLR�ĲXYLDO�
y de Ocio” en Olot

Figura 5: Rafael 
Aranda, Carme 

Pigem y Ramón 
Vilalta hablando en su 

Estudio en Olot
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1

desarrollo conceptual

Figura 2: Olot, Girona.

Figura 1: Retrato 
IRWRJUÈıFR�GH�5&5��

De izquierda a 
derecha: Ramón 

Vilalta, Carme Pigem y 
Rafael Aranda.

2

BIBLIOGRAFÍA Y PENSAMIENTO

Como punto de partida, vamos a 
indagar en la vida de RCR (Rafael Aranda, 
Carme Pigem y Ramón Vilalta), [Fig. 1] con 
el objetivo de sumergirnos en su mundo 
y pensamiento. Siendo esto necesario 
para poder comprender posteriormente 
su enfoque hacia la arquitectura y la forma 
en la que representan sus obras. 

RCR son un notable trío de arquitectos 
que comparten una estrecha relación 
con la región catalana de Olot, (Girona), 
su JP\KHK�UH[HS� Juntos culminaron sus 
estudios en la Escuela Técnica Superior 

de Arquitectura del Vallès en 1987 y 
desde 1988 han trabajado conjuntamente 
bajo el nombre de RCR Arquitectes, 
estableciendo su lugar de trabajo en su 
ciudad de nacimiento.

El LU[VYUV�UH[\YHS�L_\ILYHU[L de Olot 
[Figura 2] ha sido una fuente de inspiración 
para estos arquitectos, quienes ven en los 
elementos naturales una oportunidad para 
desarrollar su arquitectura y establecer un 
KPmSVNV� JVUZ[HU[L� JVU� SH� UH[\YHSLaH��
como se evidencia a lo largo de su 
obra. Estos elementos naturales nunca 
han supuesto para ellos un obstáculo, 
sino una ocasión para desarrollar su
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arquitectura estableciendo un diálogo 
continuo con ellos, como veremos a lo 
largo del presente trabajo.

Tanto Ramón como Carme comenzaron 
su formación en la Escuela de Bellas 
Artes de Olot antes de adentrarse en el 
mundo de la arquitectura. Su admiración 
SRU�JUDQGHV�ıJXUDV�FRPR�4PLZ�]HU�KLY�
9VOL�`�+VUHSK�1\KK se fusionó con una 
fascinación por la [YHKPJP}U� QHWVULZH, 
la cual descubrieron en un enriquecedor 
viaje realizado poco después de 
obtener sus títulos. Esta conexión con 
OD�FXOWXUD� MDSRQHVD�VH�UHĲHMD� WDQWR�HQ�VX�
arquitectura, marcada por la ligereza y la 
JYLHJP}U�KL�LZWHJPVZ�KPUmTPJVZ, como 
en sus dibujos: a través de la tinta china 
`�SHZ�HN\HKHZ� [Figura 3]

Su primer proyecto fue la creación del 
“faro horizontal” [Figura 4]. Sin embargo, 
su trayectoria arquitectónica experimentó 
un M\LY[L� PTWHJ[V tras su experiencia 
en 1HW}U�� LQĲX\HQGR� HQ� OD� PDQHUD� GH�
abordar el WHPZHQL y su integración con 
SH� UH[\YHSLaH�� /D� ıORVRIìD� MDSRQHVD� FDOĂ�
profundamente en el desarrollo de su 
trabajo, estableciendo numerosos puntos 
de coincidencia con su propio enfoque 
arquitectónico.
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Aunque al comienzo su obra se inició 
en *H[HS\|H, rápidamente trascendieron 
las fronteras nacionales, expandiendo 
su arquitectura a través de diversos 
proyectos en el sur de Francia y Bélgica, 
para más adelante ampliar su ámbito de 
actuación a los Emiratos Árabes, con 
proyectos como: The Edge (2014) [Figura 
5] o las Residencias Muraba (2016), 
ambos localizados en Dubai [Figura 6].

Gracias a su talento y enfoque innovador, 
RCR Arquitectes se ha convertido en uno 
de los estudios de arquitectura españoles 
TmZ�YLJVUVJPKVZ�H�UP]LS�PU[LYUHJPVUHS. 
A pesar de su éxito, han optado por 
mantenerse HWHY[HKVZ conscientemente 
de la atención mediática, alejados de las 
grandes urbes, concentrándose en su 
pasión por la arquitectura y el continuo 
aprendizaje a través de la interacción 
JVU�LS�LU[VYUV�

Fueron seleccionados como asesores 
arquitectónicos del Parque Natural 
de la Zona Volcánica de la Garrotxa 
en Cataluña, gracias a su conexión y 
promoción de esta región, que para ellos 
es un punto de partida para emprender, ya 
que comprende una fusión de PUK\Z[YPH, 
producción, HY[L� `� LTWYLUKPTPLU[V, 
ligada a un WHPZHQL� KPZ[PU[P]V� El fuerte 
contraste entre lo natural y lo industrial, 
lo aislado y lo comunicado, genera una 
JP\KHK�KPUmTPJH�

Además, han sido tanto profesores 
como miembros de tribunal de Proyectos 
Fin de Carrera en la Universidad Politécnica 
de Cataluña, en ambas escuelas, 
ETSAV y ETSAB, durante varios años, y 

4

3

5 6

Figura 3: “Obras 
sobre papel” – 
Restaurante Enigma. 
Barcelona, España. 
2014 - 2016

Figura 4: Maqueta 
del faro horizontal en 
Punta Aldea, Gran 
Canaria

Figura 5: Fotomontaje 
del proyecto The Edge 

en Dubai, Emiratos 
Árabes

Figura 6: Fotografía 
de las Residencias 
Muraba en Dubai, 

Emiratos Árabes

desde el año 2008, dirigen el Workshop 
Internacional RCR en su estudio, ubicado 
en la sede de la antigua fundación Barberí, 
que se desarrolla durante el verano.

PREMIO PRITZKER

No podemos pasar por alto mencionar 
el reconocimiento a toda su trayectoria ar-
quitectónica que recibieron con el Premio 
7YP[aRLY� LU� ���� [Figura 7], convirtién-
dose en el primer trío en conseguir este 
galardón en la historia de estos premios, 
resaltando la componente de trabajo co-
lectivo en sus obras, y los segundos es-
pañoles premiados en la historia, tras el 
arquitecto Rafael Moneo, que fue el galar-
donado en 1996.

Figura 7: Rafael, 
Carme y Ramón 

recibiendo el 
Premio Pritzker de 

Arquitectura en Tokio, 
2017. 7



El Premio Pritzker es el máximo 
galardón en el ámbito de la arquitectura. 
Siendo equiparable al Premio Nobel 
en esta disciplina. Constituye un 
reconocimiento otorgado a un arquitecto 
o arquitecta cuya obra “ha producido 
FRQVWDQWHV�\�VLJQLıFDQWHV�FRQWULEXFLRQHV�
a la humanidad a través del arte de 
la arquitectura”, tal como explica la 
organización. 

Uno de los motivos principales que 
llevó al jurado a otorgar este prestigioso 
galardón a Rafael Aranda, Carme Pigem 
y Ramón Vilalta, fue esta conexión y 
KPmSVNV� JVU� SH� JP\KHK� KL� 6SV[, su 
ŗFRPSURPLVR� LQĲH[LEOH� FRQ� HO� OXJDU� \� VX�
narrativa”, y la búsqueda de conexiones 
entre el espacio exterior y el interior, “lo 
que da como resultado una arquitectura 
emocional y experiencial”. 

ŗ5&5�QRV�D\XGD�D�YHU��GH�XQD�PDQHUD�
EHOOD� \� SRÜWLFD�� TXH� SRGHPRV� DVSLUDU�
D� WHQHU� DPEDV� FRVDV�� QXHVWUDV� UDìFHV�
ıUPHPHQWH�HQ�HO� OXJDU�\�QXHVWURV�EUD]RV�
H[WHQGLGRV� KDFLD� HO� UHVWR� GHO� PXQGRŘ� ş 
(Del acta del jurado del Premio Pritzker, 
2017)

Pero su reconocimiento dentro del 
mundo arquitectónico va más allá, han 
sido NHSHYKVUHKVZ con U\TLYVZVZ�
premios entre los que podemos 
destacar: el Premio Nacional de Cultura de 
arquitectura de la Generalitat de Catalunya 
�������� &KHYDOLHU� \� 2ĴFLHU� GH� OŖRUGUH�
dels arts et des lettres de la repúblique 
française (2008 y 2014) o la Medalla de 
oro de l’Academie d’Architecture Française 
(2015), entre muchos otros. Además, han 
sido H\[VYLZ� KL� HY[xJ\SVZ� `� LUZH`VZ 
sobre arquitectura y paisaje, y su obra ha 
sido detalladamente investigada, si bien 
desde el punto de la representación y el 
dibujo la amplitud de la investigación es 
menor, y será el objeto de este trabajo.

desarrollo proyectual

ŗ&LWDUÜ� D� 0DWKLDV� *RHULW]� TXH� GLMR�
TXH� VĂOR� UHFLELHQGR� GH� OD� DUTXLWHFWXUD�
HPRFLRQHV�� HO� KRPEUH� SXHGH� YROYHU�
D� FRQVLGHUDUOD� FRPR� XQ� DUWH�� +HPRV�
EXVFDGR�XQD�DUTXLWHFWXUD�TXH�HPRFLRQH�
\� HVR� HV� SRVLEOH� VL� FRQHFWDV� FXHUSR��
PHQWH�\�DOPD�FRQ� OR�TXH�KDFHVŘ��– RCR 
(Barcelona, 2022)

La HYX\P[LJ[\YH de RCR, siempre 
LUYHPaHKH� LU� LS� S\NHY en el que se 
desarrolla, indaga en el límite entre 
lo UH[\YHS (el paisaje) y lo HY[PÄJPHS (el 
proyecto). La rigurosidad geométrica del 
arte minimal y la sensibilidad hacia el 
paisaje del SHUK�HY[��son algunas de sus 
LQĲXHQFLDV�

Trabajan con pocos materiales, 
destacando el ]PKYPV� `� LS� HJLYV, para 
buscar la esencia de cada proyecto. 
La luz, la sombra, la tierra y el aire 
enmarcan cada una de sus obras. Estas 
se distinguen por su naturalidad y su 
simplicidad, buscando la concisión, la 
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���Arte Minimal: (O�WÜUPLQR�IXH�HPSOHDGR�SRU�SULPHUD�YH]�HQ������SRU�5LFKDUG�:ROKHLP��&RQVLVWH�
HQ�UHGXFLU�ODV�REUDV�D�OR�HVHQFLDO��XWLOL]DQGR�VROR�ORV�HOHPHQWRV�EÈVLFRV�\�GHVSRMDU�ORV�HOHPHQWRV�
VREUDQWHV��/D�IUDVH�TXH�UHVXPH�OD�ıORVRIìD�PLQLPDOLVWD�HV�OD�IDPRVD�ŝPHQRV�HV�PÈVŞ��DWULEXLGD�DO�
GHVWDFDGR�DUTXLWHFWR�0LHV�9DQ�GHU�5RKH��(VWÈ�LQĲXHQFLDGR�SRU�OD�FXOWXUD�\�ıORVRIìD�MDSRQHVDV��VREUH�
WRGR�SRU�HO�SHQVDPLHQWR�=HQ��

���Land Art:�(V�XQD�FRUULHQWH�GHO�DUWH�FRQWHPSRUÈQHR�HQ�OD�TXH�HO�DUWH�VH�FUHD�D�SDUWLU�GH�OD�SURSLD�
QDWXUDOH]D�FRPR�HOHPHQWR�\�VH�XELFD�HQ�HQWRUQRV�QDWXUDOHV�

expresividad y la inmediatez.

El espacio y el tiempo se ponen de 
PDQLıHVWR�HQ�FDGD�XQD�GH�VXV�FUHDFLRQHV��
extendiendo el primero y pausando el 
segundo. La arquitectura de RCR tiene la 
capacidad de parar el tiempo y despertar 
la sensibilidad del espectador. En ella este 
disfruta del espacio que le rodea, de la 
naturaleza, la historia, las geometrías y de 
la relación con el resto de las personas 
con las que interactúa. Una arquitectura 
que L_WYLZH�LTVJPVULZ�

Comparten esta inquietud con otros 
arquitectos coetáneos, como es el caso 
de Juhani Pallasmaa quien considera 
que ŗOD� DUTXLWHFWXUD� HV� XQD� GLVFLSOLQD�
PXOWLVHQVRULDO� FRQQDWXUDO� D� OD� H[LVWHQFLD�
KXPDQD��GRQGH�WRGRV�ORV�VHQWLGRV��YLVWD��
RìGR�� ROIDWR�� JXVWR� \� WDFWR�� FRODERUDQ�
DO� XQLVRQĂ� SDUD� FRPSUHQGHU� ODV�
FDUDFWHUìVWLFDV� \� OD� HVHQFLD� GHO� HVSDFLR�
DUTXLWHFWĂQLFRŘ�Pallasmaa, (2006, p. 43). 

ARQUITECTURA 
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A continuación, nos centraremos en 
analizar de manera independiente los tres 
FRQFHSWRV�TXH�FRQıJXUDQ�VX�DUTXLWHFWXUD�
como espacios expresivos: SH� S\a� `� SH�
ZVTIYH��LS�S\NHY�`�SH�TH[LYPHSPKHK�

Figura 9: Bodegas 
Bell-Lloc en Palamós, 

Girona, España

Figura 8: RCR en su 
estudio en el Espacio 

Barberí en Olot, 
Girona

LUZ Y SOMBRA

8

Cabe destacar el trabajo de RCR 
por el empleo de la S\a y de la sombra. 
'H� DFXHUGR� FRQ� OD� DıUPDFLĂQ� GH�
Alberto Campo Baeza: ŗ1DGD�� QLQJXQD�
DUTXLWHFWXUD��HV�SRVLEOH�VLQ�OD�/8=��6LQ�HOOD�
VHUìD� VROR�PHUD�FRQVWUXFFLĂQ��)DOWDUìD�XQ�
PDWHULDO�LPSUHVFLQGLEOHŘ��(2015, p. 10)

Las obras de RCR se proyectan 
pensando en cómo incide la luz en los 
espacios, las texturas, los materiales y 
ODV� VXSHUıFLHV�� DQDOL]DQGR� VX� HIHFWR� HQ�
cada uno de ellos, ya que la comprensión 
de esta puede transformar espacios y 
enriquecer la experiencia arquitectónica. 
Se trata como un material más, capaz de 
transformarla en una arquitectura dinámica. 
Las YHZNHK\YHZ, amplios ventanales o 

HWLY[\YHZ se ubican intencionadamente 
para permitir la entrada de luz natural, 
y crear Q\LNVZ� KL� S\a� `� ZVTIYHZ que 
potencien la forma del espacio. 

Este análisis queda patente en 
sus KPI\QVZ como posteriormente 
desarrollaremos, donde se observa el 
contraste entre lo VZJ\YV y lo claro, la 
luz y la sombra, como se contraponen y 
se complementan. 

9



3332

LUGAR

ŗ(O� DUWH� �\�� SRU� H[WHQVLĂQ�� OD� DUTXLWHFWXUD�� WLHQH� TXH� KDEHU� HPSH]DGR� FRPR� QDWXUDOH]D�
PLVPD��FRPR�XQD�UHODFLĂQ�HQWUH�HO�VHU�KXPDQR�\� OD�QDWXUDOH]D��GH� OD�TXH�QR�SRGHPRV�
VHSDUDUQRVŘ�
Juan Antonio Cortés, (Los atributos de la naturaleza pág. 6, El Croquis).

Figura 10: Crematorio 
de Holsbeek, Bélgica10

La ZLUZPIPSPKHK hacia la ubicación 
y el WHPZHQL es uno de los puntos 
fundamentales de la arquitectura del trío 
catalán, siempre tratando de adaptar cada 
obra al entorno en el que se desarrolla. El 
estudio demuestra que una obra diseñada 
para un lugar concreto no puede ser 
trasladada a otro. Todos sus proyectos, 
desde guarderías, hasta bibliotecas, 
pasando por instalaciones deportivas 
o proyectos urbanísticos, se HKHW[HU�
HYTVUPVZHTLU[L�H�SH�UH[\YHSLaH que les 
rodea, preservándola sin morfologías que 
resulten disonantes.

Una arquitectura para el disfrute del 
paisaje, en la que los huecos y ventanas 
permiten su contemplación a la vez que 
lo delimitan. Y que, en ocasiones, crean 
XQD� FRQWLQXLGDG� GHO� HVSDFLR�� TXH� ĲX\H�
a su través conectando dos exteriores, 
pasando por el interior, gracias a la apertura 
hacia dos orientaciones opuestas.

En sus creaciones se respira una 
atmósfera silenciosa y mística, en 
ocasiones solitaria, como en la Pista 
de Atletismo y Pabellones Tussols Basil 
[Figura 11]. Es cuando la arquitectura se 

reduce a su propia existencia, se vuelve 
más íntima y los límites que la separan del 
paisaje se vuelven tenues o KLZHWHYLJLU.

 
Decía Miguel de Unamuno que ŗVROR�

VH� SXHGH� VHU� FRVPRSROLWD� HVWDQGR�PX\�
DSHJDGR� D� QXHVWUR� OXJDU� HQ� HO� PXQGRŘ�
(Madrid, 1916) y RCR demuestra a la 
perfección que pueden volar muy alto, 
manteniéndose arraigados a su tierra.

11

Figura 11: Pista 
de Atletismo y 

Pabellones Tussols 
Basil en Olot, Girona
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MATERIALIDAD

ŗ(VWDU�DTXì�\�VHQWLU�WRGR�OR�TXH�QRV�URGHD�
QRV� KDFH� HQWHQGHU�� VHU� \� YHU� GH� XQD�
PDQHUD��7HQHPRV�XQD�UHODFLĂQ�GLUHFWD�FRQ�
OD�WRSRJUDIìD��OD�YHJHWDFLĂQ��OD�FRQVWUXFFLĂQ�
PÈV�EÈVLFD�GH�OD�PDWHULDOLGDGŘ��ş�Ramón 
Vilalta (2014)

Figura 12: Pabellón 
del estanque, en 
Llagostera, Girona

12

Para ellos, el material primordial e 
indispensable es la propia naturaleza, 
por ello, los materiales que emplean son 
singulares en cada proyecto y se deben 
HKHW[HY a ella.

Su arquitectura se crea entre la 
abstracción y la materialidad, entre 
lo UH[\YHS�� TXH� VH� LGHQWLıFD� FRQ� OD�
WPLKYH, y lo HY[PÄJPHS, que lo hace con el 
acero. Como base para sus proyectos 
consideran los materiales, el color y las 
[L_[\YHZ, que analizan exhaustivamente a 
través de las exfoliaciones [Figura 13]., 
texturas de materiales naturales en detalle 
con las que se puede comprender todo 
el proyecto.

$XQTXH� VXHOHQ� FODVLıFDUORV� FRPR�
los arquitectos del acero, por la gran 
cantidad de obras en las que este 
material es el LSLTLU[V�WYPTVYKPHS, cabe 

UHVDOWDU� TXH� OR� HPSOHDQ� MXVWLıFDGDPHQWH�
cuando su uso es adecuado, ya que 
muchas de estas obras se desarrollan 
en LU[VYUVZ� PUK\Z[YPHSLZ� Actualmente, 
en los países árabes, trabajan con 
materiales como cerámica, estucados, 
celosías… materiales de proximidad y 
más adecuados al clima de la zona.

El uso del acero es distintivo en 
su arquitectura, lo utilizan de manera 
auténtica, en todas sus variantes y con 
diversas formas y aplicaciones, desde 
estructuralmente hasta de manera más 
ornamental, a menudo con sus manchas 
de }_PKV�HQ�VXSHUıFLH��\D�TXH�HQ�HOODV�VH�
UHĲHMD�HO�WHZV�KLS�[PLTWV adquiriendo un 
valor poético. Sus características táctiles 
y estéticas transforman sus obras en 
estructuras elegantes y duraderas, que se 
conectan con la naturaleza que les rodea, 

convirtiéndose en un W\LU[L�KL�JVUL_P}U�
entre lo UH[\YHS y lo HY[PÄJPHS. Este material 
les permite llevar a cabo la abstracción de 
ODV� REUDV�� VLPSOLıFÈQGRODV� \� REWHQLHQGR�
la esencia de cada una de ellas, a la vez 
que logran una arquitectura emotiva y 
experiencial.

13

Figura 13: Ejemplo 
de Exfoliación 
– Talud. Hierro 

Oxidado (1988)
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Si estudiamos el proceso creativo de 
un arquitecto, podemos descubrir sus 
intenciones hacia el proyecto y como 
estas se van plasmando a medida que 
se desarrolla. Este proceso es diferente y 
personal para cada arquitecto, según sus 
inquietudes y principios. Pero ¿Cuál es 
el enfoque de RCR cuando se enfrenta 
a un nuevo proyecto? ¿Cómo es su 
organización a la hora de ser tres personas 
en la toma de decisiones?

ŗ$� YHFHV� VXUJHQ� HQWUH� QRVRWURV�
HQIRTXHV�GLIHUHQWHV�D�OD�KRUD�GH�DYDQ]DU��
/R�EXHQR��\R�GLUìD��HV�TXH�H[LVWH�XQ�PDUFR�
SULPLJHQLR�HQ�HO�TXH�Wě�HVWÈV�GH�DFXHUGR��
ODV�EDVHV��/XHJR��SXHGH�KDEHU�SHTXHþRV�
DVSHFWRV�TXH�YHV�GH�PRGR�GLVWLQWR��3HUR�
HV�LPSRUWDQWH�HQWHQGHU�TXH�XQD�FRVD�HV�
OD� EDVH�� OR� IXQGDPHQWDO�� \� RWUD� FRVD� ORV�
SHTXHþRV�GHWDOOHVŘ�– RCR (2016)

Mientras que hay arquitectos que 
escogen comenzar a idear en torno a 
una maqueta, para RCR la forma no es lo 
primordial, y consideran que el proyecto 
no se percibe desde esta. Lo crucial 
radica en la evolución de los conceptos 
iniciales, y cómo desechando la forma 
como premisa, adquieren identidad 
propia transformándose en espacios 
útiles y fundiéndose con la naturaleza que 
les rodea.

PROCESO CREATIVO

Por ello, utilizan las HN\HKHZ [Figura 
15] para plasmar sus ideas iniciales, ya 
que estas formas líquidas son capas 
transparentes que se superponen, 
garabatos o signos, reforzados por trazos 
de NYHÄ[V, que no condicionan el trazo 
QL� OD� LPDJLQDFLĂQ�� \� SHUPLWHQ� OD� UHĲH[LĂQ�
TXH� GHıQLUÈ� HO� SUR\HFWR�� Formas libres 
que llevan del caos al orden, y permiten 
desarrollar una lluvia de ideas que no 
permiten otras formas de expresión.

Si posteriormente, hiciéramos una 
comparación entre los primeros dibujos 
\� ODV� REUDV� ıQDOL]DGDV�� SRGUìDPRV�
comprobar que en estos primeros 
bocetos ya está presente la esencia del 
proyecto.

Para conseguir esta lluvia de ideas, los 
tres arquitectos se reúnen a principios de 
cada año en su taller en el Espacio Barberí 
en Olot para realizar una revisión y análisis, 
que permitan establecer un planteamiento 
global para ese año. Forman un triángulo 
perfecto, ŗHO� WULÈQJXOR� HV� XQD� HVWUXFWXUD�
SRWHQWìVLPD�� PXFKR� PÈV� UìJLGD� TXH� HO�
FXDGUDGRŘ, según Vilalta, ŗDQWH� FXDOTXLHU�
UHĲH[LĂQ�� HO� GRV� FRQWUD� XQR�KDFH�TXH�HO�
WHUFHUR� DFDEH� UHFRQRFLHQGR� OD� LGHDŘ��
(Olot, 2016)

Figura 14: Rafael, 
Carme y Ramón 
trabajando en el 

despacho del 
Espacio Barberí en 

Olot

Figura 15: Boceto 
para el “Pabellón 

Vacío” de Paris14

15
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A lo largo de este capítulo se va 
a presentar las diferentes formas de 
expresión que utiliza RCR para plasmar 
sus proyectos: KPI\QV�� WSHUPTL[YxHZ��
]PZ[HZ� `� ZLJJPVULZ�� THX\L[HZ� `�
L_MVSPHJPVULZ� Si bien a los KPI\QVZ y sus 
características se les dará un especial 
énfasis ya que son la base del proceso 
proyectual de estos arquitectos y con los 
que podemos entender su pensamiento y 
la esencia de cada obra.

Para RCR el dibujo y el boceto (por 
GHıQLFLĂQ��VHJěQ� OD�5$(��DSXQWH�JHQHUDO�
previo a la ejecución de una obra artística), 
siempre ha tenido un WHWLS�M\UKHTLU[HS�
a la hora de proyectar, es por ello por lo que 
todos sus proyectos van acompañados 
de HN\HKHZ� KL� [PU[H que permiten 
capturar pensamientos y en los cuales 
se pueden vislumbrar las primeras ideas 
del proyecto. En ocasiones, también se 
realizan durante la ejecución de la obra.

El objetivo principal de estos es 
plasmar la PU[\PJP}U y la intención. 
Como dice Josep María Montaner 
ŗ8QDV� DFXDUHODV� GH� LQWHQFLĂQŘ. Un 
esquema base del proyecto que atrapa 
las WYPTLYHZ� PKLHZ, como puede ser 

su manera de adherirse al paisaje, las 
relaciones con el lugar, sus geometrías, 
espacios y volúmenes, texturas…entre 
otros aspectos. (UV[HJPVULZ� YmWPKHZ 
para tenerlas siempre presentes, 
YLNPZ[YVZ� KL� PU[LUJPVULZ. Aquello que 
aún no tiene explicación ni forma, pues 
para el trío de arquitectos, como hemos 
mencionado, esta no es primordial en 
los primeros pasos del proyecto. Estos 
primeros dibujos tratan de trascender la 
forma y desmaterializarla, expresando 
únicamente una intención, abstrayendo 
su forma todavía imprecisa. Es por ello 
por lo que emplean la acuarela y la tinta, 
para que su instrumento de proyección 
no pueda condicionar su ideología.

EL DIBUJO

Ř$O�ıQDO� OD�DUTXLWHFWXUD��FRPR� ODV�REUDV�GH�DUWH�HQ�JHQHUDO��
FXDQWR�PÈV�FODUDV�\�VHQFLOODV�VH�SUHVHQWDQ��PÈV�IXHUWHV�VRQ��
(VR�KHPRV�LQWHQWDGRŘ�ş�Ramón Vilalta (2016)
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Figura 1: Espacio 
público teatro La 

Lira.

Figura 2: Biblioteca 
Sant Antoni, centro 

de mayores Joan 
Oliver y jardines 
Cándida Pérez, 

Barcelona

1

2
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Figura 3: Rafael, 
Carme y Ramón 
observando 
un dibujo en el 
despacho del 
Espacio Barberí 
en Olot

Figura 4: Bodegas 
Bell-lloc, Palamós

Figura 5: 
Mediateca Waalse 

Krook, Gante, 
Bélgica

Figura 6: Planta 
de la Mediateca 

Waalse Krook, 
Gante, Bélgica

3

Ř(O� REMHWLYR� HVSHFìıFR� GH� HVWRV�
GLDJUDPDV� HV� DWUDSDU� OD� LQWXLFLĂQ� \� OD�
LQWHQFLĂQ�� HV� GHFLU�� DTXHOOR� TXH� HVWÈ� HQ�
OD� EDVH� GHO� SUR\HFWR�� 8QD� LQWXLFLĂQ�� OD�
FULVWDOL]DFLĂQ�GH�XQD�LGHD�LQLFLDO��UHJLVWURV�
GH� LQWHQFLRQHV�� TXHGDQ� ıMDGDV� HQ� ODV�
DJXDGDV�GH�WLQWDŘ�

– Guerrero Brullet, Manuel. El dibuix com 
a potencia, el dibuix com a descobriment, 
Santa Mònica, (Barcelona, 2015, página 
11).

Estos bocetos libres, dibujos o 
acuarelas, obtenidos de la imaginación, 
tienen una gran JHWHJPKHK�L_WYLZP]H y 
permiten aproximarse al proyecto, a la vez 
que se convierten en VIYHZ�KL�HY[L por 
si mismos. No son una mera herramienta 
de proyección. El dominio único de los 
trazos delicados y expresivos de RCR, las 

texturas, y las superposiciones de aguadas 
sutiles y evocadoras se convierten en 
piezas artísticas con valor estético y 
emotivo. Trascienden las fronteras de esta 
disciplina, obteniendo el reconocimiento y 
admiración de muchos, al demostrar que 
el dibujo puede ser una forma poderosa 
de L_WYLZHY�PKLHZ�`�LTVJPVULZ�

Motivados por su fascinación por el 
T\UKV� VYPLU[HS�� TXH� KD� LQĲXHQFLDGR�
notoriamente su trabajo, estos dibujos 
TXH�FRQıJXUDQ�PDQFKDV��WUD]RV�\�HVWUìDV��
recuerdan a una caligrafía oriental, con 
una esencia zen, sin llegar a serlo. Pero 
al igual que en ambas culturas, la oriental 
y la árabe, se prescinde de la relevancia 
de delimitar una forma a un sonido, para 
otorgar mayor énfasis a la belleza del 
mismo gesto dibujado.

Se podría considerar que estos 
dibujos se asemejan al Action Painting 
1. Pues parece que los trazos hacen que 
el tiempo se detenga, y el agua y el color 
GH�ODV�DJXDGDV�ĲX\HQ�GHO�SLQFHO�DO�SDSHO��
'HıQLGRV�FRPR�GLEXMRV�GH� WLQWD�TXH� “se 
DVHPHMDQ�DO�PXQGR�OìTXLGR�GH�ORV�VXHþRVŘ�

1. Action Painting:� 7ÜFQLFD� SLFWĂULFD�
TXH� VXUJH� HQ� HO� VLJOR� ;;� H� LQWHQWD� H[SUHVDU�
PHGLDQWH� HO� FRORU� \� OD� PDWHULD� GHO� FXDGUR��
VHQVDFLRQHV� WDOHV� FRPR� HO� PRYLPLHQWR�� OD�
YHORFLGDG�\�OD�HQHUJìD�

La conexión que tienen los arquitectos 
con el S\NHY también se plasma en sus 
dibujos, como no podía ser de otra forma. 
Estos trazos sutiles no solo proyectan 
OD� SDUWH� DUWLıFLDO� �OD� FRQVWUXFFLĂQ��� VL� QR�
que en ellos también muestran cómo 
se adhiere al terreno, la UH[\YHSLaH 
que rodea al proyecto, o en ocasiones, 
cuando se trata de un proyecto urbano o 
en el que el paisaje es el protagonista, el 
dibujo se reduce a la expresión única de 
este.

Como podemos apreciar en este 
FDVR�� >)LJXUD��� \� )LJXUD��@� HO� HGLıFLR�GH�
la mediateca Waalse Krook en Gante, 
Bélgica, pasa a un segundo plano, ya que 
lo que el trío de arquitectos ha querido 
KLZ[HJHY intencionadamente con un solo 
trazo, es el canal transcurre junto a ella, 
y recorre toda la ciudad. Este paisaje 
preexiste LUTHYJH� `� JVUKPJPVUH a la 
futura construcción, siendo un elemento 
de gran relevancia que durante el proceso 
inicial de proyección debían tener muy 
presente.

4
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La muestra de dibujos de RCR 
comprende no solo los bocetos que 
captan las primeras PKLHZ de sus 
proyectos, sino también dibujos ajenos 
a su arquitectura, explorando intereses 
KP]LYZVZ y experiencias adquiridas en 
sus ]PHQLZ. Para la muestra RCR. 2EUD�
VREUH� SDSHO, del centro cultural rule de 
la ciudad de México y realizada dentro 
del marco del Festival de Arquitectura 
y ciudad MEXTRÓPOLI, los dibujos de 
FDUPH�� 5DPĂQ� \� 5DIDHO� VH� FODVLıFDQ� HQ�
tres categorías: series, esbozos y obra.

�� :LYPLZ�V�+PI\QV�HY[xZ[PJV! Obras 
ajenas a la arquitectura o a una idea 
proyectual. Con ellas exploran alternativas 
plásticas y artísticas, en las que la pintura 
se convierte en obra de arte por sí misma. 
Comprende diferentes series: Japón 
[Figura 7], Casa Batlló, Paisaje [Figura 8], 
México [Figura 9], Algas… en todas ellas 
los trazos se muestran HNP[HKVZ, con 
colores intensos, sin una forma�GHıQLGD�
clara y haciendo uso de las características 
acuarelas y tinta china del trío catalán.

��� ,ZIVaVZ� V� +PI\QV� JVUJLW[\HS!�
Dibujos que capturan las PKLHZ� PUPJPHSLZ�
del proyecto arquitectónico, extrayendo la 
esencia y plasmando la intención de los 
arquitectos. Realizadas con las mismas 
técnicas y colores que en las series, pero 
TmZ� YmWPKHZ� `� JVUJYL[HZ, como dijo 
Joan Miró: ŗ/RV�GLEXMRV�TXH�KDJR�DQWHV�
GH� DOJXQDV� SLQWXUDV� VRQ� GRFXPHQWRV�
ìQWLPRV��SRU�GHFLUOR�GH�DOJěQ�PRGR��TXH�
PH� D\XGDQ� D� FRQVHJXLU� XQD� GHVQXGH]�
IRUPDO�\�DEVROXWD�\�DOFDQ]DU�DVì�OD�DXWÜQWLFD�
H[SUHVLĂQ�GHO�HVSìULWXŘ��

��� � 6IYH! Muestran obras 
arquitectónicas que les han PUÅ\LUJPHKV 
en alguno de sus ]PHQLZ, plasmadas con 
expresión artística, pero sin un propósito 
proyectual. 

3DUD� UHDOL]DU� XQD� FODVLıFDFLĂQ�
y explicación más detallada de la 
representación arquitectónica de estos 
arquitectos, nos centraremos en los 
IVJL[VZ� V� KPI\QVZ� JVUJLW[\HSLZ con 
voluntad proyectual, que captan las 
intenciones e intuiciones de las futuras 
obras construidas. Jorge Sainz cuanta 
en su libro El dibujo de arquitectura 
señala que: ŗODV�YDULDEOHV�JUÈıFDV�GH� ODV�
TXH� GLVSRQH� HO� GLEXMDQWH� VRQ�� OD� ıJXUD��
OD� WH[WXUD�� OD� OX]� \� OD� VRPEUD� \� HO� FRORUŘ�
(Sainz, 2005). Para ello analizaremos los 

componentes que contribuyen a esta 
abstracción y que llevan consigo las 
LQWHQFLRQHV�GH�FDGD�SUR\HFWR��GLIHUHQFLD�
FODUR� �� RVFXUR� �OX]� \� VRPEUD��� FRORUHV�
\� FODVLıFDFLĂQ� GH� FRORUHV�� DFHUR�� OìQHD��
WH[WXUD��SDSHO��WÜFQLFDV�\�UHSHWLFLĂQ�

CLASIFICACIÓN

Figura 8: Sin título, 
Serie Paisaje, 2017

Figura 7: Sin título, 
Serie Japón, 2017

Figura 9: Sin título, 
Serie México, 
2017
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Figura 10: 
Mediateca Waalse 

Krook, Gante, 
Bélgica

10

DIFERENCIA  CLARO / OSCURO 
(LUZ Y SOMBRA)

Esta característica, inspirada en la 
técnica del JSHYVZJ\YV que empleaban 
los pintores barrocos��FRQıHUH�YHUDFLGDG�
y realismo al dibujo. Su uso aporta 
contraste a la composición arquitectónica.

Los dibujos de RCR muestran con 
claridad el juego de luces y sombras, dicho 
de otra manera, el contraste entre claros 
y oscuros. En estas representaciones, se 
UHĲHMD� OD�VHQVLELOLGDG�FRQ� OD�TXH�WUDWDQ� OD�
luz y la sombra en cada detalle. Utilizan 
los [VUVZ� VZJ\YVZ para representar 
la parte telúrica y severa, el peso de 
materiales sólidos como son el acero 
o el hormigón, mientras que la JSHYPKHK 
plasma la sensibilidad hacia la UH[\YHSLaH, 
lo [YHUZS�JPKV� `� HTHISL, revelando la 
fragilidad de materiales más livianos como 
el vidrio.

Figura 12: Casa 
para un carpintero 

en Olot, Girona.

Figura 11: Casa 
Horizonte  en La 

Vall de Bianya, 
Girona.
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Figura 13: Casa 
para un herrero y 
una peluquera en 
La Canya, Girona.

Figura 14 y 15: 
Guardería Els 
Colors en Manlleu, 
España
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Estas tres representaciones (*HZH�
/VYPaVU[L�� *HZH� WHYH� \U� JHYWPU[LYV� `�
*HZH�WHYH�\U�OLYYLYV�`�\UH�WLS\X\LYH), 
muestran el contraste de tonalidad 
entre el terreno y la estructura de acero, 
plasmado con un color VZJ\YV de tinta 
china, y la parte transparente del ]PKYPV. 
Con trazos sencillos, y el uso de dos 
colores, los arquitectos logran guiar las 
YLVWDV�KDFLD�SXQWRV�HVSHFìıFRV�\�UHVDOWDU�
la forma en que la S\a� VH� ıOWUD� D� WUDYÜV�
de los grandes ventanales de vidrio. Tan 
solo con tinta china y carboncillo para 
anotaciones, logran transmitir lo esencial 
del proyecto y mostrar este contraste 

��� *VSVYLZ� KL� [PU[H� ULNYVZ�
¶� TVYHKVZ!� utilizan este color para 
representar materiales como el acero 
o el terreno� TXH� FRQıJXUDQ� OD� SDUWH�
más Z}SPKH� `� WLZHKH� En este tipo de 
representaciones únicamente se emplea 
este color.

La N\HYKLYxH� ,SZ� *VSVYZ� [Figura 14 
\� ��@�� VH� FODVLıFD� GHQWUR� GH� HVWH� JUXSR�
de color, a pesar de que en la realidad la 
HGLıFDFLĂQ�WHQJD�PěOWLSOHV�FRORUHV�HQ�VX�
materialidad. Con los [VUVZ�VZJ\YVZ de 
la tinta expresan los materiales metálicos 
que conforman la LZ[Y\J[\YH de la obra, 
y con las ÅLJOHZ sugieren los puntos 
de vista que van a permitir los grandes 
vidrios que forman las cajas de colores.

��� *VSVYLZ asociados al S\NHY en 
el que se KLZHYYVSSH�el proyecto o de los 
materiales utilizados en su JVUZ[Y\JJP}U. 
Ya no utiliza un único color para establecer 
el contraste claro – oscuro, si no que 
intervienen colores que se asocian a las 
características esenciales que se van a 
plasmar en el dibujo.

�����6JYLZ�`�THYYVULZ

El empleo de estos colores se vincula 
tanto a la parte telúrica del proyecto, 
es decir, el terreno, especialmente en 
aquellos proyectos en los que el entorno 
condiciona a la construcción o tiene un 
fuerte protagonismo, o a la materialidad 
del acero corten�� HQ� FX\D� VXSHUıFLH� \D�
se pueden observar THUJOHZ�KL�}_PKV 
provocadas por el paso del tiempo. El uso 
de estas tonalidades tierra, se emplea 
estratégicamente para resaltar la conexión 
con el paisaje y enfatizar la belleza del paso 
del tiempo sobre los materiales empleados 
en la construcción, provocando la fusión 
en una única expresión artística.

�����6[YVZ�JVSVYLZ�YLSHJPVUHKVZ�JVU�
SH�TH[LYPHSPKHK�KLS�WYV`LJ[V�

En este caso, los colores empleados 
en el dibujo enfatizan la TH[LYPHSPKHK de 

la obra, destacando su relevancia en el 
proyecto. En el proyecto ,S�7L[P[�*VTW[L�
[Figura 17 y 18] los colores representan 
los cilindros de pvc de diferentes colores 
que forman los volúmenes del proyecto, 
creando una pantalla porosa y llena de 
color que atraviesa toda la obra y separa 
las áreas de recreo de los espacios 
interiores. Una secuencia de espacios 
SDUDOHORV�� GLYLGLGRV� SRU� VXSHUıFLHV� FDVL�
transparentes, que se representan en el 
boceto como rectángulos aguados en 
los que los colores se transforman y se 
solapan. 

Encontramos otro ejemplo que se 
engloba en este grupo en el Pabellón 
KLS�,Z[HUX\L�LU�3SHNVZ[LYH, donde se 
introduce el color Ha\S para representar 
el lago, mientras que el amarillo – ocre, 
que simboliza la materialidad de las 
láminas onduladas de JOHWH� KL� HJLYV�
PUV_PKHISL� que conforman la parte 
externa del pabellón, y establecen un 
límite borroso entre espacios.   

Estos colores generan un marcado 
FRQWUDVWH� TXH� SHUPLWH� LGHQWLıFDU�
claramente la diferenciación de 

PAPEL

Suelen utilizar papel *HUZVU�0THNPUL�
KL� ���� N�T� o 7HWLS� *HIHSSV� �� (�
���� N�T�, con acabado satinado y 
color blanco natural, ya que son papeles 
NY\LZVZ aptos para el empleo de acuarelas 
por su gran poder de absorción.

Las tres obras analizadas en el 
apartado Claro / Oscuro [Figura 11, 12 
y 13], también se englobarían dentro de 
este grupo, pero en este caso el color 
sí hace referencia a la TH[LYPHSPKHK 
empleada en la construcción, el acero.

COLOR

Según Faber Birren, investigador de 
la psicología aplicada al color: ŗ(O�WÜUPLQR�
FRORU�HQ�Vì�PLVPR�VH�UHıHUH�D�OD�VHQVDFLĂQŘ�
(Confuzal, 2013). Lo que concuerda 
totalmente con los dibujos de estos 
arquitectos, pues en las representaciones 
de RCR, el color también tiene un papel 
ZPNUPÄJH[P]V� `� L_WYLZP]V, aunque no 
se utilicen siempre los mismos tonos 
ni expresen lo mismo en cada caso. 
Para poder analizarlos mejor, vamos a 
HVWDEOHFHU�XQD�FODVLıFDFLĂQ�GHSHQGLHQGR�
de los colores que emplea el dibujo:
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Figura 16: 
Bodegas Bell-

lloc en Palamós, 
Girona

Figura 17 y 18: 
Guardería El 

Petit Compte en 
Besalú, Girona.

16

17

18



materiales. Al mismo tiempo, gracias a los 
trazos Z\[PSLZ y JVU[PU\VZ, se crea una 
\UPMVYTPKHK en la expresión artística de 
la obra.
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Figura 19: El 
Pabellón del 
Estanque en 
Llagostera, Girona

Figura 22: 
Restaurante 
Enigma en 
Barcelona, España

Figura 21: Parque 
de la Nova 
Mar Bella en 
Barcelona, España

Figura 20: 
Medioteca Waalse 
Krook en Gante, 
Bélgica

Figura 23: Hotel 
Bois Fleuri en 
Burdeos

Figura 24: L’ilot 
Plaza en Burdeos

Figura 25: 
Restaurante Les 

Cols en Olot, 
Girona.

Figura 26: Parque 
de Piedra Tosca 
en Les Preses, 

Girona.
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�� *VSVYLZ� X\L� KLZ[HJHU� \U�
LSLTLU[V� JHYHJ[LYxZ[PJV� KLS� WYV`LJ[V��
No representando este color la 
materialidad de la obra, si no un elemento 
esencial para la comprensión del 
proyecto al que se le da mayor énfasis, 
como puede ser un canal [Figura 20], el 
mar y verde del paisaje [Figura 21] o un 
elemento interior [Figura 22] que acapara 
toda la atención del proyecto, y que se 
convierte en un elemento indispensable 
para la comprensión de esta arquitectura. 

��� *VSVY� ULNYV�� Este último grupo 
englobaría los bocetos en los que utiliza 
tinta de color negro para representar la 
obra, aunque la materialidad del proyecto 
real no sea de este color. 

Tampoco establece diferencias entre 
la parte de paisaje y la parte construida, 
si no que trata todos lo elementos 
con tonalidades oscuras, matizando la 
importancia entre ellos con una escala 
KL�NYPZLZ�

20
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ACERO

No siendo una variable principal dentro 
del análisis del dibujo, merece especial 
atención analizar con más detalle el 
empleo de este material en los dibujos del 
trío catalán. Este material es M\UKHTLU[HS 
en la mayoría de sus obras y su uso 
DGTXLHUH� XQ� VLJQLıFDGR�poético, ya que 
VX�VXSHUıFLH�WLHQH�OD�FDSDFLGDG�GH�YLÅLQHY�

LS�WHZV�KLS�[PLTWV.

Para representarlo, utilizan dos tipos 
de dibujos. En primer lugar, están los que 
se enmarcan en el grupo 1, donde se 
emplean colores de tinta china negra y 
TVYHKH [Figura 25] para representar obras 
en las que el material aún no ha sufrido 
el paso del tiempo, o no experimentará 
PDQFKDV� GH� Ă[LGR� HQ� VX� VXSHUıFLH��
Estos dibujos buscan principalmente el 
contraste JSHYV�¶�VZJ\YV para diferenciar 
las partes pesadas del acero de las partes 
livianas del vidrio.

En segundo lugar, encontramos 
ORV� ERFHWRV� GRQGH� VL� VH� UHĲHMD� HO� SDVR�
del tiempo, a través de colores ocres y 
marrones [Figura 26], evocando al óxido 
TXH� DSDUHFH� HQ� OD� VXSHUıFLH� GHO� DFHUR�
a lo largo de su vida útil. Además, en la 
mayoría de estos dibujos la construcción 
LQWHQWD� VLPXODU� XQD� WRSRJUDIìD� DUWLıFLDO�
que se funde con el terreno formando un 
conjunto indivisible.

En ambos casos, se representa el 
material con trazos anchos y sueltos de 
tinta, que se asocian con la solidez que 
representa este material en las obras.
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TÉCNICAS

Como principal técnica de dibujo 
emplean la HJ\HYLSH y las HN\HKHZ, junto 
con la tinta china. Lo que les brinda la 
oportunidad de crear transparencias, 
capas y velos que les permiten 
UHĲH[LRQDU� D� OD� YH]� TXH� SODVPDQ� VXV�
LGHDV�VLQ�FRPSURPHWHU�HO� UHVXOWDGR�ıQDO��
En algunos proyectos esta técnica les 
permite alcanzar su máxima aspiración: 
M\UKPYZL con el WHPZHQL y convertirse en 
parte del mismo. En algunos de ellos 
utilizan también el lmWPa�KL�NYHÄ[V�

Dentro de la colección, podemos 
LGHQWLıFDU� XQ� JUXSR� TXH� GHQRPLQDPRV�
¸KPI\QVZ� WYLJPZVZ¹� GRQGH� VH� GHıQHQ�
IRUPDV�PÈV�SUHFLVDV�FRQ�HO�OÈSL]�GH�JUDıWR�
o de color, mientras que, en otros casos, 
la representación es más abstracta y se 
conforma de puras manchas de color. 
[Figura 27 y 28]

LÍNEA

La línea es un elemento esencial en el 
GLEXMR� \�� VHJěQ� OD�5$(�� VH�GHıQH� FRPR�
una VXFHVLĂQ� FRQWLQXD� H� LQGHıQLGD� GH�
SXQWRV. Es el instrumento por excelencia 
para la abstracción y representación de 
una obra arquitectónica. El trazo es un 
VLQĂQLPR� GH� OD� OìQHD�� GHıQLGR� FRPR� OD�
GHOLQHDFLĂQ�FRQ�TXH�VH�IRUPD�HO�GLVHþR�R�
SODQWD�GH�FXDOTXLHU�FRVD�

RCR opta por una línea libre, que 
no se corta ni se mide, lo que permite 
aumentar la creatividad ya que no impone 
límites. Consiguen este propósito a 
través de dos tipos de líneas o trazos: por 
una parte, emplean los trazos NYHUKLZ 
realizados con pincel y tinta, [Figura 
��@� LQĲXHQFLDGRV� SRU� VX� YLDMH� D� 1HW}U. 
El agua y la tinta les permiten explorar 
extensos territorios, sin limitaciones.

En segundo lugar, utilizan el NYHÄ[V 
con un SmWPa�T\`�NY\LZV, [Figura 30] que 
en palabras de RCR ŗ(O�OÈSL]�PX\�JUXHVR�
VH� KL]R� FRPSDþHUR� QHFHVDULR� GH� YLDMH�
SRUTXH� QRV� LPSHGìD� SUHFLVDU� QXHVWUDV�
LQWHQFLRQHV�\�Vì�QRV� IDFLOLWDED�HO� WUDVODGDU�
QXHVWURV� SHQVDPLHQWRV� GH� IRUPD� QDWXUDO�
DO�FXDGHUQR�GH�WUDEDMRŘ�(2022)

Las anotaciones que incorporan en 
ciertos de sus dibujos [Figura 31] también 
las realizan con los mismos trazos, lo que 
les facilita hacerlas rápidamente de forma 
gestual para no olvidar. 

Si analizamos cada obra de RCR 
por separado, comprobamos que son 
YV[\UKHZ y meticulosamente LZ[\KPHKHZ�
HS� KL[HSSL, tanto desde el punto de 
vista arquitectónico, como a nivel de 
representación: la gradación cromática, 
ODV� SXOVLRQHV� GHO� SLQFHO� R� GHO� JUDıWR���
todo está cuidadosamente plasmado. Sin 
embargo, son expresiones que muestran 
esa libertad y fuerza inicial que los 
arquitectos intuyen y que contienen las 
primeras ideas, las cuales evolucionarán y 
se manifestarán en el proyecto construido.

Figura 28: 
Envelado 
Restaurante Les 
Cols en Olot, 
Girona

Figura 27: 
Espacios de 
sombra Lotus Blau 
en  Santa Coloma 
de Franers, Girona
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Figura 29: Parque 
de Piedra Tosca 
en Les Preses, 

Girona

Figura 31: Pabellón 
de Baño en Olot, 

Girona

Figura 30: 
Medioteca Waalse 

Krook en Gante, 
Bélgica
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8QD� YH]� ıQDOL]DGDV� ODV� SULPHUDV�
aproximaciones al proyecto donde 
brotan las ideas y el dibujo es libre, 
llega el momento de establecer una 
representación más formal y lógica 
del programa arquitectónico adecuado 
a la idea del proyecto. Esta fase deja 
atrás la búsqueda inicial de la esencia 
arquitectónica, en la cual los croquis y 
bocetos eran la principal herramienta de 
H[SUHVLĂQ�JUÈıFD��SDUD�LQWURGXFLUVH�HQ�XQD�
etapa donde los protagonistas son los 
WSHUVZ� HYX\P[LJ[}UPJVZ. Sin embargo, 
HVWR� QR� VLJQLıFD� TXH� GHVDSDUH]FDQ�
por completo, pues para RCR estos 
cuadernos de ideas y anotaciones siguen 
siendo útiles durante todo el proceso 
proyectual, y en ocasiones, también se 
realizan durante su discurso.

Ahora, hablamos de representaciones 
arquitectónicas dibujadas con medidas y 
a escala, dejando atrás el dibujo a mano 
alzada, obtenido del proceso previo de 
ideación e investigación.

Si bien esta fase es de vital 
importancia para la comprensión del 
proyecto arquitectónico y la KLÄUPJP}U 
de sus características formales, está 
menos publicada en lo que respecta 
a las obras del trío de arquitectos, que 
FRQıHUHQ� PD\RU� ÜQIDVLV� D� ODV� LGHDV� D�

partir de las cuales surge el proyecto y su 
GHıQLFLĂQ� DUWìVWLFD�TXH� D� OD� GHıQLFLĂQ�GH�
planimetrías. Esto no implica que el trabajo 
sea menor por parte de los arquitectos, ya 
que estudian HS�KL[HSSL cada parte de la 
obra, y su interacción y conexión con el 
resto de los elementos y el WHPZHQL exterior. 
<�HVWR�VH�UHĲHMD�HQ�HVWDV�SODQLPHWUìDV�HQ�
las que han desarrollado a lo largo de su 
carrera un estilo KPZ[PU[P]V�`�WLYZVUHS, y 
a las que vamos a de aproximarnos más 
para descubrir sus características.

Para la representación de la planta 
arquitectónica, Rafael, Carme y Ramón, 
quieren tanto transmitir la esencia del 
proyecto como las relaciones que 
se establecen con el exterior. No solo 
UHSUHVHQWDQ� HO� HVWDGR� ıQDO� GH� OD� REUD��
si no que en alguno de estos planos 
UHĲHMDQ� WDPELÜQ� HO� SURFHVR� FUHDWLYR� FRQ�
anotaciones, se convierten así en una 
JVTIPUHJP}U� KL� [tJUPJH� `� L_WYLZP}U�
artística, que les otorga un estilo único.

En su análisis podemos distinguir 
dos modelos de representación: Por 
un lado, aquellas plantas en las que se 
limitan a utilizar líneas simples [Figura 
33], que pueden incluir anotaciones 
PÈV� HVSHFìıFDV�� \� DTXHOODV� TXH� YDQ�
más allá, en los que para transmitir la 
esencia del proyecto introducen [L_[\YHZ��

Figura 32: Casa 
entremuros en 

Olot, Girona
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TH[LYPHSPKHK�� ZVTIYHZ�� S\a, e incluso 
incorporando LSLTLU[VZ�UH[\YHSLZ como 
árboles [Figura 34 y 35], lo que también 
veremos que emplea para realizar las 
vistas, otorgando una mayor JVTWSLQPKHK 
\�FRQıULHQGR�DO�GLEXMR�XQ�PD\RU�realismo 
`� WYVM\UKPKHK. Suelen utilizar colores 
VZJ\YVZ, relacionados con la tierra o 
con la materialidad del proyecto para su 
representación. De este modo, dejan de 
ser meros dibujos planos, para adquirir 
perspectiva y estar PU[LNYHKVZ en un 
lugar.

5554

Figura 33: Museo 
Soulages en 
Rodez, Francia

Figura 34: Museo 
de Lorena en 
Nancy, Francia.

Figura 35: Casa 
Malecaze en 
Vieille, Toulouse, 
Francia.
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VISTAS Y SECCIONES

De forma análoga a lo visto en la 
planimetría, en la representación de 
secciones y vistas, RCR introduce una 
serie de elementos que aportan una 
mayor JVTWSLQPKHK al dibujo. Crean una 
combinación entre la YLHSPKHK y la nueva 
JVUZ[Y\JJP}U, similar a un MV[VTVU[HQL. 
Este permite hacer una previsualización 
GHO�DVSHFWR�ıQDO�GH�OD�QXHYD�FRQVWUXFFLĂQ�
y como se integraría en el pasaje 
circundante.

��� )RWRPRQWDMH�� � LPÈJHQHV� GLJLWDOHV�
TXH� FRPELQDQ� IRWRJUDIìDV� UHDOHV� FRQ�
UHSUHVHQWDFLRQHV� JUÈıFDV� GH� ORV� GLVHþRV�
DUTXLWHFWĂQLFRV�

Gracias a estas secciones y 
fotomontajes, los arquitectos pueden 
compartir sus ideas de forma más clara 
y visual. Para conseguirlo introducen 
oscuros y claros para crear contraste, 
marcan las entradas de S\a� \� FRQıHUHQ�
[L_[\YHZ a los materiales. Además, como 
parte característica de RCR, no olvidan 
el entorno e introducen elementos de la 
naturaleza o incorporan el WHPZHQL para 
mostrar su conexión con el elemento 
construido.

En las secciones [Figura 36], el corte 
de la construcción permite mostrar tanto la 
TH[LYPHSPKHK como la forma en que la S\a 

xUKPJL en el interior. Esta representación 
JUÈıFD� HV� HVHQFLDO� SDUD� FRPSUHQGHU� OD�
relación entre los espacios y la interacción 
de la S\a� UH[\YHS con los ambientes 
creados por el diseño.

Cuando se trata de vistas a nivel de 
peatón [Figura 37 y 38] se pueden 
apreciar las capas con transparencias, 
los detalles de la materialidad, como 
se inserta la vegetación y otros detalles 
que permiten imaginarse como sería 
experimentarla en la realidad, invitando al 
espectador a sumergirse en la obra.

Figura 36: Vista 
del crematorio de 
Hofheide, Bélgica 

Figura 37: Vista 
de Le Triangle des 
Écluses, Burdeos
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Figura 38: Vista 
de Le Triangle des 
Écluses, Burdeos

Figura 40: 
Mediateca Waalse 
Krook en Gante, 
Bélgica

Figura 41: 
Mediateca Waalse 
Krook en Gante, 
Bélgica

Figura 39: Vista 
de la casa para 
un arquitecto en 
Gante, Bélgica
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En ocasiones, dejan atrás los colores, 
para plasmar toda la vista con LZJHSH�KL�
grises. [Figura 39], A pesar de ello, logran 
transmitir con claridad el contraste entre 
luces y sombras, la WYVM\UKPKHK de los 
espacios y los puntos por los que penetra 
la S\a al interior. En su caso, la ausencia de 
colores no resta expresividad a las vistas, 
y trasmiten perfectamente la esencia e 
intención de los arquitectos.

Otra vertiente de esta técnica es la 
representación de ZLJJPVULZ�KL[HSSHKHZ�
[Figura 40 y 41], en las que se muestra 
XQD� SDUWH� GHO� HVSHFìıFD� GHO� SUR\HFWR��
ampliada y con mayor nivel de detalle, para 
concretar la materialidad, la ubicación 
precisa o apreciar con mayor claridad 
algún detalle relevante.

En la mayoría de los fotomontajes, 
exceptuando aquellos en los que utiliza 
una paleta de grises, Carme, Rafael y 
Ramón utilizan colores ocres con velos 
que se superponen y capas transparentes, 
otorgando ]VS\TLU�`�YLHSPZTV. Además, 
la introducción de personas reales en las 
imágenes ofrece una mejor percepción 
de las proporciones y la escala del 
proyecto.
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MAQUETA

Está claro que para RCR los dibujos 
son la forma de representación más útil 
y que mejor expresa sus intenciones 
arquitectónicas; sin embargo, también 
cabe añadir la relevancia que otorgan 
a sus maquetas, en las que también 
ponen toda su intención para que sean 
una manera más sencilla de transmitir 
sus ideas y de LU[LUKLY el proyecto en 
JVUQ\U[V.

Las maquetas son, según la RAE, 
PRGHORV� D� HVFDOD� UHGXFLGD� GH� XQD�
FRQVWUXFFLĂQ. Pero, además, son 
herramientas con gran expresividad que 
expresan el entramado de ideas que los 
arquitectos tienen hacia un proyecto. 

ŗ0H� OOHQR� GH� H[FLWDFLĂQ� \� D� SDUWLU� GH�
DKìɵ� PH� WUDVODGR� D� ODV� PDTXHWDV�� \� ODV�
PDTXHWDV� DEVRUEHQ� WRGD� OD� HQHUJìD� \�
QHFHVLWDQ� LQIRUPDFLĂQ� VREUH� OD� HVFDOD� \�

El trío de arquitectos presta especial 
atención a la L_WSVYHJP}U� KL� SVZ�
materiales en sus proyectos, y para 
ello las maquetas se convierten en un 
PUZ[Y\TLU[V perfecto de [YHIHQV con el 
que poder experimentar formas, texturas 
\�PDWHULDOHV�SDUD� ORJUDU� HO� UHVXOWDGR� ıQDO�

ODV�UHODFLRQHV�TXH�QR�SXHGHQ�FRQFHELUVH�
HQ�VX�WRWDOLGDG�HQ�ORV�GLEXMRV��/RV�GLEXMRV�
VRQ� DOJR� HIìPHUR�� /DV� PDTXHWDV� VRQ� OR�
HVSHFìıFR�Ř

- Frank Gehry

Figura 42: 
Maqueta del 

Espacio público 
teatro La Lira en 

Ripoll, Girona.

Figura 43: 
Maqueta The Edge 

en Dubai 
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deseado. Emplean diversos materiales 
como WHWLS��JHY[}U��THKLYH�V�WSmZ[PJV� 
a los que añaden elementos secundarios 
FRPR� ıJXUDV� O\THUHZ� V� mYIVSLZ para 
entender mejor el contexto y escala de la 
obra.

3RGHPRV� FODVLıFDU� D� ODV� PDTXHWDV�
en dos categorías principales. Por un 
lado, las que provienen del término inglés 
TVKLS, las cuales están relacionadas con 
el concepto modelo, como LZX\LTH 
que anticipa como va a ser el proyecto 
\D� ıQDOL]DGR�� \�� SRU� RWUR� ODGR�� ODV� TXH�
vienen del francés THX\L[[L. Estas, se 
conciben como un esbozo o boceto de 
un elemento LU�KLZHYYVSSV, que aún no 
KD�DOFDQ]DGR�VX�YHUVLĂQ�ıQDO��SHUPLWLHQGR�
su análisis y mejora.

El estudio catalán trabaja con ambos 
tipos de maquetas a KPMLYLU[LZ�LZJHSHZ� 
abarcando desde la relación con el 
LU[VYUV� \YIHUV o paisajístico hasta 
aspectos LZWLJxÄJVZ del diseño con 
pequeñas maquetas. Con ellas, también 
se logra entender la volumetría, la relación 
con el entorno y detalles cruciales del 
proyecto. Además, son una herramienta 
HıFD]� SDUD� IRPHQWDU� OD� KPZJ\ZP}U y 
TLQVYH de aspectos técnicos y estéticos 
del proyecto.

Las maquetas son un recurso 
potente en el desarrollo de un proyecto 
arquitectónico, ya que facilitan la 
materialización de ideas y el acercamiento 
a la abstracción. En los últimos años, 
el crecimiento de los TLKPVZ� KPNP[HSLZ 
ha llevado a Z\Z[P[\PYSHZ por las 
YLWYLZLU[HJPVULZ�PUMVNYmÄJHZ, que han 
generado una importante revolución en el 
mundo de la arquitectura. Sin embargo, 
la maqueta mantiene su capacidad 
KPKmJ[PJH tradicional como mecanismo 
de proyección arquitectónica.

Con un análisis más detallado de las 
maquetas de Carme, Ramón y Rafael, 
encontramos diferentes características en 
estas representaciones físicas:

En la mayoría de ellas, abstraen 
lo más importante del proyecto en 
la maqueta, llegando a reducirse en 
ocasiones a un simple conjunto de 
elementos, como ocurre en la maqueta 
del /V[LS� )VPZ� -SL\YP [Figura 45], en la 
que, con un grupo de WPLKYHZ�`�WHSVZ, 
representan a la perfección la esencia del 
proyecto. Además, el trío catalán suele 
optar por representar los árboles como 
palos metálicos�� UHĲHMDQGR� XQD� JUDQ�
abstracción del elemento natural.

Vemos que cada una de ellas presenta 
una TH[LYPHSPKHK� KPZ[PU[H que se 
relaciona con la YLHSPKHK� JVUZ[Y\J[P]H. 
[Figura 46] En la maqueta de la biblioteca 
:HU[�(U[VUP�¶�1VHU�6SP]LY vemos como 
los LKPÄJPVZ� WYLL_PZ[LU[LZ que forman 
una de las emblemáticas manzanas del 
ensanche de Barcelona se materializan 
en THKLYH, mientras que el proyecto 
que se integra como un paso hacia el 
interior de la manzana y que la completa 

interiormente es metálico, lo que hace 
referencia al material con el que se 
construye el proyecto en la YLHSPKHK.

Siempre mantienen su espíritu de 
mostrar la conexión que cada proyecto 
establece con el [LYYLUV� `� LS� WHPZHQL��
M\UKPtUKVZL en ocasiones con él 
para convertirse en un �UPJV� JVUQ\U[V�
PUKPZ[PUN\PISL, dónde las fronteras entre 
el proyecto y el entorno se KLZ]HULJLU. 
[Figura 47]
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Figura 44: 
Maqueta del 
(GLıFLR�GH�RıFLQDV�
en Barcelona, 
España 

Figura 45: Hotel 
Bois Fleuri en 
Burdeos, Francia

Figura 46: 
Biblioteca Sant 

Antoni – Joan Oliver 
en Barcelona, 

España

Figura 47: Cuadras 
para personas 
y caballos en 

Palamós, Girona.
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EXFOLIACIONES

Como elemento distintivo y 
característico de RCR encontramos las 
exfoliaciones: una colección de relieves 
elaborados con TH[LYPHSLZ� UH[\YHSLZ�
y nobles con los que experimentar y 
L_WSVYHY� [L_[\YHZ, para posteriormente 
poder aplicar a las construcciones. Estos 
relieves se elaboran de manera artesanal 
y les permiten familiarizarse con los 
materiales que posteriormente utilizarán 
en sus proyectos: como incide en ellos 
la luz y la sombra, como se comportan 
bajo diferentes condiciones o como se 
integran junto con otros materiales.

Estos arquitectos tratan con gran 
delicadeza los materiales que emplean 
en cada obra y para ello, deben conocer 
de antemano las características de cada 
uno de ellos. A través de estas THKLYHZ�
y aceros, que concentran la atención 
en un detalle, crean JHWHZ�KL�YLÅL_P}U 
que revelan la esencia y permiten 
comprender todo el proyecto. Tienen una 
vertiente Zen, al igual que sus bocetos, 
LQĲXHQFLDGD�SRU�VX�LQWHUÜV�SRU�HO�T\UKV�
oriental��\�TXH�SURSRUFLRQD�XQD�VXSHUıFLH�
de experimentación que no compromete 
HO�UHVXOWDGR�ıQDO�

Figura 48: 
Exfoliación. Valla. 
Hierro y Madera

Figura 49: 
Exfoliación. 
Estructura. Hierro

Figura 50: 
Exfoliación. 
Zócalo. Madera

Figura 51: 
Exfoliación. Agua. 
Hierro

Figura 52: 
Exfoliación. Techo 
y Aldea. Hierro 
Oxidado

Figura 53: 
Exfoliación. Muro y 

Soporte. Madera
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EXPOSICIONES

La obra de RCR va más allá de ser 
simplemente una herramienta para 
plasmar sus proyectos. Su composición 
LZ[\KPHKH� `� J\PKHKH, junto con su 
capacidad poderosa para transmitir 
emociones la convierten en una obra 
de arte por sí misma. Los esbozos, 
exfoliaciones y maquetas han adquirido 
XQD� LPSRUWDQFLD� VLJQLıFDWLYD� \� OHV� KDQ�
abierto una U\L]H� ]xH para exponer su 
trabajo en diferentes partes del mundo. 
A través de estas exposiciones, pueden 
compartir su visión y valores con el 
mundo, e inspirar a otros arquitectos y 
estudiantes a L_WSVYHY� SVZ� SxTP[LZ�KL� SH�
HYX\P[LJ[\YH a través de U\L]HZ�MVYTHZ�
KL�L_WYLZP}U�

Han participado en diferentes 
exposiciones a nivel internacional como: 
el III Salon International de L’Architecture en 
Paris (1990); la bienal de Venecia (2000, 
2002, 2006, 2008, 2012, 2014, y 2016); 
la muestra On-Site: New Architecture in 
Spain, exhibida en el MoMA de Nueva 
York o la exposición Global Ends en la 
Toto Gallery·Ma de Tokio.

Una de sus s exposiciones más 
importantes y tema principal de libros es 
la del *LU[YV� 7VTWPKV\� LU� 7HYPZ que 
desde 2020 acoge esta exposición. En 
esta muestra, los arquitectos exponen 

una serie empblemática de diseños que 
KDQ�GHıQLGR�VX�FDUUHUD��GHVGH�VX�SULPHU�
trabajo ¸,S� -HYV� /VYPaVU[HS¹, pasando 
por la multitud de obras desarrolladas en 
3H�.HYYV[_H, hasta sus obras en Francia, 
lugar que acoge la exposición. En un total 
de 73 dibujos y 10 maquetas, se aprecia 
el contraste entre la JVU[PU\PKHK de los 
bocetos, que se leen como una secuencia 
en un diario, y las THX\L[HZ, que no 
muestran características comunes, si no 
que cada una se HKLJ\H�HS�WYV`LJ[V el 
cual representa. 

El YLJVYYPKV por la sala se plantea 
como una experiencia cuidadosamente 
diseñada. Nada esta dejado al azar, 
todo está pensado y tiene un porqué: la 
disposición de las obras, la intensidad 
de la luz, la voz de fondo, entre otros 
HOHPHQWRV�� FRQ� OD� ıQDOLGDG� VXPHUJLU� DO�
visitante en el mundo de los arquitectos. 
Así, los IVJL[VZ�`�THX\L[HZ�HKX\PLYLU�
]Va�WYVWPH�̀ �J\LU[LU�Z\�WYVWPH�OPZ[VYPH�

ŗ/D�EXHQD�DUTXLWHFWXUD��FRPR�OD�EXHQD�
SLQWXUD��WUDQVPLWH�DQWHV�GH�VHU�HQWHQGLGDŘ�

– Curtis, J.R. William, Materia 
oscura, en RCR arquitectes 1988-2017, 
Arquitectura Viva. (Madrid 2017, página 
32).
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Figura 55: 
Exposición de 

RCR en el Centro 
Pompidou

Figura 54: 
Exposición de 

RCR en el Centro 
Pompidou
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criterios de la elección

Esta parte del trabajo está dedicada a 
OD�DSOLFDFLĂQ�GH�ORV�FULWHULRV�GHıQLGRV�FRQ�
anterioridad acerca del proceso creativo y 
la representación arquitectónica de RCR 
a través de [YLZ� JHZVZ� KL� LZ[\KPV!� El 
Museo Soulages en Rodez, Francia (2008 
– 2014), el Espacio Barberí, estudio de 
trabajo de RCR, en Olot, Girona (2004 - 
) y el Estadio de Atletismo y Pabellones 
Tussols – Basil en Olot, Girona (1991 – 
2001). 

Se han escogido estos tres modelos 
con un criterio de KP]LYZPKHK�M\UJPVUHS� 
con la intención de observar si en ellos se 
sigue la TPZTH�NtULZPZ�NYmÄJH, o si por 
el contrario esta depende de la función a 
la cual está destinado cada proyecto.

Se han escogido tres obras de 
UH[\YHSLaH�T\`�KPZWHY! un museo, una 
fundición rehabilitada para dar cabida 
a un estudio de arquitectura, y un 
proyecto urbano, ubicados en entornos 
con características diversas, donde 
los usuarios los utilizarán con distintas 
frecuencias y para llevar a cabo distintas 
actividades. Dos de ellos responden a 
una necesidad más pública, mientras 
que el estudio de arquitectura es un lugar 
más íntimo y privado. Además, también 
nos encontramos con la KPMLYLUJPH� KL�

TH[LYPHSPKHK�que presentan. Todas estas 
características los convierten en ejemplos 
contrastantes para la realización del 
estudio. 

El primero de ellos, el 4\ZLV�:V\SHNLZ� 
es un espacio público que alberga la 
colección de pintor Pierre Soulages, al 
cual está dedicado el espacio. Lo más 
interesante de este proyecto es que las 
obras de este pintor tienen una semejanza 
VLJQLıFDWLYD� FRQ� ORV� ERFHWRV� TXH� UHDOL]D�
RCR y los colores que emplea. Esta 
DıQLGDG�LQVSLUĂ�OD�SUR\HFFLĂQ�GHO�HGLıFLR��
tomando como referencia las pinturas del 
artista. Además, las técnicas empleadas 
por el pintor tienen una conexión con 
OD� PDWHULDOLGDG� GHO� SURSLR� HGLıFLR�� 2EUD�
interior y exterior se transforman en un 
conjunto armónico.

El segundo se trata del Espacio 
Barberí, el estudio de arquitectura propio 
de RCR. Un espacio privado y cerrado 
ubicado en su Olot natal. Este caso 
se escoge porque qué mejor manera 
de comprender la arquitectura de un 
arquitecto que analizando su propio 
estudio, donde surgen y se desarrollan las 
ideas. Se convierte en una oportunidad 
SDUD�HQWHQGHU�OD�ıORVRIìD�DUTXLWHFWĂQLFD�GH�
Carme, Rafael y Ramón.

Figura 1: RCR: 
Ramón Vilalta, 

Carme Pigem y 
Rafael Aranda
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Por último, se ha escogido un proyecto 
urbano, el ,Z[HKPV� KL� ([SL[PZTV� `�
7HILSSVULZ� ;\ZZVSZ� ¶� )HZPS, también 
ubicado en Olot, Girona, que es además 
la primera obra maestra del equipo. En 
este caso, el punto de mayor interés es la 
interacción del proyecto con la naturaleza 
y el entorno circundante que en la propia 
construcción.

Se ha planteado esta elección con el 
objetivo de mostrar cómo abordan los 
arquitectos proyectos con necesidades 
tan diversas y que no se han realizado 

Figura 2: Museo 
Soulages - Rodez, 
Francia

en la misma etapa, distanciándose varias 
décadas entre unos y otros. Este enfoque 
permite analizar si la metodología utilizada 
en el proceso proyectual y la forma de 
representación que emplean es la misma 
o diferente en cada caso. Además, 
también se realiza una comparación entre 
la representación y la realidad constructiva, 
evaluando si las ideas iniciales de las 
arquitectos plasmadas en bocetos y 
PDTXHWDV� VRQ� YLVLEOHV� HQ� OD� IDVH� ıQDO�
GHO� HGLıFLR� R� VL� KDQ� H[SHULPHQWDGR� XQD�
HYROXFLĂQ�VLJQLıFDWLYD�GXUDQWH�HO�GHVDUUROOR�
del proyecto.

Figura 3: Espacio 
Barberí - Olot, 
Girona

Figura 4: Estadio 
de Atletismo y 
Pabellones Tussols - 
Basil - Olot, Girona

2

3

4

MUSEO SOULAGES
Rodez, Francia

2008-2014

ŗ�8Q�HGLıFLR��FXDQGR�HVWÈ�RUJDQL]DGR��H[SOLFD�WRGD�OD�FRPSOHMLGDG�GHO�OXJDU�Ř�
��RCR (2016)

Figura 5: Exterior 
museo Soulages , y 
al fondo Catedral  - 

Rodez, Francia

5
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Este proyecto fue seleccionado para 
albergar el Museo dedicado a las obras del 
WPU[VY�MYHUJtZ�7PLYYL�:V\SHNLZ, en una 
colaboración con los arquitectos Passelac 
& Roques, y los ingenieros Grontmij y 
Thermibel. Fue escogido a través de un 
concurso en el que la propuesta de RCR 
destacó sobre sus competidores por tener 
en cuenta dos aspectos: En primer lugar, 
era consciente del emplazamiento en el 
que se iba a situar, y se adaptaba a él, 
estableciendo una conexión directa con 
el entorno circundante. Y, en segundo 
lugar, tenía en cuenta la importancia de 
establecer una conexión entre las obras 
del pintor y la JVUZ[Y\JJP}U.

El resultado es una arquitectura 
PRGHUQD�GH�����P��GH�VXSHUıFLH�HQ� OD�
que la intención de armonizar las obras 
del pintor con el entorno la convierte en 
una obra maestra por sí misma, invitando 
a los visitantes a sumergirse en el mundo 
del artista y su obra. Un espacio que no 
solo alberga el arte de Soulages, sino que 
permite conocer su historia y la conexión 
de su arte con su legado.

Situado en un lugar estratégico, junto 
al jardín de Foirai, entre el casco antiguo 
de la ciudad y la ciudad moderna de 
nuevas construcciones. Este museo 
debía convertirse en un ]xUJ\SV�LU[YL�LS�
centro histórico con su catedral de piedra 
marrón rojiza, y los� U\L]VZ�IHYYPVZ que 

Figura 6: Interior 
con amplio 
ventanal museo 
Soulages

se extendían hacia el Oeste. Integrándose 
en este entorno, y convirtiéndose en una 
ventana que se abre al parque, la ciudad y 
las lejanas montañas de Aveyron. Ya que, 
según RCR, ŗ(O�PXVHR�QDFLĂ�GHO�SDUTXH��
HO�FXDO�SHUPLWH� UHHVWUXFWXUDUOH�� UHYHODUOH�\�
DFODUDUOHŘ�ş�RCR Arquitectes (2015).

Formado por una serie de cinco 
prismas paralelos de diferentes 
alturas y dimensiones, separados por 
espacios abiertos que permiten las 
vistas hacia al exterior y que sirven como 
accesos para salvar los desniveles del 
terreno. Se compone de tres espacios 
diferenciados: En primer lugar, las galerías 
de la exposición permanente, donde se 
exhiben las VIYHZ� KLS� WPU[VY a lo largo 
de su carrera, y las diferentes técnicas 
empleadas, con salas de distintas 
características en cuanto a volúmenes e 
iluminación para realzar las obras de arte 
según las necesidades de cada caso. En 
segundo lugar, se encuentran las salas 
para exposiciones temporales, pues el 
artista también deseaba que la obra de 
otros compañeros completara su propia 
colección. Y por último un café, que se 
extiende como prolongación de una de las 
galerías expositivas. Los volúmenes del 
museo están diseñados cuidadosamente 
para permitir una adecuada iluminación de 
las obras y permitir al visitante su correcta 
visualización.

Los materiales empleados para revestir 
estos prismas son el ]PKYPV y el acero 
*VY[LU, distintivos de los arquitectos. 
Este último, al oxidarse crea una capa 
SURWHFWRUD� TXH� OH� FRQıHUH� XQ� FRORU�
característico YVQPaV con matices que 
evocan la obra del artista francés. Esta 

Figura 7: Serie 
de volúmenes 
que conforman 
el museo.

Figura 8: 
Revestimiento 

de acero 
corten

materialidad, combinada con la levedad 
y gravedad de la elegante y sólida 
LZ[Y\J[\YH� KL� HJLYV� LU� ]VSHKPaV, 
LQVSLUDGD�SRU�VX�LQĲXHQFLD�MDSRQHVD��FUHD�
un ambiente armónico con una poética 
¸S\a�ULNYH¹�que se relaciona con la paleta 
de las obras del pintor, según cuentan los 
arquitectos.

3ÈWLQD��&DSD�ıQD�GH�Ă[LGR�GH�FRORU�YHUGRVR�TXH�VH�IRUPD�HQ�HO�EURQFH�\�HQ�RWURV�PHWDOHV�D�FDXVD�
GH�OD�KXPHGDG�

ŗ(O�DFHUR�FRUWHQ��FX\D�SÈWLQD�OOHYD�OD�PDUFD�
GHO�WLHPSR��HVWÈ�SHUIHFWDPHQWH�LQWHJUDGR�
HQ�HO� HQWRUQR� YHJHWDO�GHO�SDUTXH��1R�HV�
XQ�PDWHULDO� LQHUWH�\�DVHSWL]DGR��$GHPÈV��
VX�FURPDWLVPR�HV�XQD�UHPLQLVFHQFLD�GH�OD�
SLHGUD�DUHQLVFD�GH�5RGH]�Ř�ş�RCR (2015).
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El destacado WPU[VY�� NYHIHKVY� `�
LZJ\S[VY� nacido en Rodez, Francia 
(1919 – 2022) es reconocido por ser 
un representante del tachismo. Se le 
conoce como ¸,S� WPU[VY� ULNYV¹ por su 
característico uso de este color en sus 
WPU[\YHZ, en las que también reinventó 
la introducción de la luz en esta oscura 
tonalidad, dotándolas de una expresión 
única. ŗ9L�FĂPR�OD�OX]�\�OD�VRPEUD�FREUDEDQ�
YLGDŘ� dice Soulages. Su obra se conoce 
por crear un� Q\LNV� KL� JVU[YHZ[LZ y 
matices con el uso del color negro. De él 
se dice: ŗ/R�TXH� OD� SLQWXUD�GH�6RXODJHV�
WLHQH� GH� SURSLR��ő� HQ� OD� XQLGDG� GH� VX�
GLYHUVLGDG��ő�HV�TXH�SLQWD�ULWPRV��5LWPRV�
SXURV��1DGD�PÈV��6RQ�ULWPRV�GH�SLJPHQWR�
\�GH�OX]�TXH�ŗQHXWUDOL]DQ�OD�RSRVLFLĂQ�HQWUH�
ıJXUDFLĂQ�\�DEVWUDFFLĂQ��HQWUH�QDWXUDOH]D�\�
FXOWXUD��\D�TXH�ODV�ıJXUDV�VRQ�ODV�SURSLDV�
GHO�ULWPR��VXV�WUDQVIRUPDFLRQHVŘ�

Los fondos del museo que lleva su 
nombre están constituidos por 500 de 
sus obras como donación. Y RCR se 
inspiró en estas para su diseño.

Cabe resaltar, la asombrosa ZLTLQHUaH 
entre las WPU[\YHZ�KLS�HY[PZ[H y las obras 
y bocetos del trío de arquitectos. La 
gama de colores negros y ocres, los 
trazos libres con gran expresividad, y 
la geometría abstracta hacen que los 
arquitectos y el artista estén en perfecta 
sintonía, sirviéndose mutuamente como 
fuente de inspiración. De hecho, como 
han explicado los arquitectos, para las 
ideas iniciales de sus proyectos tomaban 
las obras de este pintor como fuente de 
inspiración, no solo en el museo, sino en 
varias de sus obras como la Casa Rural o 
Las Bodegas Benlloch.

Figura 9: Pierre 
Soulages junto a 
una de sus obras

Figura 10, 11 y 
12: Aguafuertes 
y aguatintas de 
Pierre Soulages

PIERRE SOULAGES

7DFKLVPR��HVWLOR�GH�SLQWXUD�DEVWUDFWD�IUDQFÜV�TXH�VH�FDUDFWHUL]D�SRU�XQD�SLQFHODGD�HVSRQWÈQHD��JR�
WHRV�\�PDQFKDV�GH�SLQWXUD�GLUHFWDPHQWH�SUHYHQLHQWHV�GHO�WXER��\�D�YHFHV�JUDEDGRV�TXH�UHFXHUGDQ�
D�OD�FDORJUDIìD�
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ŗ8Q� FXDGUR� GH� 3LHUUH� 6RXODJHV� HV�
FRPR�XQ�DFRUGH�GH�XQ�JUDQ�SLDQR�TXH�VH�
WRFD�FRQ�ODV�GRV�PDQRV�D�OD�YH]��VH�WRFD�
\� VH� VRVWLHQHŘ�� �� James John Sweeney, 
(conservador del MoMa).

En los grandes cuadros del pintor, se 
percibe un THYJHKV� YP[TV que impone 
al observador un KLZWSHaHTPLU[V por el 
cuadro. De igual manera, la organización 
rítmica de los elementos que conforman 
muchas de las obras de RCR crea una 
secuencia que invita al visitante a ZLN\PY�
\U� YLJVYYPKV� Así esta conexión entre 
ambos LUYPX\LJL sus obras mutuamente.

ŗ1RVRWURV� VRPRV� DUTXLWHFWRV� TXH�
SURFXUDPRV�WUDQVPLWLU�HPRFLRQHV�D�WUDYÜV�
GH�QXHVWURV�HVSDFLRV��GH� ODV�DWPĂVIHUDV�
TXH� LQWHQWDPRV� HODERUDU� FRQ� QXHVWUDV�
LGHDV�� 4XL]ÈV� HVWD� SODWDIRUPD� HV� OD� TXH�
QRV� YLQFXOĂ� GH� IRUPD� GHıQLWLYD� FRQ� HO�
DUWLVWD�GH�5RGH]�Ř�ş�RCR (2015).

Figura 13, 14 y 
15: Grabados 
de Pierre 
Soulages

13

14

15

FORMAS DE EXPRESIÓN

La forma de representación de RCR 
para la PKLHJP}U del museo deriva de 
los ritmos que componen los J\HKYVZ 
del pintor francés. Así el recorrido por 
la obra se convierte en una experiencia 
por la historia y obra personal del artista. 
A continuación, analizaremos cada tipo 
de representación que el equipo de 
arquitectos ha empleado para llevar a 
cabo la obra.

DIBUJOS

RCR realiza multitud de bocetos 
previos en la toma de decisiones en esta 
obra. Los dividiremos en tres categorías 
para una mejor comprensión: Bocetos 
sobre el entorno, Bocetos HIZ[YHJ[VZ� ��
KL�PKLHJP}U y Bocetos “formales”.

BOCETOS SOBRE EL ENTORNO

En esta categoría de dibujos podemos 
apreciar cómo expresan la relación que se 
establece entre el entorno preexistente 
y la U\L]H�JVUZ[Y\JJP}U��Ya que como 
ellos cuentan: ŗ%XVFDPRV� OD�HVHQFLD�GHO�
OXJDU� \� VX� FRQH[LĂQ� FRQ�HO� HQWRUQR�SDUD�
LQVSLUDU� QXHVWUDV� REUDV� DUTXLWHFWĂQLFDV�Ř 
El T\ZLV actúa como ]xUJ\SV entre el 
JHZJV� HU[PN\V de Rodez y los U\L]VZ�
IHYYPVZ� A través de los trazos de las 
DJXDGDV�LGHQWLıFDPRV�HQ�HO�GLEXMR�FRPR�
se establece esta conexión.

El primero de ellos, una PKLHJP}U�
previa�DXQ�VLQ�GHıQLU�PXHVWUD�ěQLFDPHQWH�
LSLTLU[VZ�PUKPZWLUZHISLZ y conexiones 
SDUD� LU� GHıQLHQGR�PÈV� HQ� ORV� VLJXLHQWHV�
bocetos, llegando al tercero en el que 
ya se reconoce la forma de los cinco 
prismas que conforman el museo. 

Cabe destacar la importancia que 
otorga en estos dibujos al centro histórico 
TXH� LGHQWLıFD�FRQ�HO�FìUFXOR�RVFXUR�HQ� OD�
aguda y que es sin duda un condicionante 
en la ideación de este proyecto.

La técnica utilizada son las HN\HKHZ�
y tinta china, en esta ocasión en tonos 
ocres y negros, relacionados con la 
TH[LYPHSPKHK del proyecto, el acero 
corten, y el entorno, la parte telúrica, 
que condiciona la obra. En este caso 
el acero es representado con tono ocre 
en lugar de morado – negro, ya que se 
prevé que experimente el paso del tiempo 
FRQ�PDQFKDV�GH�Ă[LGR�HQ�VX�VXSHUıFLH��
Aunque los trazos son imprecisos en esta 
fase, permiten reconocer claramente los 
elementos que componen el proyecto.

Figura 16, 17 
y 18: Bocetos 

Museo Soulages
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17

18

7574



Este grupo concentra los dibujos que 
UHĲHMDQ� OD� PKLHJP}U de los arquitectos 
durante la fase de proyección. No son 
formas claras ni precisas, pero muestran 
tres ideas principales que se verán 
UHĲHMDGDV� HQ� HO� SUR\HFWR� ıQDOL]DGR�� (Q�
primer lugar, la relación del prisma con el 
entorno circundante y cómo se abre a él 
a través de grandes ventanales de vidrio. 
En segundo lugar, el ritmo que crean 
volúmenes de diferentes dimensiones. 
Y, por último, el más claro de los tres, 
la forma prismática que adoptan los 
espacios y los O\LJVZ que se establecen 
entre ellos como entradas. Además, ya 
se intuye la colocación de estos prismas 

Figura 22 y 23: 
Bocetos Museo 
Soulages

BOCETOS ABSTRACTOS / DE IDEACIÓN

Figura 19, 20 
y 21: Bocetos 
Museo Soulages

sobre el terreno como unas pinceladas 
sobre un lienzo.

En cuanto a la técnica empleada es 
la misma que en el caso anterior, si bien 
en este grupo se introduce una mayor 
NHTH� KL� JVSVYLZ con la inclusión del 
verde del paisaje sobre el que se asientan 
los volúmenes. Los trazos son grandes e 
imprecisos, asemejándose más en este 
caso a manchas, y el acero corten queda 
patente con el mismo tono ocre que se 
observó en el grupo anterior.19

20

21

BOCETOS FORMALES

En el último grupo ya vemos un boceto 
con TH`VY� UP]LS� KL� WYLJPZP}U. En él, 
ya se diferencian las formas en tonos 
ocres de los volúmenes y sus diferentes 
tamaños. Además, se expresa con mayor 
detalle cómo se realiza la colocación de 
estos prismas sobre el terreno, dejando 
una franja blanca entre ambos ya que los 
volúmenes no apoyan totalmente sobre la 
tierra, si no que actúan como ]VSHKPaVZ. 
Este efecto de voladizo aporta un carácter 
poético, dando la sensación de ligereza 
y gravedad. También, podemos ver las 
conexiones que se establecen entre los 
diferentes prismas, y las escaleras que 
dan acceso desde el terreno y salvan la 
diferencia de desnivel en el terreno.

22

23

PLANIMETRÍAS

A la hora de establecer una 
representación más formal del programa 
arquitectónico de este proyecto, los 
arquitectos optan por los KVZ�TVKLSVZ 
que se explicaron con anterioridad: En 
primer lugar, plantas con línea simple 
[Figura 24] que recuerdan más a 
plantas constructivas o funcionales, que 
distribuyen espacios e incluyen mobiliario 
para aclarar usos, pero no explican 
materialidad, profundidad ni iluminación.

Figura 24: 
Planta sótano 

Museo 
Soulages

Figura 25: 
Planta de 

acceso Museo 
Soulages

24
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Figura 26: 
Planta de 
acceso Museo 
Soulages

Figura 29: 
Emplazamiento del 
Museo Soulages

Figura 27: Planta 
de cubiertas 
Museo Soulages

Figura 28: Planta 
de cubiertas y 
entorno Museo 
Soulages

En segundo lugar, encontramos las 
plantas más expresivas [Figura 26], las 
cuales no solo transmiten la esencia del 
proyecto, sino que introducen tL_[\YHZ��
JVU[YHZ[LZ�� ZVTIYHZ� `� TH[LYPHSPKHK 
para dotar de una mayor complejidad y 
realismo a la representación. 

En este caso, se observa cómo se trata 
el material empleado, el acero corten, 
con su característico color y textura, y 
cómo se añaden sombras y contrastes 
para distinguir los volúmenes de mayor y 
menor altura. Al igual que en las plantas 
seccionadas, en las que utiliza una gama 
de grises que permite diferenciar espacios 
y conexiones a diferentes alturas. También 
incluye en algunas de ellas los elementos 
verdes como árboles y jardines, para 
enfatizar como es el terreno sobre el que 
se asientan los volúmenes.

En cuanto al WSHUV�KL�LTWSHaHTPLU[V��
observamos cómo se da mayor contraste 
a las zonas de la ciudad relevantes que 
son conectadas a través del museo, 
y deja con menos opacidad el resto 
de la ciudad, que en ese caso pierde 
importancia. 

SECCIONES Y VISTAS

Las secciones y vistas en la 
representación de RCR ofrecen una 
comprensión JSHYH� `� KL[HSSHKH del 
programa, ya que además de mostrar 
la arquitectura y distribución interiores, 
HO� HTXLSR� GH� DUTXLWHFWRV� OHV� FRQıHUH�
un realismo característico a través 
del JVU[YHZ[L�� SHZ� [L_[\YHZ�� SH� S\a�
y la sombra, que interactúan con la 
arquitectura y permiten imaginarse que 
estás inmerso en el propio proyecto.

 ŗ4XHUHPRV� TXH� QXHVWUDV� REUDV�
LQVSLUHQ�HPRFLRQHV�\�H[SHULHQFLDV�ěQLFDV�
SDUD� TXLHQHV� ODV� H[SHULPHQWDQ�Ř� - RCR 
(2015).

26

27

28

29

RCR emplea diversas técnicas 
como secciones de entorno, secciones 
ampliadas o constructivas hasta llegar 
a sus famosas vistas que se asemejan 
a los fotomontajes. En todas estas 
representaciones destaca el uso de velos 
con transparencias, que otorgan al 
dibujo claridad y ligereza, los contrastes, 
los KPM\TPUHKVZ y la integración de 
los LSLTLU[VZ� UH[\YHSLZ, en muchas 
ocasiones con poca opacidad, para 
expresar que están en un segundo plano. 

En numerosas ocasiones se introducen 
personas humanas para entender la 
escala y la proporción, pero se mantienen 
de manera sutil para no restar importancia 
a la obra constructiva.

Figura 30: 
Sección 

constructiva 
Museo Soulages

Figura 31: Vista 
Museo Soulages

Figura 32: 
Sección 

constructiva 
Museo Soulages

Figura 33: 
Sección de 

entorno Museo 
Soulages
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Figura 35: 
Maqueta del 
Museo Soulages

Figura 34: 
Maqueta del 
Museo Soulages

MAQUETA

Como última forma de representación a 
explicar llegamos a la maqueta. No siendo 
en este caso el ejemplo de maqueta más 
representativa del equipo de arquitectos, 
lo que nos sirve para su explicación.

Para RCR el tratamiento de los materiales 
y su estudio son fundamentales dentro 
de su proceso creativo, ŗ([SORUDPRV�
ORV� PDWHULDOHV� \� WH[WXUDV� SDUD� H[SUHVDU�
OD� LGHQWLGDG� GH� FDGD� SUR\HFWR�Ř� por lo 
TXH� HQ� VXV� PDTXHWDV� VH� VXHOH� UHĲHMDU�
tanto el TH[LYPHS� LTWSLHKV, como la 
KPMLYLUJPH entre el LSLTLU[V�JVUZ[Y\PKV�
y el [LYYLUV� JPYJ\UKHU[L� Sin embargo, 
en esta ocasión, nos encontramos con 
una maqueta con [VUHSPKHKLZ muy 
similares, con tan solo una leve diferencia 
GH�PDWHULDOLGDG�HQWUH�HO�HOHPHQWR�DUWLıFLDO�
y el terreno. Esta elección puede estar 
orientada a lograr una integración 
armoniosa de la obra en el WHPZHQL.

También cabe resaltar que el trío catalán 
emplea las maquetas como herramienta 
de exploración durante el proceso de 
diseño y proyección, en cambio en este 
caso, nos encontramos con una maqueta 
de obra ÄUHSPaHKH, lo que sugiere que 
TXL]ÈV� SRGUìD� VHU� HO� UHVXOWDGR� ıQDO� D�
otras maquetas previas que no han sido 
publicadas. 34

35

ESPACIO BARBERÍ
Olot, Girona

2004-

Figura 36: 
Despacho 

de RCR en el 
Espacio Barberí.

El Espacio Barberí es el espacio de 
[YHIHQV� `� WYV`LJJP}U de RCR. Lugar 
donde se reúnen diariamente para idear 
sus proyectos, compartir ideas, debatir. 
Aquí, arquitectura y creatividad se fusionan 
para dar vida a sus obras.

ŗ4XHUìDPRV�WHQHU�XQ�VLWLR�GRQGH�HVWDU�
WUDQTXLORV��GRQGH�QR�YHU�VLTXLHUD�WRGR�HVR�
TXH�FRQOOHYD�OD�SURIHVLĂQ�\�SRGHU�WHQHU�OD�
PHQWH�PÈV�OLEUHŘ�� RCR

Situado en su Olot natal, en Girona, 
en una antigua M\UKPJP}U�KL�JHTWHUHZ�
del casco antiguo de la ciudad, RCR la 
adquirió en 2004 y desde 2008 la han 
ido gradualmente transformando para 
convertirla en un espacio de trabajo 
personal y característico de su arquitectura. 
La transformación, que se extiende por 
más de una década, se ha centrado 
en tres elementos fundamentales: un 
cubo, un prisma alargado, y un prisma 
acristalado y autónomo. 

El J\IV acoge su propio despacho 
y lugar de trabajo, con un gran ventanal 
que se abre hacia el exterior [Figura 36]. 
El WYPZTH� HSHYNHKV, destinado para los 
colaboradores [Figura 37], ofrece vistas 
a un patio interior repleto de vegetación. 
Por último, el WYPZTH� HJYPZ[HSHKV, se 
convierte en un pabellón que se emplea 
como lugar de exposición, y para debatir 
sobre los proyectos y maquetas [Figura 
38], delimitado por los antiguos muros de 
la fundición.

Con el tiempo, han conseguido 
transformar este antiguo espacio 
industrial en entornos que favorecen la 
concentración y el trabajo, tanto de los 
directores como del resto del equipo

�ŗ8QD�HVSHFLH�GH�SHTXHþR�PRQDVWHULR�
SDUD� HO� HVWXGLR�� ODV� DFWLYLGDGHV�� \� OD�
FUHDFLĂQ�FRPSDUWLGDŘ�- RCR (2015).
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Figura 38: Sala de 
exposición y debate del 
Espacio Barberí

Figura 37: Espacio 
de trabajo de los 
colaboradores en el 
Espacio Barberí.

Los espacios vuelcan a un patio central, 
que se comporta como un elemento 
que HY[PJ\SH las formas geométricas y lo 
convierte en un espacio más agradable 
para la ideación y concentración a la hora 
de trabajar. Ya que según cuenta Rafael 
Aranda, lo que buscaban los arquitectos 
era: ŘHVWDU�HQ�XQ�OXJDU�TXH�QRV�SHUPLWLHUD�
LU�PÈV�DOOÈ�GH�KDFHU�HGLıFLRV��VLQR�TXH�QRV�
SHUPLWLHUD�KDFHU��SHQVDU�\�HPRFLRQDU�D�ODV�
SHUVRQDVŘ�y el espacio Barberí es un lugar 
ŗTXH�QRV�HPRFLRQĂŘ�

Cabe resaltar en este proyecto, la 
habilidad de los arquitectos para establecer 
una interacción entre los materiales 
originales (piedra, madera y cerámica), y 
los U\L]VZ materiales que integran a la 
perfección en el espacio (Vidrio y acero). 
La complejidad radica a la hora de hacer 
XQD�UHKDELOLWDFLĂQ�GRQGH�HO�UHVXOWDGR�ıQDO�
actúe como un �UPJV�JVUQ\U[V en lugar 
de una unión de diferentes elementos 
unidos sin un objetivo común. La sutileza 
con la que consiguen esta unión de 
materiales es evidente en cada esquina 
del espacio Barberí, y también podemos 
apreciarla en sus representaciones, para 
ello vamos a analizar por separado las 
formas de expresión utilizadas en este 
proyecto:

Figura 39: 
Integración 

entre materiales 
antiguos y nuevos 

en el Espacio 
Barberí.

Figura 41: 
Materiales utilizados 

en el Espacio 
Barberí.

Figura 40: 
Integración entre 

materiales antiguos 
y nuevos en el 

Espacio Barberí.
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Figura 42: Espacio de 
trabajo y patio a través 
de una ventana del 
Espacio Barberí

Este proyecto tiene la característica 
singular de ser una rehabilitación, en él 
encontramos parte de la antigua fundición 
y nuevas adiciones llevadas a cabo a 
lo largo de los años por que el equipo 
de arquitectos. Esta combinación de 
elementos podría ser muy diferenciable 
en las representaciones de este proyecto, 
sin embargo, los arquitectos logran hacer 
que los materiales de WPLKYH se M\UKHU 
con los materiales metálicos de manera 
armoniosa, creando un mismo conjunto 
\UPÄJHKV en el que la diferencia de 
materiales no es apenas perceptible. 

Figura 43, 44 y 45: 
Bocetos Espacio 

Barberí.
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FORMAS DE EXPRESIÓN

ŗ+HPRV�DSUHQGLGR�GH� OD�SREUH]D��GH�
OR� HVHQFLDO�� 8QRV� PXURV� \� XQDV� WDEODV��
+HPRV� DSUHQGLGR� OD� OĂJLFD� FRQVWUXFWLYD��
&RQ� PìQLPRV� PDWHULDOHV� VH� SXHGH�
FRQVHJXLU�PXFKRŘ��ş�Rafael Aranda (San 
Sebastián, 2017).

Además, el hecho de que el espacio 
se sitúe en el centro histórico de la 
ciudad hace que estas representaciones 
se conviertan en una herramienta para 
H[SORUDU� OD� LQWHJUDFLĂQ� GHO� HGLıFLR� HQ� HO�
casco antiguo y como se relaciona con el 
entorno que le rodea. 

DIBUJOS

En primer lugar, los dibujos y bocetos 
del trío de arquitectos, en este caso, 
son L_WYLZPVULZ� YmWPKHZ�� SPIYLZ� `�
espontáneas�� SXGLÜQGRORV� FODVLıFDU�
como “Bocetos abstractos o de ideación” 
VL� FRQWLQXÈUDPRV� FRQ� OD� FODVLıFDFLĂQ�
llevada a cabo en el proyecto del museo 
Soulages.

A través de ellos, Rafael, Carme y 
Ramón exploran las KPZ[YPI\JPVULZ�
espaciales de las formas geométricas, 
cubos y prismas, que conforman el 
proyecto del Espacio Barberí. En estos 
bocetos se aprecia cómo intentan 
encajar estos volúmenes en la forma 
preexistente, las paredes que se 
conservan, y las relaciones que se 
establecen entre ellos mediante el patio 
central en blanco, que actúa como un 
LZWHJPV� HY[PJ\SHKVY el proyecto y lo 
convierte en un espacio más agradable. 

Para ellos: ŗHV� OD� SHUVRQD� OD� TXH�
FRQıJXUD� HO� HVSDFLR�� QR� HO� HVSDFLR� HO�
TXH�FRQıJXUD�FĂPR� ODV�SHUVRQDV� WLHQHQ�
TXH� HVWDU� HQ� ÜOŘ� ş� Rafael Aranda (San 
Sebastián, 2017).

Para capturar la esencia del lugar 
que convertirán en su espacio de 
trabajo, emplean trazos anchos de su 
característica técnica de HJ\HYLSH en 
tonos VJYLZ��THYYVULZ�`�VZJ\YVZ. Estos 
colores están vinculados tanto a los 
materiales utilizados en la JVUZ[Y\JJP}U 
como al entorno en el que se desarrolla 
el proyecto, creando un mismo JVUQ\U[V�
\UPÄJHKV. Además, añaden pequeñas 
anotaciones con el SmWPa�NY\LZV que no 
limita sus ideas. Aunque, en este caso, 
no se han publicado otros bocetos 
más “formales” que aporten una mayor 
información sobre detalles de la obra, 
estos explican con claridad la intención 
arquitectónica del equipo para el Espacio 
Barberí y su perfecta integración en el 
entorno histórico y paisajístico.
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Figura 46: Planta 
baja del Espacio 
Barberí

Figura 48: Sección 
del Espacio Barberí

42

PLANIMETRÍAS

En segundo lugar, para establecer 
el programa arquitectónico, utilizan los 
KVZ�TVKLSVZ de planta estudiados: un 
modelo más ZPTWSL� ZPU� WYVM\UKPKHK 
[Figura 43], en el que comprendemos la 
forma cuadrada del solar entre dos calles, 
conformado por diferentes volúmenes 
que se organizan entorno al patio central 
de forma irregular repleto de vegetación. 
La entrada al espacio se realiza por un 
pasaje cubierto, y posteriormente, se 
añade un espacio de biblioteca en dos 
niveles.

En contraste, un modelo más completo 
[Figura 44], con un mayor nivel de KL[HSSL 
y complejidad por la introducción de 
sombras que permiten diferenciar las 
alturas el espacio, las entradas de S\a 
con la técnica del JSHYV� ¶� VZJ\YV, y la 
integración de la materialidad, realizada 
con ]PKYPV�̀ �HJLYV�JVY[LU��materiales que 
KPHSVNHU con la piedra, madera y cerámica 
preexistentes de la fundición original. 
Además, se añaden los elementos 
vegetales, parte imprescindible de 
la visión de los tres arquitectos que 
comparten un mismo pensamiento, como 
dice Aranda ŗHO�PLVPR�SHQVDPLHQWR��OOHYDU�
OD�QDWXUDOH]D�PÈV�FHUFD�GH�ODV�SHUVRQDVŘ� 
y que evidentemente tenía que estar 
presente en su propio refugio proyectual. 

Figura 47: Planta 
baja, primera 
y segunda del 
Espacio Barberí.

SECCIONES Y VISTAS

Como última forma de representación 
de esta obra, analizamos los fotomontajes 
característicos de RCR realizados en 
secciones y vistas. En este apartado, 
nos centramos en la característica del 
contraste. Este tipo de representaciones 
UHĲHMDQ� FODUDPHQWH� HO� FRQWUDVWH� HQWUH�
partes exteriores e interiores, entre 
partes de PS\TPUHKHZ�`�KL�ZVTIYH, así 
como el contraste entre los diferentes 
materiales empleados a través de velos 
de [YHUZWHYLUJPHZ�� ZVTIYLHKVZ� `�
[L_[\YHZ��

También, estos fotomontajes 
muestran el contraste que se establece 
entre la WHY[L�]PLQH�`� SH�U\L]H, entre lo 
demolido y lo construido. Los arquitectos 
son capaces de fusionar elementos 
dispares con armonía para que parezca 
un JVUQ\U[V con coherencia, y no 
DSDUH]FDQ�GLVRQDQFLDV�VLJQLıFDWLYDV��
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Este es un ejemplo claro de cómo 
RCR combina el WHZHKV con el presente, 
como se puede fusionar lo antiguo y lo 
nuevo, la excavación arqueológica y la 
memoria digital, respetando la historia 
mientras persigues sueños e ideas. 
Consiguen combinar el Q\LNV con la 
ZLYPLKHK de manera poética y armónica, 
creando una VIYH�KL�HY[L�

A través de este proyecto, RCR no 
solo consigue un LZWHJPV� KL� [YHIHQV�
propio, si no que crea un YLM\NPV para 
la ideación, la discusión de ideas y la 
enseñanza a estudiantes de su visión 
arquitectónica. Todo enmarcado en un 
LU[VYUV�UH[\YHS�y alejado de las grandes 
urbes. El Espacio Barberí se convierte 
en un espacio estimulante, agradable y 
tranquilo, donde las ideas del trío catalán 
cobran vida rodeadas de naturaleza.

Figura 49: 
Secciones del 

Espacio Barberí.
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Figura 51: Pista de 
Atletismo y claro de 

bosque de robles

Figura 50: Estadio de 
Atletismo Tussols - 
Basil

ESTADIO DE ATLETISMO Y PABELLONES 
TUSSOLS - BASIL
Olot, Girona
1991 - 2001

50

Por último, analizamos uno de los 
primeros proyectos llevados a cabo 
por el trío de arquitectos: el Estadio de 
Atletismo de Olot. Un proyecto urbano 
que es un claro ejemplo de integración 
WHPZHQxZ[PJH��y es considerado la primera 
obra maestra de RCR. Proyectado en 
1991, pero construido entre 1999 y 2001.

Se trata de un espacio para realizar 
actividades deportivas: unas pistas 
de atletismo y sus correspondientes 
equipamientos: un pabellón de acceso y 
un pabellón 2x1, localizados en su Olot 
natal, en el área de Tussols – Basil, en el 
parque natural de la Garrotxa. 

El espacio en el que se desarrolla 
se encuentra entre dos JSHYVZ� KL� \U�
IVZX\L� de robles. Además de las 
propias pistas, la construcción está 
formada por dos volúmenes unidos por la 
J\IPLY[H y un mismo pavimento, que lo 
convierten en un único JVUQ\U[V, por eso 
recibe el nombre de 2x1: dos elementos 
combinados para formar un solo objeto. 
Completan el proyecto las gradas para 
los espectadores, un pequeño bar y un 
almacén.

El proyecto, promovido por el municipio, 
tiene como objetivo HJLYJHY� LS� KLWVY[L�
H� SH� UH[\YHSLaH, dando importancia al 
paisaje y JVUZLY]HUKV� Z\Z� ]HSVYLZ�
propios. Es una muestra de la sensibilidad 
que muestra RCR hacia el entorno natural, 
y la combinación de la topografía del 
paisaje vegetal existente y su arbolado, 
con las pistas de la competición atlética 
y sus elementos complementarios. 

Una dotación moderna en un parque 
natural que sorprende al visitante por la 
conexión que forman WHPZHQL�NLVS}NPJV�
L�PUMYHLZ[Y\J[\YH, elementos orgánicos e 
inorgánicos y como convierten al conjunto 
en un espacio que cambia según las 
estaciones del año. 
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Figura 56: Entorno 
natural del estadio 

de Atletismo 
Tussols – Basil

Figura 52: Estadio 
de Atletismo Tussols 
- Basil

El estadio de atletismo de Olot fue 
construido en acero corten, material 
característico de los arquitectos, como 
volúmenes posados cuidadosamente 
sobre el terreno como una pincelada 
sobre un lienzo.

A pesar de que supuso un JVUÅPJ[V�
social, puesto que los ecologistas 
querían mantener el área en su estado 
natural, RCR consiguió un resultado 
ıQDO� HQ� HO� TXH� DUTXLWHFWXUD� \� SDLVDMH� VH�
entrelazan armoniosamente en una obra 
deslumbrante.

Figura 53: Acero 
corten y piedras – 
Pavimento de los 
Pabellones

Figura 54: Pista 
y pabellones del 
estadio
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FORMAS DE EXPRESIÓN

En este tercer y último caso de estudio, 
al tratarse de un proyecto de KLZHYYVSSV�
\YIHUV�� OD� UHSUHVHQWDFLĂQ� JUÈıFD� WLHQH�
un KVISL� KLZHMxV: no solo tiene que 
expresar la relación entre los volúmenes 
JVUZ[Y\PKVZ y el WHPZHQL en el que se 
integra, sino también la JVUÄN\YHJP}U del 
terreno que conforma el WYVWPV�WHPZHQL, 
ya que es un JVUKPJPVUHU[L crucial de 
este proyecto que los arquitectos no 
pueden olvidar: ŘFXDQWR� PÈV� SDVH� HO�
WLHPSR��PHQRV�DUTXLWHFWXUD�VHUÈ��SRUTXH�
OD� YHJHWDFLĂQ� LUÈ� FUHFLHQGR� \� VHUÈ� FDGD�
YH]� PÈV� QDWXUDOŘ� apunta Vilalta (San 
Sebastián, 2017).

Para abordar este desafío, los 
arquitectos optan nuevamente por sus 
característicos dibujos como herramienta 
para el proceso de sus ideas, planos para 
la parte formal del proyecto y en este 
caso, vuelven a incluir una maqueta que 
abstraerá toda la esencia del diseño en 

un solo material. Así, RCR puede abordar 
la complejidad de este caso, expresando 
su visión arquitectónica que se funde con 
una naturaleza que va a evolucionar a lo 
largo del tiempo.

Figura 55: Detalle 
del estadio de 

Atletismo Tussols 
– Basil
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DIBUJOS

En primer lugar, para el análisis de 
los bocetos en [PU[H� JOPUH� `� HJ\HYLSH��
UHFXUULUHPRV�D�OD�PLVPD�FODVLıFDFLĂQ�TXH�
en el primer caso y para ello dividiremos 
los bocetos en tres categorías: Bocetos 
sobre el entorno, Bocetos abstractos / de 
ideación y Bocetos “formales”.

Es interesante resaltar que, en las 
tres categorías de bocetos que vamos 
a analizar en detalle, se utiliza la tinta 
JOPUH� LU� JVSVY� ULNYV� ¶� TVYHKV, a 
pesar de que el material que emplea es 
el acero corten, que hasta ahora hemos 
visto representado en tonos ocres o 
marrones. Además, en este proyecto, no 
resalta con otros colores la vegetación o 
el entorno preexistente, a pesar de que 
son elementos protagonistas en la obra, 
como hace en otras ocasiones con tonos 
verdes o marrones, propios de estos 
elementos. Esto puede ser debido a que 
trata todo el proyecto como un JVUQ\U[V, 
sin diferenciar entre elementos, para que 
todos actúen como un único elemento 
XQLıFDGR�

BOCETOS SOBRE EL ENTORNO

Figura 57: 
Boceto de 

entorno 
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Figura 58 y 59: 
Bocetos de entorno

Figura 60: 
Bocetos de 
ideación

En este primer grupo se engloban los 
bocetos que no se centran únicamente en 
el Estadio de Atletismo, sino que también 
muestran el LU[VYUV� JPYJ\UKHU[L��
permitiendo capturar la interacción que 
se establece entre ambos. El IVZX\L de 
robles aparece como una gran mancha 
VLQ�IRUPD�GHıQLGD�TXH�DEDUFD�JUDQ�SDUWH�
de la composición, pues es un elemento 
TXH�GHıQH�OD�MVYTH�`�KPZWVZPJP}U que se 
dará al proyecto. También, se observan 
los característicos JxYJ\SVZ�KL�SHZ�WPZ[HZ�
que se abren en el claro de este bosque. 
En estos bocetos, no solo utiliza las 
aguadas o tinta china, sino que emplea el 
lápiz para establecer las relaciones entre 
los elementos.

BOCETOS ABSTRACTOS O DE 
IDEACIÓN

En un segundo grupo de dibujos, nos 
adentramos en los bocetos que plasman 
las WYPTLYHZ� PKLHZ de los arquitectos 
en el proceso creativo del proyecto. 
Muestran tres ideas principales que se 
YHUÈQ�UHĲHMDGDV�HQ�HO�SUR\HFWR�ıQDOL]DGR��
en primer lugar, la localización del estadio 
en un frondoso IVZX\L de robles, que 
enmarca y da contexto el proyecto; en 
segundo lugar, la forma ovalada de las 
pistas de atletismo junto con las gradas y 
su ubicación en relación con el paisaje; y, 
por último, varios esquemas que exploran 
las relaciones entre los dIferentes 
volúmenes, posiciones en el terreno y 
las direcciones de vista que ofrecen al 
entorno. Sobre estas primeras ideas, los 
DUTXLWHFWRV�GHVDUUROODQ�OD�REUD�ıQDO�

Figura 61 y 62: 
Bocetos de 
ideación

BOCETOS FORMALES

3RU� ěOWLPR�� FODVLıFDPRV� HQ� HO� JUXSR�
de bocetos “formales” a aquellos que, 
no siendo aun una representación formal 
como las planimetrías, ya muestran 
un mayor acercamiento a KL[HSSLZ 
del proyecto o se centran en partes 
HZPSHKHZ� de la obra, en vez de en el 
conjunto completo. Podemos observar 
cómo representa los pabellones junto 
a las pistas, su interacción en el terreno 
sobre el que descansan o como se abren 
al paisaje; y elementos más detallados 
como los focos que se sitúan junto a las 
pistas.

Figuras 63, 63, 
65 y 66: Bocetos 

formales
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Figura 67: Planta 
Estadio de 
Atletismo 

Figura 69: Planta 
Estadio de 
Atletismo

Figura 70: Sección 
Estadio de 

Atletismo

PLANIMETRÍAS

En segundo lugar, nos adentramos 
en la representación de las plantas 
del Estadio de Atletismo, en busca 
de una JVUÄN\YHJP}U� TVYMVS}NPJH�
y espacial más exacta que de forma 
D� ODV� SULPHUDV� LGHDV� TXH� \D� SHUıODED�
RCR en sus bocetos. En este caso, las 
representaciones muestran el proyecto 
en su JVUQ\U[V, no encontramos plantas 
por partes, si no que, tanto las plantas 
con menos detalle hasta aquellas que 
ya se podrán considerar como plantas 
constructivas abarcan todo el conjunto 
de la intervención. Además, siempre se 
observa la interacción con los elementos 
del entorno o en el caso del plano más 
alejado también como se establece el 
Estadio de Atletismo en la ciudad de Olot.

9ROYLHQGR� D� HPSOHDU� OD� FODVLıFDFLĂQ�
de los anteriores casos, los planos 
incluyen tanto las plantas con líneas 
ÄUHZ� `� TLUVY� KL[HSSL� como las 
plantas en las que introduce elementos 
TXH� OH� FRQıHUHQ� XQD� PD\RU� ULTXH]D� D�
la representación, como las [L_[\YHZ��
SVZ� ZVTIYLHKVZ� `� SVZ� LSLTLU[VZ�
UH[\YHSLZ� En estas representaciones, 
los arquitectos mantienen el uso de las 
transparencias y la disminución de la 
VWHJPKHK en los elementos naturales 
conforme se alejan del espacio en el que 
se desarrolla el proyecto. Estas técnicas 
aportan WYVM\UKPKHK� `� WLYZWLJ[P]H 
a la composición y permite una mayor 
comprensión por parte del espectador.

Figura 68: Planta 
entorno con la 
ciudad de Olot
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SECCIONES Y VISTAS

Pese a que los fotomontajes son una 
de las formas de representación más 
características del trío de arquitectos, en 
el caso del Estadio de Atletismo en Olot 
no encontramos vistas de este tipo, y 
las secciones de la obra se asemejan 
más a secciones conceptuales que a 
fotomontajes propiamente dichos. 

En el primer ejemplo de sección [Figura 
70], se utilizan [L_[\YHZ�� ZVTIYLHKVZ�
`� LSLTLU[VZ� UH[\YHSLZ para dotar al 
proyecto del realismo y la WYVM\UKPKHK 
necesarios para su comprensión, aunque 
no llega a ser un fotomontaje como vemos 
en otros proyectos.

Llama la atención el uso del segundo 
ejemplo [Figura 71], en el que el tipo 
de sección utilizada es mucho más 
JVUJLW[\HS, a través de manchas 
realizadas con VYKLUHKVY y donde si se 

SHUıODQ� FODUDPHQWH� ORV� HOHPHQWRV� TXH�
componen el proyecto. Esto podría llevar 
a preguntarse si es una sección realizada 
a posteriori y no como representación 
JUÈıFD�GH�ORV�SURSLRV�DUTXLWHFWRV�

En cualquier caso, a través de estas 
secciones se entiende claramente como 
consiguen la conexión de la pista y los 
pabellones con el claro del bosque, 
de manera que la obra se convierte en 
un espectáculo visual a través de las 
estaciones del año.

Figura 71: Sección 
Estadio de 

Atletismo
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MAQUETA

Por último, encontramos la maqueta, 
un recurso que los arquitectos emplean 
para abstraer toda la esencia del diseño 
en un solo material [Figura 72].

Figura 68: Planta 
entorno con la 
ciudad de Olot

En este caso, el material que escogen 
es un material metálico, que se puede 
asociar con el acero utilizado en los 
pabellones que complementan a la pista 
de atletismo. Cabe resaltar que no incluye 
ningún otro material, quizás con la intención 
de fusionar el terreno y el proyecto en un 
único elemento PU[LNYHKV. 

Los árboles son representados a 
través de palos metálicos, tal como 
habíamos analizado teóricamente, y estos 
se abren en el centro de la composición 
permitiendo ver el claro del bosque donde 
se desarrolla el proyecto. 

conclusión sobre los 
casos de estudio analizados

Tras el análisis de los tres casos de 
estudio analizados, El Museo Soulages 
en Rodez, Francia (2008 – 2014), el 
Espacio Barberí, estudio de trabajo de 
RCR, en Olot, Girona (2004 - ) y el Estadio 
de Atletismo y Pabellones Tussols – Basil 
en Olot, Girona (1991 – 2001), podemos 
concluir que RCR se THU[PLUL�ÄLS�a su 
LZ[PSV�KL�YLWYLZLU[HJP}U, tanto en dibujos 
JUÈıFRV� FRPR� HQ� PDTXHWD�� XWLOL]DGR� HQ�
los proyectos a lo largo de los años, ya 
que cabe recordar que estos tres casos 
GLıHUHQ�HQ�PÈV�GH�XQD�GÜFDGD��\�TXH�VH�
ajustan a la parte analizada teóricamente.

En primer lugar, en cuanto a sus 
KPI\QVZ, utilizan la técnica de las 
HN\HKHZ� `� SH� [PU[H� JOPUH junto con el 
lmWPa�KL�W\U[H�NY\LZH, utilizando colores 
TXH� WLHQH�XQ�VLJQLıFDGR� UHODFLRQDGR�FRQ�
la TH[LYPHSPKHK�LTWSLHKH o el S\NHY en 
el que se desarrolla el proyecto. Tonos 
ocres y marrones para los casos 1 y 
2, y tonalidad negra – morada para el 
caso 3. Con [YHaVZ� NYHUKLZ�� SPIYLZ� `�
expresivos, que como hemos estudiado 
no les condicionan a la hora de proyectar.

En segundo lugar, la planimetría, 
en la que encontramos KVZ� TVKLSVZ 
de representación, uno más simple con 
lxULH� ÄUH y otro, al que se le añaden 
elementos más complejos como [L_[\YHZ�
V�ZVTIYLHKVZ�TXH�FRQıHUHQ�realismo. 

A continuación, las vistas y secciones, 
que se asemejan a los MV[VTVU[HQLZ, si 
bien en unos casos de estudio están más 
desarrollados que en otros, como en el 
caso 1, en el que podemos encontrar 
vistas que se asemejan a la realidad. 

Y, por último, las THX\L[HZ, en las 
que tanto en el caso 1 como en el caso 
3, se emplea uno o dos materiales, pero 
muy similares, sin grandes contrastes 
entre ellos, para entizar la relación que 
los arquitectos quieren desarrollar entre 
el entorno y la construcción. Aunque las 
maquetas de RCR suelen ser más de 
trabajo y en ellas emplean más texturas 
y diferencias de materialidad con las 
que experimentar a lo largo del proceso 
creativo, en estos casos no se ve tan 
UHĲHMDGR�

A pesar de que la PKLH� WYPUJPWHS�
de estos tres casos de estudio surge a 
partir de KPMLYLU[LZ�TV[P]HJPVULZ: en el 
primer caso, la conexión de las pinturas 
GH� 3LHUUH� 6RXODJHV� FRQ� HO� HGLıFLR� TXH�
alberga sus obras, en el segundo caso, 
la creación de un espacio de trabajo 
tranquilo y alejado, en el que broten las 
ideas para desarrollar los proyectos del 
estudio de arquitectos, y en el último, 
el acercamiento del deporte al paisaje 
natural, los tres tienen la característica 
común de que la JVUZ[Y\JJP}U está 
perfectamente LUYHPaHKH en el S\NHY 
en el que se desarrolla y mantiene una 
M\LY[L� JVUL_P}U� con este WHPZHQL o 
actúa como puente de conexión entre 
el casco antiguo o parte JVUZ[Y\PKH y la 
UH[\YHSLaH, destacando la gran labor del 
Carme, Ramón y Rafael.

Finalmente, cabe destacar que, si 
realizáramos una comparación entre 
estos bocetos�\�OD�REUD�ıQDO�JVUZ[Y\PKH, 
constataríamos que su HYX\P[LJ[\YH ya 
está presente en su composición. 
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conclusión sobre los 
casos de estudio analizados

Museo Soulages - 
Rodez, Francia

dibujos planimetría vistas y secciones maquetas

Espacio Barberí - 
Olot, Girona

Estadio de Atletismo y Pabellones - 
Olot, Girona
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conclusiones

Después del recorrido realizado a 
través de la vida, obra y la representación 
DUTXLWHFWĂQLFD�GH�5&5��SRGHPRV�DıUPDU�
que estamos más cerca de comprender el 
proceso creativo que llevan a cabo estos 
arquitectos, y la importancia que otorgan 
al KPI\QV como OLYYHTPLU[H� NYmÄJH 
necesaria para plasmar su arquitectura.

En primer lugar, comenzamos 
descubriendo las raíces que mantienen 
los tres arquitectos con su ciudad natal 
Olot, en Girona. Una zona de naturaleza 
volcánica exuberante, en la que han 
establecido su lugar de trabajo, alejados 
GH�ODV�JUDQGHV�XUEHV��\�TXH�OHV�KD�LQĲXLGR�
notablemente en la búsqueda de una 
conexión entre el proyecto construido 
y su entorno circundante en cada uno 
de los proyectos que llevan a cabo. Una 
relación que los lleva a tratar la naturaleza 
como un elemento más del proyecto, con 
delicadeza y respeto hacia esta.

A través de su recorrido vital también 
averiguamos el impacto que tuvo sobre 
ellos la J\S[\YH� VYPLU[Hl, descubierta 
en un viaje realizado a Japón en el que 
descubrirían una arquitectura simple 
y elegante, con LZWHJPVZ� ÅL_PISLZ y 
abiertos, y el uso de TH[LYPHSLZ�UH[\YHSLZ� 
Características que incorporarían a su 
propia arquitectura.

&RQ� HVWDV� \� RWUDV� LQĲXHQFLDV��
recorrimos el desarrollo proyectual de 
una arquitectura que abstrae la esencia 
de cada proyecto e indaga en el límite 
HQWUH� OR� QDWXUDO� \� OR� DUWLıFLDO�� 6LPSOH��
elegante y expresiva, que detiene el 
WLHPSR�HQ�OD�VXSHUıFLH�GH�VXV�PDWHULDOHV�
y busca conmover al espectador. Lo que 
nos permitió establecer las bases de 
su arquitectura: S\a� `� ZVTIYH�� S\NHY� `�
TH[LYPHSPKHK��

Estas características son las que 
YHUìDPRV� UHĲHMDGDV� HQ� ODV� IRUPDV� GH�
expresión que llevan a cabo, y en las que 
nos detuvimos para realizar un análisis 
más detallado de cada caso: 

En primer lugar, el KPI\QV, herramienta 
esencial para capturar las primeras ideas 
y pensamientos del trío catalán de manera 
rápida e imprecisa. Para estos bocetos, 
emplean las HN\HKHZ� KL� [PU[H� JOPUH� `�
HJ\HYLSHZ� junto con el lápiz de punta 
gruesa, materiales que les permiten 
plasmar sus ideas sin limitaciones, ya 
que no condicionan su proceso creativo, 
con una línea que no se corta ni se mide. 
Como dice Josep María Montaner “Unas 
acuarelas de intención”. Trazos delicados y 
expresivos que son una mera herramienta 
de proyección, si no que se convierten 
en VIYHZ�KL�HY[L por sí mismas.
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En ellas apreciamos las características 
base analizadas, y se convierten en una 
forma de experimentar con el proyecto 
TXH� HYROXFLRQDUÈ� KDVWD� HO� UHVXOWDGR� ıQDO�
deseado.

En segundo lugar, el proceso creativo 
llega a una etapa de representación 
más formal, en la que se establece el 
programa arquitectónico a través de 
planimetrías, secciones y vistas. Estas 
resultan muy características del equipo, 
ya que en ellas introducen sombreados, 
capas transparentes, elementos naturales 
o texturas para dotar de profundidad 
y realismo a la representación, 
asemejándose a los denominados 
“MV[VTVU[HQLZ”.

Las [L_[\YHZ son un elemento 
importante para los arquitectos, que 
trabajan con materiales nobles, analizando 
cada detalle de estos. Destaca el uso 
del acero, material que emplean con 
UHJXODULGDG�� \D� TXH� HQ� OD� VXSHUıFLH� GH�
este aparecen manchas de óxido con el 
tiempo, adquiriendo un ]HSVY� WVt[PJV� 
Estudian estas texturas a través de las 
“Exfoliaciones”, una herramienta de 
trabajo propia, relieves de materiales 
naturales con los que experimentar para 
analizar como incide la luz en ellos o como 
se integran en un determinado proyecto, 
entre otros.

1

Figura 1: Boceto de 
la Casa Entremuros, 
Girona - RCR

2

Figura 2: Sección de 
la Casa Entremuros, 
Girona - RCR

También experimentan con estas 
características a través de las THX\L[HZ, 
herramientas que utilizan para extraer lo 
esencial de cada proyecto en pocos 
PDWHULDOHV� TXH� VH� LGHQWLıFDQ� FRQ� OD�
realidad construida y se funden con el 
entorno de su alrededor.

Las formas de representación de los 
arquitectos han adquirido una importancia 
VLJQLıFDWLYD� DO� FRQYHUWLUVH� HQ� SLH]DV�
artísticas con una capacidad poderosa 
para transmitir emociones, y les han 
abierto una nueva vía para exponer su 
trabajo en diferentes partes del mundo 
a través de diversas exposiciones 
como en el MoMA de Nueva York o en 
el Centro Pompidou en Paris, entre otras, 
convirtiéndose en obras admiradas por el 
público internacional.

Figura 3: Exfoliación 
de hierro

4

3 3DUD� ıQDOL]DU� FRQ� QXHVWUR� UHFRUULGR�
analítico, estudiamos tres JHZVZ� KL�
LZ[\KPV de naturaleza dispar: El Museo 
Soulages en Rodez, Francia (2008 – 
2014), el Espacio Barberí, estudio de 
trabajo de RCR, en Olot, Girona (2004 - 
) y el Estadio de Atletismo y Pabellones 
Tussols – Basil en Olot, Girona (1991 
– 2001). Con este análisis podemos 
concluir que pese a contados casos 
en los que surgen excepciones en su 
representación, RCR se mantiene� ıHO� DO�
LZ[PSV�KL�YLWYLZLU[HJP}U analizado, tanto 
JUÈıFDPHQWH� FRPR� D� QLYHO� GH�PDTXHWD��
a lo largo de los años. Y si realizáramos 
una comparación entre estos bocetos y 
OD� REUD� ıQDO� FRQVWUXLGD�� FRQVWDWDUìDPRV�
que su arquitectura ya está presente en 
su composición. 

Este trabajo cuidado a lo largo de 
los años, les ha valido a los arquitectos 
el reconocimiento y la admiración de 
muchos arquitectos, expertos en la 
materia y espectadores, y diversos 
premios entre el que destacamos en 
7YP[aRLY� KL� (YX\P[LJ[\YH� en 2017. 
Pero, además, estos arquitectos han 
conseguido demostrar que el KPI\QV 
es una herramienta poderosa para 
L_WYLZHY�PKLHZ�`�LTVJPVULZ� y a través 
de ellos, comparten sus valores y visión 
arquitectónica con el mundo, e inspiran a 
otros arquitectos y estudiantes a explorar 
los límites de la arquitectura a través de 
nuevas formas de expresión.

Figura 4: Maqueta 
de la Casa 
Horizonte, La Vall de 
Bainya

Figura 5: RCR 
Arquitectes: Ramón 

VIlalta, Carme Pigem 
y Rafael Aranda
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Figura 21: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast>  Arts Santa Mònica
Figura 22: 5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 23:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 24:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 25: Fernández-Galiano, L. (Ed.). (2017). RCR arquitectes, 1988-2017. Arquitectura 
viva.
Figura 26: Fernández-Galiano, L. (Ed.). (2017). RCR arquitectes, 1988-2017. Arquitectura 
viva.
Figura 27: Aranda, Rafael, et al., editores. RCR Arquitectes: 2003-2007; the attributes of 
nature. El Croquis Editorial, 2007.
Figura 28: Losantos, Àgata. 17 obres d’RCR Arquitectes. 1a ed, Llibres de Batet, 2015. 
Figura 29: Losantos, Àgata. 17 obres d’RCR Arquitectes. 1a ed, Llibres de Batet, 2015. 
Figura 30:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 31: Losantos, Àgata. 17 obres d’RCR Arquitectes. 1a ed, Llibres de Batet, 2015.

2.2 Planimetría

Figura 32. Recuperado de: <https://proyectos4etsa.wordpress.com/2018/06/21/casa-
entremuros-2009-rcr-arquitectes/>
Figura 33. Recuperado de: <http://zona-arquitectura.blogspot.com/2017/05/museo-
soulagesrodezfrancia-arquitectura.html>
Figura 34:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 35:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.

2.3 Vistas y Secciones

Figura 36: RCR Arquitectes (Ed.). (2012). RCR Arquitectes: 2007-2012; abstracción 
poética, poetic abstraction. El Croquis Editorial.
Figura 37: RCR Arquitectes (Ed.). (2012). RCR Arquitectes: 2007-2012; abstracción 
poética, poetic abstraction. El Croquis Editorial.
Figura 38: RCR Arquitectes (Ed.). (2012). RCR Arquitectes: 2007-2012; abstracción 
poética, poetic abstraction. El Croquis Editorial.
Figura 39: RCR Arquitectes (Ed.). (2012). RCR Arquitectes: 2007-2012; abstracción 
poética, poetic abstraction. El Croquis Editorial.
Figura 40: Fernández-Galiano, L. (Ed.). (2017). RCR arquitectes, 1988-2017. Arquitectura 
viva.
Figura 41: Fernández-Galiano, L. (Ed.). (2017). RCR arquitectes, 1988-2017. Arquitectura 
viva. 

2.4 Maqueta

Figura 42:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 43:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
Figura 44:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.
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2.5 Exfoliaciones

Figura 48: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast  Arts Santa Mònica> 
Figura 49: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast  Arts Santa Mònica>
Figura 50: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast  Arts Santa Mònica>
Figura 51: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast  Arts Santa Mònica>
Figura 52: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast  Arts Santa Mònica>
Figura 53: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast  Arts Santa Mònica>

2.6 Exposiciones

Figura 54. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/rcr-arquitectes-
dans-la-collection-du-centre-pompidou/>  © 2023 RCR Arquitectes
Figura 55. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/rcr-arquitectes-
dans-la-collection-du-centre-pompidou/>  © 2023 RCR Arquitectes

PARTE 4: CASOS DE ESTUDIO

3.1 Criterios de la elección

Figura 1. Recuperado de: <https://veredes.es/blog/entrevista-a-rcr-arquitectes/> 
Figura 2: https://arquine.com/obra/museo-soulages/ Hisao Suzuki y Didier Boy de la Tour
Figura 3. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/visits/espacio-barberi-y-
reservas-bunka/> Foto: Charline Neyken
Figura 4. Recuperado de: <https://www.archdaily.cl/cl/806286/estadio-atletico-tossols-
basil-rcr-arquitectes> Fotografías:Simon Garcia, Hisao Suzuki, Ramon Prat

3.2 Museo Soulages

Figura 5. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/projects/museo-soulages-
rodez-francia/>  © 2023 RCR Arquitectes
Figura 6. <https://www.metalocus.es/es/noticias/museo-soulages-por-rcr-arquitectes> 
Figura 7. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/projects/museo-soulages-
rodez-francia/>  © 2023 RCR Arquitectes
Figura 8. <https://www.metalocus.es/es/noticias/museo-soulages-por-rcr-arquitectes> 
Figura 9. Recuperado de: <https://news.artnet.com/art-world/pierre-soulages-happy-to-
stay-in-the-dark-43580> Photo: © Vincent Cunillère  
Figura 10. Recuperado de: <https://www.mchampetier.com/obras-vendidas-de-Pierre-
Soulages-76-0-arte-y-estampas.html>
Figura 11. <https://es.amorosart.com/obra-soulages-eau-forte_vi-82342.html> 
Figura 12. Recuperado de: <https://www.christies.com/features/A-radical-work-by-
Pierre-Soulages-11102-3.aspx> 
Figura 13. Recuperado de: <http://marthadicroce.blogspot.com/2016/10/pierre-
soulages-pintor-frances.html> 
Figura 14. Recuperado de: <https://www.wikiart.org/es/pierre-soulages> 
Figura 15. Recuperado de: <https://news.artnet.com/art-world/pierre-soulages-happy-
to-stay-in-the-dark-43580 Photo: Courtesy Dominique Lévy and Galerie Perrotin.>
Figura 16. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/museo-
soulages/> © 2023 RCR Arquitectes
Figura 17.  Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/museo-
soulages/> © 2023 RCR Arquitectes
Figura 18:�5&5�$UTXLWHFWHV��HW�DO���HGLWRUHV��5&5�$UTXLWHFWHV������������6LJQLıFDGR�(Q�
La Abstracción: Meaning in Abstraction. El Croquis Editorial, 2017.

Figura 19. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/museo-
soulages/> © 2023 RCR Arquitectes
Figura 20. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/museo-soulages/ 
>© 2023 RCR Arquitectes
Figura 21. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/museo-
soulages/> © 2023 RCR Arquitectes
Figura 22. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/drawings/museo-soulages/ 
> © 2023 RCR Arquitectes
Figura 23. Recuperado de: <https://www.rcrarquitectes.es/es/products/lamina-con-
esbozo-del-museo-soulages-5/> © del esbozo: RCR Aranda Pigem Vilalta Arquitectes
Figura 24. Recuperado de: <https://afasiaarchzine.com/2011/03/rcr-arquitectes-21/>
Figura 25. Recuperado de: <https://afasiaarchzine.com/2011/03/rcr-arquitectes-21/> 
Figura 26. Recuperado de: <https://www.miesarch.com/work/564> 
Figura 27. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html>
Figura 28. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html> 
Figura 29. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html>
Figura 30. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html>
Figura 31. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html>
Figura 32. https://archinect.com/people/project/20515746/soulages-museum/24805486 
Figura 33. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html >
Figura 34. <https://arqa.com/arquitectura/museo-soulages-en-rodez.html >
Figura 35. <https://arquitecturayempresa.es/noticia/musee-soulages-de-rcr-arquitectes> 

3.3 Espacio Barberí

Figura 36. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806291/ramon-vilalta-rcr-
arquitectes-habla-sobre-el-pritzker-y-sus-ambiciones-tras-ganar-el-premio> 
Figura 37. Recuperado de: <https://www.elle.com/es/living/elle-decoration/g794113/rcr-
arquitectes-premio-pritzker/> 
Figura 38. Recuperado de: <https://divisare.com/projects/338776-rcr-arquitectes-hisao-
suzuki-pep-sau-barberi-laboratory> photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 39. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 40. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 41. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 42. Recuperado de: <https://divisare.com/projects/338776-rcr-arquitectes-hisao-
suzuki-pep-sau-barberi-laboratory> photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 43. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 44. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 45. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 46. Recuperado de: <https://www.pinterest.es/pin/417779302918343454/> 
Figura 47. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 48. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau
Figura 49. Recuperado de: <https://arquitecturaviva.com/obras/espacio-barberi-1> 
photos by hisao suzuki, pep sau

3.4 Pista de Atletismo 

115114



Figura 50: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 51: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 52: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 53: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 54: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 55: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 56: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García
Figura 57. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes> 
Figura 58. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes> 
Figura 59. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes> 
Figura 60. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes >
Figura 61: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García 
Figura 62: https://www.arqfoto.com/estadio-de-atletismo-tussols-basil/ © Simón García 
Figura 63. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes> 
Figura 64. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes >
Figura 65. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes>
Figura 66. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes>
Figura 67. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes>
Figura 68. Recuperado de: <https://www.archdaily.cl/cl/806286/estadio-atletico-tossols-
basil-rcr-arquitectes> 
Figura 69. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes> 
Figura 70. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes>
Figura 71. Recuperado de: <https://www.archdaily.co/co/806286/estadio-atletico-
tossols-basil-rcr-arquitectes>
Figura 72. Recuperado de: <https://www.llull.cat/espanyol/actualitat/actualitat_noticies_
detall.cfm?id=38503&url=rcr-arquitectes-pritzker-2017-y-mias-arquitectes-exponen-
centre-pompidou-paris.htm > 

PARTE 5: CONCLUSIÓN

Figura 1. Recuperado de: <https://proyectos4etsa.wordpress.com/2018/06/21/casa-
entremuros-2009-rcr-arquitectes/> 
Figura 2. Recuperado de: <https://proyectos4etsa.wordpress.com/2018/06/21/casa-
entremuros-2009-rcr-arquitectes/>
Figura 3. Recuperado de: <https://issuu.com/artssantamonica/docs/rcr_cast>  Arts 
Santa Mònica 
Figura 4. Recuperado de: <https://elcroquis.es/media/public/img/Magazines/115-116III/
big/Casa_Horizonte_big.jpg >
Figura 5.  Recuperado de: <https://www.elperiodico.com/es/sociedad/20180511/rcr-
arquitectes-catala-de-any-6809053 Albert Beltrán>
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