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1. INTRODUCCION

1. INTRODUCCION

Es evidente que este Proyecto es el resultado de una trayectoria que no ha
sido hecha en solitario, es por ello que en primer lugar quiera dejar
constancia de mi agradecimiento a todas las personas e instituciones que,
de diferentes maneras, han contribuido a mi formacion y trayectoria como
docente e investigador.

Primeramente quiero mostrar mi agradecimiento hacia esta Universidad por
la esplendidez demostrada desde mi ingreso en 2001, sin cuyo respaldo y
soporte, ni mi especializacién, ni mis estudios doctorales hubieran sido
viables; convencida de que la formacién de grado y posgrado debe
alimentarse tanto de la experiencia profesional como de la investigacion.
Gracias a ello, por la formacion recibida y por el “retorno” que he tenido
siempre hacia la Universidad creo reconocerme hoy parte de ella.

Igualmente, el apoyo recibido durante estos afios y las oportunas
observaciones de los compafieros, profesores e investigadores en esta y
otras asignaturas del Departamento y de la Facultad, a quienes estoy
profundamente agradecida, han sido fundamentales en el desarrollo de mi
trabajo y, por tanto, en la elaboracion de este documento.

Un Proyecto Docente constituye el instrumento que estructura y orienta las
competencias formativas de un profesor, adecuandose a las exigencias de
la universidad. En su elaboracién, ademas de considerarse el desarrollo de
la materia, su método de investigacion y las fuentes aportadas, interesa
argumentar la planificacién particular de la asignatura y la distribucién
programatica, asi como los procedimientos y métodos que se consideran
oportunos para comunicar los contenidos de la mejor forma posible,
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estimulando la motivacién y facilitando el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

El presente trabajo surge del analisis y observacién vinculados a la
experiencia personal, impartiendo docencia durante los ultimos cuatro
cursos académicos en asignaturas de Pintura de segundo curso. Ideado a
modo de propuesta como un plan de actuacién que integre y concrete los
elementos necesarios para alcanzar los objetivos y resultados de
aprendizaje correspondientes al perfil de nuestra disciplina.

Desde 2008 hasta 2011 esta actividad docente estuvo asociada a la
ensefianza en dos cuatrimestrales de la licenciatura en Bellas Artes
Fundamentos de la Pintura (troncal) y Color /I (obligatoria). Dichas
asignaturas estaban ubicadas en el primer ciclo del Plan de Estudios de
1993 con ensefanzas consideradas basicas y necesarias por aportar, en el
Area de Conocimiento Pintura, la formaciéon fundamental para afrontar
adecuadamente la secuencia en los estudios de los cursos siguientes. La
transformacion de los estudios universitarios hacia la Convergencia
Europea y la implantacion de los grados, ha necesitado adaptar y
reconvertir los planes de estudio, lo que ha motivado la desaparicién de
dichas asignaturas, ahora refundidas en el nuevo escenario que
actualmente nos aloja.

Para ello se ha designado la disciplina TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA,
asignatura obligatoria en los planes de estudios de los dos grados que
desde 2010 han comenzado a impartirse en la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Politécnica de Valencia, pertenecientes a la Rama de Artes y
Humanidades: “Grado en Bellas Artes” y “Grado en Conservacion vy
Restauracion de Bienes Culturales”.

El presente programa refleja la propia actividad docente en la que,
mediante la actividad diaria, hemos ido experimentando adecuaciones
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1. INTRODUCCION

metodolégicas y modificando algunos aspectos, de manera que el proceso
de ensefanza-aprendizaje encuentra en la practica de la pintura todo su
sentido. Durante el segundo curso (Médulo 2), la asignatura anual
obligatoria de 15 ECTS TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA tiene como objeto la
iniciacion en el estudio y conocimiento de los materiales y los
procedimientos pictéricos basicos, ademas de la posterior ampliacién con
nuevos materiales y procedimientos alternativos, atendiendo especialmente
a sus posibilidades expresivas y experimentales.

La Universidad Politécnica de Valencia contribuye al desarrollo cultural,
social y econémico de la sociedad valenciana y espafiola a través del apoyo
de la ciencia, de la técnica del arte y de la cultura. Su creacion, desarrollo,
transmision y critica corresponde a los artistas y a los estudiosos del arte.
Las técnicas en la pintura no sélo forman parte del proceso de creacién
como herramientas para transmitir lo que se ha conceptualizado, sino que
también ayudan a articular los propios desarrollos expresivos.

Desde el momento en que el alumno alcanza una cierta comprension sobre
el funcionamiento de los materiales y técnicas comienza a aplicarlos en su
propia experimentaciéon. Esto sirve para poner en evidencia su potencial y
utilidad en la evolucion artistica personal. De esta forma el conocimiento,
la investigacion y la adecuacion de cada procedimiento confiere
caracteristicas especificas a la actividad creadora individual e igualmente
proporciona material sobre el que pueden trabajarse las ideas.

Este proyecto pretende adoptar una ordenacion légica, de lo mas simple a
lo mas complejo, de manera escalonada y progresiva, ademas de abierta,
ya que los contenidos, las actividades y los criterios que lo sustentan son
suficientemente flexibles para potenciar los aspectos formativos
adaptandose a las caracteristicas de cada curso o grupo. Queremos motivar
a los alumnos y despertar en ellos el interés por el proceso creativo que
permite la materializacion de sus planteamientos estéticos.

11
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Respecto a la conexion de las distintas partes, en primer lugar se aborda el
estado actual de las ensefianzas universitarias en Espafa, en el contexto de
la convergencia europea. A continuacién, se realiza una reflexion sobre las
titulaciones ofertadas por la Facultad de Bellas Artes de Valencia en la
actualidad, donde se enmarca la materia seleccionada. Posteriormente se
incluye un apartado sobre la naturaleza y significacion de la asignatura,
junto con algunas consideraciones en torno a los objetivos, actuaciéon y
metodologias docentes. Por ultimo, como parte esencial de este proyecto,
se presenta la propuesta curricular de la asignatura de TECNICAS Y
EXPRESION PICTORICA, en la que se concreta la oferta docente, incluyendo
todos los elementos informativos necesarios para determinar qué es lo que
se pretende que el alumno aprenda, cdmo se va a realizar ese proceso,
cédmo se va a evaluar y como gestionar el seguimiento de la evolucion en el
aprendizaje del alumno, facilitdndole la necesaria informacién de retorno.

En resumen, nuestra propuesta curricular presenta una perspectiva
pedagdgica en la que objetivos, programacién, metodologias, evaluacién y
recursos se encuentran estrechamente relacionados y adaptados a los
contenidos del programa de la asignatura y al conjunto de capacidades que
se pretenden desarrollar. Proyecto de ensefianza y de aprendizaje que
infiere légicamente encauzar los conocimientos técnicos y conceptuales
necesarios para la futura insercién del egresado en Bellas Artes en el
mercado profesional.

12
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2. SITUACION INSTITUCIONAL

2.1. Reformas del sistema universitario espaiol

La Universidad a lo largo de su existencia, ha protagonizado numerosas
reformas, en un intento de adaptarse a las exigencias de la sociedad asi
como a las nuevas demandas del mercado laboral. En el impulso de este
progreso normativo se subrayan tres documentos clave: La Ley Organica de
Reforma Universitaria. LRU, de 1983; La Ley Orgdnica de Universidades.
LOU, de 2001 y La Ley Orgdnica de Modificacién de la Ley Orgdnica de
Universidades. LOMLOU, de 2007.

Hacia a finales de los setenta, debido al incremento en la demanda en
ensefianza, se origina la necesidad de establecer un marco normativo
capaz de responder y promover la mejora de la organizacién de las
universidades, su modernizacién cientifica y docente. La Ley Orgdnica de
Reforma Universitaria. LRU. 11/1983 (Boletin Oficial del Estado n°® 209 de 1
de septiembre de 1983) definié un modelo para dar respuesta a las nuevas
circunstancias, optando por un disefio de autonomia universitaria en el que
los principales érganos de la institucidon (Rector, Claustro y Consejo Social)
tuvieran la responsabilidad fundamental de establecer cémo alcanzar los
objetivos y de lograr que la universidad fuera un servicio publico
adecuadamente integrado en su entorno social.

La LRU en su “Preambulo” sefialaba las tres funciones basicas que debia
cumplir la universidad: el desarrollo cientifico, la formacién profesional y la
extension de la cultura. Asimismo, resaltaba el papel de la universidad
como servicio publico que servia a los intereses generales de toda la
sociedad. La articulacién de estos objetivos generales de servicio publico
exigia el desarrollo de cuatro actividades: docencia, estudio, investigacion
cientifica y desarrollo tecnoldgico.

14
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La implantacion de la LRU supuso un intento de adaptar la universidad
espanola al modelo de universidad europea, ademas de un gran impulso
para la investigacion en la universidad con un aumento de la actividad en
este campo. Sin embargo, no pudo hacer frente a los grandes cambios
producidos en la sociedad como el aumento del nimero de alumnos, la
ruptura de las fronteras educativas internacionales, la aparicion de nuevas
tecnologias, la demanda de formaciéon continuada y el creciente papel de la
innovacién en el sector productivo.

En diciembre de 1998, la Conferencia de Rectores de Universidades
Espafiolas (CRUE) encargd a Josep Maria Bricall, ex presidente de la
Conferencia de Rectores Europeos, el Informe Universidad 2000, también
conocido como Informe Bricall'. Este informe se presentd el 15 de marzo
de 2000 y en su momento causé una gran expectacion y controversia. En el
documento se reclamaban cambios en la financiacion y en la organizacion
de los estudios, y se proponian medidas para una mayor implicacién de las
administraciones.

La Ley Organica de Universidades. LOU. 6/2001 de 21 de diciembre
(Boletin Oficial del Estado numero 307 de 24 de diciembre de 2001)
sustituyd y derog6 la antigua LRU. Esta ley se encamind esencialmente a
implementar numerosas reformas de organizacién con la intenciéon de
alcanzar los siguientes objetivos:

o Mejorar la calidad del sistema universitario.

o Mejorar la calidad de la docencia y la investigacién a través de un
nuevo sistema que garantizara el mérito y la capacidad en la
seleccion y acceso del profesorado (creacién de la Agencia Nacional
de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion).

1 CRUE 2000. Informe Universidad 2000.
http://www.crue.org/informeuniv2000.htm
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o Propiciar la movilidad de profesores y estudiantes dentro del
sistema universitario espanol y europeo.

No obstante, el proceso de cambio en la universidad no ha dejado de
evolucionar en los ultimos tiempos. El 26 de septiembre de 2006, el
Ministerio de Educacion y Ciencia presentd un documento de “Propuestas
de organizaciéon de las ensefianzas universitarias en Espana”2, a través del
cual se expusieron las bases de adaptacion de la universidad espafola al
Espacio Europeo de Ensefianza Superior. Posteriormente, el 14 de
diciembre de 2006, se aprobé en el Pleno del Congreso de Diputados el
proyecto de modificacién de la Ley Organica 6/2001.

La Ley Organica de Modificacién de la Ley Organica de Universidades.
LOMLOU. 4/2007 de 12 de abril (BOE N. 89 de 13 de abril de 2007) revisé
y modific6 la Ley Organica 6/2001. Las principales modificaciones
propuestas fueron las siguientes:

o Organizacién interna de la universidad. El sistema de eleccion del
Rector no necesariamente mediante eleccién directa y sufragio
universal; cada comunidad auténoma determinard segun sus
intereses el método de eleccion.

o Acceso. El procedimiento de admision a la universidad y los
resultados de la prueba con validez en “todas las universidades
espafolas”.

o Personal docente e investigador contratado. Desaparecen las figuras
contractuales de Catedratico de Escuela Universitaria y Profesor
Titular de Escuela Universitaria. También desaparece el requisito de
haber realizado los cursos de doctorado para optar a las plazas de
Profesor Ayudante; asi como la obligatoriedad de haber

2 MEC. 2006. Propuestas de organizacién de las ensefianzas universitarias en
Espafa. http://www.mec.es/

16
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desarrollado tareas docentes y/o investigadoras en centros
distintos al que oferte las plazas de Profesor Ayudante Doctor.

o Acceso a los cuerpos docentes universitarios. Se implanta el sistema
de acreditacion nacional sustituyendo al anterior sistema de
habilitacién. Desaparecen las pruebas presenciales, y en su lugar se
realiza un andlisis y valoraciéon de la documentacion curricular. El
nimero de acreditaciones es independiente de las posibles plazas
existentes en un momento concreto. En los concursos de
contratacion, los miembros de los tribunales seran elegidos por
sorteo o bien designados por la universidad. Se propone la creacién
de una carrera funcionarial basada en la obtencion de méritos que
implica la creacién de distintas categorias retributivas dentro de
cada uno de los dos cuerpos de funcionarios docentes: Profesor
Titular de Universidad y Catedratico de Universidad.

2.2. Declaracién de Bolonia

El 25 de mayo de 1998, los ministros de Educacién de Francia, Alemania,
Italia y Reino Unido firmaron en La Sorbona una declaracién instando al
desarrollo de un Espacio Europeo de Educacién Superior. El 19 de junio de
1999 se celebré una nueva conferencia que dio lugar a la Declaracién de
Bolonia. Esta Declaracion fue suscrita por paises de la Unién Europea (entre
los que se encontraba Espafia), paises del Espacio Europeo de Libre
Comercio y paises del este y centro de Europa. Aqui se muestra el proceso
en su construccién con los principales acuerdos realizados.

Este documento sentd las bases para la construccion de un Espacio
Europeo de Educacion Superior conforme a ciertos principios (calidad,
movilidad, diversidad y competitividad) orientado hacia la consecucion,
entre otros, de dos objetivos estratégicos:

17
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(@]

(@]

El incremento del empleo en la Unién Europea.
La conversion del Sistema Europeo de Formacién Superior.

La declaraciéon de Bolonia y la necesidad de adecuarse al Espacio Europeo
de Educacién Superior suscité la necesidad de grandes cambios en los
sistemas universitarios. Los objetivos recogidos en la Declaraciéon de
Bolonia fueron los siguientes:

o

18

Adopcion de un sistema facilmente legible y comparable de
titulaciones.

Adopcion de un sistema basado, fundamentalmente, en dos ciclos
principales.

Establecimiento de un Sistema Europeo de Transferencia de
Créditos (ECTS). El crédito ECTS representa, mediante un valor
numérico, el volumen de trabajo que el alumno debe realizar para
alcanzar los objetivos del programa que incluye: lecciones
magistrales, trabajos practicos, seminarios, periodos de practicas,
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trabajo de campo, trabajo personal, exdmenes y otros posibles
métodos de evaluacion.

o Promocién de la cooperaciéon europea para asegurar un nivel de
calidad para el desarrollo de criterios y metodologias comparables.

o Promocién de la necesidad de una dimension europea en la
educacién superior con particular énfasis en el desarrollo curricular.

o Promocién de la movilidad y remocion de obstaculos para el
ejercicio libre de la misma por los estudiantes, personal docente,
investigador y administrativo de universidades, y entre otras
instituciones de ensefianza superior europea.

En dicha declaracién se manifestd la intencién de conseguir dichos
objetivos antes de 2010, de forma coordinada, para establecer las bases
que permitieran definir un marco comun para la enseflanza superior
europea. Se estipularon fases bianuales de realizacion, cada una de las

19
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cuales concluia con una reunién de ministros europeos de educacion en la
que se revisaban los objetivos conseguidos y se proponian nuevas
directrices de futuro.

Hasta el momento se han llevado a cabo las conferencias de Praga (2001),
Berlin (2003), Bergen (2005), Londres (2007) vy, recientemente, Leuven y
Louvain-la-Neuve (2009). Excepcionalmente, se ha realizado en 2010 una
reunién en Budapest y Viena, coincidiendo con el décimo aniversario de la
Conferencia de Bolonia. En ella se ha realizado una evaluaciéon de diversos
aspectos: politica académica, evaluacion de diversos curriculos, movilidad,
etc. La préxima reunion se realizard en Bucarest (Rumania) en abril de
2012.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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En la actualidad las ensefianzas universitarias estan sufriendo importantes
cambios como consecuencia de este proceso iniciado en 1999. El objetivo
es encontrar un sistema flexible de titulaciones, comparable, con mas
oportunidades de trabajo para los estudiantes y una mayor competitividad
internacional. El Real Decreto 55/2005 de 21 de enero (BOE N: 21 de 25 de

20
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enero de 2005) establece la estructura de las ensefanzas universitarias y
regula los estudios universitarios oficiales de Grado que obligatoriamente
han comenzado en el curso 2010/2011. El sistema propuesto se basa en
dos niveles, Grado y Posgrado, que en su conjunto se organizan en tres
ciclos: Grado, Master y Doctorado.

2.3. Ensefanzas de grado

El Real Decreto 55/2005 de 21 de enero, BOE N. 21 de 25 de enero de
2005, regula los estudios oficiales de Grado. Los titulos se organizan en
cinco ramas de conocimiento: Artes y Humanidades, Ciencias, Ciencias de
la Salud, Ciencias Sociales y Juridicas, e Ingenierias y Arquitectura. El Grado
comprende las ensefianzas universitarias de primer ciclo, constituidas por
ensefianzas bdsicas y de formacion general, junto a otras ensefianzas
orientadas a la preparacion para el ejercicio de actividades de caracter
profesional.

Los titulos de Grado tienen una duracién de cuatro afios durante los cuales
se realiza un total de 240 créditos ECTS, en los que estan incluidos todo
tipo de aprendizajes con sus correspondientes evaluaciones. Los 60
créditos iniciales deben formar en competencias bdasicas de la rama de
conocimiento, evitandose la excesiva especializacion inicial y permitiendo a
los estudiantes la posibilidad de continuar estudios en otro titulo.

La superacion de 120 créditos da lugar al Certificado de Estudios
Universitarios Iniciales (CEUI), siempre y cuando incluyan los 60 créditos
iniciales de formacién comun. El objetivo de dicho diploma es permitir a
los estudiantes la incorporacion al mundo laboral con una certificacién de
los estudios realizados. El Grado finaliza con el desarrollo y defensa de un
trabajo o proyecto final, que se incluye en la duracién total del Grado.

21
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Dado el alto nivel de experimentalidad con una dedicacién intensiva a las
practicas en los talleres y laboratorios que necesitan minimamente 240
créditos ECTS, la duracién de los grados es de 4 afios. El Master en cambio
tiene una duracién de un afio y 60 créditos ECTS, teniendo en cuenta la
implantacion de un trabajo final. Con la finalidad de favorecer la movilidad
de los estudiantes a otras universidades espanolas o europeas, se facilitan
todos los procedimientos de acumulacién y reconocimiento de créditos.

GRADO
4 anos

TRONCALES
10 ECTS

( )
1°. OBLIGATORIAS
60 ECTS

(8 J

( )
2°. OBLIGATORIAS
60 ECTS

OPTATIVAS
40 ECTS

|\

[ 3°. OPTAT-

J/
4°. OPTAT-
OBLIG,

PROYECTO
10 ECTS

TOTAL
60 ECTS
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2.4. Ensefanzas de posgrado

En el Real Decreto 56/2005 de 21 de enero, BOE N. 21 de 25 de enero de
2005, se regulan los estudios universitarios oficiales de Posgrado que
comprenden dos ciclos: Master y Doctorado. En el caso de los estudios de
Posgrado se dota de una mayor flexibilidad a las universidades, siendo
estas las responsables de la estrategia y organizacion de la formacion
especialista e investigadora. Se favorece la colaboracién entre
departamentos de una misma universidad y entre diversas universidades
tanto nacionales como extranjeras.

Los programas de Posgrado deben ser aprobados por el Consejo de
Gobierno de la universidad. Para su implantacién se requieren los informes
previos favorables de la comunidad auténoma correspondiente y del
Consejo de Coordinacion Universitaria. Una vez emitido el informe
favorable del citado érgano consultivo, el Ministro de Educacién y Ciencia
debe aprobar la relacion de los programas de Posgrado de nueva
implantacion cuyas ensefianzas tengan caracter oficial y conduzcan a la
obtencion del titulo correspondiente. Por otra parte, los programas de
Posgrado que conduzcan a la obtencion de los titulos de Master o Doctor
deben someterse a una evaluacién por parte de la Agencia Nacional de
Evaluacién de la Calidad y Acreditacion.

Para acceder al Master, los estudiantes tienen que estar en posesion del
titulo o nivel de Grado. Este segundo ciclo de estudios universitarios
pretende ofrecer una formacion avanzada de caracter especializado o
multidisciplinar, dirigido a conseguir una especializacion académica o
profesional, o a promover la iniciacion a la investigacién. La superacion de
este ciclo da lugar al titulo de Master.
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Los titulos universitarios de Master no se organizan por ramas de
conocimiento y disponen de directrices especificas cuando la normativa
reguladora de la profesion lo requiere. Estos estudios pueden tener entre
60 y 120 créditos ECTS. El Master finaliza con la elaboracién y defensa oral
publica de un proyecto o trabajo de fin de Master por parte del estudiante,
incluido en la duracién total del Master.

El tercer ciclo de los estudios universitarios tiene como objetivo la
formacidon avanzada del estudiante en las técnicas de investigacion;
pudiendo incluir cursos, seminarios y otras actividades dirigidas a la
actividad investigadora. Como consecuencia de la superaciéon de este ciclo
se obtiene el titulo de Doctor, nivel mas elevado en la educacion superior.

La admision de los estudiantes en el doctorado se lleva a cabo tras obtener
un minimo de 60 créditos ECTS en los programas oficiales de Posgrado o
cuando se halle en posesiéon del titulo de Master, siempre y cuando haya
completado un minimo de 300 créditos ECTS en el conjunto de sus
estudios universitarios de Grado y Posgrado.

Titulo de Master

TiTULO DE

GRADO

Titulo de Doctor
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Para obtener el titulo de Doctor, el alumno debe cursar los estudios de un
Programa de Doctorado y contar con la aprobacién de su tesis doctoral.
Dicho programa, aprobado por la universidad, consta de un periodo de
formacion y un periodo de investigacién. El periodo de formacién consta de
60 créditos ECTS que pueden ser de estudios de Master (procedentes de
uno o varios Masteres) o actividades formativas universitarias
especificamente disefiadas o seleccionadas para dicho programa. El
periodo de investigacion o doctorado consta de las actividades de
investigacion necesarias para elaborar la tesis doctoral.

2.5. Las Facultades de Bellas Artes en Espafa

En 1978 las antiguas Escuelas Superiores de Bellas Artes quedan
definitivamente transformadas en Facultades por el Real Decreto
988/1978, de 14 de abril, lo que designa mas de treinta afios de adhesion
de nuestros estudios a la institucién universitaria.

Hasta ese momento las ensefanzas artisticas estuvieron ligadas a la
historia y desarrollo de las Academias de Arte, surgidas con el impulso
cultural del Renacimiento. Estas tienen su origen en las reuniones de
humanistas y en el deseo de los artistas de ser reconocidos como tales en
un status social superior al del artesano de origen gremial.

La Academia signific6 una renovacién basada sobre todo en el estudio del
natural, encontrando en Leonardo al primer artista relacionado con esta
institucion. Partiendo de sus escritos Pevsner nos sefiala el profundo
cambio de lo artesanal a lo artistico y del aprendizaje en el taller del
maestro al planteamiento de un programa educativo basado en la
perspectiva, la proporcion y el dibujo3.

3 Pevsner, N. Las Academias de Arte. Madrid, Catedra, 1982.
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Al amparo de las monarquias absolutistas la Academia se convierte en
instrumento para imponer modelos y principios oficiales del gusto, con una
importante influencia econémica en los artistas mediante premios,
encargos, becas y adquisicién de obras de arte.

A partir de las ideas de Leonardo el dibujo se constituye en la base de
todas las ensefianzas artisticas y comprende tres fases: dibujo de dibujos,
dibujo de modelos de yeso y dibujo del natural. Se impartian también
lecciones de anatomia, perspectiva y geometria, que completaban asi el
aprendizaje del alumno, que en el taller de un maestro concluiria su
desarrollo. Incluso llegando a los siglos XVII y XVIII los programas
académicos no incluian sistematicamente disciplinas de pintura al 6leo4, y
solo ocasionalmente se obtenian permisos para la copia de obras de las
colecciones privadas de los principes.

Durante el siglo XIX se generaliza la elaboracion de programas de
ensefianza, pero también se inicia el declive de la Academia, de sus normas
y privilegios ante el impulso del movimiento romantico y su nocién del
artista como genio cuya inspiracion no puede estar sometida a reglas. Ya
en el siglo XX fue ese mismo impulso el que alenté el mayor desprecio a la
institucion académica por parte de artistas futuristas, dadaistas vy
surrealistas. Paraddjicamente estos movimientos acabarian originando su
propio “academicismo” y encontrando apoyo en las instancias oficiales.

El devenir del tiempo y los cambios socioculturales proyectados en el arte
(descrédito de los modelos académicos, postmodernidad y eclecticismo,
hegemonia del mercado) y en el mundo en general, han desplazado la

4 Ibidem, p. 118.
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ensefanza institucional del arte hacia modelos pedagégicos mds abiertos y
flexibles.

Libertad, creatividad y originalidad se fueron imponiendo en el panorama
artistico, menoscabando ocasionalmente los valores tradicionales del
oficio, la técnica o la destreza. En este sentido la funcién pedagogica y la
necesaria disciplina que conlleva la técnica, podria entenderse como
coactiva de la creatividad. Sin embargo, cada vez resulta mas obvio que
esta nocion mal entendida del talento solamente serviria para conducirnos
a la inhabilitacion.

Los prejuicios, el “todo vale” y el rechazo de la tradicién generan
incapacidad para aprender lo positivo de su rico legado y dificultan la
consecucién de objetivos, asi como el cuestionamiento de los procesos. En
una Facultad de Bellas Artes la ensefanza de la técnica y del oficio es
fundamental.

La problematica que enfrentaba disciplina y oficio a libertad y creatividad
se ha reconducido hacia una particular simbiosis entre tradicion e
innovacién. La ensefanza del arte en nuestras facultades cuenta con
modelos que permiten aprovechar lo positivo de cada sistema integrandolo
en una programacion adecuada a las necesidades de nuestra sociedad y a
las aspiraciones artisticas y profesionales del alumno.

Hoy, la orientacién de estas ensefianzas fundamentadas en los ambitos de
la ciencia, la cultura y la técnica oscilan, segun facultades, entre la
formacion exclusiva de artistas (aspectos mas poéticos de la practica
creativa) y la formacién de profesionales de disciplinas como el disefio
grafico, la escenografia o las tecnologias de la imagen.

En el Grado se establecen materias troncales de Dibujo, Pintura, Escultura,
Tecnologias de la imagen e Historia del Arte, las cuales ofrecen una
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ensefanza en los fundamentos de la prdactica artistica. En adelante y
cumplidas las asignaturas troncales se ofrecen diferentes opciones
orientadas a la practica profesional, ya sea en el ambito de la ilustracion, la
restauracioén, el disefio, la fotografia, o en el de la pintura, la escultura, etc.

2.6. Facultad de Bellas Artes de Valencia - UPV.

2.6.1. Situacién actual y titulaciones de grado.

Con intencion de materializarlas en el desarrollo de nuestra actividad
docente, asumimos como propias las directrices en la ensefianza del arte
que caracterizan a nuestra Facultad y que pueden resumirse como sigue:

o El equilibrio entre teoria y practica como inseparables componentes
de cualquier proceso de aprendizaje. Es decir, el equilibrio entre la
ensefianza del oficio, de las técnicas y materiales, junto al
desarrollo de la capacidad creativa, reflexiva, critica, etcétera.

o La ensefanza humanista y plural, la apertura de modelos de
referencia y su yuxtaposicién para posibilitar una educaciéon que
desarrolle la capacidad critica de los alumnos ante la diversidad.

o El acercamiento entre lo que se ensefia y la necesidad social,
contemplando, no sin criticismo, la realidad del arte contemporaneo
y ofreciendo al mismo tiempo una formacién necesaria para el
desarrollo de actividades profesionales relacionadas con la
produccién artistica, la pedagogia del arte y otras vias de
especializacién.

o La interrelacién entre ensefanza y aprendizaje, entendiendo que el
aprendizaje es un proceso activo y colectivo que compete
principalmente y es responsabilidad del alumno. Mas por medio de
un didlogo critico argumentado, la labor del profesor es plantear
modelos de referencia tedricos y plasticos que motiven la
creatividad del alumno.
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La actual Facultad de Bellas Artes de Valencia encuentra su ascendiente
mas préximo en la Escuela Superior de Bellas Artes (1942), que se remonta
casi dos siglos hasta enlazar con la Academia de las Nobles y Bellas Artes
de San Carlos (1768) y con la Academia de Santa Barbara (1753).

Centro del Carmen. Antigua Escuela Superior de Bellas Artes de S. Carlos.

En el afio 1971 la antigua Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos
ubicada en lo que fue convento de Carmelitas del barrio de El Carmen de la
ciudad de Valencia fue transformada en Facultad de Bellas Artes. En 1978
se integré en la Universidad Politécnica de Valencia, siendo en 1984
cuando tuvo lugar su traslado de la sede de El Carmen a su actual
ubicacién en el Campus de Vera. Estas transformaciones estuvieron
acompanadas por la renovacién del Plan de Estudios de 1942,
desapareciendo asignaturas y creandose otras nuevas que ampliaban y
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actualizaban los contenidos en funcion de las necesidades del momento

historico.

Tras la aprobacion de la Ley de Reforma Universitaria de 1983, LRU, se
establecié un nuevo marco legal para la institucidon universitaria. Dentro de
este marco, en 1986, se modificaron las viejas estructuras universitarias
con la creacién de una estructura departamental, constituyéndose en
nuestro ambito los Departamentos de Pintura, Dibujo, Escultura e Historia
del Arte y las Areas de Conocimiento de cada uno de ellos.
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Aulario de Bellas Artes de S. Carlos. Nuevo edificio.

En 1993 se concretd lo que seria el ultimo plan de estudios de la titulacion
enunciada como licenciatura, al cual iran reemplazando los nuevos planes
de estudios, actualmente aprobados. La licenciatura en Bellas Artes queda
transformada en el titulo de Grado en Bellas Artes. El Grado en
Conservacion y Restauracién de Bienes Culturales es una titulacién nueva
que se imparte en esta Facultad de Bellas Artes, y proviene de los estudios
que ya se impartian en la licenciatura como una especialidad desde el
Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales.

Este nuevo disefio ha sido puesto en funcionamiento en primer curso,
obligatoriamente en toda la Universidad, desde el curso 2010 y se
implantara de forma gradual (anual) hasta que el anterior quede extinguido
en todos los cursos.

Paralelamente a la transformaciéon de los titulos, en el Campus de Vera, el
primitivo edificio de la Facultad de Bellas Artes se ha visto también
reemplazado de forma simultdnea. Las instalaciones de la nueva
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arquitectura en la actualidad cuentan con trece talleres de pintura, diez
talleres de dibujo, trece aulas tedricas y diecisiete talleres de escultura.

2.6.2. Caracteristicas de los titulos

Los grados en Bellas Artes y Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales estan concebidos para obtener una formacion integral, amplia y
actualizada. Divididos en 5 y 6 médulos respectivamente, ambos estan
distribuidos en 4 cursos, destinando el ultimo mddulo a la consecucion del
Trabajo de Fin de Grado.

Las asignaturas de los dos primeros son obligatorias y comunes a ambas
titulaciones, en ellas el estudiante se desarrollard en lo relativo a los
principios basicos y fundamentos para la creacién artistica, asi como lo
relativo a los conocimientos de las funciones artisticas.

El resto de médulos desarrollan los contenidos propios de cada titulacién y
estan disefados en base a asignaturas maximamente optativas para que el
alumno elija su propia trayectoria formativa en funcion de sus intereses.

No existen criterios de acceso distintos de los derivados de la limitacién de
plazas de nuevo ingreso y los establecidos por la legislacién vigente para
los estudios de graduado. No existe tampoco ninguna prueba de acceso
especial de la titulacion.

»El Grado en Bellas Artes. Tiene por objetivo fundamental la formacion de
profesionales de las artes visuales y artistas plasticos. Con este fin
desarrolla técnicas y procesos en los distintos ambitos de la creaciéon vy
proporciona al alumno el conocimiento de manifestaciones artisticas, tanto
clasicas como contemporaneas. Ademas de incentivar la creatividad del
alumno, los estudios de Grado en Bellas Artes implican aspectos
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socializadores, como son la relacién con el entorno en la creacion y la
insercion en el mundo laboral como punto clave en la formaciéon de los
ultimos cursos.

Antes de iniciar estos estudios se recomienda tener conocimientos basicos
sobre el arte y la cultura en sus diferentes manifestaciones; inquietud vy
curiosidad por las manifestaciones artisticas y culturales; destreza en el
manejo de herramientas y materiales para la creacién artistica; capacidad
para la aceptacién de la diversidad cultural, y sensibilidad para la
apreciacion del arte y la cultura.

Al terminar los estudios universitarios el alumno habra adquirido las
siguientes capacidades:

o Se conoceran las técnicas y los métodos de produccion artisticos; se
habra desarrollado habilidades para la creaciéon artistica y para la
realizaciéon, gestion y difusion de proyectos artisticos e
innovadores.

o De la misma manera se podrd trabajar de forma auténoma y se
habra adquirido capacidad critica y autocritica.

o Se habra aprendido a tomar decisiones, a trabajar en equipo y a
moverse en un contexto internacional, atendiendo a la diversidad y
a la multiculturalidad.

»El Grado en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales. Tiene por
objetivo fundamental la formacion de profesionales capaces de abordar
una intervencién de obras de arte como pinturas, esculturas, libros,
textiles, ceramicas y objetos arqueolégicos.

Esta titulacion integra la ciencia, las nuevas tecnologias y el arte, para

desarrollar las habilidades y destrezas desde la tradicién y la innovacion, al
servicio de la conservacion de nuestro patrimonio artistico.
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Antes de iniciar estos estudios se recomienda tener conocimientos basicos
sobre el arte, la cultura y la defensa del patrimonio; inquietud y curiosidad
por las manifestaciones del arte y de la cultura contempordnea, su
conservacion y restauracion; asi como habilidades basicas para el manejo
de herramientas y materiales; ademas de sensibilidad para la apreciacion
del arte y la cultura, tanto en manifestaciones sociales como individuales.

Al terminar los estudios universitarios el alumno habra adquirido las
siguientes capacidades:

o Se estara preparado para realizar intervenciones complejas de
conservacion-restauracién en obras de arte.

o Igualmente se hallara cualificado para aplicar novedosas
herramientas técnicas y cientificas con el fin de desarrollar con la
maxima eficiencia la actividad profesional; para gestionar y
conservar bienes culturales, y para dirigir proyectos de
restauracion-conservacion.

En este trayecto la docencia se estructura en torno a la consecucion de una
serie de competencias. Las competencias son los conocimientos,
capacidades y habilidades que los alumnos deben adquirir a lo largo de su
formacion en el Grado, con el fin de conseguir los mencionados objetivos.
Por tanto son el nucleo alrededor del cual se organiza toda la titulacion.

Las competencias (genéricas y especificas) se distribuyen en las distintas
asignaturas que vertebran el Grado. El fin de las asignaturas es, por tanto,
disefar una programacion de la asignatura (Guia Docente) adecuada para
poder desarrollar las competencias que incorpora.
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2.6.3. Competencias especificas y transversales
»El Grado en Bellas Artes. Estd dirigido a que el alumno consiga los
siguientes resultados:

o

(¢]

Crear un trabajo de un alto nivel artistico.

Definir, programar y emprender un proyecto creativo autodirigido y
relevante.

Desarrollar y autoevaluar practicas artisticas, procesos de trabajo y
métodos de investigacion.

Cuestionarse la propia practica artistica y contextualizarla en el
campo del arte y la cultura.

Saber expresar sus intenciones y valores, y los significados de su
obra/creaciéon a audiencias interesadas.

®»El Grado en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales. Esta
dirigido a que el alumno consiga los siguientes resultados:

O

(@]

(@]

Conseguir la capacitacidon necesaria para realizar la preservacién de
los bienes culturales, que consiste en el examen y el diagnéstico de
los bienes culturales, en su conservaciéon preventiva y en su
restauracion, asi como en su documentacion.

Alcanzar los valores democraticos, de igualdad de oportunidades
profesionales, de integracién social y respeto por la paz. Estos
valores seran asumidos por las diferentes materias de la titulacion,
impregnando las distintas metodologias de aprendizaje vy
garantizando la formacion integral de los egresados.

Adquirir el nivel B2 de una lengua extranjera, al entenderse como
una herramienta fundamental de estudio y de capacitacion del
estudiante.

Ser capaz de realizar de manera reflexiva intervenciones
extremadamente complejas de conservacién-restauracion,
documentarlas a fondo, con la finalidad de que el trabajo y los
datos registrados contribuyan también a una mas profunda
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comprension de los acontecimientos histéricos y artisticos relativos
a los objetos en proceso de tratamiento.

Para lograr todos estos objetivos la docencia se estructura en torno a la
obtencién de una serie de competencias, que son los conocimientos,
capacidades y habilidades que los alumnos deben adquirir a lo largo de su
formacion, con el fin de conseguir los resultados aludidos. Por tanto son el
nucleo alrededor del cual se organiza toda la titulacién.

Las competencias se distribuyen en las distintas asignaturas que vertebran
el Grado. Las competencias que las componen son:

®»Grado en BBAA = Genéricas = 21; = Especificas = 38.

®»Grado en CRBC = Genéricas = 31; = Especificas = 44.

Hacer frente desde las asignaturas al amplio panorama de objetivos y
resultados de aprendizaje en ambos grados consiste en seleccionar
primero a cudles de estas habilidades, actitudes y destrezas podemos
atender especificamente desde nuestra asignatura y por consiguiente c6mo
podremos desarrollarlas y evaluarlas desde este nuevo planteamiento que
incorpora la titulacién del aprendizaje por competencias. Esto se ha de
materializar en el disefio de una programacién especifica (Guia Docente)
adecuada.

La Guia Docente ha de ser:

o Un documento publico donde se concreta la oferta docente referida
a la asignatura, resultado del compromiso del equipo de profesores
que va a impartir la asignatura.

o Un instrumento al servicio del estudiante, donde se ofrecen
elementos informativos suficientes para poder determinar qué es lo
que se pretende que aprenda, cémo se va a hacer y cémo va a ser
evaluado.
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Un instrumento de transparencia, facilmente comprensible vy
comparable entre las diferentes universidades en el camino hacia la
convergencia.

La Guia Docente supone la herramienta basica del Sistema Europeo de

Transferencia de Créditos para alcanzar el objetivo de “promover la
cooperacion europea en garantia de calidad mediante el desarrollo de
metodologias y criterios comparables” (Declaracion de Bolonia).

2.6.4. Salidas profesionales de los egresados

»En el Grado en Bellas Artes. Las profesiones a las que se puede acceder
cuando se acaban los cuatro cursos de estudio estan englobadas en los
siguientes cinco perfiles:

O

Creacidn artistica: o artista plastico en todas las técnicas y medios
creativos: pintura, escultura, dibujo, grabado, fotografia,
ilustracion, disefio (grafico, industrial, audiovisual y textil) vy
cualquier otro vinculado a las artes plasticas.

Creativo en el dmbito audiovisual y de las nuevas tecnologias:
videoarte, multimedia, animacion, etc.

Experto cultural, asesor artistico y direccidn artistica: asesor cultural
en instituciones (ayuntamientos, museos, galerias de arte, etc.),
comisariado de exposiciones, direcciones artisticas en cualquier
ambito de las artes, critica artistica, etc.

Profesor (docencia y educacion artistica): profesor en secundaria,
profesor en universidad o en otros ambitos de la formacion
artistica.

Otros profesionales, especialistas artisticos: escaparatismo,
escenografia, ilustracidon de animaciéon y comic, editor artistico y de
materiales de difusion de arte, disefiador de ambientes vy
exposiciones, montaje de exposiciones o instalaciones artisticas,
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proyectos escenograficos y disefio efimero, disefio especifico para
el sector de ocio y turismo, y para la construccién de parques
tematicos, etc.

» En el Grado en Conservacién y Restauraciéon de Bienes Culturales. Las
profesiones a las que se puede acceder cuando se acaban los cuatro cursos
de estudio estan englobadas en los siguientes cuatro perfiles:

o Conservador y restaurador del patrimonio cultural bien en el ambito
publico, bien a través del ejercicio libre de la profesion.

o Profesor (docencia y educacion artistica). Profesor en secundaria,
profesor de Universidad, otros ambitos de la docencia artistica.

o Experto cultural, asesor artistico y direccién artistica: Actividades
vinculadas a la industria de la cultura, asesor cultural en
instituciones (ayuntamientos, museos, galerias de arte, etc.),
comisariado de exposiciones, etc.

o Investigador vinculado a la ciencia de la conservacion vy
restauracion.

2.7. Docencia e Investigacion en el Departamento de

Pintura

La dilatada trayectoria institucional del Departamento de Pintura de la UPV
encuentra su origen en 1753, fecha en que fue fundada la Escuela de Bellas
Artes de Valencia, convertida en facultad en 1971 e integrada en la
Universidad Politécnica de Valencia desde 1978, y en el Campus de Vera desde
1981. En este tiempo, ha demostrado su amplia capacidad para adaptarse a
los cambios y reinventarse, desde su concepcion inicial, mas ligada a
disciplinas y estilos regionales, llegando a constituir en la actualidad una
institucion académica e investigadora dindmica, con una intensa proyeccién
internacional. Junto con su labor formativa, el Departamento cumple otra
importante misién como plataforma preferente de creacién y transmisién de
conocimiento al conjunto de la sociedad.
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Las labores de ensefianza-aprendizaje del Departamento de Pintura
comprenden dos grandes bloques: el correspondiente a las titulaciones
oficiales, y el correspondiente a los llamados titulos propios. El primero
incluye tanto la titulacién de Licenciado en Bellas Artes como el Grado en
Bellas Artes, el Grado en Conservaciéon y Restauracién de Bienes Culturales
y las titulaciones de posgrado, que a dia de hoy comprenden programas
oficiales de Master -en los cuales la Universidad Politécnica de Valencia ha
sido pionera- y de Doctorado. Al margen de estas modalidades de
ensefanza reglada, el Departamento se halla involucrado en la formacién
de profesionales a través de los titulos de Especialista Profesional en
Disefio Creativo, Especialista Profesional en Disefio de Espacios Escénicos y
Publicitarios y Especialista Profesional en Animacién: Arte e Industria.

Titulaciones oficiales:
o Licenciatura en Bellas Artes (a extinguir)
o Grado en Bellas Artes.
o Grado en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales

Masters oficiales:
o Master en Artes Visuales y Multimedia
o Master en Produccién Artistica
Doctorado:
o Arte: Produccion e Investigacion

Titulos propios:
o Especialista Profesional en Disefio Creativo
o Especialista Profesional en Disefio DE Espacios Escénicos y
Publicitarios
o Especialista Profesional en Animacion: Arte e Industria.
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El Departamento de Pintura desarrolla su funcion investigadora a través de
la propia actividad individual de sus profesores, pero muy especialmente
mediante el trabajo de grupos y centros investigadores adscritos de
manera exclusiva o parcial.

En tanto los grupos de investigacidon aglutinan a profesores que trabajan
alrededor de lineas de investigacion muy especificas, los centros e
institutos de investigacion, por su parte, abarcan a especialistas de
distintas areas y departamentos que colaboran en el desarrollo de
proyectos de mayor alcance.

La formacién de personal investigador es parte fundamental en ambos
organismos, y fruto de la misma son las numerosas tesis doctorales que se
acogen a lineas de trabajo ya existentes o bien determinan la apertura de
otras nuevas, retroalimentando asi los mecanismos investigadores.

El Centro cuenta con las siguientes Estructuras de investigacién
Centros e institutos de investigacion

o Centro de Investigacién Arte y Entorno
Grupos de investigacién

o Laboratorio de Luz

o Elastica variable

Desde nuestra area de conocimiento las funciones y objetivos de la
Universidad, es decir, la creacion, el desarrollo, la transmision y la critica
de la Pintura, son asumidas por el Departamento. En la era de Ia
informacién, el conocimiento ademas se ha convertido en la fuente principal
de la productividad y en el sostén fundamental del desarrollo y de la
innovacion.

En nuestro modelo social el progreso y el bienestar colectivos se vinculan a
la competitividad y al tejido econémico internacional, lo cual depende de la

40


http://www.upv.es/entidades/CIAE
http://www.laboluz.org/
http://www.upv.es/ev

2. SITUACION INSTITUCIONAL

capacidad para generar y transmitir conocimiento. Ello hace que sea
fundamental disponer de un sistema de educacién superior de calidad
integrador y flexible, que permita establecer relaciones fluidas con el
conjunto de la sociedad. Se hace fundamental delimitar el concepto de
Pintura para articular las materias que corresponde tratar.

DESARROLLO INNOVACION

conocimiento

INVESTIGACION FORMACION

Dado el cardcter mutable del arte, podria resultar paraddjica la ensefianza
de esta disciplina. Es por ello por lo que nuestra docencia debe fomentar la
reflexién, la capacidad critica y la investigacion personal en la practica,
mediante una vision contextualizadora y global, plural e interdisciplinar
mas alld de modas y que tenga presente el compromiso con las demandas
socioculturales de nuestro entorno.

Desde ese compromiso el Departamento de Pintura busca un equilibrio,
que ademas de contemplar el concepto original de la pintura como
tradiciéon, asuma la ampliacién de dicho concepto a manifestaciones
artisticas interdisciplinares mas o menos proximas a la tradicién pictérica.
Manifestaciones que, por supuesto, incluyen aquellas que hacen uso de
medios tecnoldgicos mas avanzados.
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El equilibrio se establece relacionando dialécticamente tradicion y presente,
los fundamentos y la especializacion, lo que concede un valor didactico
primordial a la especificidad de lo pictérico. En los dos primeros cursos o
modulos se proporciona al alumno los conocimientos generales y estables
de los fundamentos de la tradicién pictérica, “imprescindibles”, para la
formacion de todo artista plastico se vaya o no a dedicar al ejercicio de la
pintura.

Es en este contexto en el que nuestra asignatura, TECNICAS Y EXPRESION
PICTORICA, localiza su sentido y ejerce su funcién. Para los cursos
siguientes, el Departamento establece los contenidos mas especificos de la
troncalidad inscritos en una practica mas compleja y profesional de la
pintura, y que atienden a su expresividad y a su relacién con otras
disciplinas artisticas.

El Departamento de Pintura asume el reto de asimilar, desarrollar e impartir
las materias que se vinculan a una concepciéon verdaderamente
contemporanea del arte, abriéndose a nuevas posibilidades y activando su
manifestacion. Con el fin de coordinar las diferentes asignaturas del Area
de Conocimiento de Pintura, el Departamento establece varias lineas de
optatividad: creacién pictorica, creacion audiovisual, asi como disefo
infografico.

El Plan de Estudios y el Departamento de Pintura, por razones didacticas,
establecen una estrategia de planificacién escalonada y ordenada para la
consecuciéon de sus objetivos y para el Optimo rendimiento de la
metodologia general propuesta.

El Departamento concede un valor didactico basico a la especificidad de lo
pictorico. Propone la colaboracidn, a través de la troncalidad asignada a los
dos primeros cursos, en la formacion del alumno en cuestiones esenciales
de la pintura. Es en este contexto en el que la asignatura TECNICAS Y
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EXPRESION PICTORICA, como explicaremos mas adelante, adquiere su
funcién y sentido especifico.

Cuestiones esenciales que tratan sobre conocimientos generales y estables
provenientes de los fundamentos de la tradicion pictérica (color,
composicion, técnicas basicas, procedimientos y técnicas pictéricas, etc.),
que se consideran utiles para formar a todo artista plastico, se dedique o
no posteriormente al ejercicio especificamente pictérico. Para los cursos
siguientes, el Departamento reserva la introduccién a la pintura en su
complejidad como expresidn artistica, donde se abordara su interaccién
con otras disciplinas y campos de conocimiento.

2.8. Técnicas y Expresion Pictérica en los planes de

estudio.

®»En el Grado en Bellas Artes la titulacion de se estructura en 4 anos
académicos, con una carga lectiva global de 240 créditos ECTS y exige un
trabajo o proyecto fin de carrera. Se pueden otorgar créditos por practicas
en empresas, instituciones publicas o privadas, etc., trabajos
académicamente dirigidos e integrados en el plan de estudios, o estudios
realizados en el marco de convenios internacionales suscritos por la
universidad.

Esta es la distribucion del plan de estudios en créditos ECTS por tipo de
materia

Formacion basica: 60

Obligatorias: 60

Optativas:102

Practicas externas

Trabajo fin de grado: 18

Total: 240

O O O O O O
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Practica de Laboratorio.

El disefio del plan se basa en el plan de estudios de 1993, identificando sus
aspectos positivos y sus deficiencias con datos extraidos de los diferentes
analisis e informes mencionados.

Entre las fortalezas del plan del 93 cabe destacar: la solidez de la
formacion obligatoria del primer ciclo (1° y 2°); la amplia oferta de
optatividad contemplada en el segundo ciclo que ha permitido al alumno
configurar el itinerario curricular mdas adecuado a sus expectativas,
capacidades vy orientacién profesional; la duracidén suficiente de las
materias, un factor indispensable para la formacién artistica; la
consideracion de practicamente todas las asignaturas como teérico-
practicas y experimentales.

Para la estructuracion del plan y el peso de las materias, se ha tenido en
cuenta de modo especial la distribucion anual, semestral y semanal de las
asignaturas y, su implicacién en el disefio de unos horarios equilibrados
que faciliten el trabajo y los espacios de descanso entre clases del alumno,
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de modo que se optimicen los espacios y recursos materiales y humanos
haciendo posible la eleccién de las asignaturas optativas.

Se considera fundamental para el disefo del titulo el establecimiento de
120 créditos comunes a cualquier titulo en el ambito de las Bellas Artes y
por tanto a todos los alumnos del grado en Bellas Artes. Del mismo modo,
se ha considerado imprescindible mantener el caracter curricularmente
flexible de los 120 créditos restantes.

Las competencias especificas del grado en Bellas Artes tienen como
referencia el libro blanco de la titulaciéon y se contemplan en una estructura
de contenidos que articula las materias y asignaturas asi como la
asignacién de créditos ECTS a lo largo de la estructura temporal del grado.

Para cada materia se especifican una serie de actividades a las que el
alumno dedica entre 25 y 30 horas por crédito ECTS. Dichas actividades
comprenderan horas lectivas presenciales, tutorias en grupo o
individualizadas, actividades de evaluacién y trabajo auténomo del alumno.

Se ha considerado fundamental que los alumnos reciban durante los dos
primeros cursos una sdlida formacién interdisciplinar en las técnicas vy
lenguajes artisticos, que contribuyan a una formacién cultural y artistica
basica e integral.

Se ha considerado importante aumentar la presencia disciplinar en los dos
ultimos cursos, haciendo posible el disefio curricular del alumno en torno a
una oferta de asignaturas con metodologias similares pero que abordan
procesos y técnicas diferentes.

En cuanto a la planificacién y estructura del titulo, en el primer y segundo
curso (primer y segundo modulo) se concentran los contenidos obligatorios
fundamentales para cualquier titulo en Bellas Artes y por tanto para
cualquier trayecto curricular de cada titulo.
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El tercer y cuarto curso (tercer y cuarto médulo) se articula en torno a una
oferta de talleres de creacién y produccién artistica de 12 créditos,
complementados por asignaturas de menor carga que abordan una
formacién especifica y complementaria a los talleres.

En el tercer curso el alumno debe cursar una asignatura que le prepara
metodolégicamente para la realizaciéon del Proyecto y el cuarto curso, debe
realizar el Proyecto final de grado (quinto modulo).

La estructura del plan recoge e intenta mejorar una de las fortalezas del
plan de estudios de 1993, donde se ofertaban 139 créditos optativos y 38
de libre configuraciéon de un total de 375.

Es una estructura que atiende a las necesidades formativas del grado en
Bellas Artes, posibilitando el disefio curricular del alumno y atendiendo a la
apertura disciplinar de las bellas artes en la actualidad. Recoge la oferta
formativa que viene impartiéndose en la licenciatura y facilita Ila
implantacion del Grado y la extincion progresiva del plan del 93.

Modulos [ Seoferian [ Sedebencusar |
Asignaturas obligatorias 1y?2 10 10
Asignaturas optativas 1y2 - -
3y4 141 12/13
5 15 1 +TFG
TOTAL 166 23124 +TFG

El GRADO esta dividido en 5 médulos. Las asignaturas de los dos primeros
se cursan obligatoriamente, pues son contenidos basicos y fundamentales.

Las asignaturas del tercer y cuarto Médulo son todas optativas y de ellas el
alumno elije las que considere apropiadas para conformar su propia
trayectoria formativa.
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El quinto Mdédulo esta dirigido a la consecucidon del Trabajo de Fin de
Grado. Todo esto quedara explicado mas adelante. Primero veamos la

estructura:

MATERIA 1

EXPRESION ARTISTICA
54 ECTS

OBLIGATORIAS

Fundamentos del color

y de la pintura
[anual)

19 ECTS

Fundamentos del
dibujo
[anual)

15 ECTS

Escultura |
[anual)

15 ECTS

Tecnologias de la
imagen |
(semestral)

YECTS

MATERIA 2
HISTORIA
6 ECTS
OBLIGATORIAS

Historia y teoria del
arte modemo
{semestral)

6 ECTS

MATERIA 1
CREACION ARTISTICA, MATERIALES Y
PROCESOS

54 ECTS

OBLIGATCRIAS

MATERIA 2
HISTORIA DEL ARTE
6 ECTS
OBLIGATORIAS

Técnicas y expresion

CA 15 ECTS
pictarica
{anual)
leu]tq. lengugje y 153 ECTS Historia y teoria del
F;::;Tf are 6 ECTS
Escultura I 15ECTS DC}ZET;;;:HEU
(anual)
Tecnologias de la S ECTS
imagen Il
{semestral)
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MATERIA 2
MATERIA 1 . : )
L FORMACION ESPECIFICA EN TEORIA Y
TALLERES DE CREACION ARTISTICA el
24 ECTS
OPTATIVAS 33 ECTS
OPTATIVAS

Oferta de 46 asignaturas
de 6 y de 3 ECTS de las que el alumna elegird
para conseguir 33 ECTS
(358 +1x6 6 1x3 +4u5)

Oferta de 31 talleres
de 12 ECTS de los que el alumno debe cursar
2

MATERIA 1 MATERIA 2
TALLERES DE PRODUCCION ARTISTICA ARTE Y ESTUDIOS VISUALES
36 ECTS 9ECTS
OPTATIVAS OPTATIVAS
Oferta de 44 Talleres Oferta de 20 asignaturas
de 12 ECTS de los que el alumno debe cursar de 4.5 ECTS de las que el alumno debe
3 cursar 2.
MATERIA 1 MATERIA 2
METODOLOGIA DE PROYECTOS TRABAJO DE FINAL DE GRADO
9ECTS 9ECTS
OPTATIVAS OBLIGATORIO
TERCER ANO CUARTO ANO
Cferta de 15 asignaturaz TRABAJO DE FINAL DE GRADOD
de 9ECTS de los gue el alumno debe cursar 1

=>Los modulos 1 y 2 constituyen el eje vertebral de la educacion artistica,
ya que plantean un modo de aproximacién que es caracteristico de la
practica y la tradicion artistica, en tanto identifica aquellos espacios de
elaboracion consecuentes realizados desde métodos, procedimientos
especificos y al mismo tiempo, necesarios y equidistantes a cualquier
campo disciplinar.
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Se trata del eje tedrico—practico de los procesos implicados en la creacién
artistica, son conocimientos fundamentales como recursos de
adiestramiento sensible, emocional y conceptual que tendran su desarrollo
especifico en las elaboraciones siguientes dentro de los diversos campos
disciplinares.

El alumno debe cursar en primer curso las materias del primer médulo:
EXPRESION ARTISTICA y HISTORIA. Relne los 60 créditos de Formacion
basica que se marca para la rama de conocimiento.

En segundo curso se contemplan las materias obligatorias del segundo
moédulo: CREACION ARTISTICA, MATERIALES Y PROCESOS y HISTORA DEL
ARTE. Para matricularse en este mddulo el alumno debera haber superado
el 50 % de los créditos del modulol.

=>Los moédulos 3 y 4, contemplan cuatro materias con una carga en
créditos que el alumno debe cursar. Por cada una de estas materias se
ofertaran un nimero amplio de asignaturas entre las que el alumno debe
elegir para completar los créditos exigidos. Las asignaturas contempladas
en cada materia tienen contenidos metodolégicos similares y contenidos
disciplinares, de técnicas y procesos diferentes.

Para matricularse en este modulo el alumno debera haber superado el 50 %
de los créditos del médulo 1 y del moédulo 2. Las asignaturas de estos
modulos se podran cursar indistintamente en tercer o cuarto afno en
funcion de las intenciones del alumno para estructurar su curriculo
formativo.

=El médulo 3 contempla las materias de TALLERES DE CREACION
ARTISTICA y FORMACION ESPECIFICA EN TEORIA Y PRACTICA ARTISTICA. La
materia TALLERES DE CREACION ARTISTICA supone 24 créditos que el
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alumno debe cursar eligiendo asignaturas de entre una oferta amplia de
talleres de cardcter fundamentalmente practico centrados en procesos y
disciplinas de la creacién artistica clasica y contemporanea.

La materia FORMACION ESPECIFICA EN TEORIA Y PRACTICA ARTISTICA
supone 33 créditos que el alumno debe cursar eligiendo asignaturas de
entre una oferta de asignaturas de 9 y 6 créditos. Se trata de asignaturas
de formacion en herramientas especificas y complementarias a los talleres.

=El médulo 4 contempla las materias de TALLERES DE PRODUCION
ARTISTICA y ARTE Y ESTUDIOS CULTURALES. La materia TALLERES DE
PRODUCION ARTISTICA supone 36 créditos que el alumno debe cursar
eligiendo asignaturas de entre una oferta amplia de talleres de caracter
fundamentalmente practico, centrados en procesos y disciplinas de la
produccién artistica contempordnea. Se trata de una formacién integradora
de conocimientos dirigidos a la ideacién y materializacién de propuestas
artisticas.

La materia ARTE Y ESTUDIOS CULTURALES supone 9 créditos que el alumno
debe cursar eligiendo asignaturas de entre una oferta de asignaturas de
4,5 créditos. Se trata de asignaturas de formacion contextual del arte en la
sociedad contempordnea, son asignaturas que abordan contenidos
especificos y complementarios a los talleres.

=El médulo 5 contempla dos materias: METODOLOGIA DE PROYECTOS y
TRABAJO DE FIN DE GRADO, con 9 créditos cada una. La materia
METODOLOGIA DE PROYECTOS sera cursada en el tercer curso de un
periodo formativo normal de cuatro anos. Para matricularse en esta materia
el alumno debera haber superado el 75% de créditos de los médulos 1y 2.

TRABAJO DE FIN DE GRADO. Para la presentacion y calificacion del Trabajo
Fin de Grado serd necesario que el alumno haya superado el resto de
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créditos de la titulacion. La materia no contempla la programacion de
asignaturas y se trata de la realizacién y defensa de un trabajo tutelado.

Tipos de asignaturas ECTS
Asignaturas obligatorias 120
Asignaturas optativas 102

Trabajo de Fin de Grado

El alumno podra obtener el reconocimiento de hasta 6 créditos ECTS de
libre eleccidn por su participacion en actividades culturales universitarias,
deportivas, solidarias o de cooperaciéon. Asi mismo se le podran reconocer
3 créditos ECTS por la realizacién de prdacticas en empresas a través de
convenios de colaboracién educativa.

En el caso de que el alumno obtenga la suma de 6 créditos ECTS por la
realizacion de estas actividades, bien sea 6 créditos de libre eleccién o 3
créditos de libre eleccién + 3 de practicas en empresa, podrd solicitar la
convalidacion de wuna asignatura optativa de la materia Formacién
especifica en practica y teoria artistica.

La asignatura “Lenguas” se oferta dentro de la materia Arte y Estudios
Culturales con una carga de 4.5 créditos ECTS y se acoge a la normativa del
Documento Marco para el Disefio de Titulos de la Universidad Politécnica
de Valencia. Dentro de la asignatura de lenguas el alumno podra optar
entre inglés, aleman o valenciano. Para la obtencion del titulo, el alumno
deberd acreditar el conocimiento de una lengua extranjera equivalente al
B2.
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La organizacion semestral del plan posibilita la movilidad estudiantil. Esta
se realizard en 3° Y 4° curso: para cursar asignaturas, o realizar el Trabajo
Fin de Grado, o practicas externas. Seguidamente se especifican por
modulos todas las asignaturas del Grado. En los Médulos 3 y 4 se afade
una columna a la derecha con las afinidades entre asignaturas y disciplinas:

dibujo_dib // disefio_dis // animacion_ani // pintura_pin // grabado_gra //
Imagen/audio_i/a // contextos_ctx /| escultura_esc // Interdisciplinares_int.

_ Materias Asignaturas
Tecnologias de laimagen | (9 ECTS)
Formacion béasica
Semestral
PRINCIPIOS Escultura | (15 ECTS)
BASICOS 1.- EXPRESION Formacion basica
PARA ARTISTICA. Anual
LA ) (54 ECTS), Fundamentos del color y de la pintura. (15
FORMACION | formacion basica ECTS)
ARTISTICA. Formacion béasica
(60 ECTS) Anual
1er. afio. Fundamentos del dibujo (15 ECTS)
Formacién basica
Anual
2.- HISTORIA. Historia y teoria del arte moderno (6 ECTS)
(6 ECTS) Formacion basica
formacién basica Semestral

[ Médulo2 | Materias Asignaturas
Tecnologias de la imagen II. (9 ECTS)
Obligatorias
) Semestral
1.- CREACION Escultura Il ( 15 ECTS)
FUNDAMENTO | ARTISTICA, Obligatorias
S MATERIALES Y Anual
PARA LA PROCESOS. Técnicas y expresion pictdrica. (15 ECTS)
CREACION (54 ECTS) Obligatorias
ARTISTICA. obligatorias Anual
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(60 ECTS) Dibujo: lenguaje y técnicas. ( 15 ECTS)
2° afio. Obligatorias
Anual
2.- HISTORIA DEL Historia y teoria del arte contemporaneo. (
ARTE. 6 ECTS)
(6 ECTS), Obligatorias, Semestre A
obligatorias Semestral
[ Médulo3 | Materias Asignaturas Afin
Técnicas de representacion y perspectiva (12 ECTS) dib
Fotografia: técnicas y soportes alternativos ( 12 ECTS) i/a
Taller multidisciplinar de creatividad (12 ECTS) int
Estrategias de creacion pictorica (12 ECTS) pin
Expresion pictorica (12 ECTS) pin
Retorica de la pintura (12 ECTS) pin
Claves de la pintura figurativa (12 ECTS) pin
Tecnologias audiovisuales en tiempo real (12 ECTS) i/a
Disefio editorial | (12 ECTS) dis
< < Arte y naturaleza (12 ECTS) pin
C:J (,:3 Realizacion de relatos audiovisuales Il (12 ECTS) i/a
2 2 Realizacion de documentales de creacion (12 ECTS) i/a
o e 2 Fotografia digital (12 ECTS) ila
= B &, |Historiayteoria del cine modemo. Taller de critica ifa
i) S & 8 S | cinematogréfica. (12 ECTS)
6 565 % ‘S | Escultura e imagen digital. Espacio y proceso (12 ECTS) ila
g | &L~ 2 [Xiografia (12 ECTS) gra
= w2 g Creacion en metal (12 ECTS) esc
0 @o 2 Creacién en madera (12 ECTS) esc
2 ® O Escultura figurativa. Modelado, procesos y técnicas (12 esc
o = ECTS)
2 |<5I Creacion en talla (12 ECTS) esc
& — Postproduccion de video digital experimental (12 ECTS) i/a
Anatomia artistica (12 ECTS) dib
Creacion en metal (12 ECTS) €esc
Creacion en madera (12 ECTS) esc
Escultura figurativa. Modelado, procesos y técnicas (12 esc
ECTS)
Creacién en talla (12 ECTS) esc
Postproduccién de video digital experimental (12 ECTS) ifa
Anatomia artistica (12 ECTS) dib
Procesos gréaficos digitales (12 ECTS) dis
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Procedimientos graficos de expresion (12 ECTS) dib
Grabado calcografico (12 ECTS) gra
Animacion bajo camara (12 ECTS) ani
Animacion dibujada (12 ECTS) ani
Técnicas graficas aplicadas a la ilustracién (12 ECTS) dib
Disefio Gréfico (12 ECTS) dis
Creacion en fundicién artistica (12 ECTS) esc
Creacion audiovisual instalaciones y procesos (12 ECTS) i/a
Procesos gréficos digitales (12 ECTS) dis
Procedimientos graficos de expresion (12 ECTS) dib
Grabado calcografico (12 ECTS) gra
Animacion bajo camara (12 ECTS) ani
Animacion dibujada (12 ECTS) ani
Técnicas graficas aplicadas a la ilustracion (12 ECTS) dib
Disefio Grafico (12 ECTS) dis
Creacion en fundicion artistica (12 ECTS) esc
Creacion audiovisual instalaciones y procesos (12 ECTS) i/a
Procesos gréficos digitales (12 ECTS) dis
Procedimientos gréaficos de expresion (12 ECTS) dib
Grabado calcografico (12 ECTS) gra
Animacion bajo camara (12 ECTS) ani
Animacion dibujada (12 ECTS) ani
Técnicas graficas aplicadas a la ilustracion (12 ECTS) dib
Disefio Gréfico (12 ECTS) dis
Creacion en fundicion artistica (12 ECTS) esc
Creacion audiovisual instalaciones y procesos (12 ECTS) i/a
< La pintura y sus técnicas de expresion ( 6 ECTS) pin
T Tipografia (9 ECTS) dis
2 2 El fin del arte: estrategias discursivas en las ultimas ctx
E D tendencias ( 6 ECTS)
';'(J 8 é Psicologia de la percepcién (6 ECTS) ctx
<u_-2 S *§ 8 Mercado del arte ( 6 ECTS) ctx
‘G = £ = |Estética en la era de la globalizacion. Taller de lectura de ctx
L 3 % textos clave (6 ECTS)
0 X ¢ & |Historia critica del cine espariol (6 ECTS) i/a
& P % < | Historia y teoria del cine clasico (9 ECTS) i/a
g 5 g La fotografia en el arte contemporaneo ( 6 ECTS) i/a
=5 llustracion digital (6 ECTS) i/a
o & Preproduccion de animacion ( 9 ECTS) ani
& Video en el arte contemporaneo ( 6 ECTS) ia
Fundamentos del grabado y de la impresién ( 9 ECTS) gra
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Pintura y abstraccion ( 6 ECTS) pin
Pintura y creatividad ( 6 ECTS) pin
Presentacidn y divulgacion de la obra de arte ( 9 ECTS) ctx
Arte y multimedia ( 9 ECTS) i/a
Significado y representacién en la pintura ( 9 ECTS) pin
Pintura e interaccion entre las artes (9 ECTS) pin
Composicién (9 ECTS) pin
Pintura e interdisciplinaridad (6 ECTS) pin
Fundamentos de la animacion (9 ECTS) ani
Gréfica del texto (6 ECTS) dis
Impresion con tipos méviles (6 ECTS) dis
Arte y publicidad en las practicas artisticas contemporaneas | ctx
(6 ECTS)

Arte y luz en las précticas artisticas contemporaneas (6 i/a
ECTS)

Critica de los nuevos medios (6 ECTS) i/a
Internet y redes sociales (6 ECTS) i/a
Hibridos: Escultura, fotografia y nuevos medios audiovisuales | i/a
en la esfera publica (9 ECTS)

Sensorialidad y creacion artistica (9 ECTS) int
Leer y producir imagenes (6 ECTS) i/a
Instalaciones (9 ECTS) esc
Visiones alternativas a la ciudad contemporanea (9 ECTS) ctx
Poética y pintura de historia (6 ECTS) pin
Hibridacién de medios analdgicos y digitales (6 ECTS) i/a
Arte y moda en las préacticas artisticas contemporaneas (6 ctx
ECTS)

Libro de artista y grabado (6 ECTS) gra
Fotografia y procesos gréficos (6 ECTS) gra
Fotograbado (6 ECTS) gra
Offsetgrafia (6 ECTS) gra
Dibujo e introspeccion (6 ECTS) dib
Dibujo analitico y técnico (6 ECTS) dib
Expresion espacio-temporal ( 6 ECTS) dib
Morfologia estética (6 ECTS) dib
llustracion ( 6 ECTS) dib
Micropoliticas y radicalidades artisticas (9 ECTS) ctx
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[ Modulod | Wateris

PRODUCCION ARTISTICA Y PRACTICA PROFESIONAL.

(45 ECTS)

Asignaturas Afin

Cuerpo y pintura (12 ECTS) pin

Pintura mural (12 ECTS) pin

Dibujo y naturaleza (12 ECTS) dib

Realizacion de reportajes audiovisuales (12 ECTS) i/a

Disefio y comunicacién visual (12 ECTS) dis

Disefio editorial Il (12 ECTS) dis

Tecnologias audiovisuales y medios filmicos (12 ECTS) i/a
Procedimientos pictéricos (12 ECTS) pin

Retrato (12 ECTS) pin

Ideacion y procesos creativos (12 ECTS) int

Proyectos de creacion pictérica (12 ECTS) pin
Configuracion grafica (12 ECTS) dib

< Pintura y fotografia (12 ECTS) pin
8 Pintura y medios de masas (12 ECTS) pin
2 llustracion 3D (12 ECTS) dib
= Postproduccion digital y efectos especiales (12 ECTS) i/a
3 é Direccion de fotografia (12 ECTS) i/a
O % & | Expresion audiovisual (12 ECTS) i/a
S @ £ 3 [Tecnologia de video y audio (12 ECTS) ila
58 § S | El montaje y los ritmos visuales (12 ECTS) i/a
& 8 & © |Realizacion de relatos audiovisuales | (12 ECTS) i/a
w = J [Paisaje (12 ECTS) pin
<D g Procesos interactivos online (12 ECTS) i/a
o Escenografia (12 ECTS) esc
3 Produccién en fundicion artistica (12 ECTS) esc
= Produccién en hormigén (12 ECTS) esc
- Modelado y técnicas de reproduccion (12 ECTS) esc
Escultura y naturaleza. Procesos con la tierra (12 ECTS) esc

Produccién en talla (12 ECTS) esc

Performance (12 ECTS) esc

Taller de arte publico (12 ECTS) esc

Movimiento (12 ECTS) dib

Taller de interactivos (12 ECTS) ifa

Taller de arte sonoro (12 ECTS) i/a

Imagen-foto y comunicacién gréfica (12 ECTS) dib

Serigrafia (12 ECTS) gra

Litografia (12 ECTS) gra

Animacion 3D (12 ECTS) ani

Grafica experimental e interdisciplinar (12 ECTS) gra
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Animacién Stop-motion (12 ECTS) ani
llustracion editorial (12 ECTS) dib
Arte, creatividad y empresa (12 ECTS) dis
Figura y espacio (12 ECTS) dib
Modelado digital 3d. Escenarios y personajes para video i/a
juegos(12 ECTS)
Postproduccién de animacién (4.5 ECTS) ani
Teoria de la pintura contemporanea (4.5 ECTS) pin
Retdrica visual (4.5 ECTS) pin
Fotografia y cultura (4.5 ECTS) ctx
Arte y culturas en Africa y Oceania (4.5 ECTS) ctx
& El arte contemporaneo a través de sus exposiciones (4.5 ctx
Y ECTS)
= Teoria e historia de la fotografia. Taller de lectura de textos | ctx
= 8 |cave(45ECTS)
3 . = 8 Historia cultural del arte contemporaneo (4.5 ECTS) int
® @ & 2 | Pinturay comunicacion (45 ECTS) pin
2 EJ & &, | Historia de la animacion (4.5 ECTS) ani
2 o & & |Lenguas (4.5 ECTS) int
@ = & |Preimpresion (4.5 ECTS) gra
E g Gestion de la obra grafica (4.5 ECTS) gra
e Historia y cultura del arte impreso (4.5 ECTS) ctx
< Estética Digital (4.5 ECTS) ila
o Arte y Ciencia (4.5 ECTS) ctx
Arteterapia (4.5 ECTS) int
Género y globalizacién (4.5 ECTS) ctx
Gestion y disefio del entorno urbano. Estrategias artisticas | esc
(4.5 ECTS)
Cultura y teoria del disefio (4.5 ECTS) dis
_ Materias Asignaturas

1.-

Metodologia de proyectos de grafica (9 ECTS)

Metodologia de proyectos de animacion (9 ECTS)

Metodologia de proyectos de disefio grafico (9 ECTS)

Metodologia de proyectos de dibujo (9 ECTS)

Metodologia de Proyectos. Escultura procesos y espacio
expositivo (9 ECTS) 1er S.

METODOLOGIA Metodologia de Proyectos. Escultura procesos y espacio

DE
PROYECTOS.

expositivo (9 ECTS) 2° S.

Metodologia de proyectos. Escultura y medios audiovisuales(9
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TRABAJO
DE
FINAL DE
GRADO
(18 ECTS)

(9 ECTS)
Optativas
15 asignaturas

ECTS)

Metodologia de proyectos. Escultura, contextos y espacio publico
(9 ECTS)

Metodologia de proyectos audiovisuales (9 ECTS)

Metodologia de proyectos pictéricos. Idea y proyecto (9 ECTS)

Metodologia de proyectos de disefio creativo (9 ECTS)

Metodologia de proyectos. Produccion de proyectos de arte
publico (9 ECTS)

Metodologia de proyectos pictéricos (9 ECTS)

Metodologia de proyectos de fotografia (9 ECTS)

Metodologia de proyectos de fotografia y video (9 ECTS)

2.- TRABAJO
FINAL DE
GRADO.
(9ECTS)
Obligatorio

Trabajo final de Grado (9ECTS)

» En el Grado en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales la
Planificacidon de las ensefianzas que conforman el titulo esta organizada en
cuatro cursos de 60 créditos ECTS cada uno de ellos, articulando 240
créditos ECTS comprendidos en la estructura de médulos y materias. La
planificacion de estos estudios se ha configurado respetando las premisas
y recomendaciones recogidas en el RD 1393/2007, de 29 de octubre y en
el Documento Marco de Disefio de Titulaciones (Consejo de Gobierno de 14
de febrero de 2008) de la Universidad Politécnica de Valencia.

Modulos
Asignaturas 1y2
obligatorias 3

]
Asignaturas 1y2
optativas 3,4y5

El Grado en Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales ha
considerado fundamental que los alumnos reciban durante los dos
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primeros cursos una sélida formacién interdisciplinar en las técnicas vy
lenguajes artisticos, que contribuyan a una formacion cultural y artistica
basica e integral. Siendo en estos dos afios donde el estudiante se inicia en
la formacion que cubre los aspectos basicos de la rama de conocimiento.

Marcados en los 60 créditos de formacién basica. Asi mismo asegurando
las competencias generales referidas en la Ley 3/2007, de 22 de marzo,
para la igualdad efectiva de mujeres y hombres, en Ley 51/2003, de 2 de
diciembre, de igualdad de oportunidades, no discriminacién y accesibilidad
de las personas con discapacidad, mas lo recogido en el Ley 27/2005, de
30 de noviembre, de fomento de la educacién y la cultura de la paz. Todos
ellos aspectos y competencias en las que se profundizard a lo largo de
todo el grado.
Esta es la distribucién del plan de estudios en créditos ECTS por tipo de
materia

o Formacién basica: 60
Obligatorias: 78
Optativas: 84
Practicas externas: 0
Trabajo de fin de grado: 18
Total: 240

o O O O O

El sistema de integracion de las distintas materias en los médulos referidos
en el plan, se agrupa desde el punto de vista disciplinar atendiendo al
caracter de tipo teérico, metodoldgico y tecnoldgico, todos ellos vinculados
a la practica profesional. Justificando los médulos una propuesta coherente
y factible que garantiza la adquisicion de competencias.

La aplicacién de estos criterios a la estructura del grado ha dado lugar a

seis médulos, los dos primeros de formacién basica y obligatoria, el
tercero, cuarto y quinto donde se centra la oferta de optatividad.
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En el primer y segundo curso (primer y segundo médulo) se concentran los
contenidos de formacién bdsica y obligatoria fundamentales en la
formacion de las Bellas Artes ademds de la Conservacion y Restauracion de
los Bienes Culturales.

=/los modulos 1 y 2 son los mismos que se cursan en el Grado en BBAA y
constituyen el eje vertebral de la educacion artistica, ya que plantean un
modo de aproximacion que es caracteristico de la practica y la tradicion
artistica, en tanto identifica aquellos espacios de elaboraciéon consecuentes
realizados desde métodos, procedimientos especificos y al mismo tiempo
necesario y equidistante a cualquier campo disciplinar.

MATERIA 1 ) MATERIA 2
EXPRESION ARTISTICA HISTORIA
54 ECTS 6 ECTS
OBLIGATORIAS OBLIGATORIAS
Fundam_entos del color 15 ECTS
y de la pintura
[anual)
Fundamentos del dibujo | 15ECTS Histor teoria del
{anual) ar';“;g de‘{;me"’”a ® | sEcTS
Escultura | 15ECTS

. isemestral)
[anual)
Tecnolngms de la 9 ECTS
imagen |
[semestral)




MATERIA1
CREAGION ARTISTICA, MATERIALES Y
PROCESOS

54 ECTS

OBLIGATORIAS

Técnicas y expresion
picionca
[anual)

15 ECTS

Dikujo:
técnicas
[anual)

lenguale ¥ | 45 EcTS

Escultura |l 15 ECTS

[anual)

Tecnologias  de  la
imagen |l
[semesiral)

JECTS
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MATERIA 2
HISTORIA DEL ARTE
6 ECTS
OBLIGATORIAS

Historia v teoria del
arts

contemporaneo
(semastral)

6 ECTS

Se trata del eje tedrico-practico

de

los procesos implicados en

la

elaboracion plastica, son conocimientos fundamentales como recursos de
adiestramiento sensible, emocional y conceptual que tendran su desarrollo
especifico en las elaboraciones siguientes dentro de los diversos campos

disciplinares.

MATERIA 2 _
MATERIA 1 EXAMEN,  DIAGNOSTICO, Y
CONCEPTOS Y FUNDAMENTOS DE LA DOCUMENTACION DE LOS BIENES
CONSERVAGION Y RESTAURAGION. CULTURALES Y FORMACION
12 ECTS COMPLEMENTARIA
OPTATIVAS 24 ECTS

OPTATIVAS y OBLIGATORIAS

Se ofertan 8 asignaturas de 6 ECTS. de las que
2l alumno debe cursar 2.

Se ofertan & asignaturas de 6 ECTS y 2 de 8
ECTS. de las gue &l alumno debe cursar 1
asignatura de 5y 2 de 3 ECTS.
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En los dos siguientes afios se cursan 18 créditos ECTS en asignaturas
obligatorias, donde se asegurard el nivel de contenidos homogéneos a
todos los alumnos independientemente de la opcién de intensificacién, o

itinerario formativo que puedan escoger los estudiantes.

Intensificaciones que se relacionan con los ambitos de especializaciéon
profesional, tecnoldgico y cientifico. Asignaturas que se veran reforzadas
por las competencias adquiridas, en cada cuatrimestre, a través en las
asignaturas optativas. Los créditos de las asignaturas obligatorias se

podran cursar en los semestres del tercer y cuarto curso.

MATERIA 1
MATERIALES,
PROCEDIMIENTOS DE MANUFACTURA Y

TECHICAS,

CONSERVACION  DE
CULTURALES

12 ECTS

OPTATIVAS

LOS  BIENES

MATERIA 2

CONTENIDOS INSTRUMENTALES
12 ECTS

OPTATIVAS

Se ofertan 4 asignaturas de 12 ECTS. de las
gue el alumno debe cursar 1.

Se ofertan 4 asignaturas de 12 ECTS. de las
que &l alumno debe cursar 1.

MATERIA 1 _ ]
TRATAMIENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES
42 ECTS

OPTATIVAS

Se ofertan b asignaturas de 15 ECTS y 3 de 12 ECTS. de las que &l alumno debs cursar 2

asignaturas de 13y 1de 12 ECTS.
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MATERIA 1
TRABAJO DE FINAL DE GRADO

18 ECTS
OBLIGATORIO

Se ofertan 4 asignaturas de apoyo de & ECTS, de las que el alumno debe cursar 1y completar la
materia con el Trabajo Final de Grado (12 ECTS).

Las materias optativas de estos dos ultimos cursos, tienen una asignacion
de 84 créditos ECTS, siendo complemento especificos y de intensificacion,
dotando asignaturas de 15, 12 y 6 créditos ECTS que permitirdn al alumno
ahondar en una o varias materias directamente relacionadas con los
diferentes ambitos de especializacién profesional, de formacién cientifica o
tecnolégica e instrumental. Estos créditos se podran cursar en ambos
semestres de los dos ultimos afios del grado.

De esta forma encontraremos asignaturas destinadas a conservaciéon y
restauraciéon preventiva, el conocimiento de sus materiales y técnicas,
dejando abierta la posibilidad al tratamiento de objetos de caracter
singular. Y en segundo lugar un grupo de asignaturas destinadas al
fortalecimiento de conocimientos especificos de la historia, examen y
analisis aplicados a este area profesional.

Para la obtencion del titulo, el alumno debe acreditar tener conocimientos
de una lengua extranjera equivalente al B2, por ese motivo se contempla la
oferta en optatividad de la asignatura de Lenguas, que se acoge a la
normativa del Documento marco para el disefio de titulos de la Universidad
Politécnica de Valencia y se ajustara a la oferta que en esta misma
universidad se presente. Dentro de la asignatura de Lengua el alumno
podra optar a lenguas como el inglés o el aleman entre otras.

63



PROYECTO DOCENTE 2012

Se contempla de forma optativa la realizacién de practicas en empresa
mediante el reconocimiento de 6 ECTS en la materia 2 “Examen,
diagnostico, documentacion de los bienes culturales y formacién
complementaria”, incluida en el médulo 3.

La movilidad en el caso de estudiantes de Grado en Conservacién y
Restauracion de Bienes Culturales se realizara en el penultimo y udltimo
curso: bien para cursar asignaturas de este curso, bien para realizar el
Trabajo Fin de Grado, o para realizar practicas externas curriculares.

Se plantea una adscripcidon de un grupo de talleres, incluidos en el médulo
5 “Tratamiento de Conservaciéon y Restauracién de Bienes Culturales”
donde se dé soporte positivo al uso del valenciano como lengua propia.
Ademas no se descarta la posibilidad de la imparticién de otras materias
contenidas en el presente plan en las lenguas propias de la Comunidad
Valenciana (Castellano o Valenciano).

Los 18 créditos ECTS del Proyecto Fin de Grado, conformados en una
asignatura de apoyo metodoldgico de 6 créditos ECTS vy el propio Trabajo
Final de Grado de 12 créditos ECTS, tienen caracter obligatorio segun el
Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre. Este trabajo debe constituir un
ejercicio de integracion de las ensefianzas recibidas y las competencias
adquiridas. Estd insertado en una materia que ofrece la posibilidad de
cursar una asignatura de apoyo, diferenciada en las distintas disciplinas,
que asegura el nivel del alumno en la metodologia de proyectos.

Se contempla la posibilidad de obtener reconocimiento académico en
créditos por la participacion en actividades universitarias culturales,
deportivas, de representacién estudiantil, solidarias y de cooperaciéon hasta
un maximo de 6 créditos del total de plan de estudios cursado segun el
Real Decreto 1393/2007 de 29 de octubre y de acuerdo con el articulo
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46.2.i) de la Ley Organica 6/2001 de 21 de diciembre de Universidades.
Seguidamente se especifican por médulos todas las asignaturas del Grado.

o N e
Tecnologias de la imagen | (9 ECTS)
Fermacion basica
Semesfral
. Escultura | {15 ECTS)
PRINCIPIOS BASICOS 1.'_ . IEKPRESION I:ormacmn basica
PARA ARTISTICA. Anual
LA EORMACION (54 ECTS), Fundamentos del color y de la pintura. (15
ARTISTICA formacian basica ECTS) ) )
(60 ECTS) I:c:-rmamnn basica
ler. afio Anual
T Fundamentos del dibujo (15 ECTS)
Fermacion basica
Anual
2-HISTORIA. Histona y teoria del arte moderno (6 ECTS)
(6 ECTS) Fermacion basica
formacién basica Semestral
e e e
Tecnologias de [2 imagen |l {9 ECTS)
Obligatorias
. Semestral
lﬁTiETICERE&ClDN Escultura Il { 15 ECTS)
MATERIALES v | Obligatorias
) Anual
FUNDAMENTOS . {PET:I)E%I:ZI'SS? > Técnicas y expresicn pictonca. | 15 ECTS)
EE?E T||[5i CREACION obligatorias ?:ll:giatnrlas
(80 ECTS) Dieujo: lenguaje v técnicas. | 15 ECTS)
2" afio. Obligatorias
Anual
Histonia y teoria del arte contemporaneo. (
2- HISTORIA DEL | BECTS)
ARTE. Obligatorias, Semestre &
(6 ECTS), Semestral
okligatorias
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Materias

Asignaturas

Formacian
especifica en
Conservacion  y
Restauracién

1- Conceptos vy
fundamentos de la
Conservacion ¥y
Restauracion
12 ECTS)

Optativas /

semastrales
& asignaturas

Consarvacion y restauracion de pintura mural. [ 6
ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire A

Conssrvacion vy restauracion de  pinfura de
caballste. ( 6 ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire A

Conservacion y restauracion de esculturas. | 6
ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire A

Conservacion  y  restauracion de  matenal
arquaolagico. [ 6 ECTS)

Curso 3, Optativas, Semesire A

Materiales y técnicas de pintura mural. { 6 ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire B

Materiales y técnicas de pintura de caballete. [ 6
ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire B

Materiales y técnicas de escultura. [ 6 ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire B

Materiales y técnicas de material arguecldgico. [ 6
ECTS)
Curso 3, Optativas, Semesire B

de Bienes
Culturales
(36 ECTS)

2- Examen,
diagnastico,
documentacion de los
bienss culturales y
formacién
complementaria.

(24 ECTS)

Optativas ¥

obligatorias/
semestrales
7 asignaturas

Fotografia aplicada al estudic de los Bisnss
Culturales. [ 9 ECTS)
Curso 3, Obligatorias, Semestre A

Principios  Fisico-quimicos  de  los  materiales
integrantes de los Bienas Culturales (3 ECTS)
Curso 3, Obligatorias, Semestre B

Estudio y contrcl del Biodsteroro y Medio
Ambiente en los Bienes Culturales. ( & ECTS)
Curso 4, Optativas, Semesfre &

Teoria de la Conservacion y Restauracion de
Bienss Culturales.

i 6 ECTS)

Curso 4, Optativas, Semestre A

Leciura de la imagen en los bienes patrimoniales.
( 6 ECTS)
Curso 4, Optativas, Semesire A

Lenguas ( 6 ECTS)
Curso 0, Optativas, Semesire A

Practicas externas | 6 ECTS)
Curso 0, Optativas, Semesire B
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Materias Asignaturas

1- Materiales, Conservacion y restauracion de Papel. { 12 ECTS)
t&cnicas, Curso 4, Optativas, Semestre &

procedimientos  de | Conservacion y restauracion de Texdil. (12 ECTS)
manufactura y | Cursc 4 Optativas, Semestre B

conservacion de los
bienas culturales.
(12 ECTS)
Optativas
semastrales

4 asignaturas

Conservacion  y  restauracidn de  Are
Contemporanso. | 12 ECTS)
Curso 4, Opiativas, Semestre &

Conservacion  y restauracion  de  Dorados y
palicromias. ( 12 ECTS)
Curso 4, Optativas, Semestre B

2- Contenidos
instrumentales.
(12 ECTS),
Optativas
semastrales

4 asignaturas

Documentacion y recursos informaticos aplicados. |
12 ECTS)
Curso 4, Optativas, Semestre &

Técnicas Instrumentales de analisis de obras de
arte (12 ECTS)
Curso 4, Optativas, Semestre B

Flastica aplicada a la Conservacion y Restauracion.
[12ECTS)
Curso 4, Opiativas, Semestre B

Aplicaciones tecnoldgicas a la Conservacion y
Restauracion de Bienes

Culturales. ( 12 ECTS)

Curso 4, Optativas, Semestre B

Asignaturas

ECTS)

Taller 1 de Conservacidn y Restauracion en pintura mural (15

Curso 3, Oplativas, Semestre A

Practica de la
Conservacion
Y
Restauracién
de los Bienes
Culturales
(42 ECTS)

1-
Tratamiento
de
Conservacion
¥
Restauracian
de Bienes
Culturales.
(42 ECTS)
Optativas

9 asignaturas

Taller 2 de Conservacién y Restauracion en pintura mural.( 15
ECTS)
Curso 3, Oplativas, Semestre B

Taller 3 de Conservacién y Restauracion en pintura mural.( 12
ECTS)
Curso 4, Opiativas, Semestre &

Taller 1 de Conservacidn y Restauracion en pintura caballete.
(15 ECTS)
Curso 3, Oplativas, Semestre A

Taller 2 de Conservacion y Restauracion en pintura caballete.
{ 15 ECTS)
Curso 3, Opiativas, Semestre B

Taller 3 de Conservacion y Restauracion en pintura caballete.
(12 ECTS)
Curso 4, Opativas, Semestre &
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Técnicasy expresion

GRADO BBAA pictorica, 15 ECTS -

MODULO1 MODYL02 -

1°AR0 /60 ECTS 2L ANO/BINECTS ¢ £

54 ECTS MATERIA 1 54 ECTS MATERIA1 -é gd
6 ECTS MATERIA2 6 ECTS MATERIA2 3

MODULO3
F-4°ANO /57 ECTS
24 ECTS MATERIA 1
33ECTS MATERIA?2

semestrales
optativas

MODULO4
3-4°ANO /45 ECTS
36 ECTS MATERIA 1

»
O »
™ ©
2
)
o
58
7]

9ECTS MATERIA2

MODULOS
3-4°ANO /18 ECTS
9ECTS MATERIA 1

semestrales
optativas

9ECTS MATERIA 2
TFG
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En ambos grados, las ensefianzas obligatorias de los dos primeros
modulos con contenidos disciplinares de Dibujo, Pintura, Escultura vy
Tecnologias de la imagen estan situadas en la troncalidad basica durante
los dos primeros cursos, cimentando posteriores desarrollos puramente
especificos o aplicados con la demanda social de profesionales. Ya que el
desarrollo de conocimientos, actitudes, destrezas, valores asi como la
intuicion compleja que proporciona la practica de la ensefanza artistica,
resultan igualmente Utiles y necesarias para la formacién en otras
profesiones cercanas a las artes visuales.

La asignatura objeto del presente proyecto docente, TECNICAS Y EXPRESION
PICTORICA, es una asignhatura tedrico-practica, anual y obligatoria, del
médulo 2 “Fundamentos para la creacion artistica”. Con 15 créditos ECTS
que se imparte en el 2° curso, tanto en el Grado en Bellas Artes, como en el
Grado de Conservacién y Restauracion.

La disposicion adicional novena del Real Decreto 1393/2007 (Boletin
Oficial del Estado namero 260 de 30 de octubre de 2007) regulariza la
ordenacién de las ensefanzas universitarias oficiales y establece que el
Ministerio de Ciencia e Innovacidon precisara los contenidos a los que
deberdn de ajustarse las solicitudes presentadas por las universidades para
la obtencidon de la verificacion de los planes de estudios conducentes a la
obtencion de titulos oficiales de Grado o de Master.
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3. NATURALEZA DE LA ASIGNATURA

3.1. Antecedentes y significacion de la asignatura
TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA es una asignhatura que se imparte con
caracter anual durante el segundo curso, tanto de los estudios de Bellas
Artes como los de Restauracion. Definida como obligatoria en los Planes de
Estudios vigentes, debe ser cursada necesariamente por todo el alumnado
en ambos grados.

No tiene el caracter de iniciacion a la pintura de su homéloga anterior
durante el primer afio: Fundamentos del color y de la pintura, pero articula,
junto con ésta, los contenidos basicos que dentro del Area de
Conocimiento de Pintura se establecen como requisito previo al disefio por
parte del alumno de un perfil curricular mas especifico.

Esta asignatura viene a sustituir a las anteriores: Fundamentos de la Pintura
(troncal) asi como Color /I (obligatoria), que se impartian sucesivamente
durante el primer y segundo cuatrimestre del segundo afo, en la ultimada
licenciatura en Bellas Artes, dentro del Plan de Estudios del 93. En este
mismo plan, su precedente en el primer afio era Color /, asignatura a la
cual como se ha comentado, sustituye hoy dia la igualmente obligatoria
disciplina: Fundamentos del color y de la pintura.

Perteneciente al Plan de Estudios de 1979, aun podemos ahondar mas en
su ascendiente primigenio, es decir la asignatura: 7ecnologia del color
(Procedimientos y Técnicas Pictoricas, Historicas y Actuales), que tal como
se expresa en el subtitulo, trataba en exclusiva la ensefianza de los
procedimientos pictoricos.

Como se vera mas detalladamente, en el vigente plan de estudios estos
contenidos son contemplados en varias de las asignaturas optativas
posteriores, pero donde sobre todo son verdaderamente profundizados vy
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tratados con minuciosidad es dentro de la optativa de 12 ECTS
Procedimientos Pictoricos, que se encuentra ubicada dentro del Médulo 4
del Grado en BBAA, en la Materia 1 “Talleres de produccién artistica”, en el
tercer y cuarto curso.

El Departamento de Pintura juzga como mas beneficioso para la formacién
del alumnado adaptar y mantener una parte sustancial de los contenidos
de Fundamentos de la Pinturay Color Il, procurdndole una formacién mas
generalizada en segundo curso, capaz de reforzar lineas de intensificacién
afines.

En el plan de estudios actual, TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA es una
asignatura anual de 15 créditos ECTS5, lo que se traduce en 5 horas
lectivas de caracter presencial a la semana. En el plan del 93, los 9 créditos
que se asignaban a las asignaturas cuatrimestrales Fundamentos de la
Pinturay Color Il equivalian a 6 horas semanales lectivas. Mientras que en
el plan anterior la asignatura anual 7ecnologia del/ Color llegé a computar
hasta 9 horas semanales lectivas.

Por tanto, TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA tratard parte de esos contenidos,
pero con la carga en horas lectivas semanales, que de 6 han pasado a 5, la
aproximacién a los procedimientos pictoricos fundamentales tendra
necesariamente un caracter puramente introductorio durante el primer
semestre, centrado en el estudio de los componentes materiales y su
comportamiento técnico y expresivo en la practica pictérica.

5 El crédito ECTS es una unidad para valorar la actividad académica del alumno.
ECTS son las siglas de: Sistema Europeo de Transferencia y acumulaciéon de
Créditos (European Credit Transfer System). El valor de un crédito ECTS ha venido a
estipularse entre 25 y 30 horas de trabajo total del alumno, de las cuales 10 son en
presencia del profesor y no mas de 15 horas sin la presencia del profesor.
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En el segundo semestre en cambio, se incorporardn nuevos materiales,
procedimientos y sobre todo actitudes que, teniendo en cuenta los
conceptos estructurales de la pintura, desarrollen las posibilidades
plasticas y expresivas, tanto de los materiales y procedimientos mas
tradicionales como de los mas recientes, contribuyendo a la apariciéon de
lenguajes pictoricos mas personales y creativos.

La sucesién e interrelacion de contenidos de nuestra asignatura deriva del
espiritu que en esta ultima reforma evité que la troncalidad en el area de
conocimiento Pintura en su segundo curso se viera drasticamente reducida.

En este proceso de cambio en los estudios superiores, los profesores de
segundo asumimos las directrices del Departamento, llevando a cabo los
ajustes necesarios en los contenidos, con la conviccion de que, en el
aprendizaje de la pintura, estamos procurando a nuestros alumnos la
mejor educacion de que somos capaces.

3.2. Situacion en el area de conocimiento.
Los contenidos y objetivos especificos de nuestra asignatura forman parte
del conjunto que componen los estudios de Grado en Bellas Artes y Grado
en Restauracién. Como parte de ese conjunto deben estar diferenciados a
la vez que engarzados en la totalidad a la que pertenecen.

Respecto a su relaciéon horizontal, es decir la que tiene con el resto de
asignaturas obligatorias de segundo curso, contribuye con ellas a
fundamentar los conocimientos basicos y necesarios previos a la
opcionalidad del tercer y cuarto afo.

72



3. NATURALEZA DE LA ASIGNATURA

Respecto a las relaciones verticales podriamos hablar de una triple
dependencia, por un lado la que nuestras asignaturas tienen respecto a su
antecesora de primero Fundamentos del color y la pintura, por otro la que
se pone de manifiesto en el seno de la propia asignatura, entre el primer
cuatrimestre y el segundo para un mismo segundo curso y, por ultimo, la
existente respecto del resto de materias del Grado en BBAA ofrecidas por
nuestro Departamento.

®»En el primer curso. Empezaremos con esa primera relacién respecto a
Fundamentos del color y la pintura, su antecedente inmediato. El caracter
de iniciacién a la pintura de ésta y sus contenidos sobre teoria del color la
hacen indispensable para abordar adecuadamente nuestras materias.

Nuestra asignatura, TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA, afianza con formacién
mas exhaustiva en el conocimiento de los materiales, los procedimientos
pictéricos y su practica. Las competencias conceptuales y técnicas
fundamentales aportadas por Fundamentos del color y la pinturay que el
Plan de Estudios describe asi:

o Conocimiento de las distintas variables del fenémeno cromatico
(fisicas, fisioldgicas, artisticas, culturales, simbélicas, etc.).

o Capacidad para apreciar las cualidades cromaticas de la realidad
visible y traducirlas a materia pictérica.

o Conocimiento de los elementos constituyentes del lenguaje
pictorico -signos plasticos y signos iconicos- y de sus modos
elementales de articulacién.

o Conocimiento y uso consecuente de las posibilidades expresivas del
color y de su equivalente pictorico.

Tal como ha quedado manifiesto sobre la naturaleza de la asignatura,
después de haber tratado durante el primer cuatrimestre su materialidad,
sus procedimientos basicos y sus posibilidades expresivas, en la segunda
parte del curso, con una programacion concatenada y profundamente

73



PROYECTO DOCENTE 2012

interrelacionada, nos introduciremos, desde una actitud mas experimental
y creativa, a materiales, procedimientos y técnicas mas recientes, cuya
puesta en practica se vera favorecida por la asimilacion de los contenidos

de su predecesora.

»En los estudios de Grado en BBAA. En cuanto a la tercera relacién vertical
de dependencia, es decir la que de nuestras asignaturas tienen el resto de
materias de nuestra Area de conocimiento, ambas asignaturas deben
constituirse en fundamento y base técnica tedrico-practica indispensable
para las siguientes asignaturas optativas de creacién pictérica de tercero y

cuarto curso:

=Modulo 3. PROCESOS DE CREACION ARTISTICA
=Materia 1. TALLERES DE CREACION ARTISTICA.

o

o O O O

Estrategias de creacion pictérica (12 ECTS)
Expresion pictoérica (12 ECTS)

Retorica de la pintura (12 ECTS)

Claves de la pintura figurativa (12 ECTS)
Arte y naturaleza (12 ECTS)

=Materia 2. FORMACION ESPECIFICA EN TEORIA Y PRACTICA ARTISTICA.

O O O O O O O

La pintura y sus técnicas de expresiéon (6 ECTS)
Pintura y abstraccién ( 6 ECTS)

Pintura y creatividad ( 6 ECTS)

Significado y representacion en la pintura ( 9 ECTS)
Pintura e interaccion entre las artes ( 9 ECTS)
Composicion (9 ECTS)

Pintura e interdisciplinaridad (6 ECTS)

Poética y pintura de historia (6 ECTS)

=Mdbdulo 4. PRODUCCION ARTISTICA Y PRACTICA PROFESIONAL.
=Materia 1. TALLERES DE PRODUCCION ARTISTICA.
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Cuerpo y pintura (12 ECTS)

Pintura mural (12 ECTS)
Procedimientos pictéricos (12 ECTS)
Retrato (12 ECTS)

Pintura y fotografia (12 ECTS)
Pintura y medios de masas (12 ECTS)
Paisaje (12 ECTS)

o O O O O O O

=Materia 2. ARTEY ESTUDIOS CULTURALES.
o Teoria de la pintura contemporanea (4.5 ECTS)
o Retorica visual (4.5 ECTS)
o Pinturay comunicacion (4.5 ECTS)

=Modulo 5. TRABAJO DE FINAL DE GRADO

=Materia 1. METODOLOGIA DE PROYECTOS
o Metodologia de proyectos pictéricos. Idea y proyecto (9 ECTS)
o Metodologia de proyectos pictéricos (9 ECTS)

Para concluir la relacién interdisciplinar con asignaturas de nuestro
Departamento, citaremos la que mantenemos en horizontal con aquellas
optativas de segundo que los alumnos pueden cursar simultaneamente a
las nuestras. Estas relaciones deben ser de reciproco enriquecimiento.

®En segundo curso. Al margen de nuestra Area de Conocimiento, y como
deciamos al inicio de este apartado, nuestras asignaturas también se
relacionan horizontalmente con aquellas disciplinas obligatorias que el
alumno cursa y que son:

=>Médulo 2. FUNDAMENTOS DE LA CREACION ARTISTICA
=Materia 1: EXPRESION ARTISTICA

o Dibujo: lenguaje y técnicas (15 ECTS)

o Escultura Il (15 ECTS)

75



PROYECTO DOCENTE 2012

o Tecnologias de la imagen Il (9 ECTS)

=Materia 2: HISTORIA DEL ARTE
o Historia y teoria del arte contemporaneo (6 ECTS)

Dibujo: lenguaje y técnicas, perteneciente al Departamento de Dibujo, es
susceptible de dotar al alumno de destrezas y criterios formales de utilidad
en la practica pictoérica.

Escultura /I, adscrita al Departamento de Escultura, pueden, en un ambito
como el de la creacién artistica de fronteras tan dificiles de establecer,
aportar conceptos de tridimensionalidad, textura y de relacion con el
lenguaje de los materiales, aplicables en la pintura.

Tecnologias de la imagen // es una iniciacion en el procesamiento de textos
e imagenes, en trabajos realizados con el ordenador. La asignatura
pretende dotar a los alumnos de los principios basicos sobre la creacion y
manipulacién digital.

Por su parte, Historia y teoria del arte contempordneo, dentro del
Departamento de Comunicacion Audiovisual, Documentacién e Historia del
Arte, contribuird con conceptos de reflexion y con modelos de referencia
de la tradicién pictoérica al enriquecimiento de la capacidad expresiva del
alumno.

»En los estudios del Grado de Restauracion. No podemos concluir sin
mencién a la légica relacién entre nuestras asignaturas y aquellas que
dentro del Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales tienen que ver con la Pintura:

=Mddulo 3. FORMACION ESPECIFICA ENCONSERVACION Y RESTAURACION
DE BIENES CULTURALES
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=>Materia 1. Conceptos y fundamentos de la Conservacion y Restauracién

(¢]

Conservacion y restauracidon de pintura mural.

(6 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre A
Conservacion y restauracion de pintura de caballete.
(6 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre A

Materiales y técnicas de pintura mural.

(6 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre B

Materiales y técnicas de pintura de caballete.

(6 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre B

=Materia 2. EXAMEN, DIAGNOSTICO, DOCUMENTACION DE LOS BIENES
CULTURALES Y FORMACION COMPLEMENTARIA.

(o]

(o]

(o]

Principios Fisico-quimicos de los materiales integrantes de los
Bienes Culturales

(9 ECTS) Curso 3, Obligatorias, Semestre B

Estudio y control del Biodeterioro y Medio Ambiente en los Bienes
Culturales.

(6 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre A

Teoria de la Conservacion y Restauraciéon de Bienes Culturales.

(6 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre A

=>Mé6dulo 4. CONOCIMIENTO DE LOS MATERIALES DE LOS BIENES
CULTURALES.

=Materia 1. MATERIALES, TECNICAS, PROCEDIMIENTOS DE MANUFACTURA
Y CONSERVACION DE LOS BIENES CULTURALES.

O

Conservacion y restauracién de Papel.

(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre A
Conservacion y restauracién de Textil.

(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre B
Conservacion y restauracién de Arte Contemporaneo.
(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre A
Conservacion y restauracién de Dorados y policromias.
(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre B
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=>Materia 2. CONTENIDOS INSTRUMENTALES.
o Plastica aplicada a la Conservacién y Restauracion.
(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre B

=>Médulo 5. PRACTICA DE LA CONSERVACION Y RESTAURACION DE LOS
BIENES CULTURALES
=>Materia 1. Tratamiento de Conservacién y Restauracién de Bienes
Culturales.
o Taller 1 de Conservacién y Restauracion en pintura mural.
(15ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre A
o Taller 2 de Conservacién y Restauracion en pintura mural.
(15 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre B
o Taller 3 de Conservacién y Restauracion en pintura mural.
(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre A
o Taller 1 de Conservacién y Restauracion en pintura caballete.
(15 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre A
o Taller 2 de Conservacién y Restauracion en pintura caballete.
(15 ECTS) Curso 3, Optativas, Semestre B
o Taller 3 de Conservacidon y Restauraciéon en pintura caballete.
(12 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre A

=>Mddulo 6. TRABAJO DE FINAL DE GRADO
=Materia 2. TRABAJO FINAL DE GRADO.
o Asignatura de apoyo al Trabajo Final de Grado en la especialidad de
pintura mural.
(6 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre B
o Asignatura de apoyo al Trabajo Final de Grado en la especialidad de
pintura caballete.
(6 ECTS) Curso 4, Optativas, Semestre B

78



3. NATURALEZA DE LA ASIGNATURA

Por supuesto que todas estas relaciones deben ser de reciprocidad, y
esperamos por ello que el conocimiento de los contenidos de nuestras
disciplinas beneficie el trabajo del alumno en otras Areas de Conocimiento.

3.3. Calidad, seguridad y sostenibilidad.

Ejercitar la pintura salvaguardando las condiciones de seguridad del
usuario, asi como los efectos de sus acciones frente al préjimo y al
entorno, es la propuesta de una nueva sistematica formulada a partir de
nuestros conocimientos y experiencia, con el objetivo de aumentar la
seguridad en las practicas del Departamento de Pintura de la UPV.

Nuestra aportacion implica un liderazgo en la transformacion y renovacion
de las técnicas, procesos y procedimientos pictérico-artisticos, que puedan
ser aplicados tanto en la planificacion como en el desarrollo y evaluacion
posterior de las actividades.

Las orientaciones de Bolonia, las nuevas normativas de riesgos y las
sensibilidades tecno-ecolégicas han marcado nuestra linea de I+D+i e
innovacién docente, activa desde el afio 1999. Nuestro propdsito inmediato
consiste en obtener una mayor proteccién operativa frente a los efectos
derivados de la toxicidad y contaminacion de algunos materiales.

A la hora de elegir un material en la practica de la pintura artistica, es
necesario sopesar tanto las restricciones de seguridad en la manipulacion
de sustancias quimicas, como requisitos especificos de calidad vy
permanencia propios de nuestra drea de conocimiento, en divergencia con
las pinturas destinadas otros menesteres.

La prevencion de la salud nos exige mantener actualizados nuestros
conocimientos y métodos, a fin de velar y proteger de los posibles efectos
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nocivos que pueden afectar a nuestros trabajadores y alumnado, bien sea a
corto, medio o largo plazo.

Se considera “toxica” a toda sustancia ajena al organismo que causa el
estado de intoxicacion. La gravedad de su efecto esta condicionada por la
concentracion, asi como por otros factores de riesgo.

Entendemos que en ningln caso se podra utilizar en nuestra docencia ni
recomendar al estudiante ningun tipo de sustancia extremadamente
peligrosa o prohibida. No obstante, el uso de algunos materiales
aprobados por organismos oficiales con competencias de seguridad
toxicolégica, puede ocasionalmente estar condicionado al cumplimiento de
determinadas precauciones que es necesario garantizar desde la propia
institucidon universitaria.

En el actual horizonte de sensibilizacién sobre prevenciéon y sostenibilidad,
la universidad debe ofrecer una investigacion coordinada de nuestros
procesos de enseflanza-aprendizaje. En el caso de Bellas Artes, la
experimentalidad en los laboratorios de practicas constituye uno de los
pilares fundamentales de la formacién, lo que exige mejoras en el
compromiso ético, respeto y proteccion al entorno, asi como conocimiento,
comprension y aplicacion de los actuales sistemas de gestién de residuos,
siendo cada vez mas necesario incluir estas competencias en la formacion
del alumno, de cara a su incorporacioén en la realidad laboral.

Esta propuesta se integra en una serie de acciones y elaboracion de
materiales didacticos que venimos desarrollando los ultimos afos, con el
objetivo de evolucionar y optimizar las condiciones de seguridad en
nuestras actividades.

Asi, de comin acuerdo con los profesores de nuestro departamento
reunidos el 20 de enero de 2011, se pacta elaborar un procedimiento de
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practicas de obligado cumplimiento. Este material no sélo ofrecera
informacién, sino que ademas debera manifestar una secuencia y objetivos
pedagdgicos para lograr que el alumno aprenda y comprenda su
contenido.

Con una dilatada experiencia en la investigacion de nuevos materiales
pictoricos de eficacia mas sostenible, incluyendo el desarrollo de varias
patentes, trabajos y talleres con formulaciones especificamente no téxicas,
hemos abordado esta innovacion, que consideramos necesaria, sobre todo
a partir de las udltimas complicaciones, a causa de desafortunadas
interpretaciones y recomendaciones externas. De aqui surge la necesidad
de elaborar e implantar un protocolo altamente especializado.

Tanto en el contexto universitario como en el sector industrial cabe
destacar el rigor que define nuestra trayectoria de I+D+i, trabajo que nos
ha permitido aplicar en la docencia universitaria procedimientos que
inciden tanto en los aspectos relacionados con la seguridad como en los de
sostenibilidad, reduccién del consumo, volumen de residuos y emisiones
atmosféricas, incrementando el valor afiadido de los materiales y productos
obtenidos.

El documento que nos ocupa constituye el cuarto procedimiento de la serie
que venimos elaborando desde el afio 2008. Lleva por titulo “PNT/PIN-
DR/EXP/004/01. Actividades Practicas de Pintura con Disolventes
Organicos” y consiste en la ultima de nuestras aportaciones para la mejora
de la calidad académica.

Un Procedimiento Normalizado de Trabajo, PNT, que mantiene el estandar
de los apartados relacionados en los documentos redactados
anteriormente y llevados a la practica mediante la experiencia piloto
desarrollada el curso 2009-2010 en “Fundamentos de la Pintura’,
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asignatura troncal de segundo curso de la antigua licenciatura en Bellas
Artes.

Actividad circunscrita al proyecto bianual interuniversitario 2008MQDO0014
“La gesti6 integrada de la qualitat, el medi ambient i la seguretat en la
docencia experimental de les facultats de belles arts”, aprobado en por la
Agencia de Gestiéo d’Ajuts Universitaris i de Recerca de la Generalitat
Catalana y coordinado por el profesor de la UB Joan Valle.

En dicho proyecto se afrontaban las insuficiencias detectadas
colectivamente en las facultades de bellas artes espanolas, como: ausencia
de organizacién, gestion incorrecta de los residuos, desinformacion
generalizada hacia la proteccion de la salud y el medio ambiente; y
finalmente riesgo de accidentes derivados de las condiciones de trabajo y
de los malos habitos.

Esto implica tanto la coordinacién docente de los contenidos tedricos y
practicos de las materias como el disefio y desarrollo de nuevas
metodologias que incluyan pautas de trabajo, claras y normalizadas, que
puedan facilitar el aprendizaje y la desenvoltura en aulas, laboratorios y
talleres.

La implantacién del nuevo protocolo para practicas de pintura artistica,
establece la esencia de trementina pura como Unico material admitido en la
ensefanza universitaria en actuacion de diluyente y disolvente con pinturas
Oleo-resinosas, siendo el mas seguro y apropiado si se siguen con detalle
ciertas pautas necesarias en su utilizacion. Lo primero que hicimos fue
legitimar su empleo.

Una de las principales caracteristicas de las técnicas Oleo-resinosas vy
encausticas en general es su comportamiento soluble en medios
esenciales; otra es la capacidad de formacion de peliculas flexibles después
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del secado. La regla de oro para su buen comportamiento en estratigrafia
consiste en ir proporcionando mayor flexibilidad a cada nueva capa, segln
la correspondencia “graso sobre magro”.

Asi, lo idéneo es comenzar desde magro, mezclado Unicamente con
esencia de trementina, disminuyendo la proporciéon en cada nueva mano,
para posteriormente y en funcion de nuestras necesidades llegar a la
utilizacién del “medium diluyente”, de aceite de linaza y barniz, mas
esencia de trementina (igualmente dosificada en menor proporciéon para
cada nueva capa).

Es en este punto necesario hacer diferenciacién entre el disolvente y el
diluyente. El disolvente apropiado para solubilizar de materias primas
suele ser uno en especifico. El tipo de disolvente conveniente para las
tareas de limpieza puede ser mas diverso y flexible en su eleccion.

El diluyente es el empleado para reducir la consistencia de la pintura. De su
eleccion apropiada dependera en gran medida la estabilidad y durabilidad
de la obra de arte. El diluyente especificamente necesario e insustituible en
las primeras capas las pinturas 6leo-resinosas y encausticas es la esencia
de trementina, presentada bien como aguarras puro, o bien rectificada. No
debe ser confundida con el aguarrds mineral o mezcla, ni con el simil o el
White spirit.

En los Estados Unidos las leyes de algunos estados, especialmente la
“Proposicion 65” de California, obligan a los productos comercializados a
cumplir con los requisitos de: The U. S. Labeling of Hazardous Art Materials
Act LHAMA, segun la cual todos los productos han de ser evaluados
toxicolégicamente y etiquetados conforme a sus posibles riesgos. Los
criterios de evaluacibn se recogen en unha norma norteamericana
denominada ASTM D-4236.
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La esencia de trementina, a pesar de tener un olor caracteristico, es
considerada una sustancia de toxicidad moderada, siempre inferior a la de
otros tipos de aguarrds y disolventes; varios grados de este material han
sido calificados y aprobados por el Arts & Creative Materials Institute,
comité formado por toxicélogos expertos en evaluar materiales artisticos
conforme a la normativa de ASTM y el LHAMA.

En el horizonte de progreso de la calidad y excelencia universitaria,
nuestros PNTs integran los siguientes objetivos: 1. favorecer la
planificacién, organizacién y la coordinacién de la docencia; 2. evaluar y
corregir deficiencias; 3. mejorar las condiciones de trabajo; 4 incorporar
actitudes de proteccion de la seguridad y medio ambiente; 5 enriquecer las
competencias docentes, 6 fomentar el uso de materiales de auto
aprendizaje.

El modelo utilizado, cuya referencia es la Facultad de Quimica de la
Universidad de Barcelona, describe cada etapa de una actividad. En el
PGQ/ADR/001/03 Procedimiento General de Calidad se estructura el PNT
de la siguiente manera:

La portada incluye la informacion administrativa. La parte superior lleva el
logotipo de la universidad, el nombre del Centro, del Departamento y el
cédigo del procedimiento que lo identifica; el titulo; espacios para la firma
del redactor, del revisor y del responsable que lo ratifica; datos y motivo de
la emisiodn, vigencia, sustitucién, lugar de distribucion, y paginacién.

Seguidamente se presentan los siguientes apartados:
1. Objetivo: con el propésito del documento y su utilidad en practicas

concretas; 2. Ambito de aplicacién: se delimitan las actividades en que se
debe aplicar cada PNT y las personas para las que es de aplicacion; 3.

84



3. NATURALEZA DE LA ASIGNATURA

Definiciones: incluye definiciones de los términos especificos del
procedimiento. Si no hace falta aparece la frase 'No procede.

4. Procedimientos relacionados: se consignan los otros procedimientos
disponibles en el archivo con que esta relacionado el PNT en cuestién. Si no
hace falta aparece la frase 'No procede'; 5. Responsabilidades: con respecto
al buen uso de equipamientos, instalaciones y materiales. La obligacion de
comunicar situaciones anémalas a los responsables pertinentes.

6. Instrucciones: se definen de forma secuencial y detallada las pasos por
llevar a cabo las operaciones descritas al procedimiento; 6.1. Riesgos
asociados a la operacion y medidas de proteccidon: Define los riesgos y
enumera los equipos de proteccién individual (EPIs) y colectiva; 6.2.
Preparaciones y recomendaciones previas: Describe ordenadamente las
actuaciones y las recomendaciones generales preparatorias, 6.3.
Operaciones: Describe secuencialmente las actuaciones y las normas de
seguridad de que se deben seguir en cada etapa del procedimiento; 6.4.
Finalizacion de las operaciones: Describe las actuaciones sucesivas finales
y las normas de seguridad de que se deben sequir.

7. Referencias: Si es procedente, se menciona la bibliografia relacionada,
por ejemplo los manuales de los equipamientos elaborados por las
empresas suministradoras.

Segun nuestras observaciones, respaldadas con los resultados de las
encuestas publicados en la literatura del proyecto interuniversitario, se
deduce que globalmente nuestros PNT han sido perfectamente recibidos en
nuestro Departamento y su utilidad es evidente.

Dado que el empleo de esencia de trementina es inherente al desarrollo de
ciertas técnicas, podremos minimizar los riesgos potenciales derivados de
su utilizacion si prestamos interés en identificar y clasificar en qué
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consisten las particularidades asociadas a este material y es aqui donde
viene la necesidad de disponer de unas instrucciones claramente pautadas.

Actualmente en Espafia existen legislaciones que regulan el envasado y
etiquetado y senalizacién de sustancias. Todos los simbolos y avisos se
colocan juntos en el etiquetado, con la mayor proximidad entre ellos para
distinguirlos de otros textos o imagenes. Es muy interesante tener a mano
para poder consulta las “hojas con dos datos de seguridad” (MSDMS) y hay
que informar al alumnado que el vendedor tiene la obligacién legal de
facilitarselas al comprador.

El uso de esencia de trementina pura o aguarras tiene ciertas limitaciones.
Los riesgos mas importantes suelen ir reflejados en el propio etiquetado
del producto, siempre que sea correcto y esté controlado, por eso hemos
fijado la norma de no renvalsarlo.

4. ORIENTACION FORMATIVA
La asignatura TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA en esencia se organiza a

modo de taller de creacién que es, en definitiva, el eje vertebrador de la
formacion en Bellas Artes.

El taller se transforma en el espacio idoneo donde nuestros alumnos vy
alumnas no sélo superan las materias mediante la realizacion de simples
ejercicios, sino el ambito en el que se desarrolla un conocimiento global e
integrador, que es lo que, precisamente, caracteriza a las propias artes.

Desde esta perspectiva, la aplicacion de los ECTS favorece la nueva
concepcién del taller en las artes visuales, dado que el alumnado adquiere
un conocimiento instrumental, a la par que la capacitacién para el uso de
herramientas basicas de caracter conceptual y reflexivo.

86



4. ORIENTACION FORMATIVA

La tendencia europea en la concepcién de los talleres y laboratorios en las
Facultades de Bellas Artes apuesta por la creacion de espacios de
confluencia e interrelacion de lenguajes. Ello hace que en los mismos sea
imprescindible la accion tutorial por parte del profesorado, ya que el
sistema de ensefanza se encuentra mucho mas orientado hacia el aprender
que hacia el ensefar.

Asimismo, los talleres tienen como objetivo primordial estimular los
procesos experimentales y favorecer la valoracion critica de los mismos,
hecho que se complementa con la potenciacion de competencias vy
habilidades en el discente.

Ejercicio libre de encaustica. Actividad presencial.

Curiosamente, esta nueva concepcion del proceso de aprendizaje basada
en una retroalimentacion constante ha sido la que se ha venido
desarrollando tradicionalmente en la ensefanza de las Bellas Artes, ya que
ésta ha partido de talleres y/o laboratorios concebidos como nicleos de
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trabajo, investigacién, experimentacion e interpretacidon critica en donde
desarrolla su trabajo el alumnado bajo la tutela del docente.

Mas alld de esto, han de alcanzar el conjunto de conocimientos, teéricos y
expresivos, que les capaciten en la realizacién de cualquier proyecto
artistico, por lo que es necesario ofrecer la formacidon basica especifica
sobre la que los alumnos construirdn sus propios criterios.

4.1. Perfil de alumnado

Todos los estudios relacionados con la creacién artistica, en cualquiera de
sus ramificaciones, se caracterizan por aglutinar un alumnado de cierta
inclinacién vocacional y receptiva hacia unos métodos de aprendizaje
propios. A parte, en el actual contexto socioeconémico la creciente
competitividad laboral exige al titulado demostrar una cada vez mayor y
mas definida formacion experta.

El alumno que por primera vez llega a nuestra Facultad espera recibir una
preparacion que le cualifique profesionalmente, mediante una formacién
basada en la practica y la experimentacion que le proporcione un nivel de
desarrollo intelectual satisfactorio, a través del estudio y la investigacion.

Ya en segundo curso, nos encontramos con un estudiante que, una vez
superado primero, comienza a abandonar los patrones de conducta de la
ensefianza secundaria. Progresivamente vera aumentada su preparacién
practica y conceptual, tomando clara conciencia de su condicién de alumno
universitario.

Por una parte, nuestra area formativa acoge un tipo de alumnado en su

mayoria receptivo ante el profesor, al menos cuando es capaz de detectar
en él suficiente convencimiento personal. Discipulos que (salvando
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excepciones) son capaces de asumir con un alto nivel de compromiso su
paso por la carrera.

No obstante, del seguimiento de mis alumnos deduzco que la mayoria de
ellos no estudian hasta que llega un examen, ni a penas leen ni escriben
hasta que llega el momento de presentar un trabajo, aunque siguen
atentamente mis explicaciones, asisten con regularidad y realizan las
actividades propuestas con un buen nivel de implicacién personal.

A esto se anade la indiferencia o incluso desprecio hacia los aspectos
técnicos y preparatorios que con relativa frecuencia muestran los alumnos.
En muchas ocasiones, focalizando el interés en llamar la atencion, mas que
en hacer las cosas de modo honesto y profesional, esforzandose en leer,
investigar, tratar de razonar y exponer con rigor cientifico el producto de
su trabajo.

Durante el segundo afio y de modo particular en la asignatura TECNICAS Y
EXPRESION PICTORICA, para una buena orientacién curricular en los cursos
venideros, es fundamental observar las inquietudes especificas de cada
alumno en relacion a la pintura. Nuestro principal objetivo docente
consistira en promover y estimular las capacidades expresivas de nuestros
alumnos para introducirse en el aprendizaje de la pintura y de sus técnicas
basicas.

4.2. Filosofia de ensefianza-aprendizaje

El reto ideolégico de un profesor consiste en ser capaz de imaginar e
inventar cada dia situaciones similares a la realidad profesional que
estimulen a los alumnos a reflexionar e intentar resolver; crear escenarios
capaces de hacerles caer en la cuenta de por qué y hasta donde han sido
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capaces de evolucionar dentro de un ciclo, de cual y cémo ha sido el
desarrollo de su propio aprendizaje.

Para ello es fundamental la estimulacién en el aprendizaje activo, que
potencie el juicio critico y desarrolle una actitud de observacién atenta. La
adquisicion de conocimientos se fundamenta en la implantacién de habitos
y destrezas a los que el alumno llegara mediante la practica y el estudio.

Afrontar las tareas académicas con “el deseo de aprender” es la actitud con
resultados mas positivos sobre el alumno: le hace esforzarse y aprender
mas. Dicha circunstancia reclama un sentido de la docencia centrada en el
aprendizaje, procurando que los pensamientos del estudiante estén
centrados en el proceso y orientados hacia la comprension de lo que se
estudia y de los procesos de solucién de los problemas que afronta
(Alonso, J., 1991).

El profesor debe ser capaz de facilitar la tarea de aprendizaje de forma que
sea lo mdas grata y provechosa posible, presentando las materias en
términos inteligibles y siendo capaz de motivar al alumno a estudiar la
materia. Debe ensefiar con ilusién, transmitir la importancia y la emocién
por el conocimiento, y cuidar en todo momento la exposiciéon pedagdgica y
el conocimiento de las materias que se pretende ensefar.

Sus mensajes deben despertar en él la curiosidad, encauzandole hacia los
objetivos y su proceso; aumentar sus capacidades estratégicas para
afrontar las dificultades, entendidas como reto; a rectificar los errores,
mostrandole cémo hacerlo y animandole en el intento.

En nuestra propuesta los mecanismos para mantener una fluida
comunicacion derivan directamente de las metodologias empleadas. Asi el
disefio de las actividades contempla una dimension en el que el alumnado
intercambia ideas, criterios, opiniones, etc. En este sentido, es conveniente
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facilitar, en la medida de lo posible y siempre que se den las condiciones
adecuadas, el trabajo cooperativo, por su efecto positivo en la interaccion y
equiparacién de visiones.

Es indispensable que el profesor sea sensible a la reaccién que su actividad
desencadena en el alumno y promueva la participacién intelectual del
mismo en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Los aspectos de los que
hemos partido para planificar, impartir y evaluar la docencia en la
asignatura TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA, podrian quedar resumidos en
cuatro aspectos:

o Fijar metas concretas, viables, perceptibles y mensurables en
relacion con las necesidades de la sociedad y con las normas de la
profesidon, exponer esos objetivos de modo coherente y trazar la
dinamica de clase activa y adecuada.

o Elegir y organizar el aprendizaje, valiéndose de los métodos
didacticos idéneos. Aplicar los principios fundamentales del
aprendizaje a la seleccion de los métodos mas eficaces.

o Establecer pruebas vdlidas, fidedignas, genuinas y factibles para
evaluar hasta qué punto se han conseguido los objetivos
pedagégicos.

o Comunicar con los alumnos con objeto de desarrollar en ellos el
espiritu critico, fomentar y dirigir la evolucion del aprendizaje, tanto
a nivel individual como colectivo.

Aqui, la identidad personal hacia la practica de la pintura, en alianza con la

experiencia de la docencia y la investigacion, constituyen el auténtico
soporte, reforzado junto con todos los recursos disponibles para lograr
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que los alumnos logren un aprendizaje mas significativo, experimental,
plagado de intensidad y profesionalidad.

4.3. El modelo del natural en las ensenanzas

artisticas

Por lo que a nuestra Facultad respecta, podemos constatar que la gran
mayoria de alumnos ha utilizado el bodegdén como referente en el primer
curso. En un orden creciente de complejidad situamos al desnudo como
modelo en este segundo afio de aprendizaje. En esa misma escala
jerarquica de dificultad progresiva de los modelos de referencia, pero ya
como materia optativa, el alumno encontrard en cursos posteriores la
asignatura de retrato.

En el contexto de nuestra asignatura creemos que la utilizacién de modelos
en determinados ejercicios es de gran utilidad. Modelos que como dejamos
muy claro a nuestros alumnos desde un principio no constituyen un fin en
si mismo sino un medio.

La practica a partir de estos sirve al alumno para desarrollar capacidades
en el dominio de la pintura como la percepcidon analitica, el estudio
cromatico, los fundamentos de la composicidn, la interpretacion estilistica,
etc.

En el capitulo dedicado a la exposicion del programa especificaremos
aquellos ejercicios en los que se trabajara a partir del modelo, que en su
mayoria estdn concentrados en el primer cuatrimestre. Ocasionalmente en
esta y en la mayoria de ejercicios libres y no presenciales el alumno podra
elegir aquellos referentes fisicos o conceptuales, que de acuerdo con los
criterios de cada propuesta concreta, mejor se ajusten a sus intenciones
expresivas y al desarrollo de sus posibilidades creativas
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Lejos de nuestra intencidn reavivar viejas polémicas entre partidarios vy
detractores del uso de modelos fisicos de referencia para la practica de la
pintura. Creemos que seria un error polarizar una dialéctica reduccionista
sobre la vigencia u obsolescencia de la utilizacion de modelos, y no
profundizar en la problematica del propio concepto.
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Si lo hacemos, nos daremos cuenta que el término “modelo” no hace
referencia exclusivamente a los motivos fisicos que se analizan o
interpretan, sino que semanticamente comprende también todo tipo de
referencias, conceptuales y abstractas.

La informacidn tedrica que recibe el alumno, los objetivos que planteamos,
las directrices estilisticas o el mismo contexto de la pintura contemporanea
son, igualmente, modelos de referencia en el proceso pictérico y en la
formaciéon del alumno. Asi pues, resulta evidente que los modelos, sean
estos objetos, tradiciones culturales o conceptos, estaran explicita o
tacitamente presentes siempre en cualquier proceso de aprendizaje.

La cuestién no es el mantenimiento o la supresién de los modelos fisicos
en la practica de la pintura, sino las directrices pedagédgicas en las que se
fundamente o no su utilizacién. Por lo tanto, mas importante que el uso o
no de modelos serd la metodologia didactica la que, dependiendo de los
contenidos concretos del programa, guie la propuesta de trabajo y ofrezca
al alumno las claves necesarias para la interpretacién de los modelos
existentes, o en su ausencia, la que estimule a este a desarrollar otro tipo
de referencias.

4.4, Objetivos, competencias y resultados de

aprendizaje.

El aprendizaje significativo es el proceso por el cual un individuo elabora e
internaliza conocimientos (haciendo referencia no solo a conocimientos,
sino también a habilidades, destrezas, etc.) en base a experiencias
anteriores relacionadas con sus propios intereses y necesidades.
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El resultado de aprendizaje describe lo que previsiblemente los estudiantes
deberan saber, comprender y ser capaces de hacer al finalizar con éxito
una asignatura. En su formulacién deberan tenerse en cuenta los siguientes
aspectos:

(o]

Estar relacionados con las competencias seleccionadas para la
asignatura.

Adaptarse al nivel de las mismas, ya que los resultados de
aprendizaje varian segun el curso.

Estar enunciados de manera que faciliten la comprobacién del
grado de adquisicién por los estudiantes.

En su formulacién deben incluirse los siguientes elementos.

o

Un verbo para indicar lo que el estudiante ha de ser capaz de
realizar.

Un término (o varios) expresivos del objeto de la accion.

Un término (o varios) expresivos del nivel de detalle, caracter o
contexto de la ejecucién.

A continuacién se exponen los resultados de aprendizaje asociados a cada

una de las competencias de los grados en BBAA y CRBC a las que
contribuye la asignatura de TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA.

» En el Grado en Bellas Artes.
1.Capacidad de aplicar los conocimientos bdsicos en la prdctica:

@)

Dominar en la practica los principios de la pintura al éleo, temples,
pintura acrilica, la encaustica y la acuarela.

Distinguir las caracteristicas diferenciales en la aplicacién practica
de la pintura al 6leo, temples, pintura acrilica, la encaustica y la
acuarela.

2.Capacidad para la organizacion, planificacion y gestion de la informacion
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Manejar con solvencia la bibliografia fundamental.

Trabajar con autonomia, relacionando la informacion sobre cada
una de las técnicas con su prdactica habitual a partir de las
propuestas de libre eleccién del temario.

Valorar el orden y la importancia de las fases de trabajo con el
maximo rigor en el cumplimiento de los plazos de entrega.

3.Capacidad para el andlisis y la sintesis

(o]

Comprender las funciones plasticas fundamentales del andlisis y la
sintesis formal y cromatica.

Resolver la estructura sobre la que se construyen los distintos
referentes de la imagen pictorica.

4.Capacidad de producir y relacionar ideas dentro del proceso creativo.

o Aplicar los conocimientos bdsicos sobre las técnicas, los
procedimientos y los materiales pictéricos en funcion de
variables poéticas y expresivas.

o Contrastar el trabajo artistico propio a través de la reflexion
critica.

o Reconocer la complejidad de la imagen pictérica en sus
aspectos materiales y conceptuales.

5.Reconocimiento de la igualdad entre sexos, proteccion del medio

ambiente y respeto de las diferencias culturales.

Hacer un uso adecuado de las diferentes normativas, mecanismos y
estructuras puestas al servicio del alumnado en materia de reciclaje,
almacenamiento y manipulacion de productos en la ejecucion
pictorica.

6.Conocimiento de los materiales y de sus procesos de creacion y/o
produccion artistica.
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Manejar las propiedades y comportamiento de los distintos
materiales dentro del proceso de elaboracién pictérica en funcién
de su estratigrafia y expresividad.

Resolver la correspondencia entre las distintas partes que
componen un trabajo pictérico: el soporte, la imprimacién y cada
una de las capas de pintura.

Relacionar en la practica los elementos estructurales de la pintura
(materia, color, luminosidad, opacidad-transparencia, textura,
composicién).

Dominar de forma creativa los materiales, herramientas y procesos
fundamentales que intervienen en la pintura.

7.Conocimiento del vocabulario, los codigos y los conceptos inherentes al

ambito artistico y a cada técnica artistica particular.

Dominar la terminologia y el uso de los cédigos especificos del
lenguaje tecno-pictérico, tanto en la comunicacién oral como en la
escrita.

o Justificar tedéricamente la seleccion de materiales y componentes,

las funciones que pueden desempefiar y como deben ser los
procesos de un trabajo pictérico, relacionando puntos de vista
técnicos y expresivos.

Elaborar de forma adecuada la documentacion y presentacion del
trabajo realizado.

®» En el Grado en Restauracién
1.Capacidad de gestion de la informacion, de busqueda y actualizacion.

@)

@)

Manejar con solvencia las monografias, manuales técnicos y
articulos senalados en la bibliografia.

Trabajar con autonomia, relacionando la informacion sobre cada
una de las técnicas con su practica habitual, a partir de las
propuestas de libre eleccién del temario
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o

Valorar el orden y la importancia de las fases de trabajo con el
maximo rigor en el cumplimiento de los plazos de entrega

2.Capacidad de andlisis y sintesis de las distintas situaciones y problemas

en el dmbito académico y profesional.

Comprender las funciones plasticas fundamentales del andlisis y la
sintesis formal y cromatica.

Resolver la estructura sobre la que se construyen los distintos
referentes de la imagen pictorica.

3.Capacidad de producir y relacionar ideas dentro del proceso creativo.

o

Aplicar los conocimientos basicos sobre las técnicas, los
procedimientos y los materiales pictéricos en funciéon de variables
poéticas y expresivas.

Contrastar el trabajo artistico propio a través de la reflexién critica.
Reconocer la complejidad de la imagen pictérica desde sus aspectos
materiales y conceptuales. (materia, expresividad, composicion...).

4.Sensibilidad hacia temas medioambientales, respeto por el entorno y

conocimiento de la gestion de los productos empleados en la
actividad profesional.

Hacer un uso adecuado de las diferentes normativas, mecanismos y
estructuras puestas al servicio del alumnado en materia de reciclaje,
almacenamiento y manipulacién de productos en la ejecucion de los
trabajos practicos.

5.Conocimiento de los materiales y de sus procesos de creacion y/o
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o Manejar las propiedades y comportamiento de los distintos
materiales dentro del proceso de elaboracién pictérica en funcién
de su estratigrafia y expresividad.

o Resolver la correspondencia entre las distintas partes que
componen un trabajo pictérico: el soporte, la imprimacion y cada
una de las capas de pintura.

o Relacionar en la practica los elementos estructurales de la pintura
(materia, color, luminosidad, opacidad-transparencia, textura,
composicién).

o Dominar de forma creativa los materiales, herramientas y procesos
fundamentales que intervienen en la pintura.

6.Conocimiento del vocabulario, los codigos y los conceptos inherentes al
ambito artistico y a cada técnica artistica particular.

o Dominar la terminologia y el uso de los cédigos especificos del
lenguaje tecno-pictérico, tanto en las comunicaciones orales como
en los trabajos escritos.

o Justificar tedéricamente la seleccion de materiales y componentes,
las funciones que pueden desempefiar y como deben ser los
procesos de un trabajo pictérico, relacionando los puntos de vista
técnicos y expresivos.

o Elaborar de forma adecuada la documentacidon y presentacion del
trabajo realizado.

Una competencia es un saber hacer complejo resultado de la integracién,
movilizacion y adecuaciéon de capacidades y habilidades (de orden
cognitivo, afectivo, psicomotor o social) y de conocimientos, utilizados
eficazmente en situaciones que tengan un caracter comun.

Los componentes de las competencias expresan lo que el profesional
ejecuta, con qué medios y para qué realiza ese saber hacer. De este modo,
a partir de ellos se seleccionan los contenidos formativos que deben
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garantizar la adquisicion por parte del alumno de las competencias

requeridas.

Capacidad de aplicar los conocimientos basicos en la
practica 02(G)

Capacidad para el andlisis y la sintesis 04(G)

Capacidad para la organizacién, planificacion y gestion de
la informaciéon 06(G)

Compromiso ético. Reconocimiento de la igualdad entre
sexos, proteccion del medio ambiente y respeto de las
diferencias culturales. 13(G)

Conocimiento del vocabulario, los codigos y los
conceptos inherentes al ambito artistico y a cada técnica
artistica particular. 27(E)

Conocimiento de los materiales y de sus procesos de
creacion y/o produccién artistica. 32(E)

Capacidad de producir y relacionar ideas dentro del
proceso creativo. 40(E)

Nivel
Indispensable
(1)
Indispensable
(1)
Necesaria
(2)

Conveniente

(3)

Indispensable

M

Indispensable
(1)
Necesaria

(2)

(4; contribuye al logro de menos del 25% de la competencia).

Nivel de intensificacion: Indispensable (1; contribuye al logro del 100-75% de la
competencia), Necesaria (2; contribuye al logro del 75-50% de la competencia),
Conveniente (3; contribuye al logro del 50-25% de la competencia), Recomendable

Los objetivos marcados en la asignatura TECNICAS Y EXPRESION PICTORICA
son tanto conceptuales y procedimentales (los alumnos deben “saber” y

“saber hacer”) como actitudinales (potenciando en los alumnos un talante
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critico y creativo), siendo en conjunto fundamentales para el desarrollo
completo de la actividad profesional.

Para el buen desarrollo del aprendizaje en esta asignatura es aconsejable
que los alumnos hayan cursado previamente las asignaturas siguientes:
o Fundamentos del dibujo
Fundamentos del color y de la pintura.
Escultura I.
Tecnologias de la imagen |
Historia y teoria del arte moderno.

O O O O

Y de forma simultanea:

Dibujo: lenguaje y técnicas.
Escultura Il

Tecnologias de la imagen Il

O O O O

Historia y teoria del arte contemporaneo.

Ejercicio libre de Técnica Mixta Experimental. Actividad Presencial.
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5. DISENO CURRICULAR

La docencia de los contenidos, organizados en unidades didacticas,
necesariamente se adapta a una distribucién cronoldégica segin el
programa de la asignatura y a un calendario académico. Sefalamos aqui, la
distribucién de actividades en los dias lectivos a lo largo del curso
académico 2011 -2012.

El programa se ha elaborado pensando en un curso anual, con una
dedicacién semanal de dos horas y media, repartidas durante el curso en
actividades de teoria y practicas en laboratorio y/o aula. Dentro de cada
unidad didactica deben incluirse todos aquellos aspectos que son
necesarios para cubrir los objetivos de la asignatura.

INICIO DEL CURSO

5 de septiembre Recepcion de alumnos en el aula/taller A-
1-2.

8 -19y 26 de septiembre. Apuntes de modelo: 6leo o acrilico s/cartén
imprimado c/gesso (en los formatos
indicados).

SOPORTES E IMPRIMACIONES

22 de septiembre Presentacion oficial de la asignatura /
Teodrica (A-3-3).

Elaboracién de soportes e imprimaciones
en horario no presencialé:

Preparar antes del 3 de octubre = A.
Para OLEO (2): un soporte flexible a la Media

Creta de 81 x 65 cm + uno opcional, a la M.

Preparar antes del 3 de noviembr = B. | Creta o Creta, rigido o flexible de 100 x
81cm.

6 No se admitiran ejercicios realizados sobre telas imprimadas ni montadas
industrialmente, ni tableros desprovistos de bastidor. Ademas, cada ejercicio libre
debera acompanarse de, al menos, 5 pruebas en soporte adecuado de 20 x 30 cm.
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Preparar antes Navidad

Preparar antes del 19 de abril
= F.

Preparar antes del 12 de diciemb = C.

= D.

Preparar antes del 23 de ener = E.

Para TMH7_VELADURAS/TEMPLE (2): 2
soportes rigidos a la Creta de 81 x 65 cm.

Para ACRILICO (2): dos soportes (rigido/s o
flexible/s opcionalmente) preparados con
gesso polimérico o imprimacion acrilica: uno
de 81 x 65 cm + uno, de 100 x 81cm.

Para ACUARELA (libro alternativo): Papeles de
acuarela, minimo 5 pliegos. Formato
opcional.

Para ENCAUSTICA (2): dos soportes rigidos
sin imprimar, uno de 81 x 65 cm + uno de
100 x 81cm + 5 tablillas sin bastidor de 20 x
30 cm.

Para MIXTAS EXPERIMENTALES Y/O
MATERICAS (2): ambos soportes podran ser
de materiales y formatos optativos, siempre y
cuando puedan responder adecuadamente a
la experimentacién pictérica en desarrollo,
asi como a los trazados fundamentales de la
asignatura.

> 3 octubre << fecha entrega imprimaciones para OLEO y 1os apuntes>> 1° acto

evaluativo.

EL OLEO

29 de septiembre

Teodrica (A-3-3).

3 - 20 de octubre (6 s.)

Dos ejercicios al 6leo, uno de modelo +
uno de tema libre + bocetos (no
presencial).

> 24 octubre << fecha entrega 6leo>> 2° acto evaluativo

TEMPLES TRADICIONALES Y TMH

24y 27 de octubre

Teodrica (A-3-3).

7 TMH=Técnica Mixta Historica.
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3 - 30 de noviembre (9 s.)

Dos ejercicios de TMH; en ambos: una 1°
fase de grisalla al temple de huevo en 3-4
sesiones + una 2° fase de veladuras 6leo-
resinosas en 5-6 sesiones. Uno en clase, de
modelo + uno libre con bocetos
(semipresencial, la base al huevo, mientras
secan las veladuras del de modelo).

1 de diciembre
12-19 de diciembre (3 s.)

22 de diciembre
Navidad (10 s.)

> 1 de diciembre << fecha entrega TMH >> 3° acto evaluativo

Teodrica (A-3-3).
Un ejercicio de modelo y otro libre con
bocetos (no presencial).

Teorica (A-3-3).
Libro alternativo.

evaluativos

12 de enero

> 9 de enero << fecha entrega acrilico + libros alternativos >> 4° y 5° actos

Tedrica (A-3-3).

16y 19 de enero (2 s.)

23y 26 de enero (2 s.)

30 de enero-2 de febrero (2 s.)
6-23 de febrero (6 s.)

27 de febrero-15 de marzo (6 s.)
19 de marzo. Fallas.

Practicas cooperativas. Preparacion de
materiales (Laboratorios A-2-2/3)
Pruebas en tablillas (presencial)

Semana sin docencia. Pruebas en tablillas
(no presencial)

Ejercicio de modelo

Ejercicio de tema libre con bocetos
(presencial).

Vacaciones.

22 de marzo

26y 29 marzo + 2 de abril (3 s.)
Pascua

19 -30 abril y 3-21 de mayo (10 s.)

» 26 de marzo << fecha entrega encausticas>> 6° acto evaluative

Teodrica (A-3-3).

1as pruebas para perfilar lineas de
experimentacion.

Preparar soportes

Ejercicios y ensayos experimentales
mixtos/matéricos: proyecto personal.
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» 17 de mayo << examen tedérico>> 7° acto evaluativo

> 24 de mayo << fecha entrega Mixtas experimentales y matéricas >> 8%y 9° actos
evaluativos

» 28 - 31 de mayo<< fecha entrega memoria-dossier >> 10° acto evaluativo

5.1. Seleccion y estructuracién de las unidades
didacticas

5.1.1. Descripcion de las unidades didacticas

UNIDAD DIDACTICA PRELIMINAR: Introduccién a la asignatura

Tema 1. Presentacién del programa

En la introduccién a la asignatura llevaremos a cabo una evaluacion inicial
del alumnado mediante una breve encuesta, y la realizacion de varios
apuntes de modelo en 6leo o acrilico sobre cartén imprimado con gesso
acrilico (en los formatos indicados). El resultado de ambas pruebas nos

dara claves fundamentales para el conocimiento global de nuestros nuevos
alumnos, y nos permitira, si procede, realizar ajustes en nuestro programa.

Presentacion, explicacion y entrega del programa de la asignatura
o Contenidos
Concepto de la asignatura.
Sinopsis de contenidos y relacién respecto cada cuatrimestre.
Objetivos fundamentales.
Metodologia docente. Teoria y practica. Propuestas y ejercicios.
El aula-taller y el taller-laboratorio de pintura.
Criterios de evaluacion.
Programa temario.
Bibliografia.
Calendario docente.

o O 0O O 0O O O O O o

Relacién horizontal y vertical con otras asignaturas.
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Objetivo
o Informar de las lineas generales del programa de la asignatura:
concepto, contenidos, objetivos, metodologia, etc.

Realizacion de una encuesta. Evaluacion diagnostica a partir de las
respuestas a determinadas preguntas.
Objetivo
o Obtener informacidon que nos permita conocer el perfil del alumno
respecto a su motivacion, actitud, aptitud y habitos culturales.

UNIDAD DIDACTICA 1. SOPORTES E IMPRIMACIONES

Tema 1. Clasificacién y estudio de los soportes y bastidores

Tema 2. Bases e imprimaciones

Tema 3. Formulacién, elaboracion y aplicacién

Como parte de la clase tedrica, llevaremos a cabo en el laboratorio-taller
de pintura demostraciones de cdmo preparar bastidores fijos y como
montar en ellos los soportes rigidos o semirrigidos. También mostraremos
como tensar la tela en un bastidor mévil.

Objetivos

o Conocer los distintos soportes rigidos y semirrigidos, sus
cualidades como soporte de pintura.

o Identificar las distintas clases de tejidos, caracteristicas vy
propiedades como soportes pictéricos.

o Conocer el procedimiento de tensado de la tela a soportes mdviles,
su adecuacion a las distintas imprimaciones.

o Conocer el montaje de soportes semirrigidos a bastidores fijos.
Adecuar los bastidores a los diferentes tipos de soporte y a su
tamano.

o Conocer la preparacién de las distintas imprimaciones.

o Conocer la aplicacién de las diferentes imprimaciones sobre
distintos tipos de soporte.
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o Adecuar las distintas imprimaciones al soporte y al procedimiento
pictérico elegido.

o Reconocer los defectos en las imprimaciones, sus causas y posibles
soluciones.

Como parte practica de esta unidad didactica, y previamente a la practica
pictorica, el alumno llevara a cabo el proceso de montaje e imprimacion de
los soportes que necesitara para los préximos ejercicios. Adquirira a su vez
los conocimientos para poder preparar y adecuar al procedimiento
pictérico correspondiente los distintos soportes e imprimaciones que
puede necesitar a lo largo del curso.

Este trabajo se realizarda fuera del horario de clase y recomendamos la
utilizaciéon del taller-laboratorio de pintura para llevarlo a cabo. Alli
contamos con todos los recursos e instrumentos que podemos necesitar
para llevar a término este proceso de la forma mas adecuada posible. Las
imprimaciones se irdn haciendo de acuerdo a las necesidades de soportes
para los proximos ejercicios practicos.

Objetivos

o Adquirir destrezas de montaje de telas sobre bastidores moéviles.

o Adquirir destrezas de montaje de soportes semirrigidos en
bastidores fijos.

o Desarrollar los modos de preparaciéon de las distintas
imprimaciones.

o Desarrollar los diferentes métodos de aplicacion de las
imprimaciones segun el soporte elegido.

o Analizar y experimentar las calidades de las bases segun la
aplicaciéon y manipulacién de las distintas imprimaciones.
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UNIDAD DIDACTICA 2. MATERIA y PINTURA: EL OLEO
Tema 1. El 6leo: historia y antecedentes

Tema 2. Composicion, medios y accesorios

Tema 3. Técnicas pictéricas: pintura directa, por capas y procesos mixtos

Tema 4. Representacion y figura humana

Tema 5. Valoracién tonal y modulacidon cromatica

Tema 6. Sintesis y andlisis

Objetivos

108

o

o O O O

Conocer la historia y evolucion de los 6leos.

Definir sus caracteristicas fisicas y estéticas.

Identificar los materiales que componen los aglutinantes oleosos.
Enumerar sus disolventes, medios auxiliares y barnices.
Establecer las relaciones entre el 6leo como procedimiento, y los
diversos soportes e imprimaciones.

Conocer las caracteristicas de los pinceles y accesorios para la
practica pictérica del éleo.

Conocer los distintos métodos fundamentales y complementarios
de aplicacion de la pintura al éleo.

Experimentar el comportamiento de la pintura al 6leo sobre
imprimaciones de creta y media creta sobre cartén, y su diferencia
respecto a la imprimacién vinilica.

Practicar la mezcla en la paleta para el desarrollo de gamas
cromdticas, como respuesta a premisas concretas.

Ejercitar criterios perceptivos de valoracion tonal y su
correspondiente traduccion cromatica.

Ejercitar criterios perceptivos de sintesis, para captar lo esencial del
referente.

Desarrollar habitos de actitud frente al cuadro y al uso de los
instrumentos y accesorios pictéricos.
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UNIDAD DIDACTICA 3. REPRESENTACION y SINTESIS: LOS TEMPLES
Tema 1. Temples tradicionales, composicion y clasificacion

Tema 2. Temples sintéticos: pintura acrlilica y vinilica
Tema 3. Composicion, medios y accesorios

Tema 4. Conceptos técnicos y estéticos

Tema 5. Veladuras: aplicaciéon y procesos

Tema 6. Figura y espacio pictorico

Objetivos

o

Conocer la utilizacion historica y evolucion técnica de los temples,
hasta llegar a las técnicas mixtas.

Conocer los diferentes temples y su clasificacion.

Conocer las caracteristicas técnicas y estéticas generales de las
distintas clases de temple.

Conocer los aspectos basicos de la preparacion y aplicacién de los
temples organicos.

Conocer la utilizacion y desarrollo histérico de la técnica mixta en la
pintura occidental.

Identificarla y definirla conceptualmente.

Distinguir los caracteres estéticos propios.

Diferenciar la técnica mixta historica de los temples reforzados, u
otras técnicas mixtas actuales.

Describir las condiciones fisicas y técnicas de cada fase en la técnica
mixta.

Conocer las caracteristicas del temple, 6leo, medios y barnices
6ptimos para la técnica mixta.

Elegir correctamente el soporte e imprimaciéon adecuada.
Identificar las calidades y cualidades del método pictdrico por
capas.

Experimentacion practica de los valores plasticos, técnicos y
estéticos propios de la técnica mixta.
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o Conocer y distinguir los dos temples poliméricos mas utilizados en
la pintura.

o Conocer sus caracteristicas técnicas y plasticas.

o Conocer los medios auxiliares y utensilios de aplicacion de los
temples sintéticos.

UNIDAD DIDACTICA 4. COLOR Y TRANSPARENCIA: LA ACUARELA
Tema 1. La acuarela: técnica y expresividad

Tema 2. El papel como soporte

Tema 3. El gouache

Objetivos

o lIdentificar los conceptos que definen lo procedimientos
complementarios.

o Conocer las posibilidades operativas de las técnicas enumeradas.

o ldentificar las estéticas propias de cada procedimiento.

o Desarrollar los métodos de aplicacidon en la experimentacion
practica durante el presente cuatrimestre, en trabajos preparatorios
bocetos, etc.

UNIDAD DIDACTICA 5. TECNICA Y EXPRESIVIDAD. LA ENCAUSTICA
Tema 1. Encaustica: tradicién y experimentacion

Tema 2. Composicion, medios y accesorios

Tema 3. Variantes: formulaciones y elaboracion

Tema 4. Conceptos técnicos y estéticos

Objetivos
o Conocer la historia y evolucion técnica de la encadstica.
o Distinguir los componentes de los aglutinantes, su funcién y sus
caracteristicas.
o Conocer las distintas aplicaciones de la cera como componente
esencial de la pintura.
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Distinguir la encdustica de otros procedimientos que también
emplean la cera como componente de aglutinantes.

Desarrollar el proceso de elaboracion de los aglutinantes.

Conocer las posibilidades de variacidon en los aglutinantes.
Involucrarse en el proceso pictérico desde la misma elaboracion de
la pintura.

Desarrollar habitos de amasado de pigmento y aglutinante en el
mismo proceso de ejecucién de la obra.

Distinguir las diferencias de comportamiento de la encaustica
respecto a otros procedimientos ya practicados por el alumno vy la
aportacion técnica y expresiva que esta supone.

Experimentar mediante la practica pictorica las posibilidades y
cualidades expresivas y plasticas de la encaustica.

Reconocer el efecto 6ptico del aglutinante respecto a los diferentes
pigmentos, asi como la transformaciéon que el calor ejerce sobre
ambos.

Reconocer la aportacién expresiva y plastica del calor en el proceso
de realizacién de la obra y sistematizar sus resultados para no
convertir siempre su intervencion en algo aleatorio e imprevisible.
Preparar convenientemente (apuntes, bocetos, fotos, etc.) la
realizacion de un ejercicio para tema libre.

Reflexionar sobre la relacién entre procedimiento y contenido

UNIDAD DIDACTICA 6. EL LENGUAJE DE LA MATERIA, EXPERIMENTACION Y
EXPRESIVIDAD
Tema 1. Técnicas mixtas actuales

Tema 2. Métodos y procesos pictéricos experimentales

Tema 3. Incorporaciones matéricas

Tema 4. Estructura y formato

Tema 5. Empleo activo del soporte
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Ejercicio de encausto con modelo. Actividad presencial.

Objetivos

112

o

Reconocer en las vanguardias histéricas y en la pintura
contemporanea las aportaciones técnicas y expresivas de materiales
y procedimientos no tradicionales.

Asimilar el concepto de experimentacién en la practica de la
pintura.

Conocer los distintos métodos de adecuacion y aplicacién de la
materia en los procesos pictéricos no tradicionales.

Conocer las propiedades expresivas y técnicas de la cera como
materia fundamental de la obra pictérica, y no, como aditivo en
aglutinantes.
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o Distinguir las caracteristicas y cualidades generales de la materia
respecto a sus posibilidades técnicas, plasticas y expresivas en la
obra pictérica.

o Relacionar las caracteristicas estéticas del material con los
planteamientos poéticos en la obra pictérica.

UNIDAD DIDACTICA 7. DOCUMENTACION DE LA OBRA PICTORICA
Tema 1. Dossier-Catalogo fotografico
Tema 2. Soporte papel y soporte digital

Objetivos

o Presentar y exponer nuestras ideas, estrategias y evidencias
(textuales y visuales) de modo que permitan una valoracién mejor
diversificada y mas reflexiva de vuestro trabajo.

o Avanzar en la formacién artistica de este ciclo, proporciondndonos
el estimulo, profundizacién, asimilacion y consolidacion tedrica
necesarios en un marco de aprendizaje auténomo.

o Discurrir y entrenar habilidades y competencias especificas,
perfeccionando a partir de las evidencias las transformaciones y la
construccion de nuevas alternativas pictéricas.

o Analizar y catalogar los contenidos fundamentales y las alternativas
de actuacion a partir de los resultados de este curso, con las
aportaciones desarrolladas por el momento.

5.1.2. Actividades de aprendizaje
»ACTIVIDAD 1. APUNTES MODELO.
8 trabajos:
o Representacion de figura completa.
o Representacion de un fragmento (minimo 1/3 del cuerpo humano).
Serd obligatorio presentar un minimo de cinco al acto evaluativo.
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Ejercicio pictérico. El alumno llevara a cabo un ejercicio con libertad de
técnica. Se pretende conocer el nivel del alumnado respecto a sus
destrezas y habilidades de caracter técnico y plastico, e introducir al
alumno en la practica de la pintura con modelo desnudo como referente,
en un nuevo entorno y después de una mas que probable inactividad
pictorica durante el periodo estival.

Procedimiento: 6leo, pintura acrilica o pintura vinilica.

Soporte: carton, tela o tabla.

Formato: no inferior a 50 x 70cm.

»ACTIVIDAD 2. IMPRIMATURAS NATURALES.
2 trabajos:
o un soporte flexible a la Media Creta de 81 x 65 cm
o otro opcional, a la M. Creta o Creta, rigido o flexible de 100 x
81cm.
Preparacién adecuada y presentaciéon profesional de los distintos soportes.
Orientacién del bastidor. Tensado, Grapado y encolado.

Imprimacién adecuada a la técnica, suficientemente flexible, sin grietas,
cubriente, homogénea y sin marcas o adherencias.

La preparacién de soportes es una constante basica en la pintura, se
continuara realizando y calificando en cada ejercicio y a lo largo de todo el
curso.

»ACTIVIDAD 3. PINTAR_OLEO_MODELO Y LIBRE.
2 trabajos empleando método por capas y mixto:

o 1 de modelo + bocetos (figura completa) presencial en 6 sesiones.
Aplicacion de un criterio cromatico objetivo a partir de la
observacion de la realidad. Es conveniente que, aunque de forma
atenuada, se recurra al contraste por complementariedad. Hay que
considerar:
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La objetividad tanto en lo formal, como en la valoracién tonal.

La atencién a la composicién, al encuadre y al didlogo figura-fondo.
La aplicacién de la pincelada atendiendo a su importancia como
elemento de expresién minimo pero sustancial en la construccién
del cuadro.

1 libre + bocetos no presencial en 6 sesiones (minimo).

Realizacion de un cuadro en el que partiendo de los bocetos e ideas
comentadas previamente con la profesora, se buscara conseguir un
grado de “interpretacién personal’”, mas o menos figurativo,
atendiendo a la composicién y al color, a su uso directo e indirecto,
a fin de definir la forma y explorar su potencial expresivo. La
utilizacién de la técnica por capas o mixto de ejecucién
relativamente elaborada y en la que, a medida que se pinta, se

busca el efecto final de la obra.

115



PROYECTO DOCENTE 2012

$»ACTIVIDAD 4. BARNIZ EN FRIO.
1 trabajo:
o Obtener 1 frasco de barniz dammar disuelto en frio.

Preparacién auténoma de barnices: a partir de resinas naturales sélidas
(exudaciones de plantas que al contacto con el aire se cristalizan). Por
disolucién en un liquido obtenemos los BARNICES. Siempre es mejor
elaborarlos en frio, sale mas limpio.

Aplicacion de barnices: Final, de retoque, de pintar. Para proteger o
refrescar la superficie, o bien para utilizar como parte del medium El barniz
final normalmente es el que se utiliza como protector de la pintura. Esperar
secado de 6 a 12 meses. Para mezclar con la pintura como medium de
transparencias, veladuras, fluidez, etc. Para actividad 3 (6leo)

»ACTIVIDAD 5. PINTAR_TECNICA MIXTA HISTORICA_MODELO Y LIBRE.
2 trabajos empleando Técnica Mixta Histérica s/tabla (soporte rigido).
Dimensiones: 81 x 65 cm. Imprimacién: Creta.

o 1 de modelo + boceto (figura completa o fragmento, minimo 1/3)
presencial.
o 1 libre + bocetos no presencial.

Con la grisalla resolvemos gran parte de las formas y el aspecto tonal de la
obra, por eso es importante un detallado dibujo y modelado sin
demasiados saltos ni contrastes. (Ejercicio monocromo, solo con blanco y
negro).

La veladura es una pelicula de color transparente que aplicada sobre otra

capa de pintura seca, modifica su tonalidad y su cromatismo. Con la
aplicacion de las veladuras fundamentalmente resolvemos el aspecto
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cromatico pero también concluimos el aspecto formal de los elementos que
intervienen en la obra.

Es posible (dentro de este procedimiento Unico) volver a recuperar las luces
principales, incorporando una finisima pelicula de pintura magra sobre un
fondo de veladura en estado semi-seco o “mordiente“(este estado dura
muy poco). Estas intensificaciones en blanco de temple sobre barniz, a
pesar de su escasa materialidad, son capaces de generan una
extraordinaria sensacién de profundidad.

»ACTIVIDAD 6. PINTAR_ACRILICO_MODELO Y LIBRE.
2 trabajos empleando una pintura matérica:

o 1 de modelo + bocetos (figura completa) presencial en 3 sesiones.
Realizacion a partir de la observacion de la realidad. Es conveniente
que, aunque de forma atenuada, se recurra al contraste por
complementariedad.

o 1 libre + bocetos no presencial en 3 sesiones (minimo).
Realizacion de un cuadro en el que partiendo de los bocetos e ideas
comentadas previamente con la profesora, se buscard conseguir un
grado de ‘interpretacién personal’”, mas o menos figurativo,
atendiendo a la composicién y al color, a su uso directo e indirecto,
a fin de definir la forma y explorar su potencial expresivo.

Se admiten multitud de tratamientos diferentes (de las transparencias a los
empastes, pintura  gestual, aerografia, esgrafiados, reservas,
transferencias, collages, ensamblajes, etc., siempre y cuando el soporte e
imprimacion se adeclen convenientemente al tipo de tratamiento elegido).
Las resinas polimeras tienen una gran potencia adherente, por lo que
sirven para aglutinar pigmentos y materiales de textura (polvo de marmol,
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arena de fregar, etc.), también puede usarse como medio para velar, como
barniz, adhesivo, etc.

»ACTIVIDAD 7. PINTAR_ACUARELA_T_ACUOSAS_LIBRO_ALTERNATIVO.
1 trabajo empleando técnicas acuosas sobre papel:libre no presencial en 5
pliegos (minimo orientativo).

Lectura previa del texto adjunto, escrito por Daniel Manzano.

Realizacién de un libro alternativo con un grado de “interpretacion
personal”’, mas o menos figurativo, atendiendo a la composicion y al color,
a su uso directo e indirecto, a fin de definir la forma y explorar su potencial
expresivo.

Se admiten combinaciones de técnicas y de tratamientos diferentes
(collage, transferencia, estampacion, gouache, tinta china, nogalina...).

»ACTIVIDAD 8. AGLUTINANTE ENCAUSTICA + MEMORIA GRUPAL.
Practica de laboratorio cooperativa. Formar grupos para elaborarla en
equipo:

o unos 600 cc por persona de aglutinante a la encaustica. Es
importante que cada uno de vosotros individualmente se ocupe de
extremar el cuidado en traer materiales adecuados, pesados o
medidos y en éptimas condiciones para colaborar de manera
efectiva en la calidad del producto elaborado por el conjunto del
grupo. Se dispone de tres horas en el laboratorio para esta
operacion.

o una memoria técnica de grupo, recogiendo el proceso detallado,
imagenes, incidencias y grado participativo de cada uno de los
miembros del equipo, segun documentacion entregada por la
profesora. Dicha memoria se presentard el dia 15 en formato
digital, en CD (PDF o Word). La memoria técnica con la practica de
grupo revisada y corregida por la profesora se podra reutilizar
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individualmente para completar la memoria final de la asignatura,
anadiéndole cada uno la parte de experimentacién individual y
poética.

»ACTIVIDAD 9. PINTAR_ENCAUSTO_MODELO Y LIBRE.

3 trabajos, empleando cualquiera de los métodos de accion pictorica
(directo, por capas o mixto). Trabajo en frio y/o caliente. Aplicacién
posterior de calor, seglin casos si procede. Se admite emplear: collage ,
decollage, ensamblaje al soporte de maderas y/o metales , ademas de
incorporacidon de cargas aptas para pintura artistica como tierra de fregar,

marmolina, serrin, viruta de hierro, etc:

o

minimo 6 ensayos, 3 de fragmento de modelo (tableros pequefios
para pruebas) Técnica: encaustica s/contrachapado o DM.
Dimensiones aproximadas: 30 x 40 cm (+/- A3). Imprimacién:
ninguna (si es DM lijar), durante 4 sesiones: 2 presenciales y 2 no
presenciales.

1 cuadro de modelo (interpretacion libre, a elegir: figura completa o
fragmento, fondo ingeniado) presencial durante 6 sesiones.
Técnica: encaustica s/soporte rigido. Dimensiones: 81 x 65 cm.
Imprimacion: sin imprimar (virgen).

1 libre + bocetos presencial en 6 sesiones. Técnica: encdustica
s/soporte rigido. Dimensiones: 100 x 81 cm. Imprimacidén: ninguna.
Realizar un cuadro en el que ayudandose de los bocetos, ensayos e
ideas comentadas previamente con la profesora, se intentara
conseguir un mayor nivel de “interpretacidon personal” mediante un
enunciado de tipo figurativo, abstracto, simbdlico, etc., atendiendo
a la composicion y al color, a su uso directo e indirecto, a fin de
definir y explorar su potencial expresivo. Se utilizara una técnica de
ejecucién en la que, a medida que se pinta, se busca el efecto final
de la obra.
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®»ACTIVIDAD 10. PINTAR_TECNICAS MIXTAS MATERICAS Y
EXPERIMENTALES_MODELO Y LIBRE.

El ejercicio tiene dos partes, una primera en la que sobre soportes
semirrigidos, rigidos o flexibles de unos 30x30cm se realizan un minimo
de 6 pruebas experimentando con diferentes materiales y procesos. El
objetivo sera conocer las posibilidades plasticas y expresivas de los
materiales y procesos utilizados, es decir nos interesara el como mas alla
del qué. Se pueden utilizar procesos de libre eleccién encaminados a
delimitar el ambito material del proyecto final. En estos trabajos
preliminares se pueden superponer y conjugar distintos procesos que
técnicamente sean compatibles y yuxtaponer otros que no lo sean.

»ACTIVIDAD 11. MEMORIA-DOSSIER. PORTAFOLIO DE LA ASIGNATURA.
Elaborar una memoria-dosier en el que se incorporaran aquellas
aportaciones relacionadas con nuestra actividad pictérica durante este
curso, segun los criterios expuestos en el aula. Se presentara un volumen
por asignatura, en formato digital (en CD, archivo PDF o Word).

5.2. Distribucion

_ PRESENCIAL | NO PRESENCIAL
UNIDAD DIDACTICA PRELIMINAR: 2,50 0,00
SOPORTES E IMPRIMACIONES 10,00 10,00
MATERIA Y PINTURA: EL OLEO 27,50 35,00
REPRESENTACION Y SINTESIS: LOS TEMPLES | 20,00 35,00
COLOR Y TRANSPARENCIA: LA ACUARELA 10,00 30,00
TECNICA Y EXPRESIVIDAD. LA ENCAUSTICA | 35,00 25,00
EL LENGUAJE DE LA MATERIA, 40,00 45,00
EXPERIMENTACION Y EXPRESIVIDAD
DOCUMENTACION DE LA OBRA PICTORICA | 5,00 10,00
TOTAL HORAS 150,00 190,00
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5.3. Metodologias docentes

Un buen profesor necesita de un amplio repertorio de estrategias para
hacer mds eficaz su labor docente. No existiendo una Unica forma de
ensefiar, como no existe un modelo Unico de alumno. Flexibilidad e
innovacién son conceptos fundamentales para la practica docente.
Debemos mantener una actitud reflexiva, despierta y critica ante nuestra
compleja tarea. Igualmente atenderemos a la intuicion desarrollada a través
de la experiencia, las opiniones contrastadas de nuestros compareros o los
resultados y observaciones de los alumnos.

El caracter de nuestras ensefianzas aboga por la flexibilidad, la apertura, la
experimentacién y la diversidad metodolégica, pero a partir de pautas y
estrategias predeterminadas. Pautas para un método que debe adaptarse a
las diferentes variables de las ensefianzas artisticas, dotado de los recursos
y medios que puedan garantizar la consecucion de los objetivos
propuestos.

En la medida que lo permita su nimero es fundamental la interaccion
constante entre alumno y profesor. La flexibilidad y la diversidad
metodolégica han de permitirnos la aproximacién al alumno y Ila
adaptacion del método a cada caso particular. Un seguimiento continuo de
los trabajos que el alumno desarrolla en el aula-taller, nos permite detectar
dificultades y progresos de este, a la vez que propicia un didlogo sobre las
dificultades y como superarlas.

Junto a estos métodos, claves en el desarrollo individual fundamentado en
el ambito experimental y practico del aula-taller, tenemos los métodos
informativos, que tienen lugar mediante la exposiciéon y transmision de
conocimientos. Informacién y formacion deben integrar teoria y practica en
el aprendizaje del alumno. Cada exposicion de contenidos configura un
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soporte teérico y un marco conceptual de reflexion que tienen su
expresién en los ejercicios practicos posteriores.

Aunque lo habitual es que la teoria preceda a la practica en ocasiones esta
se imparte durante o al finalizar los ejercicios, orientando de este modo las
conclusiones sobre los resultados obtenidos. En definitiva, la relacion y
proporcién entre teoria y practica se ajustara en funcién de los objetivos y
las necesidades del aprendizaje del alumno.

En las tablas siguientes se exponen las actividades necesarias para dirigir
el aprendizaje de los alumnos hacia los resultados esperados, asi como el
volumen de trabajo (horas) en cada una de las actividades.

»Presenciales
| NOMBRE | DESCRPCION | HORAS
Clase magistral Exposicion de contenidos mediante 20,00
presentacion o explicacion por parte de un
profesor (posiblemente incluyendo
demostraciones).

Trabajo en grupo | Sesion supervisada donde los estudiantes 5,00
trabajan en grupo y reciben asistencia y guia
cuando es necesaria. Puede incluir la
exposicién de dichos trabajos.

Aprendizaje Enfoque educativo en el que los alumnos 15,00
basado en partiendo de problemas reales, aprenden a
problemas buscar la informacién nacasaria para

comprender dichos problemas y obtener
soluciones; todo ello bajo la supervision de
un tutor.

Estudio de casos |Técnica en la que los alumnos analizan 5,00
situaciones profesionales presentadas por el
profesor, con el fin de realizar una
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conceptualizacidn experiencial y realizar una
blsqueda de soluciones eficaces.

Acrividades de Conjunto de pruebas escritas, orales,
evaluacién practicas, proyectos, trabajos, etc. utilizados
en la evaluacion del progreso del estudiante.

»Autdbnomas

Trabajos Preparacioén de actividades para exponer o
practicos entregar en las clases practicas.

Estudio practico |Relacionado con las "clases practicas”. m
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asignatura, pero no con la preparaciéon de
examenes o con la calificacion: lecturas,
seminarios, asistencia a congresos,
conferencias, jornadas, videos, etc. También
actividades de gestion y auxiliares: pasar
apuntes, gestiones de biblioteca, realizacion
de fotocopias, etc.

Total horas

190,00

5.3.1. Enfoques del aprendizaje.

Un enfoque de aprendizaje es la manera habitual que un estudiante tiene
de abordar las tareas académicas: es decir, puede que aprenda las cosas de

manera superficial o de manera profundas.

Si nos preguntamos por qué el estudio se enfoca de una manera o de otra
llegamos a la conclusién de que en realidad no hay dos tipos de alumnos,
sino mas bien que los alumnos pueden estudiar de una manera u otra en

funcion de diversas variables.

El adoptar un enfoque superficial puede venir de: tiempo insuficiente,
sobrecarga de trabajo, incapacidad real..., pero son muy importantes los

factores que dependen del profesor. Sobre todo:

o La evaluacion esperada. Es el factor mas condicionante de cémo

enfoca el estudiante su modo de estudiar.

8 MORALES, P., “1.02.+Enfoques+en+el+aprendizaje” material del Taller Evaluacion
de los aprendizajes. Nuevos enfoques, FIPPU 2009-2010, Valencia, ICE-UPV, 2010.
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o £l estilo general docente. Un estilo docente centrado en el alumno y
sus actividades estimula un estudio mas profundo. Un estilo
docente centrado en la transmision de informacién estimula mas un
estudio mas memoristico.

Enfoques de Motivaciones e
aprendizaje intenciones

| Superficial I I Profundo |
Orientacién general hacia la  Orientacion general hacia la
memorizacién comprension del significado
Motivacion extrinseca Motivacién intrinseca
Librarse de la tarea con el Deseo de aprendery
minimo esfuerzo posible comprender, de encontrar
Evitar el fracaso, aprobarla  Significados
asignatura Interés por lo que se
Sacar el curso... aprende
Los estudios son un tramite  Compromiso personal con la
necesario para obtener un asignatura
titulo ...
Enfoques de o E—
A strategias
aprendizaje g
| Superficial | | Profundo |

Enfasis en aprender de memoriala Muchas....
informacion para repetirla en el
momento oportuno (en lugar de
preocuparse por entender las
cosas a fondo). Se estudia de memoria cuando
es necesario, pero la memoria
no ocupa el lugar de la
comprension

Lectura y estudio en serio de los
temas

Preparar esquemas sin
preocuparse por entenderlos en
serio.

Hacer listados de datos con lo Se establecen relaciones con

importante para memorizarlo... otros temas y asignaturas y con

Tratar y aprender los contenidos loltgvaialsabs

con independencia unos de otros, Se pregunta al profesor, se
sin buscar relaciones... discute y comenta con los
compaiieros, etc.

De manera que debemos tomar conciencia de que la forma en que se
plantea la dindmica de aula, especialmente las condiciones de evaluacion,
resulta ser de lo mas determinante si queremos que el alumno alcance un
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aprendizaje de tipo inteligente y no que haga lo minimo para poder pasar

de curso.
Enfoques de 9 Sentimientos
aprendizaje y consecuencias

| Superficial | | Profundo |
El aprendizaje es una carga, una Mayor satisfaccién, mas gusto
tarea que conviene quitarse de por lo que se estudia; suelen
encima sacar mejores notas

Sentimientos negativos,
aburrimiento, ansiedad...

Menor sentimiento Un mayor sentimiento

de autoeficacia personal de autoeficacia personal
Juzgan peor la calidad de la Juzgan mejor la calidad de la
ensefanza, ensefanza, perciben la clase

como mas agradable
Tienden a considerar excesiva o Juzgan mas apropiada la carga
inapropiada la carga de trabajo de trabajo

5.3. 2. Clases de teoria. Lecciones expositivas
Teniendo en cuenta las caracteristicas de la disciplina y el nimero de
alumnos que componen normalmente cada grupo de TECNICAS Y
EXPRESION PICTORICA, consideramos la leccién magistral indispensable
para exponer coordinadamente los contenidos de la asignatura.

Las clases tedricas se basan principalmente en la exposicion sistematica y
ordenada de los temas que constituyen el programa de una asignatura. La
explicacién supone una serie de juicios relacionados o puntos clave que
llevan a la comprension de los contenidos. Estos principios hay que
acomodarlos a las caracteristicas y conocimientos de los alumnos para los
que se hace la explicacién, con el fin de facilitar dicha comprensién (Brown,
1978). Se puede hablar de tres tipos de explicacién:

o Interpretativa: contesta a qué es, especificando el significado del

término, principio o dato.
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o Descriptiva: contesta a como es, haciendo referencia a procesos,
estructuras y procedimientos.

o Razonadora: contesta al por qué, dando razones e incluyendo
causas o motivos.

Una buena explicacion ha de ser valida, comprensible, interesante vy
claramente estructurada. Sin embargo, atraer la atencién, comunicar y
hacer comprender ciertas ideas a los estudiantes puede ser, a veces, una
tarea dificil. Para conseguir claridad en la explicacién, en primer lugar hay
que tener claro qué se quiere explicar, y en segundo lugar estructurar la
explicacién en torno a los puntos claves. Para despertar el interés se puede
utilizar el lenguaje corporal, los ejemplos, las anécdotas, los medios
audiovisuales, etc. (Brown y Atkins, 1988).

Las llamadas “lecciones magistrales” son métodos orales de dar
informacién, despertar interés y generar comprension del contenido.
Pueden no ser tan efectivas como la ensefianza en grupos pequefios para
entrenar la resolucion de problemas y cambio de actitudes, pero para
transmitir informacién es, como minimo, por lo menos tan eficaz como
otros métodos y mas econdmico (Brown, 1978). Una leccidn serda magistral
si consigue que los estudiantes aprendan tanto conocimientos como
procedimientos y valores (De la Cruz, 1996).

Actualmente en nuestra asignatura, la cantidad de informacion existente es
muy amplia. Es facil sobrepasar la capacidad de asimilacién del estudiante.
Por ello, el profesor debe preparar la clase teérica resumiendo los temas
mas importantes y subrayando los conceptos que le interesa fijar en el
alumno.

El guion de la clase debe girar en torno a una idea central, ésta sera
expuesta de una forma ordenada, ofreciendo una informacién seleccionada
y asequible que facilite el esfuerzo del discente. Es importante la
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distribucién de cada tema dentro del programa de la asignatura, esto
facilitara una mejor relacién y comprensién de los conceptos en el alumno.

No existe ensefanza sin aprendizaje, por lo que se puede considerar que
no se realiza una buena explicacion si no existe comprension por parte de
los receptores, los alumnos. Sin embargo, los alumnos son capaces de
reproducir la informaciéon que han recibido en clase pero sin comprender
realmente lo que ello significa.

Ejercicio de modelo de encaustica. Presencial.

En ocasiones, los alumnos realizan malas aplicaciones de la teoria o
responden de forma extrafia, no como consecuencia de falta de
informacién sino por una mala interpretacion de algun concepto clave,
producto de su experiencia previa (Latorre y Sanfélix, 2000).
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La mayoria de los errores que se cometen en las clases se deben a la
pérdida del referente principal: el aprendizaje de los estudiantes. A su vez,
las principales criticas que la leccién magistral o método expositivo recibe
se apoyan en el mismo fundamento: esta centrado en el profesor y no en el
alumno ya que este permanece pasivo y a la espera de copiar unos apuntes
que luego debera asimilar en casa.

El alumno en clase funciona como una cinta magnetofénica de si mismo,
de manera que oye, registra y mas tarde piensa, selecciona y aplica, es
decir, aprende. Frente a esta visidn negativa, una buena clase es aquella en
la que se consigue:

o Promover el conocimiento por comprension.

o Crear la necesidad de seguir aprendiendo.

o Crear un ambiente de trabajo personal y cooperativo entre alumnos.

o Asumir, por parte del alumno, la responsabilidad de aprender,

siendo el protagonista del aprendizaje.

Sin embargo, aprender en las clases de teoria puede resultar dificil por
mucho empefio que ponga el profesor. Es utépico pretender que se pueda
mantener la atencién durante toda la clase y que se recuerde todo si ho se
ha tenido tiempo y/o posibilidad de asimilar el conocimiento anterior,
necesario para seguir correctamente la siguiente clase. Es imposible
asimilar todos los contenidos cuando en una misma mafana o tarde se
reciben cuatro clases seguidas de materias distintas, y esto sucede cada
dia. Si el profesor es consciente de ello, ya que incluso a él le puede pasar
o ha pasado cuando ha asistido a clases, conferencias o congresos, no
debe pensar que sus alumnos son diferentes.

Todos los alumnos, de una forma u otra, estdn interesados en la
asignatura, bien porque quieren aprobarla y “librarse de ella” o porque les
gusta el tema y quieren aprender. El profesor suele quejarse del
absentismo de los alumnos y asociarlo a una falta de interés; la cuestion
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radicard en si al fin y al cabo a los alumnos les resulta productivo asistir a
clase.

Es importante tener todo esto en mente y considerar que la labor del
profesor es ayudar al alumno vy facilitarle, en la medida de lo posible, la
tarea de aprendizaje. Tanto si se considera que las clases sirven para
explicar y comprender conceptos, como para transmitir una informacién y
que ésta sea recopilada por el alumno y asimilada tiempo después, el
profesor ha de plantearse de qué forma puede conseguirlo.

La realizaciéon de la clase se puede estructurar en tres partes: introduccion,
cuerpo y conclusién. La estructuracidon de la clase debe tenerse en cuenta
ya desde la preparacion de ésta (Brown y Atkins, 1988). Sin preparacién no
es posible saber y controlar la calidad de lo que se va a decir; pero no
solamente en cuestiéon de contenidos sino en organizacion, recopilacién y
empleo de otros recursos necesarios en las distintas partes de la leccién.
La improvisacion puede ser interesante para dar una nota de frescura, pero
siempre como algo puntual. Es mas recomendable tener pensados incluso
los ejemplos, preguntas o anécdotas que daran flexibilidad a la clase, asi
como una programacion, es decir, un control y una estimacion previa del
tiempo y la distribucion de los distintos temas a tratar.

El cuerpo es la parte central, basica y mas extensa de la exposicion. Segun
la literatura, las exigencias principales para desarrollar el cuerpo de la clase
son: estructuracién, claridad, mantenimiento de la atencion e interés, uso
eficaz del tiempo de clase y expresividad (De la Cruz, 1981).

Estructuracion. Hace referencia a los distintos modos de organizar el
contenido de la clase ya que debe haber un nimero limitado de puntos o
ideas claves y unos ejemplos relacionados con ellos, que sirvan de
ilustracion y vias de aplicacion. Los principales tipos de organizaciéon son
los siguientes:
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o Clasica: la exposicion se divide en secciones, apartados y puntos
concretos que son las ideas principales de la exposicion entorno a
las cuales se presentan ejemplos, comentarios y resimenes.

o Centrada en problemas: este tipo de estructura es util para estudiar
distintos puntos de vista sobre algun tema y buscar soluciones
alternativas a cuestiones sometidas a debate.

o Secuencial: consiste en una serie de afirmaciones relacionadas y
que conducen a una conclusion. Es frecuente su uso cuando se
enfoca un tema desde un punto de vista histérico y/o evolutivo.

o Comparativa: consiste en comparar dos o mas contenidos (teorias,
perspectivas, procesos, ideas, sistemas o métodos) en base a
distintos criterios.

o Tesis: se empieza con una asercion que debe ser justificada con
argumentos y datos; la clase se dedica a la demostracién o
confirmacién de la tesis, que a veces lleva como acompafiamiento
su antitesis.

Claridad. Para exponer con claridad es necesario conocer con precisiéon el
tema sobre el que se va a hablar. También es importante tener bien
estructurado el contenido, saber remarcar algunos aspectos y relacionar
unos puntos con otros. Ademas de nexos, es interesante usar indicadores
de la orientacién y estructura de la clase, asi como guias que marquen el
inicio y el fin de los distintos puntos.

Mantenimiento de la atencion e interés. Es dificil mantener la atencién si la
tarea es pasiva, por ejemplo sélo escuchar, ya que a partir de los quince
minutos ésta decae. La curva de caida de la atencién es tipica, afecta tanto
a los estudiantes como al profesor y depende de diversas variables como
hora del dia y estado fisico. Hay distintas estrategias para renovar o
mantener la atencién, como pueden ser el uso de gestos (contacto visual e
inflexiones en el tono de voz que mejoran la expresividad), el uso de
ejemplos y analogias, o el uso de la explicacion adecuada, mezclando la
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narrativa con lo conceptual y lo humoristico. En resumen, se trata de
introducir cortes en la exposicién y variedad de actividades de aprendizaje
para los estudiantes (Gibb et al, 1988).

Ejercicio de Técnica Mixta Experimental.

Uso eficaz del tiempo de la clase. El profesor debe planificar con detalle
cOmo usar adecuadamente el tiempo en relacion con los objetivos del
curso y de cada clase. Ademas de elaborar el esquema del contenido, se
debe temporalizar cada parte y tarea programada sin incurrir en el error de
la velocidad excesiva. Pero es importante no confundir la exposicién con el
aprendizaje. En la exposicidon se emite una gran cantidad de contenido en
un intervalo corto, mientras que las actividades de aprendizaje son
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consumidoras de un periodo de tiempo mayor. Si se mide el tiempo sélo en
términos de docencia, se puede estimar erréneamente la eficacia y
eficiencia de la clase. Por lo tanto, se debe utilizar como criterio la
rentabilidad de una actividad determinada en funcién del aprendizaje
duradero y profundo que dicha actividad reporta al alumno.

Ejercicio libre de Acrilico.
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Expresividad. Al impartir la clase es importante ser expresivo, utilizar una
diccion cuidada y poseer una fluidez verbal, ademas de hacer uso de la
expresién corporal y jugar con la variacién del tono de voz.

El cuerpo central de la clase es la parte principal, pero no se deben olvidar
otras dos partes: la introduccién y la conclusiéon (Brown y Atkins, 1988). En
los primeros minutos se crean las actitudes hacia el tema a tratar y su
aprendizaje. Es muy importante para lograr una buena recepcion por parte
de los alumnos el estructurar bien el proceso y contextualizarlo. En este
sentido, se recomienda hacer uso de resumenes o diagramas de contenido,
y enfatizar la conexidn con clases pasadas y futuras (Gibb et al, 1988). Los
objetivos principales de la introduccion y la conclusién de la leccién
pueden verse en la tabla siguiente.

1

Ganar la atencion de la audiencia 7. Resumir los conceptos
Establecer relacion con el grupo vistos
3. Presentar el esquema o avance 8. Enfatizar las ideas
organizativo: objetivos, contenidos y principales
actividades 9. Dar tiempo para pensary
4. Despertar interés por el tema que se va hacer preguntas
a tratar 10. Contestar preguntas
5. Motivar hacia la tarea de aprendizaje 11. Introducir la clase
Contextualizar el contenido poniéndolo siguiente
en relacion con los conocimientos de los
alumnos

Utilizacion de las preguntas. Las preguntas pueden ser muy importantes en
el proceso de ensefanza-aprendizaje, ya que se pueden utilizar para
adquirir informacion, construir un conocimiento general y promover a la
reflexién (Morgan y Saxton, 1991), y ademds pueden ser utilizadas como
un gran elemento motivador. También son muy utiles para dar movilidad a
la clase y conseguir un desarrollo activo y participativo. Sin embargo, se
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parte del supuesto de que se hacen pocas y malas preguntas; los
profesores alegando que los alumnos no contestan y las preguntas se
quedan en el aire, y los alumnos por miedo a hablar en publico. Otro
problema puede ser la desorganizacion que generan en cuanto a pérdida
de tiempo y control de la clase. Pese a estos inconvenientes se puede
trabajar para fomentar el uso favorable de las preguntas. Para ello es
necesario crear un clima de confianza en clase, de manera que ni el alumno
ni el profesor se sientan incobmodos ante preguntas para las que no tienen
respuestas, y se ha de tener paciencia y saber escuchar, siendo conscientes
del beneficio del didlogo y del intercambio de ideas.

Lo mejor es aplicar la
imprimacion de Creta o Media
Creta en caliente, por eso la
herviremos siempre a 100°C.

OvVerdadero 0[O Falso [ Depende

» Razona tu respuesta.

Utilizacion de la pregunta en clases de teoria.

El profesor ha de ser cuidadoso en la formulaciéon de las preguntas, sin
abusar de ellas, sabiendo cémo y cuando hacerlas, asi como con su actitud
frente a las respuestas de los alumnos o en sus respuestas a las preguntas
de éstos. También debe animar, estimular y dar pistas al alumno cuando
no sepa responder a las preguntas. A veces, el alumno no entiende la
pregunta o la interpreta mal, por ello hay que evitar todo aquello que
dificulte su comprensién (preguntas vagas, ambigiiedad, digresiones que
interfieren en su simplicidad enunciativa, compleja demanda de respuestas
en un sélo enunciado, etc.).
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Las preguntas se pueden integrar dentro de una dindmica de grupo en la

clase, de manera que contesten portavoces, se establezcan debates, etc.

También puede ser interesante dejar preguntas abiertas, formuladas al

principio de la clase para que sean contestadas al final de la misma, ya que

mantienen el interés y genera satisfaccion en el alumno, al comprobar la

utilidad y aprendizaje de dicha clase.

Existen diferentes clasificaciones de los tipos de preguntas segln sus

funciones, seguin el tipo de pensamiento que estimula, o segun la

formulacion de la pregunta. En relacién con su objetivo o funcion se puede

hablar, entre otras, de los siguiente tipos de preguntas (De la Cruz, 1996):
o Preguntas de comprobacion.

Preguntas para favorecer la participacién.

Preguntas para favorecer la atencion y la reflexién.

Preguntas para favorecer la comprension.

o O O O

Preguntas de alto nivel.

Por otra parte, dentro del plan de la leccién, la pregunta puede
desempenfar distintas funciones segun la parte de la clase en la que se
empleen. En la tabla siguiente se observan las distintas funciones de las
preguntas dirigidas a los alumnos en los distintos momentos de la clase.

1. Establecer 1. Mantener el 1. Fijar y aclarar |1.Repasar los
contacto interés y la conceptos puntos
humano atencion 2. Dirigir la importantes

2. Establecer 2. Promover el observacion de la leccién
recursos razonamien y deducir 2.Comprobar el
introductorios toy el inferencias nivel de

3. Descubrir lo pensamient por ellos comprension
que la clase o légico mismos 3.Sugerir
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conoce 3. Saber silos 3. Aclarar problemas y
4. Repasar alumnos dificultades y cuestiones
lecciones comprende errores relacionadas
anteriores n los
5. Plantear conceptos

problemas que
conduzcan al
tema de la
leccidn

Los apuntes de los alumnos. Ya se ha comentado que en una clase de
teoria expositiva, los estudiantes aprenden oyendo, observando,
resumiendo y tomando apuntes; asimismo, ciertas investigaciones indican
que la media de informacién recogida en apuntes es de un 11% (Brown,
1978). No todo lo que se oye se archiva en la memoria y esta dispuesto
para ser usado; se estima que la proporcion de informacion retenida es de
menos del 50% y que el olvido es inmediato (una semana mas tarde sélo se
recuerda aproximadamente el 20%) si en las primeras 24 horas el alumno
no usa la informacion recibida; si por el contrario la informacién se usa
activamente la informacién retenida es mayor.

Tomar apuntes es algo tan elemental que verdaderamente no se ensefa.
Sin embargo, coger apuntes eficazmente es comprender la informacion y
tratarla en funcidon de unos objetivos; por lo tanto supone analisis, sintesis
y memorizacion (Hoffbeck y Walter, 1988). Se recomienda tomar apuntes
de forma econdmica, breve, provechosa y sélo de lo relevante, siguiendo el
plan de exposicién y las etapas del razonamiento del orador. Ademas
también pueden intercambiar y contrastar entre ellos sus apuntes e
incluso, alternar por parejas la escucha y toma de apuntes; y en el caso de
tener la posibilidad de preguntar sobre posibles lagunas, tomar los
apuntes al acabar la leccion magistral, dado el dilema entre escuchar y
escribir o comprender y aprender. Evidentemente, esto no es sélo cuestion
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del alumno, que es el receptor, sino que dependerd también de coémo
recibe la informacién.

El profesor puede facilitar la labor de tomar apuntes si indica previamente
el plan que se va a seguir, recuerda los apuntes anteriores y realiza
resimenes, esquemas, conexiones con lecciones anteriores, etc.
Evidentemente aqui la funcidon del profesor es muy importante ya que, en el
mensaje oral, la localizacién del mensaje esencial se favorece cuando:

Se indica qué conviene anotar o qué informacion es importante.

Se repite o reformula la informacion.

La informacién va precedida y/o seguida de una pausa vocal.

La palabra cobra una ralentizacion.

Cambia el tono y/o la intensidad de la voz.

o O O O O O

Se refuerza la informacién por medio de gestos.

Por tanto, el profesor ha de tener en cuenta todos estos recursos y
utilizarlos durante la imparticion de la clase, siendo consciente de sus
funciones y objetivos. Por otra parte, ademds de estos recursos orales,
existen otra serie de acciones que pueden ayudar a mejorar los apuntes de
los estudiantes, como pueden ser (Gibb et al, 1988):
o Remarcar lo que merece la pena ser escrito y subrayado, para que
los estudiantes diferencien entre lo trivial y lo importante.
o Entregar a los alumnos el guion de la clase por adelantado.
o Supervisar, en la medida de lo posible, los apuntes por parte del
profesor.
o Usar los apuntes tomados en clase para aplicarlos en otros ambitos
de la asignatura, como pueden ser las practicas de laboratorio o la
resolucién de problemas.

Para que la leccidn expositiva cumpla sus objetivos, es necesario que el
profesor posea una sélida formacion en la disciplina, ya que sélo de esta
forma puede realizar un esfuerzo creador y ofrecer al alumno una visién
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sintetizada de conocimientos, opiniones y formulaciones diversas. Aqui
debe incluir (como pintor y tecnélogo de pintura) soluciones propias, esas
que no figuran en los manuales y que generalmente son las mas
experimentadas en su aplicacién. Es importante que el docente utilice un
lenguaje que motive al alumno y le haga interesarse por el tema.

5.3. 3. Ejercicios de pintura, presenciales y no

presenciales

Si las clases teédricas son el punto de partida, es durante la practica en el
aula-taller cuando llevamos a cabo la mayor parte de nuestra actividad
docente. Alli, el alumno materializa los ejercicios en funcién de los
objetivos didacticos de caracter formativo propuestos previamente.

Igualmente, por lo general en horario no presencial, los alumnos realizan
un segundo ejercicio para cada técnica, esta vez de tematica libre,
previamente discutida y pactada de mutuo acuerdo con el profesor y
obligatoriamente supervisada, lo cual supone, por lo general, la realizacién
de varias revisiones y correcciones del ejercicio, antes de la entrega
definitiva.

El aula-taller mas que un lugar de trabajo es un dmbito de convivencia en
el que las relaciones entre profesor y alumnos, y de alumnos entre si son
de gran importancia para el adecuado desarrollo del aprendizaje, aunque
este se base fundamentalmente en el esfuerzo y la experimentacion
individual.

El trabajo de un alumno puede servir de ejemplo al resto de sus
compaferos al mostrar de una forma visual y directa lo que en ocasiones
nos resulta complicado verbalizar. Es especialmente grato comprobar que
los alumnos observan, reflexionan, comparan y dialogan respecto a los
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ejercicios de sus companeros, emitiendo juicios y aportando soluciones
que a veces pueden ser de mucha utilidad.

Resulta incuestionable que la relacién entre profesor y alumno y la
consiguiente individualizacién de la ensefanza es prioritaria, no obstante,
tenemos ademas que promover una dindmica de aprendizaje que sea
interactiva y flexible.

En un entorno como en el del aula taller hay que considerar la diversidad
tipoldgica del alumnado y sus distintas fases de aprendizaje. No tenemos
dos alumnos iguales, por ello deberemos aplicar una metodologia
diversificada que garantice y potencie la creatividad. Haremos un
seguimiento continuado de los trabajos de cada alumno y de su evolucién
global para poder tomar aquellas decisiones que resulten mas eficaces
para la consecucidén de los objetivos planteados.

! P
El Proyecto Final se realiza de manera presencial.
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En el aula-taller disponemos de la infraestructura adecuada para la practica
de la pintura: caballetes, mesas, taburetes, contenedores de residuos, pilas
de lavado y agua corriente. Contamos ademads con almacenes para guardar
los trabajos, tablon de anuncios, pizarra, asi como reproductor multimedia
y ordenador, para explicaciones puntuales y también para trabajar con
musica®.

Ensayos y pruebas para Proyecto Final. T. Mixtas Experimentales. Presencial.

La ocupacion media por sesién es de unos cincuenta alumnos, pero si
ademads consideramos, que entre los diferentes grupos y horarios son mas
de cuatrocientos los alumnos que utilizan este espacio los problemas estan
garantizados. Es parte de nuestra tarea infundir en el alumnado respeto

9 La seleccibn musical la realizaremos con la colaboracién del alumnado,
procuraremos evitar en todo caso aquella miuisica que impida la necesaria
concentracion que requiere la practica de la pintura.
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por su propio trabajo y por el de sus compaferos, mostrando aquellos
métodos de trabajo o normas de conducta que faciliten la convivencia, y en
la medida de lo posible palien los problemas que de ella se pudiesen
derivar.

Definidos los objetivos y especificada la propuesta de cada ejercicio en la
clase teodrica, la mision del alumno es llevarla a cabo y la nuestra dirigir,
orientar y supervisar el trabajo durante su realizacion.

En adelante, nuestras intervenciones seran en su mayor parte
individualizadas pero, volveremos a plantearlas para todo el colectivo
cuando detectemos problemas o dudas de caracter general.

Apoyamos nuestros argumentos en los propios ejercicios en progreso, en
la pizarra o utilizando la estrategia adecuada a cada caso, que tanto en el
aspecto colectivo como en el individual, debe transmitir confianza al
alumno destacando sus aciertos pero sin ocultarle al mismo tiempo las
deficiencias que deben ser corregidas.

El dialogo del profesor con el alumno y el dialogo de este con su propia
obra mediante la reflexién contribuyen a desarrollar su capacidad critica y
son fundamentales en el proceso de su practica pictérica.

Nuestra labor de orientacion respecto a cada ejercicio, el juicio, la critica,
los comentarios y conclusiones que podemos extraer de los son llevados a
cabo en una puesta en comun que realizamos en el aula-taller y a la que
dedicamos una sesién completa.

Ante el conjunto de la clase y después de repasar los objetivos
correspondientes al ejercicio, realizamos un andlisis critico de aquellos
trabajos que resultan mas significativos en cada ocasion, subrayando sus
logros y sus deficiencias.
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Repetimos en ocasiones muchos de los argumentos ya expuestos de forma
individual pero que al ser tratados frente a todo el grupo nos permiten
extraer conclusiones con caracter mas general y por consiguiente son de
utilidad para un mayor nimero de alumnos. Agrupamos trabajos para
mostrar aciertos y desaciertos comunes, hacemos analisis comparativos y
evidenciamos, ante respuestas diversas e igualmente convincentes, que en
la practica de la pintura no suele haber soluciones Unicas.

En estas puestas en comun pedimos la participacion de todo el grupo y no
solo de aquellos cuyo trabajo esta siendo comentado. La experiencia nos
indica que al alumno le cuesta hablar ante sus compafieros y aunque
somos conscientes de que en ocasiones nuestros comentarios pueden ser
muy rotundos, siempre intentaremos que sean bien argumentados
respetuosos y constructivos.

Sin olvidar que estamos en la Universidad y que a ella se viene a aprender,
también sabemos que es inevitable encontrarse en alguna ocasién con
alumnos extremadamente sensibles, a los cuales intentaremos dirigirnos
con empatia, empleando todo el tacto y la paciencia que nos resulte
posible.

Ademas del comentario de grupo y pese al esfuerzo tremendo que exige
de nuestra parte, procuramos realizar en cada acto evaluativo un
comentario individualizado, donde hacemos ver a cada alumno sus avances
en el curso, haciendo uso de las anotaciones en su ficha individual, que
son fruto del seguimiento diario, asi como analizando en directo los
aspectos positivos y negativos, o lo que se podria intentar mejorar de cada
ejercicio, comparando y calificando en cada nueva técnica el cuadro de
clase en comparacién con el libre, asi como los bocetos preparatorios,
delante del propio autor.
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Convencidos de la utilidad y eficacia de esta actividad docente, es
necesario reconocer que, dado el nimero de alumnos por grupo y el
tiempo de que disponemos, en funcion de la marcha general del grupo
como colectivo, no siempre resulta posible llevarlo a cabo.

5.3. 4. Laboratorios y formaciéon experimental
Evidentemente, las practicas de laboratorio constituyen un apoyo y un
instrumento a la hora de facilitar la comprension, aceptacién y/o
elaboracion del cuerpo de los conocimientos tedricos. La experimentacion
y la obtencién de conclusiones a partir de éstas, contribuye notablemente a
elevar la motivacion y el interés del alumno hacia el aprendizaje.

Desde hace catorce afos contamos en nuestro departamento con varios
laboratorios-taller, donde disponemos de maquinaria y herramientas que
posibilitan al alumno preparar todo tipo de soportes, bastidores vy
materiales para la prdactica pictérica. Estas actividades estan directamente
relacionadas con los contenidos de nuestras asignaturas por lo que
consideramos fundamental que el alumnado utilice con aprovechamiento
estas instalaciones.

Gran parte de las exposiciones tedricas se complementan con
demostraciones practicas que llevamos a cabo en estos laboratorios. Al
explicar y llevar a cabo ante los alumnos, por ejemplo, la elaboracién de
aglutinantes encausticos, en los que intervienen sustancias inflamables y
con la finalidad de evitar cualquier accidente doméstico en dicha
preparacion, insistimos en la importancia de que se realicen estas practicas
en el laboratorio-taller.
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Ademas de las practicas programadas con el profesor, se puede utilizar en
el horario establecido, donde el alumno cuenta con el asesoramiento y la
supervision de un Responsable Técnico de Laboratorio.

Practica de Laboratorio. Presencial.

En cuanto a los objetivos de este tipo de actividad, serian los siguientes
(Brown y Atkins, 1988):

o Ensefar habilidades técnicas relevantes de la asignatura.
Desarrollar habilidades de resolucién de problemas.
Desarrollar actitudes profesionales y competencias intelectuales
Desarrollar habilidades de comunicacion.
Mejorar la comprensién del método cientifico.

o O O O

El planteamiento y metodologia de la ensefianza han de ser diferentes al
del resto de clases. Para empezar, se plantean en grupos mds reducidos,
donde el alumno tiene un papel totalmente activo y la interaccién con el
profesor es estrecha (Brown, 1978).
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Ademas, la participacién en grupos reducidos permite que los alumnos se
ensefien unos a otros; siendo el profesor el que debe potenciar y canalizar
esta relacién cooperativa (Tamir, 1989); ademas de controlar y supervisar
el proceso de aprendizaje cooperativo.

La preparacion de la ensefianza en grupos reducidos puede llevar menos
tiempo que la preparacién de la leccion magistral, pero supone un reto
mayor, ya que a priori la situacion no esta totalmente controlada y se debe
estar preparado para situaciones desconocidas, generadas por la propia
actividad del alumno y la problematica subsiguiente. Es en estas clases
donde el profesor debe ayudar y colaborar mas con el alumno, porque los
libros no son tan utiles ya que no se trata de transmitir informacién sino de
ayudar a la comprensién y desarrollo de habilidades.

Se puede hablar de tres tipos de objetivos principales en las clases
practicas con experimentos de laboratorio:

o Desarrollo cognitivo: facilitar el aprendizaje de conceptos
(apoyando las clases de teoria), ensefiar el método cientifico al
presentar actitudes correctas frente a la investigacién, potenciar el
razonamiento cualitativo, adquirir habitos de trabajo vy
organizacion, etc.

o Desarrollo de destrezas profesionales: manipular instrumentos y
disefar experimentos, familiarizarse con equipos de medida, toma
y tratamiento de datos, analisis de errores, etc.

o Desarrollo de habilidades comunicativas: utilizar el lenguaje
tecnoldgico, aprendiendo a describir verbalmente métodos vy
resultados tanto en trabajos escritos como oralmente y saber
supervisar y discutir los resultados.

o Desarrollo cognitivo: facilitar el aprendizaje de conceptos
(apoyando las clases de teoria), ensefiar el método cientifico al
presentar actitudes correctas frente a la investigacién, potenciar el
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razonamiento cualitativo, adquirir habitos de trabajo vy
organizacion, etc.

Por tanto, las clases de laboratorio ademas de ilustrar el contenido de las
clases tedricas, deben ensefiar técnicas experimentales y promover
actitudes cientificas. Es importante que los estudiantes perciban el
laboratorio como util, interesante y agradable, de manera que se
desarrollen actitudes favorables hacia la técnica en general y se motive a
los alumnos a aprender mejor y utilizar las habilidades que adquieran
(Hodson, 1993).

El laboratorio debe seguir un proceso integral, con un ambiente
cooperativo orientado por el profesor, que incluya técnicas, tratamiento de
datos, desarrollo de conceptos, participacion en el disefio del experimento,
discusion colectiva de resultados, etc., que motive al alumno y desarrolle
sus habilidades (Gonzalez, 1992).

5.3.5. Trabajos escritos y memorias.

Los alumnos realizardn un primer trabajo escrito, en grupo, sobre el
desarrollo de la practica'® de laboratorio en la que, de forma cooperativa,
aprenden por equipos a elaborar su propio aglutinante, con el que
posteriormente realizar los ejercicios de pintura establecidos para esta
técnica.

10 ACTIVIDAD 8. AGLUTINANTE ENCAUSTICA + MEMORIA GRUPAL.
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Dichos ejercicios consisten en un cuadro de modelo y otro libre, mas
ensayos en tablillas!!. Esta vez todos ellos son presenciales, dado el nivel
de riesgo que implica la utilizacién de determinados instrumentos de calor.

Los trabajos se presentaran en forma de memoria y deberan ir
acompanados de la bibliografia utilizada. A partir de la documentacién que
les es entregada previamente a la realizacién de la practica, cada grupo
realizara la memoria por escrito que sera entregada al profesor en la fecha
y forma establecidas de antemano.

En ella ademas el grupo evalia la participacién de cada uno de sus
compafieros, segln una tabla donde se establecen distintos grados de
participacion y cooperacién, de modo que, consecuentemente, estas
valoraciones determinaran el reparto de la calificacion del trabajo.

Este trabajo tiene una pequeia participacion en la nota que corresponde al
acto evaluativo correspondiente a dicha técnica. El seguimiento de su
desarrollo se realiza en horas de tutorias.

Tras ser evaluada los resultados se ponen en comun en clase,
entregandoles una rubrica, o clave de correccién analitica que sirva de
orientacion y haciendo hincapié en los puntos fuetes y débiles de cada
trabajo, a fin de que la experiencia sea aprovechada de forma individual en
la realizaciéon de la memoria-portafolio final, la cual, como se vera mas
adelante, tiene asignado un mayor peso en la calificacion definitiva.

11T ACTIVIDAD 9. PINTAR_ENCAUSTO_MODELO Y LIBRE.
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Memoria grupal a partir de practica de laboratorio.

5.3.6. TRABAJOS EN GRUPO.

El trabajo en grupo en instituciones educativas no es nuevo; se remonta a
los pedagogos de los afios veinte y tuvo un cierto auge en los afios sesenta
y setenta. Sin embargo, se cree que no se ha entendido ni utilizado
correctamente, ni se han explorado todas las posibilidades que encierra el
trabajo en grupo (Fabra, 1992).

En la tabla a continuacion se describen brevemente algunas técnicas de
trabajo en grupo que se pueden utilizar en la clase, asi como sus
principales objetivos (De la Cruz, 1996).
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DiscusiON | Division en grupos 1. Despertar el interés de los
pequefios para tratar un alumnos
tema o problema en 2. Favorecer el desarrollo de la
discusion libre e capacidad de reflexion
informal dirigidos por 3. Diagnosticar la comprension
un coordinador lograda por los alumnos
4. Lograr habilidad para expresarse
defendiendo sus ideas
CORRILLOS | Divisién de un grupo 5. Promover la participacion de
grande en varios todos los miembros del grupo
pequefos para facilitar |6. Obtener en poco tiempo las
la discusion opiniones de todos
CUCHICHEO | Division de un grupo 7. Obtener opiniones compartidas
O DIALOGOS | grande en parejas para |8. Obtener la participacion de todo
SIMULTANEOS | hablar sobre un tema el grupo
PHILLIPS 66 | Division de un grupo 9. Obtener la participacion de todos
grande en varios los miembros del grupo
pequeiios formados por | 10. Obtener una solucion
6 personas, para democratica del grupo ante un
discutir durante 6 problema
minutos un temay
llegar a una conclusién
TECNICA DE | Divisiéon del grupo en 11. Extender la informacién
LA REJA subgrupos en los que comunicada a un grupo hacia
se numera a cada uno todos los miembros
de los miembros. En 12. Aprovechar los conocimientos y
primer lugar la experiencias de personas con
numeracioén es vertical y diferentes formaciones
en segundo lugar es
horizontal, de forma
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que cada sujeto
participa en dos
equipos

ForO Reunion en la que 13. Permitir la libre expresion de
tienen derecho a tomar ideas y opiniones
la palabra todos los 14. Desarrollar el espiritu de
asistentes, aunque participacion de los miembros
dirigidos por un
moderador
TALLER Realizacion de un 15. Promover la actividad y
trabajo creativo de participacion real
forma cooperativa y con | 16. Potenciar la actividad creadora
una clara orientacion 17. Motivar la investigacion y el
practica trabajo por descubrimiento
EsTuDIO Desarrollo de un tema | 18. Potenciar el trabajo
AUTONOMO | elegido por el grupo independiente de los estudiantes
POR GRUPOS | fuera del horario del 19. Aprender técnicas de
curso investigacion
EsTubiO DE | Estudio en colaboracién | 20. Profundizar en el estudio de un
DOCUMENTO | de un material tema
TECNICO especifico (texto, 21. Valorar determinadas opiniones
articulo, etc.) y contrastar puntos de vista
EqQuipos Division de un grupo 22. Recoger las opiniones de todos
RAPIDOS grande en equipos los participantes

pequenos para discutir
una cuestién

23.

Motivar a los alumnos antes de
iniciar un tema

Es importante destacar que, durante la aplicacién de dichas técnicas, hay

que garantizar la permanencia y potenciacion de

individuales dentro del grupo.

las caracteristicas
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Resulta dificil evaluar la eficacia del trabajo en grupo por dos motivos. En
primer lugar porque existen métodos y técnicas tan distintas que a veces
es arriesgado englobarlas bajo una misma denominaciéon. En segundo
lugar, por el peso de las condiciones en que se llevan a cabo dichas
técnicas ya que influyen decisivamente en el éxito o fracaso del uso del
método.

La alternativa al trabajo en grupo es el trabajo individual. Este supone una
ausencia de correlacién entre el logro de las metas individuales de cada
uno de los estudiantes y el de las del resto de los compaferos. La
cooperacion implica una correlacion positiva, puesto que cada persona
trabaja para conseguir unos objetivos que benefician a la vez a todas las
demds con las que se relaciona. Por lo tanto, el trabajo cooperativo puede
ser una técnica beneficiosa y resultar muy util en el aprendizaje conceptual
o de resolucion de problemas.

Algunos docentes explican que el trabajo cooperativo es una metodologia
que no les ha dado resultado, no obstante las investigaciones realizadas al
respecto contradice esta experiencia (Fabra, 1992). El principal problema
es la dificultad de dirigir adecuadamente las actividades realizadas en
grupo en la clase. Se necesita gran experiencia para medir el tiempo y
mantener la situaciéon controlada (Kempa y Ayob, 1991). Es importante
tener claro que el conjunto de alumnos en la clase es un grupo en si y es
interesante interactuar con ellos como tal, sobre todo en grupos pequefos
de laboratorio o problemas, potenciando esa relacién cooperativa.
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Recurso Didactico.

5.4. Recursos y material bibliografico

Este es el conjunto de recursos con los cuales cuenta la asignatura:
Laboratorio de preparacién de soportes y superficies
Laboratorio de preparacién de materiales pictérico,
Aula-taller

Pizarra

Cafién-video y ordenador

Materiales multimedia

Copia de las presentaciones

o O O O O O O

5.4.1. Fuentes bibliograficas
Las fuentes bibliograficas de referencia y apoyo consisten en:
o Guia del temario, tanto tedérico como practico, cuyo acceso se
realiza via web desde la plataforma Poliformat.
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o Bibliografias (general y especifica de cada tema) que incluye libros
clasicos y actuales que ofrecen una visibn completa de los
fundamentos y métodos de genética y mejora.

El concepto de informacidon "técnico-artistica", puede constituirse en la
esencia de las fuentes indirectas del aprendizaje artistico. Sobre este
concepto se ha desarrollado una disciplina: la documentacién artistica, que
se define como la ciencia cuyo objeto es la estructuracion y caracterizacion
de la informacidn artistica, asi como las reglas de su analisis, metodologia
y organizacién.

Los sistemas de recuperacion permiten adquirir las novedades publicadas
sobre el tema deseado y la literatura retrospectiva sobre el propio tema a él
asociada. Para facilitar esta acciéon se editan inventarios o resimenes de
publicaciones. A éstas se les denomina catalogos, bibliografia, revisiones,
obras de referencia, etc.

Con estas obras de referencia podemos clasificar las fuentes bibliograficas
en: Fuentes primarias, constituidas por obras originales, y Fuentes
secundarias, constituidas por los comentarios o resimenes de las
publicaciones primarias.

La accion de busqueda se desarrolla de dos formas, bien siguiendo la
aparicion de publicaciones, o bien buscando retrospectivamente los
articulos de revistas o capitulos de libros aparecidos con anterioridad a la
fecha de blusqueda. A partir de ahi, se desarrolla la busqueda del material y
se procede al vaciado y clasificacion de los articulos de revistas o capitulos
de libros que traten sobre el tema objeto de estudio.

La informacion artistica y cientifica es cada dia mas extensa, pero hoy dia
hay formas relativamente simplificadas de acceder a ella. Junto a estas
posibilidades de localizacién se han desarrollado otras de analisis y
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valoraciéon de las fuentes de informacién, que ayudan a seleccionarlas o a
obtener juicios cualitativos sobre ellas, como por ejemplo la vigencia de
ciertos trabajos, la productividad de ciertos equipos o de ciertos
investigadores, la repercusion de ciertos trabajos en el mundo de la ciencia
o la localizacion preferente de los trabajos sobre cierto tema.

Las fuentes indirectas de caracter general o basico, sirven de memorandum
al investigador y de fuente imprescindible para el estudiante de la
disciplina. Nos referimos a los tratados, los manuales y las monografias.

Estos tipos de fuentes proporcionan una informacién integrada y sintética
sobre las materias, con mayor o menor amplitud. Es misién del profesor
seleccionar cudles de estas obras pueden aconsejarse para el uso del
alumnado, de acuerdo con criterios puramente didacticos.

5.4.2. Fuentes plasticas

Como fuentes de informacién pldstica (en nuestro caso pictoricas),
entendemos todas aquellas manifestaciones que se realizan a través del
color y que estan definidas por una técnica pictorica. Preferiblemente con
alguna aportacién destacable en el tratamiento de los materiales.

Histéricamente las fuentes pldsticas junto a la transmisién oral fueron
herramientas clave en el aprendizaje de los procedimientos pictoricos,
siendo en los talleres y a través de los maestros donde éstos obtenian su
escasa difusién.

No podemos acabar este capitulo dedicado a las fuentes sin recalcar la
importancia que para el alumno debe tener el acceso directo a las obras de
arte. En las busquedas de las fuentes plasticas de informacion podemos
recurrir a lugares o centros de exhibicién, donde el alumno puede observar
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directamente sin los filtros que suponen las reproducciones fotograficas
diapositivas o documentales; lugares como los museos, las exposiciones,
las colecciones, o bien los proyectos y resultados que los alumnos pueden
apreciar en los trabajos de sus propios companeros en las aulas.

Mediante las fuentes plasticas tratamos de analizar ese otro aspecto que
nutre al profesional y al estudiante desde un punto perceptual mucho mas
sensorial, absolutamente complementario e igualmente necesario para su
evolucién y formacién.

5.4. 3. Recursos en internet

Es obvio que en plena era de la tecnologia, Internet, red global de
informacién y comunicacién, constituye una de las revoluciones mas
importantes.

La facilidad, la globalidad y la inmediatez son factores capitales que estan
posibilitando -casi forzando- que cualquier tipo de informacidén sea
susceptible de trasladarse a soporte electrénico. De este modo no hay
biblioteca, centro de documentacién, museo o institucién que se precie
que no tenga su propia pagina web.

Asi el formato electronico esta suplantando y ampliando el soporte papel.
Documentos, articulos, revistas, libros, pero también dibujos, pinturas,
esculturas, murales, estan siendo "traducidos" de la materialidad fisica a la
virtualidad electrénica.

La relacion de bases de datos y buscadores es enorme, pero nos

limitaremos a sefalar algunos nombres de redes de informacion, y un par
de buscadores, especialmente Gtiles para temas artisticos.
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Entre las redes podemos encontrar:
o Teseo (perteneciente al Ministerio de Educacién y Ciencia). Recoge
todas las tesis doctorales leidas en las Universidades espafiolas.
o Red Icos, que se subdivide en dos grandes lineas:
= ISOC. Articulos de revistas desde 1972.
= ISBN. Libros publicados .
WWW.mcu.es
o www.icom.org
o Buscadores:
= www.google.com (especialmente google académico)
= www.documentarte.com

5.4.4. Materiales docentes

Una de las posibles tareas de innovacion y mejora docente consiste en la
preparacion y distribucién de materiales de apoyo para la realizacion de
actividades.

Estos materiales han implicado en nuestro caso, entre otros aspectos, la
revision curricular de objetivos y contenidos de las materias, asi como la
coordinaciéon de contenidos tedricos y practicos de las materias, realizando
hasta la fecha: la elaboracién de Cronogramas, Guias Didacticas de
Actividad, Rubricas, One minute papers, Procedimientos Normalizados de
Trabajo para Practicas de Laboratorio, asi como Videos Didacticos.

Dichos recursos han sido publicados progresivamente en la plataforma
virtual de las asignaturas, Fpin_PoliformaT y Col2_PoliformaT,
estructurados en carpetas que corresponden a su funcionalidad, ordenadas
por unidades tematicas, en castellano y valenciano.
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Video Didactico.

En la practica cooperativa de laboratorio Elaboracion de Encdustica se
proporciona a cada uno de los grupos un dossier en mano y en PoliformaT
con material de autoaprendizaje para el seguimiento y elaboracién de
fichas, informes y memoria que servirian para la evaluacion del proceso en
actividad grupal cooperativa que explicamos anteriormente.

Se ha documentado un ejemplo para la confeccion de las memorias-dosier
donde, ademas de la correspondiente tutoria de grupo programada en el
calendario se cre6 una carpeta en PoliformaT con una plantilla de
maquetacion-guia de la actividad, mdas la rubrica mencionada en el
apartado de evaluacién y la norma ISO para citar documentos electrénicos.

También presentamos los calendarios orientativos y sistema de evaluacion,
incluyendo la carga no asistencial, asi como el indice de actividades con
sus correspondientes documentos de apoyo didactico con los materiales,
objetivos y pasos a seguir en el desarrollo de la practica.
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Procedimientos Normalizados de Trabajo. En 2009 realizamos tres para
una Experiencia Piloto, en el marco del proyecto interuniversitario de
innovacién y mejora docente La gestio integrada de la qualitat, el medi
ambient i la seguretat a la docéncia experimental dels estudis de grau de
les facultats de belles arts. En 2010 hemos realizado el dltimo. El PNT suele
tener una estructura muy concisa y admite pocas variaciones en su
desarrollo, pues consiste en un manual estricto aplicado a procedimientos
técnicos muy concretos o equipos que siempre deben manejarse de la
misma forma.

Entendemos que su eficacia no debera en ningln caso ser planteada de
forma excluyente, dado que Unicamente estara justificado para llevar a
cabo acciones asociadas a algun riesgo que pueda ser minimizado si
seguimos un desarrollo marcado con precisiéon. Nos parece, no obstante,
un excelente instrumento de aprendizaje autonomo y de retroalimentacion,
aunque agradece el apoyo de materiales complementarios, algo mas
dinamicos, fundamentalmente de tipo audiovisual o interactivo.

Su redaccion obliga a visualizar y a experimentar la totalidad del
procedimiento con antelacién, a pautar y sistematizar las operaciones, a
revisar los sistemas y las dotaciones disponibles, asi como los riesgos, a
actualizarse sobre los sistemas de proteccion personal, etc.

Estos métodos ademas ofrecen oportunidad para ejercitar otras
competencias como el trabajo colaborativo, la conexién con la realidad
profesional y finalmente el ejercicio de coordinacién y la autogestion del
tiempo de trabajo del alumno.
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Nuestra asignatura trata de materiales, de procesos, de técnicas y de su
expresién pictérica. Las imagenes son complemento y refuerzo
indispensable de nuestras exposiciones tedricas. Las diapositivas en primer
lugar, pero también el video, materiales pictéricos e instrumentos y
ocasionalmente charlas o mesas redondas, seran recursos que utilizaremos
en nuestras lecciones.
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La diapositiva (hoy en dia normalmente digitalizada y contenida en
presentaciones de programas informaticos) constituye la herramienta
fundamental en la exposicion de nuestros contenidos. La reproduccién de
obras de autores importantes ademas de ilustrar los conceptos de nuestra
exposicion, ejemplifican posibles soluciones a los problemas planteados
conformando, a su vez, un marco de referencia icénico que orienta al
alumno.

Tras la propuesta de ejercicio mostramos también diapositivas de trabajos
realizados por alumnos de cursos anteriores como respuesta a esos
mismos planteamientos. La vision de estas imdgenes es especialmente
clarificadora y aporta ademds elementos de motivacion al mostrar lo
factible de las propuestas y con ello la posibilidad de obtener resultados
diversos e igualmente satisfactorios.

Antes de iniciar cualquier proyeccién de diapositivas se recuerda al alumno
que trabajamos con la reproduccién de una imagen, por tanto, un desvio
considerable del original respecto a su tamafo real, a su color y sobre todo
a aquellos aspectos relacionados con las cualidades del material y su
textura. No obstante, nos interesa la gran cantidad de imdagenes e
informacién que nos proporcionan las diapositivas. Por supuesto
recomendamos al alumno visitas a determinadas exposiciones de pintura.

E/ video de documentales de pintores y tendencias artisticas, proyectado
sobre pantalla de gran formato, es un material que también utilizamos
frecuentemente. Son especialmente Utiles para propiciar debates.
Contamos con numerosa obra original de diversos autores vy
procedimientos y técnicas diferentes, ademas de instrumentos y materiales
para la pintura. Los incorporamos a nuestro repertorio de recursos
didacticos para ilustrar determinados contenidos, pero con la cautela
necesaria para evitar la influencia de los aspectos mas superficiales de la
obra de otro artista.
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Asi pues cuando mostremos la obra original, aunque comentemos todos
sus aspectos, haremos especial hincapié en aquellos que por su caracter

procedimental y técnico puedan ser de mayor utilidad para el trabajo del
alumno.
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La estructura de Recursos en PoliformaT. A diferencia del resto de grupos
de la asignatura, intenta ordenarse metodolégicamente por funciones y no
por unidades tematicas.

Lecciones: Con las presentaciones expuestas en clase hemos elaborado
una serie de documentos donde figura cada diapositiva numerada y junto a
ella hay previsto un espacio a fin de que el alumno pueda imprimirlo y sean
posibles las respectivas anotaciones. Para ello es importante que el
documento esté disponible en PoliformaT, al menos veinticuatro horas
antes de recibir la explicacion. También incluye esta carpeta los enlaces a
las url de los Videos Docentes que venimos elaborando dentro de las
convocatorias del “Plan Docencia en Red UPV” de cada curso.

Actividades. lgualmente se proporciona a través de PoliformaT un
documento de guia que ha sido elaborado para conducir paso a paso el
desarrollo de cada una de las actividades propuestas. En los ejercicios de
modelo y libre dicha guia esta elaborada segun la siguiente estructura:
Propuesta

Objetivos de aprendizaje

Lugar

Materiales

Etapas del ejercicio. Metodologia

Algunos consejos utiles

Entrega y evaluacion

0O O O O O O O

Ayuda complementaria. También hemos creado una carpeta done figuran
colecciones de arte, videos de artistas, cartas de productos comerciales, o
cualquier cuestion complementaria que pueda ser de ayuda, no pudiendo
ser incluida en el resto de los apartados.
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Calendarios, bibliografia y programa. Por Ultimo, junto al guién de cada
clase tedrica y las especificaciones del ejercicio a realizar, en la misma
carpeta que contiene el Cronograma y Calendario, asi como la Bibliografia
General de la asignatura, damos la bibliografia bdsica y de ampliacién

correspondiente a cada tema.

Guia de Actividad
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Conscientes del poco uso que antes de un trabajo practico se suele hacer
de la bibliografia recomendada, procuramos que esta no sea muy extensa e
incluso la dirigimos hacia capitulos determinados haciendo hincapié en su
utilidad y en el beneficio que su consulta puede reportar a la realizacién
del ejercicio practico.

5.5. Criterios e instrumentos de la evaluacion.

La evaluacién podria definirse como el proceso de obtencion de
informacién y de su uso para formular juicios que a su vez se utilizan para
tomar decisiones. Es un componente fundamental en el proceso educativo,
puesto que certificamos mediante una valoracién critica, si el alumno ha
alcanzado el nivel académico que le permite la superacién de asignaturas.

No debemos, sin embargo, limitar el concepto de evaluacion al de una
mera sancidon de resultados, si no ampliarlo haciéndolo formar parte del
proceso educativo objeto de dicha sancion. Por tanto se concibe como una
serie de actuaciones que, integradas en el proceso académico nos permita
constatar en cada momento su eficacia.

Las actuaciones que, en forma de juicios y toma de decisiones, llevaremos
a cabo dependerdan de los resultados del proceso docente y como
consecuencia, calificardn a su vez al alumno respecto a la adquisicién de
conocimientos, destrezas y actitudes y finalmente le ofreceran
retroalimentacién y estrategias que mejoren su rendimiento académico.

La evaluacién bien entendida, debe incrementar la calidad y el rendimiento

del proceso educativo sometiéndolo a una constante revision de
resultados. Nos permitira, a su vez, controlar la eficacia de nuestro
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programa y la posible modificacién de aquellos aspectos que interfieran en
un normal desarrollo del curso.

El mejor modo de encaminar un aprendizaje significativo es dando al
alumno la oportunidad de hacer, siempre y cuando los objetivos estén lo
suficientemente claros de antemano, resulten funcionales y sean
realizables: el éxito sea posible. Esto implica un proceso que contempla
como herramientas potencialmente formativas las equivocaciones, las
busquedas plasticas, la experimentacién y la reflexion para resolver los
problemas con la orientacion del profesor.

Por eso es muy importante llegar a establecer una buena relacién de
didlogo-estimulo y conexidn con el grupo, generar confianza y motivacion
para apreciar la profesionalidad y el oficio. También existe la necesidad de
que el propio sistema de evaluacion esté bien integrado en el proceso
formativo para suscitar un aprendizaje de tipo inteligente que implique la
utilizacién de competencias en situaciones reales, el andlisis y la sintesis, la
generalizacién y la clasificacién o la toma de decisiones...

En este asunto el alumno es corresponsable, junto con el profesor, del
buen desarrollo del curso. La mayor responsabilidad del alumno es tener
conciencia sobre su propio proceso de aprendizaje. Metodologia y
contenidos deben estar intimamente relacionados, el como y por qué se
aprende son tan importantes como el qué se aprende.

Dependiendo del momento en que se lleva a cabo podriamos hablar de tres
tipos de evaluacién:

1? Evaluacion inicial. Solo podremos valorar la evoluciéon del alumno si
conocemos cual es su nivel al inicio del curso. Para ello seguimos tres
criterios: primero pedimos al alumno que nos aporte el dossier de Color |,
(la asignatura troncal de primer curso);segundo, el alumno tiene que
responder a una encuesta sobre sus intereses, conocimientos y
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experiencias respecto a la pintura; y tercero, la realizacién de un ejercicio
practico de caracter libre en el aula-taller.

Esta primera evaluacién no tiene una calificacién numérica, y se justifica en
tanto, que sus resultados, ademdas de aportarnos datos sobre el nivel de
nuestros alumnos, nos puede inducir a modificar estrategias docentes y a
llevar a cabo ajustes en el desarrollo de nuestro programa.

2% Evaluacion formativa. Es aquella que tiene lugar a lo largo del curso y
estd basada en la observacion del proceso de aprendizaje y en la valoracién
de los resultados de los ejercicios practicos realizados conforme a lo
especifico de cada propuesta. Sera continua e individualizada y debe
corregir las dificultades de los alumnos y orientarlos en su aprendizaje.

3% Evaluacion final. Esta evaluacion, que también podriamos denominar
sumativa, tiene por objeto la valoracién de los resultados obtenidos por el
alumno en su proceso de aprendizaje. Culmina y complementa la
evaluaciéon formativa ya que los datos y calificaciones parciales que
entonces nos sirvieron para orientar y dirigir el aprendizaje del alumno,
nos sirven ahora en su conjunto para calificarlo. Los datos acumulados
durante el curso en el aula-taller, entrevistas, participacién en debates etc.
se completan con la realizacion de un dossier fotografico de la obra
realizada durante el curso.

Dar una calificacion numérica al trabajo realizado por el alumno es una
tarea dificil y suele en ocasiones plantear dudas sobre la idoneidad de
dicha puntuacién. No obstante, si atendemos a la consecucién de los
objetivos que se plantean en la asignatura respecto a los trabajos
realizados por el alumno, a sus aptitudes y a su actitud podemos, desde la
objetividad, establecer unos criterios de evaluacion que pasamos a
enumerar:
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o Consecucion de los objetivos, resultados y competencias de
aprendizaje, especificas y genéricas.

o Grado de complejidad en la resolucién de trabajos. Capacidad de
analisis y de sintesis. Nivel de riesgo asumido.

o Creatividad y madurez conceptual.

o Auto-evaluacion, capacidad de reflexién sobre el propio trabajo,

o Coherencia en los procesos y fases de desarrollo de los trabajos,
conocimiento de los materiales, destreza técnica y aspectos
formales de la representacion.

o Evolucién en el proceso de aprendizaje, criterio que ha de
relativizarse en la medida de que los alumnos pueden tener
diferentes niveles de conocimiento.

o Volumen de trabajo, nivel de superacién y esfuerzo personal.
Realizacion de todos los trabajos propuestos durante el curso, lo
cual no implica necesariamente la consecucion de los objetivos.

o Grado de implicacién con la asignatura, participacién activa en las
clases practicas y expositivas, aportacion en los debates vy
dinamicas de grupo.

o Asistencia y entrega puntual. Este criterio es indispensable en la
medida que la falta de asistencia e inhibicién de la marcha del curso
suele venir acompafiada de importantes pérdidas en el aprendizaje
del alumno. La fluidez en la comunicacion diaria es basica para
obtener buenos resultados.

o Capacidad cognitiva. Asimilar los conceptos tedricos de la materia y
ser capaz de aplicarlos de forma intuitiva y eficaz en la practica
pictorica.

En la asignatura se aplica un sistema de evaluacién continua mediante el
seguimiento del trabajo en el aula-taller, realizando una evaluacién global
del proceso de aprendizaje y de la adquisicion de competencias y
conocimientos establecidos como objetivo de la asignatura.
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En cuanto a la parte practica y la teoria, como se observa en el programa
los pesos en la calificacion se distribuyen de la siguiente manera:

EJERCICIOS DE AULA + LIBRES CUESTIONES ADICIONALES

> Atenderd tanto al resultado de la obra | » Evaluacién contenidos teéricos
como al proceso  técnico vy y conceptuales.
metodolégico, grado de superacién | > Evaluacion de la disposicion
de objetivos formativos y aspectos expositiva y reflexiva.
creativos, adecuaciéon y preparacion | » Evaluacién de asistencia,
de materiales, herramientas, soportes seguimiento y participacion.
e imprimaciones, bocetos, etc.

> Cada ejercicio suspendido intentara
recuperarse.

> No se podra aprobar el curso con mas
de 2 técnicas suspendidas.

La evaluacidon sera continua y atendera principalmente a la evoluciéon del
alumno a lo largo del curso, a la consecucion de los objetivos especificos y
generales. Se llevaran a cabo 10 actos de evaluacion que se
corresponderan con el resultado de los distintos ejercicios o grupos de
ejercicios practicos y de las pruebas tedéricas realizadas durante el curso. La
nota final consistira en una media ponderada (a cada acto evaluativo se le
ha asignado distinto valor en porcentaje).

Ademas de la adecuacién de los ejercicios a los objetivos planteados, se
tendran en cuenta aspectos relacionados con la implicacién del alumno en
la asignatura: la asistencia a las clases tedricas y practicas y la participacion
en cada una de las actividades. El dialogo y una dindmica interactiva del
colectivo de la clase facilitard el logro de los objetivos y una mejor
valoracién del proceso de aprendizaje.
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Conforme a normativa, un nimero de ausencias no justificadas superior al
15% (9 clases) implica la pérdida de los derechos de matricula. La
calificacion de “insuficiente” en dos o mas técnicas interrumpe el calculo
del resto del promedio, comportando automaticamente el suspenso de la
asignatura.

Como ultima actividad del curso se presentard un CD con la memoria-
dossier (portafolio) realizada en formato Word o PDF, que consistira en una
recopilacion fotografica de los trabajos realizados, incluyendo su ficha
técnica. Ademds se desarrollara por escrito el proyecto experimental
personal llevado a cabo en la ultima fase del curso, en base a
procedimientos mixtos y/o matéricos (se recomienda fotografiar con una
buena camara todos los trabajos en distintos momentos del proceso, asi
como los fragmentos y/o detalles mas significativos).

Técnicas y expresién pictérica es una materia fundamentalmente practica.
La asistencia a clase, la realizacién y la entrega de los ejercicios en los
plazos indicados resulta imprescindible para poder superar la asignatura.

Serd necesario hacer evaluacion tanto de la practica como de la teoria. En la
evaluacion de los ejercicios practicos entran en consideracion los
siguientes aspectos:

o Adecuacioén técnica y creatividad.

o Evaluacién continua y evolutiva.

o Evaluacién por proyecto final.

En la evaluacion de los contenidos tedéricos entran en consideracion los
siguientes aspectos:

o Prueba objetiva y preguntas inteligentes

o Trabajos escritos y correccion analitica
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5.5.1. Evaluacién y seguimiento tutorial.

En una asignatura como la que nos ocupa, donde diariamente se trabaja
con el alumno “a pie de caballete”, en el proceso de aprendizaje la accién
tutorial se hace tan imprescindible y va tan implicita en la funcién del
profesor que muchas veces la hacemos sin darnos ni cuenta. El alumno te
pide, necesita que le corrijas y que le guies continuamente.

Por otra parte, como profesor surge la necesidad de registrar su evolucion
y sus avances desde un principio y a lo largo de todo el curso. De ahi la
importancia que adquieren las fichas de seguimiento individualizado.

Ademas de las individuales se proporciona tutorias de grupo, algunas
veces programadas y otras de manera espontdnea, segun las necesidades y
evolucion del grupo y de los individuos.

Por otra parte, la sociedad del conocimiento tiene un nuevo instrumento
aliado: las TICs, que al estar en un proceso tan cambiante ofrecen nuevas
competencias. Permiten el didlogo, facilitan la generaciéon de espacios
alternativos y el desarrollo de nuevas capacidades, o sea, tienen
competencia para “aprender a aprender”.

Aqui encuentra su lugar la modalidad de tutoria virtual (a través del correo
electrénico, PoliformaT, blogs, foros virtuales...) que fomentan desde la
transmision de la informacidon sobre la asignatura a la justificacion y
seguimiento de ausencias por enfermedad, la interaccién en periodos
vacacionales, la orientacion en la evolucion y el planteamiento de las
actividades de la asignatura, la promocion de los alumnos informando
sobre concursos o mediante la publicacion de imagenes de su trabajo, etc.
Ademas del trabajo del profesor en las aulas, se establecen seis horas
semanales de dedicacion a tutorias. Normalmente se indica a los alumnos a
principio de curso cuales son esas horas oficiales en las que cada profesor
estd disponible. Sin embargo, hay una cierta libertad y flexibilidad en
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cuanto a horarios de tutorias, de forma que es usual que se establezcan
citas a la salida de clase, horario conveniente tanto para el alumno como
para el profesor.

Fichas de Seguimiento.

Es diferente cuando el alumno necesita asesoramiento para realizar un
trabajo que debe entregar, en cuyo caso suele acudir de forma reiterada a
las tutorias para ir resolviendo las dudas o dificultades que le van
surgiendo, de manera que se sigue un proceso continuo de supervision y
direccion.

Para que la interaccidon en las tutorias se dé de forma fluida es necesario

gue el alumno se sienta comodo y vea que el profesor es accesible, ya que
este acudira con mayor o menor frecuencia segun el trato que reciba.
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Otras actividades de tutoria consisten en la ampliacion de horario de
trabajo la manana de los miércoles en el aula-taller y actividades de tutoria
coordinada con otros grupos.

Practica de Laboratorio cooperativa

5.5.2. Evaluacion y calificacion.
En la tabla siguiente se describen las técnicas utilizadas para evaluar el
proceso y los resultados de aprendizaje de la asignatura.

Descripcion
Pruebas Examen escrito estructurado con diversas preguntas o
objetivas items en los que el alumno no elabora la respuesta; sélo
ha de senalarla o completarla con elementos muy

precisos.
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Trabajo Desarrollo de un proyecto que puede ir desde trabajos

académico breves y sencillos hasta trabajos amplios y complejos
propios de Ultimos cursos y de tesis doctorales.

Portafolio Conjunto documental elaborado por un estudiante que

muestra la tarea realizada durante el curso en una
materia determinada.

Proyecto Es una estrategia didactica en la que los estudiantes
desarrollan un producto nuevo y tnico mediante la
realizacion de una serie de tareas y el uso efectivo de
recursos.

Observacién Estrategia basada en la recogida sistematica de datos en
el propio contexto de aprendizaje: ejecucién de tareas,
practicas...

La Evaluacién se realiza en 10 Actos evaluativos o Periodos, que
contemplan la estimacidn siguiente:

1 Apuntes 2%
M. Creta 2%
2 Oleo 10%
3 Técnica Mixta Histérica 10%
4 Acrilico 10%
5 Libro Alternativo Acuarela 7%
6 Encaustica 13%
7 Examen 10%
8 Experimental Mixta 8%
9 Experimental Matérica 8%
10 Memoria 20%
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5.5.3. Evaluacién y oportunidad de aprendizaje.

Una de las partes mas complicadas de las tareas relacionadas con la
ensefanza es la evaluacion y la calificacién de los alumnos, ya que supone
una gran responsabilidad establecer los criterios para realizarla, bien sea
por disponer de diferentes anotaciones o bien por disponer Unicamente de
la calificacion numérica de un examen. También puede resultar dificil elegir
el tipo de pruebas a realizar asi como las preguntas del examen, su
dificultad y el tiempo necesario para que los alumnos lo realicen. Los
profesores son responsables de las quejas de los alumnos sobre exadmenes
demasiado largos, con un nivel superior al esperado, preguntas no
coherentes con lo explicado en clase o la falta de claridad en los
enunciados.

Evidentemente, el tema de la evaluacion es de gran interés tanto para los
alumnos como para los profesores, de forma que la mayoria de las veces se
convierte en el principal objetivo y motivo de preocupacién a lo largo del
curso.

La evaluacién entendida como un proceso amplio sirve para emitir juicios y
tomar decisiones; permite obtener una medida de los logros alcanzados,
identificar dificultades o problemas especiales en el aprendizaje,
determinar las causas de los fracasos, valorar los métodos y materiales
utilizados, pronosticar resultados futuros, y valorar el programa y la
eficacia de la tarea docente. En general, se tiende a que los objetivos de
conocimiento (memoria fundamentalmente) sean los mas evaluados y con
frecuencia los examenes no reflejan los objetivos propuestos por los
mismos profesores. Esto se debe, entre otras causas, a la dificultad de
formular preguntas para comprobar comprension, capacidad de andlisis v,
en general, objetivos mas complejos (Morales, 1995).
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Resultados de Aprendizaje.

Los procedimientos de evaluacién deben ser multiestratégicos puesto que
sus objetivos también son miltiples. La evaluacion debe ser (De la Cruz,
2006):
o Continua, para favorecer la retroalimentacion necesaria en el
proceso de adquisicién de conocimientos.
o Comprensiva, es decir, que abarque todos los objetivos propuestos
en el aprendizaje: cognitivos, afectivos, motores y sociales.
o Diversificada en métodos, procedimientos y técnicas.
o Corporativa, es decir, realizada por todos los interesados en la
consecucion de los objetivos propuestos: profesor y alumnos.

Evidentemente, la evaluacién esta condicionada por la metodologia de
enseflanza y viceversa. No tiene sentido realizar actividades con los
alumnos si después éstas no van a ser evaluadas; aquello que se califica es
lo que pasa a tener importancia y lo que se convierte en objetivo primordial
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y eje del proceso educativo. Por lo tanto, se deben contemplar actividades
de tipo conceptual, metodolégico y actitudinal.

Es importante que el alumno se sienta capaz de aprender y de hacer cosas,
ya que esto le estimulara a seguir aprendiendo. Si hay falta de autoestima,
el alumno se bloqueara y evitara esas actividades porque implican
enfrentarse continuamente al fracaso. En este sentido son importantes las
[lamadas “actividades de autorregulacion”: actividades que demuestren al
alumno que ha aprendido algo que antes no sabia, en las que observe su
propio progreso, valorando positivamente los éxitos y no enfatizando
Unicamente los fracasos.

Es importante que los alumnos dejen de ver la evaluacién como algo
traumatico y que por el contrario, signifique para ellos una ocasién de
aprendizaje. Para ello, puede ser interesante que constituya un proceso
continuo a lo largo del curso, con anotaciones sobre el trabajo de cada
alumno: notas de clase, memorias de practicas, trabajo bibliografico
adicional, pruebas escritas, etc. Ademas, de este modo se incluyen vy
reflejan en la evaluacién aspectos metodolégicos y no sélo memoristicos.
En este sentido es importante tener en cuenta que se trata de ver lo que el
alumno sabe, no lo que no sabe.

En cuanto a la evaluacion del conocimiento y su adquisicidon, los errores
procedentes de las técnicas de evaluacién mas frecuentes son contenido
inapropiado, nivel de dificultad de los items, desigualdad, ambigiiedad en
la formulacién de la pregunta y cantidad excesiva de informacién pedida.
Los errores mas frecuentes por parte del evaluador son subjetividad en la
puntuaciéon y sesgo en el muestreo de rendimientos, mientras que la
principal fuente de error procedente del evaluado es la ansiedad ante el
examen (De la Cruz, 2006).
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Las diferentes pruebas de evaluacion. Existen distintas pruebas que el

profesor puede elaborar para la evaluacion de los conocimientos

adquiridos por sus alumnos. A continuacion se comentan algunas de ellas:

(¢]

Pruebas de ensayo o respuesta libre y abierta: consisten en
formular al alumno una cuestiéon que debe desarrollar con entera
libertad, exponiendo sus conocimientos y presentandolos con la
profundidad y las caracteristicas que desee. Son interesantes para
comprobar la capacidad del estudiante para organizar y estructurar
la informacidn; sin embargo, presentan el inconveniente de
objetivar la calificacion.

Pruebas de respuestas limitadas: restringen la forma y contenido de
las respuestas. Representan una buena medida de conocimientos y
son objetivas y faciles de valorar; sin embargo, el alumno no tiene
posibilidad de demostrar otras habilidades.

Pruebas orales: evaldan el uso del lenguaje especifico de la
materia, la habilidad para la expresidon oral, la capacidad para
intervenir en discusiones de grupo, las dificultades individuales,
etc. El inconveniente es que revisten dificultad a la hora de calificar,
ya que suponen un consumo elevado de tiempo vy, para algunos
estudiantes, llevan a una actitud de bloqueo.

Pruebas practicas de ejecucidén: evalian las actividades propuestas
en las clases practicas. Permiten valorar fundamentalmente las
habilidades y destrezas adquiridas por el alumno, y son un
indicador de la capacitacion profesional alcanzada.

Evaluacion del proceso de aprendizaje. El proceso de ensefanza vy

aprendizaje es una tarea colectiva en la que el profesor y el funcionamiento

del centro constituyen factores muy determinantes. Existen varios sistemas

para evaluar el trabajo desarrollado por el profesor en el aula. Por ejemplo,

la conocida triangulacién en la que intervienen el profesor, los alumnos y

un observador externo, en donde cada uno da su version respecto a lo que

sucede en la clase. A través de este método pueden sacarse interesantes
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conclusiones respecto a lo que el profesor cree que debe hacer en clase, lo
que piensa que hace y lo que los demas perciben que hace.

Otro método consiste en pasar un cuestionario a los alumnos, donde se
recogen determinados aspectos metodoldgicos que el profesor debe
desarrollar en clase. Ademas, conviene tener en cuenta que aunque el
profesor actle correctamente en determinados aspectos, no sirve de nada
si los alumnos no se dan cuenta de ello o incluso opinan que no lo hace.

La evaluacion del proceso de aprendizaje es un instrumento de
seguimiento y de mejora de dicho proceso que ha de permitir incidir en el
comportamiento y actitud del profesor; lo cual implica que los alumnos
tienen la oportunidad de discutir aspectos como el ritmo que el profesor
imprime a su trabajo, el trato en clase, tutorias, etc.

5.5.4. Gestion y retorno de la informacion.

Los profesores suelen considerar que los alumnos de modo generalizado
tienden a la pasividad, demuestran escaso interés hacia el estudio y a
menudo se comportan de manera inoportuna. Los alumnos por su parte
suelen considerar que el profesorado es autoritario y represivo, vy
manifiestan que la funcion que éste realiza con mayor deleite no es
ayudarles a aprender sino descubrirles fallos donde no saben.

Contrariamente a esta idea, se sugiere una relacién cooperativa entre
profesor y alumno, mas motivadora para ambos. Francisco Michavila
publicé en Gaceta Universitaria (Michavila, 2000) que un déficit notable de
la ensefianza universitaria era que existia poco contacto entre profesores y
alumnos. En general, las relaciones se limitaban al tiempo que pasaban
juntos en las aulas.
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Esta concepcion de llevar las relaciones a un nivel personal era compartida
por otros profesionales. La profesora M? Luisa Fabra, especialista en
dindmica de grupos (Fabra, 1992), indicaba que la mayoria de los alumnos,
sobre todo los que realizan los estudios en los niveles secundario y
universitario, tendian a considerar a los profesores mas como especialistas
que como educadores y ademas el profesor valoraba sobre otras
cualidades la del conocimiento exhaustivo de la materia que ensefia.

Es importante acercarse al alumno ya que con el paso de los afios se vive la
inevitable pérdida de la complicidad que genera la cercania en edad. De
esta forma no sélo ellos se sienten mdas a gusto, sino que el profesor
también puede sentirse mas cdémodo e integrado, lo que favorece que
trabaje con mas ilusién y mas confianza; esta actitud del alumno no tiene
por qué generar faltas de respeto siempre y cuando estén definidos los
limites.

En el proceso de evaluacién, desde la accion tutorial, es importantisimo
hacer una buena gestién de la informacidon recogida, retornandola al
alumno para que conozca su evolucién y asi facilitarle que pueda corregir
sus errores y superar sus deficiencias.

La retroalimentacion, también denominada feedback, significa ‘ida y vuelta’
y es, desde el punto de vista social y psicolégico, el proceso de compartir
observaciones, preocupaciones y sugerencias, con la intencién de recabar
informacién, a nivel individual o colectivo, para intentar mejorar el
funcionamiento de una organizacién o de cualquier grupo formado por
seres humanos.

Para que la mejora continua sea posible, la realimentacién tiene que ser
tanto entre iguales como en el escalafén jerarquico, en el que deberia
funcionar en ambos sentidos, de arriba para abajo y de abajo para arriba.
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La realimentacion positiva amplifica las posibilidades creativas (evolucion,
cambio de metas) y es la condiciébn necesaria para incrementar los
cambios, la evolucién, o el crecimiento, puesto que da al sistema la
capacidad de tener acceso a nuevos puntos del equilibrio.
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- Materiales, procedimientos y técnicas pictoricas Il. Preparacion de
los soportes, procedimientos y técnicas pictoricas, Madrid, Akal,

2010.

JANUSZCZAK, Waldemar, Técnicas de los grandes pintores. Madrid, ed.
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LANEYRIE-DAGEN, Nadeije, Leer /a pintura. Barcelona, ed. Larousse, 2008.

182



6. BIBLIOGRAFIA

MAYER, Ralph, Materiales y técnicas del arte. Madrid, ed. Herman Blume,
1985.

OWEN, Peter, £/ manual de /a aerografia. Trad. Juan Manuel IBEAS. Madrid,
ed. Hermann Blume, 1986.

PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio, £/ Museo Pictorico y Escala
Optica y Tedrica de /a Pintura. Buenos Aires, ed. Poseidon, 1944; El Museo
Pictérico y Escala Optica. Madrid, ed. Aguilar Maior, 1988;

PEDROLA, Antoni, Materials Procediments | técniques pictorigues.
Barcelona, ed. Universitat, 1982; 2a. ed., Barcanova S.A, 1990./ Con el
mismo titulo, esta editado en castellano por Ariel (coleccion Patrimonio

Historico), 1998.

RODARI, Florian, Le collage. papiers collés. papiers dédrirés. papiers dé
coupés . Géneve, ed. Skira, 1988.

SMITH, Ray, £/ manual del artista. Madrid, ed; Hermann Blume, 1990.

6.1.2. Teoria del color
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RELINQUE ARAGON, E., Guia visual prdctica para la mezcla de los colores:
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