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Resumen

El siguiente trabajo presenta el
estudio técnico realizado para el
planteamiento de una propuesta de
intervenciéon de conservacion vy
restauracion de una obra sobre la
Virgen de los desamparados,
procedente de la parroquia de la
Nostra Senyora de la Mercé, en la
poblacién de Algar de Palancia. Se
trata de una cromolitografia
adherida a un soporte textil.

Se ha realizado ademas un estudio
tanto iconogréafico como técnico,
para poder contextualizar la obra
histéricamente y conocer los
materiales compositivos de dicha
obra, junto a las patologias que esta
presenta. Gracias a toda Ila
informacion recabada se ha podido
realizar  una propuesta de
intervencion.

Finalmente, se han propuesto
también una serie de medidas de
conservacion preventivas a tener en
cuenta para ralentizar o evitar
ciertos deterioros teniendo en
cuenta su ubicacién para que la
obra perdure en el tiempo. Durante
la extensién de este trabajo se han
ido teniendo en cuenta ciertos ODS.
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Key words: Chromolithography,

conservation of graphic work,
Mother of the forsaken, Holy
innocents, Algar de Palancia.

Abstract

The following work present the
technical study carried out for the
proposal of an intervention for the
conservation and restoration of a
work on the Virgen de los
Desamparados, from the parish
church of Nostra Senyora de la
Merce, in the town of Algar de
Palancia. It is a chromolithography
adhered to a textile support.

An iconographic and technical
study has also been carried out, to
contextualize the work historically
and to know the compositional
materials of this work, together
with the pathologies that it
presents. Thanks to all the
information collected, it has been
possible to make a proposal for
intervention.

Finally, a series of preventive
conservation measures have also
been proposed to be considered to
slow down or avoid certain
deteriorations  considering  its
location so that the work lasts over
time. During the extension of this
work, relevant “ODS” have been
taken into account.
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1. INTRODUCCION

Desde el origen de la historia, la humanidad ha tenido la necesidad de plasmar
sobre una superficie todo aquello necesario para transmitir creencias,
tradiciones, historia... pasando desde las pinturas rupestres en la prehistoria
hasta los textos informales mediante aplicaciones méviles de la actualidad, pero
siempre con el objetivo de comunicarse o transmitir algo.

El papel, ha sido y es uno de los materiales mas utilizados por la sociedad,
aunque su origen se remonta a miles de afios atrads. Su evolucién siempre ha
estado ligada al avance de la sociedad del momento y a su necesidad de
transmitir sus conocimientos. Fuentes histdricas sitlan el origen del papel en el
afio 105 d. C (S.ll), cuando Ts’ai Lun?® descubrié cdmo producir una lamina fragil
tras una gran cantidad de pruebas. A partir de ese momento y con el paso de los
siglos, el secreto de la fabricacion del papel acab¢ llegando a Japdn, donde hay
datos que situan los primeros papeles fabricados en el afio 610, introduccidn
atribuida al monje budista Dokyo. En el S.VIII, el secreto llegé hasta el islam,
hasta llegar a Europa e ir extendiéndose de sur a norte. Comenzaron a asentarse
los primeros talleres de fabricacion del papel, estableciéndose el primer molino
papelero del que se tiene constancia en Europa, en Xativa, en 1151.

Con el paso de los siglos, la forma y el modo de la creacién del papel fue
evolucionando, pasando desde la forma metadlica y el uso de pasta de trapos, la
pila holandesa (S.XVIl), la maquina de forma continua (1798), el encolado en tina
(1807) y la maquina Fourdrinier (1815) y la forma mecanica con el uso de pasta
mecanica y quimica?.

1SANTOS HERNANDEZ, ABRAHAM SAID. La evolucién del papel. Archivo General del Estado de
Oaxaca (en linea). (Consultado el: 01/02/2024). Disponible en:
https://www.oaxaca.gob.mx/ageo/la-evolucion-del-

papel/#:~:text=E|%20papel%20hecho%20a%20mano,y%20los%20fragmentos%20de%20bambd.

2 UNIVERSIDAD DE BURGOS. Materiales. Una historia sobre la evolucion humana y los avances
tecnoldgicos (en linea). (Consultado el: 01/02/2024). Disponible en:

https://historiamateriales.ubuinvestiga.es/papel/#Paso-5.



https://historiamateriales.ubuinvestiga.es/papel/#Paso-5

Figura 1. Técnica de realizacién de una
litografia.
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III

A la hora de definir el término “pape
de naturaleza laminar compuesto por fibras vegetales individuales dispuestas
de forma aleatoria que se entrelazan entre si formando un complejo entramado.
Estas fibras son células vegetales muertas, de las que queda Unicamente su
membrana, cuyo componente principal es la celulosa. Acortando la definicién,
“una ldmina formada por fibras vegetales sueltas aleatoriamente dispuestas”.

, se puede describir como un producto

Al ser un producto organico, el papel acaba envejeciéndose con el paso del
tiempo por causas intrinsecas, como la propia degradacién de los materiales
constitutivos, como extrinsecas, como la polucién, factores climatoldgicos, la
accion del ser humano, etc. Todo esto acaba produciendo al papel un deterioro
gue puede acabar comprometiendo la integridad de este material. Es en este
momento cuando actuan los profesionales de la restauracion, encargados de
analizar los dafios e identificar el origen de las causas de estos deterioros para
poder actuar en consecuencia.

En el caso de estudio de este trabajo, la obra a tratar es una cromolitografia.
Esta es una técnica de impresion que reproduce imagenes a color. Esta basado
en la litografia, también una técnica de impresion en la que mediante piedras o
planchas de metal o piedras se transfiere tinta al papel u otros materiales (figura
1). En el caso de la cromolitografia, serian necesarias varias planchas con
diferentes colores, que acaban superponiéndose para crear la imagen final.

Esta técnica a color se desarrollé en el siglo XIX y principios del siglo XX; pero
ha acabado siendo sustituida por otros métodos de impresion mas actuales,
como la impresion digital o el offset.

En este trabajo final de grado (TFG), se ha realizado un estudio histérico y
estilistico, teniendo en cuenta la funcién que realiza en su ubicacién, junto a un
anadlisis detallado de todos aquellos deterioros que presenta para realizar
posteriormente una propuesta de intervencion, junto a otra propuesta de
conservacion preventiva, con una serie de puntos para tener en cuenta para una
correcta preservacién de la obra con el paso del tiempo.

3MURNOZ VINAS, SALVADOR. La Restauracion del papel (2018 - Segunda edicion). Editorial Tecnos
(Grupo Anaya, S.A. Madrid). Capitulo 2: “Papel, papiro, pergamino, amate. Definicién del papel”,
pag. 32. ISBN: 978-84-309-7251-7.



Propuesta intervencion cromolitografia “Virgen de los Desamparados”. Salvador Escriba, Irene
7

2. OBJETIVOS

El objetivo principal de este trabajo consiste en la realizacion de un plan
estructurado del proceso de intervencién y posterior conservacion de la obra
sujeto de estudio de este trabajo. Ademas, reducir o eliminar algunas de las
causas que aceleran el proceso de deterioro de la obra.

Teniendo en cuenta este primer objetivo, el trabajo se ha ido desarrollando en
base de los siguientes objetivos secundarios:

- Contextualizar la obra tanto en el periodo en el que se pudo crear, procedencia
y funcidén que realiza.

- Analizar su iconografia para entender mejor la funcién que desempeiiaba y lo
gue pretendia transmitir en relacion con su lugar de exposicion.

- Determinar el estado de conservacion en el que se encuentra, realizando una
valoraciéon conjunta de todos los deterioros que la atafien y el nivel de gravedad
de estos. Para esto se realizard un estudio fotografico, de caracter no invasivo y
la toma de muestras para realizar pruebas analiticas, de caracter invasivo.

- Conocer los materiales constitutivos de la obra (lignina, almidén, composicidn
del barniz...) junto a sus caracteristicas para poder desarrollar un plan de
restauracion lo mas ajustado posible a las necesidades de la obra, teniendo en
cuenta los riesgos que puede conllevar cada intervencién y cémo afectaran los
materiales empleados en esta propuesta a los materiales constitutivos de la
propia obra.

- Por ultimo, elaborar un plan de conservacién preventiva, con una serie de
recomendaciones en cuanto su almacenaje, manipulacién y exposicidn segun el
espacio en el que se sitle. Esto permitira que la obra perdure en el tiempo y
servira como parte del trabajo de concienciacion por parte del conservador a la
persona responsable de esta.

- En general durante todo el trabajo se tendran presentes los ODS que procedan.
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3. METODOLOGIA

Durante el proceso de redaccion de este trabajo se han consultado y empleado
diversas fuentes.

- Fuentes tanto primarias como secundarias, para la investigacion mas tedrica
de la contextualizacién histérica e iconografica de la obra: iconografia de la
Virgen de los Desamparados, origen de la Coronacién de la Virgen en la
comunidad valenciana, historia de la parroquia de Algar de Palancia,
proveniencia de la obra en cuestioén, etc.

- Se han consultado libros en formato fisico en la Biblioteca Central de la UPV y
la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes, consultando diferentes ejemplares.
También se han consultado diversos libros relacionados con el tema a investigar
en otras bibliotecas.

- Pasando a la documentacién en linea, se han empelado diferentes articulos y
libros subidos a la plataforma de RiuNet, dominio perteneciente a la Universidad
Politécnica y gestionado por la biblioteca, que facilita la consulta de toda la
produccion cientifica y académica de la comunidad universitaria y diferentes
paginas web especializadas en temas mas concreto, como los archivos digitales
del Catalogo de la Biblioteca y Centro de Documentacion, del sitio web CES.es.

- Se empled un equipo fotografico compuesto por una camara (Nikon D5300 con
distintos objetivos), focos y tripode para realizar todas las fotografias.

- Para la realizacion de ciertas pruebas se empledé material de taller: bisturi,
algodén, hisopos, papel secante... Y para la manipulacién de la obra siempre se
ha empleado un equipo personal compuesto por bata y guantes.

- Por ultimo, para el transporte de la obra, se construyé una caja a medida para
evitar que sufriera dafos.



Figura 2. Localizacién del pueblo
Algar de Palancia en la provincia de
Valencia.
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Figura 3. Localizacién del pueblo
Algar de Palancia dentro de la
comarca de “El Camp de Morvedre”.

Figura 4. Iglesia parroquial de
“Nostra Senyora de la Merce” de
Algar de Palancia.
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4. ESTUDIO HISTORICO Y ESTILISTICO

4.1. LA IGLESIA PARROQUIAL DE “NOSTRA SENYORA DE LA
MERCE”

La obra ha sido un préstamo temporal para su estudio y realizacién de este
TFG. Pertenece a la iglesia parroquial de “Nostra Senyora de la Mercée” del
pueblo Algar de Palancia, situada en la plaza del pueblo (figura 2).

Algar del Palancia es uno de los municipios pertenecientes a la mancomunidad
de La Baronia. Se encuentra en la comarca de “El Camp de Morvedre”, en la
provincia de la Comunidad Valenciana (figura 3). Anteriormente el nombre por
el que era conocido era “Algar dels Frares”; pasando a su denominacién actual
en 1916.

La iglesia actual data del s. XVIII* seglin una inscripcidn que se encuentra en el
campanario. Su construccion se inicié en 1701 sobre la anterior ermita derruida
un afio antes. Es una iglesia parroquial de estilo barroco y se encuentra bajo la
advocacion de la Virgen de la Merced. Debido al deterioro del paso del tiempo
junto a diversos acontecimientos histéricos, como la guerra civil, se ha ido
restaurando y modificando progresivamente. El exterior se puede ver en la
figura 4.

4 GRAN ENCICLOPEDIA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA, 2005. Editorial Prensa Valenciana
(Valencia). Tomo | (A-ang), pag. 276. ISBN (tomo 1): 84-87502-48-2.
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4.2. ESTUDIO COMPOSITIVO

La imagen de formato rectangular muestra un conjunto de figuras en primer
plano, centrada en el centro del cuadro sobre un fondo difuso.

La imagen representa la Virgen de los Desamparados, sobre una especie de
altar, con el Nifio Jesus en brazos con la mano izquierda y sosteniendo unas
flores en la mano derecha. Justo al finalizar el traje, bajo su manto y en la zona
de los pies se pueden apreciar dos nifios.

En cuanto a los diferentes planos en los que se puede dividir la imagen,
encontramos a la Virgen en un primer plano, junto al Nifio Jesucristo en brazos.
En un segundo plano estarian los dos nifios representando a los Santos
Inocentes, y, por ultimo, el fondo que los rodea (figura 5).

Compositivamente hablando, la escena presenta una composicién triangular,
siendo la cabeza de la Virgen la cuspide de este tridngulo y los extremos del
manto en la zona inferior los dos lados del tridngulo. “El Nifio se abraza a una
cruzy gira su cabeza hacia su madre, cruzando su mirada con la de ella; la cabeza
de Maria y la del nifio y el anillo de azucenas que la virgen sostiene su mano
izquierda son tres angulos de un triangulo perfecto” . Al igual que la mirada de
los dos Santos inocentes, también se dirigen hacia la Virgen.

Primer plano (mas cercano)
Segundo plano

. Tercer plano

. Cuarto plano (mas alejado)

Figura 5. Esquema compositivo por planos.

5 FERRANDO DE KURZ, CLARA. Tipologia y simbolos en la iconografia de Sancta Maria del
Ignoscens. Saitabi: revista de la Facultad de Geografia i Historia, ISSN: 0210-9980, N2. 29, 1979.
Pag. 166.
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- Composicién triangular

> Direccion de las miradas

Esquema mostrando el tipo de

composicion que presenta la obra.

4.3. CONTEXTUALIZACION HISTORICA Y ESTUDIO ICONOGRAFICO

La Virgen de los Desamparados es la patrona de los mas necesitados. Es una
de las advocaciones marianas mas populares en Espafia y la patrona de la ciudad
de Valencia junto a otras localidades. Es conocida por otros nombres, como “La

” ou

Geperudeta”, “mareta” o “Verge dels Innocents, Martirs i Desamparats”.

El origen de esta Virgen se remonta al aio 1409. El 24 de febrero el padre Fray
Juan Gilabert Jofré, religioso de la Orden de la Merced (OdeM) y fundador del
primer psiquiatrico del mundo y amigo de San Vicente Ferrer, se dirigia a la
Catedral de Valencia a pronunciar un sermon, cuando presencié cdmo un grupo
de jovenes maltrataban a un enfermo mental, burldndose de él. Esto afecto a
Jofré, pronunciando un sermén en el que llamaba a los feligreses a apiadarse y
tener caridad con los enfermos, y a tomar medidas frente a todos los tipos de
abusos y maltratos que sufrian estas personas. Estas palabras hicieron que
Lorenzo Salmén, un mercader de acuerdo con los ideales de Jofré, iniciara, junto
con la aportacion econdmica de otros mercaderes, el proyecto de Ia
construccion del “Hospital dels Ignocents, Folls e Orats” en 1410, siendo este el
primer hospital psiquidtrico del mundo. La fundacidon de este hospital fue
autorizada por el papa Benedicto Xlll el 26 de febrero de 1410, y deberia estar
bajo la advocacion de los Santos Inocentes Martires.
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En 1414, se constituyd la lloable Confraria de la Verge Maria dels Innocents,
cuyos miembros recaudaban fondos para el hospital. Aunque no se tiene
constancia de la fecha exacta en la que se realizé la imagen y su autoria,
investigadores la sitlan entre los afios 1411 a 1416. Se dice que, en el ano 1414,
llegaron a la cofradia tres jovenes vestidos de peregrinos, recibidos por el
hermano cofrade que vivia en la casa con su mujer discapacitada, ya que padecia
de cegueray era paralitica. Estos jévenes se ofrecieron a realizar una imagen de
la Virgen en un par de dias a cambio de un lugar donde realizarla y comida. Al
pasar cuatro dias y sin escuchar ni un ruido proveniente del interior de La Ermita,
lugar donde se debia de realizar, Jofré entrd en su interior forzando la puerta y
presencio la imagen de la Virgen Maria; pero sin rastro alguno de los peregrinos.
Ademds, a los pocos dias, la mujer del hermano cofrade sandé. Este suceso se
tomé por un milagroy al no hallar restos de los peregrinos se pensdé que trataban
de angeles, por lo que se originé la leyenda de que “la feren els angels”, (la
hicieron los angeles).

Alfonso el Magnanimo autoriza la construccién de una imagen para la Cofraria
en 1416 con la firma de un Real privilegio. En el siguiente afio, se descubre que
ya existia una imagen y es en 1426 donde consta “la imatge que va sobre los
cosos” en uno de los inventarios de la Cofraria, haciendo una clara referencia a
una imagen de la Virgen que se situaba sobre los difuntos. Esta imagen era de
tamafio natural y fue representada yaciendo de manera horizontal, como la
orientacién de sus ropajes esculpidos. Recibe el nombre de la “Geperudeta” al
tener la cabeza sutilmente inclinada hacia delante, dirigiendo su mirada hacia
bajo. Esta posicién es debida a la verdadera funcidon que representaba en el
Hospital dels Ignocents, Folls e Orats, donde la imagen de la virgen se situaba
sobre los féretros de los ajusticiados; por lo que al colocarla de manera vertical
tiene una posicion “antiestética”, quedando cubierta por un manto para
disimularla’. Cuando no se le daba uso en diferentes actos religiosos, se disponia
en posicion vertical, cubierta por un manto de tela para ocultar su dorso plano,
dando origen al manto bordado que reviste la Virgen actualmente.

Tras su uso, la talla de la Virgen sufrié dafos y un deterioro a lo largo de los
anos. Por lo que, en el afio 1701, el escultor valenciano Juan Bautista Pérez
Castiel hizo una réplica de la original para reemplazarla, siendo situada
finalmente en el altar mayor del real Santuario de la Virgen de los Desamparados
de Valencia. Con el inicio de la guerra civil en 1937, y con el incendio de la
Catedral, la Iglesia de los Santos Juanes y otros disturbios, se aprovechd para
asaltar y destruir la Capilla de La Virgen de los Desamparados, imagen que ya
habia recibido por parte de los milicianos tres disparos en la cabeza® y habia sido
saqueada.

6 ALOS ALZIRA, CARLOS. El suecano que salvé a la “Geperudeta” (en linea) 26/12/2012. Fecha de
consulta: 04/02/2024. Disponible en: https://www.levante-
emv.com/valencia/2012/12/26/suecano-salvo-geperudeta-12931452.html



https://www.levante-emv.com/valencia/2012/12/26/suecano-salvo-geperudeta-12931452.html
https://www.levante-emv.com/valencia/2012/12/26/suecano-salvo-geperudeta-12931452.html
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En 1855, la Virgen de los Desamparados fue nombrada patrona de Valencia
tras la Bula pontificia que concedié el Papa Ledn Xlll el dia 21 de abril. Al no
haber sido coronada candnicamente, el cardenal Enrique Reig Casanova,
arzobispo de Valencia, impulsé la idea de su coronacién, dandose el sabado 12
de mayo de 1923. Al acto de la coronacidn acudieron varios personajes ilustres,
como el Rey Alfonso Xlll y su esposa, la Reina Victoria Eugenia.

El alcalde de Valencia de aquel entonces, José Cano Coloma traslada la imagen
de la Virgen a su archivo en las dependencias municipales, poniéndose en
contacto con los cofrades de la Basilica para que se hicieran cargo de la imagen.
Estos se negaron ante el miedo de tener que hacerse cargo de una escultura de
grandes proporciones en aquella situacién (unaimagen de 41’5 kg y 1,43 metros
de altura). Ante la negativa de ayuda por parte de los céfrades, Cano decide,
junto con Juan Boix Vila, archivero mayor de Valencia, esconderla
emparedandola detrds de un muro del Archivo Histérico Municipal. Alli
permanece hasta marzo de 1939, cuando la vuelven a sacar del ayuntamiento’.

Al acabar la guerra, la escultura fue restaurada por José Maria Ponsoda Bravo;
pero al no quedarigual que laimagen anterior, se le encargé al escultor Carmelo
Vicent Suria hacer una segunda restauracion en 1947, junto con Vicente
Balaguer Alhambra. Finalmente, para preservar laimagen original, en 1966 se le
encarg6 al escultor Octavio Vicent Cortina que realizara una imagen “peregrina”
de la Virgen, para que pudiera viajar recorriendo los pueblos; evitando asi que
la imagen original tuviera que salir de su camarin. Esta imagen recibié el nombre
de “la Centenaria”, en conmemoracion del tercer Centenario de la bendicion de
la Basilica en 1667. En 2022, se volvid a restaurar por el pintor y conservador
valenciano Pedro Arrde. La imagen original de la Virgen de los desamparados se
encuentra en la Basilica de Valencia.

7DE SALVADOR, JESUS. De cémo la imagen de la Virgen de los Desamparados se salvé in extremis
de su destruccion”. (En linea). 14/03/2021. Fecha de consulta: 04/02/2024. Disponible en:
https://www.cope.es/emisoras/comunidad-valenciana/valencia-
provincia/valencia/noticias/como-imagen-virgen-los-desamparados-salvo-extremis-destruccion-
20210317 1195122



https://www.cope.es/emisoras/comunidad-valenciana/valencia-provincia/valencia/noticias/como-imagen-virgen-los-desamparados-salvo-extremis-destruccion-20210317_1195122
https://www.cope.es/emisoras/comunidad-valenciana/valencia-provincia/valencia/noticias/como-imagen-virgen-los-desamparados-salvo-extremis-destruccion-20210317_1195122
https://www.cope.es/emisoras/comunidad-valenciana/valencia-provincia/valencia/noticias/como-imagen-virgen-los-desamparados-salvo-extremis-destruccion-20210317_1195122

Figura 7. Representacion yaciente de
la imagen de la Virgen de los
Desamparado de Valencia.

AGARCIA Fotogralo de S.M

Plaza S Francisco, I0.VALENCIA
UNICO VERDADERO RETRATO HECHO CON MOTIVO DE SU
DE LATHAGEN PRINCIPAL DE PROCLAMACION COMO

N"** SUDE 10S DESAMPARADOS PATRONA DE VALENCIA
en 10 de Mayo de 1885

Figura 8. Retrato de la imagen
principal de Nuestra Sefiora de los
Desamparados. Realizada por el
fotégrafo A. Garcia, 10 de mayo de
1855.
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Iconograficamente hablando, nos encontramos con una imagen de pie, con la
espalda curvaday el rostro mirando hacia abajo. “La yacencia es la caracteristica
esencial de este icono, y la inclinacién subsiguiente de la cabeza, estando en
posicion vertical, se toma erréneamente por gesto de amparo”®.La corona que
porta la nombra reina del cielo o “Regina omnium”. Tras su cabeza la rodea un
nimbo, rodeado con un haz de luz y acabado en 12 estrellas. De ella se habla en
la biblia, donde San Juan escribe: “Una gran senal aparecidé en el cielo: una
Mujer, vestida del sol, con la luna bajo sus pies, y una corona de doce estrellas
sobre su cabeza” — Apocalipsis 12:1.

En su mano izquierda esta portando al Nifio Jesus, y este lleva apoyado sobre
su hombro una cruz de madera, significando el peso que porta de los pecados
de los hombres. Con la mano derecha sujeta un ramo de azucenas que es
simbolo de pureza. En la zona inferior aparecen bajo el manto dos nifios
arrodillados, quienes tienen el cuello signos de degollamiento, haciendo
referencia a la matanza de los inocentes por el Rey Herodes y siendo estos los
Santos nifios Inocentes (figura 8). En resumen, en cuanto a simbolos principales
tendriamos: los Inocentes, la azucena y la cruz de tres clavos®. Pasando a hablar
de la vestimenta, porta una indumentaria rica, ornamentada y llena de joyas,
estando bordado ademds el manto por hilos de oro. Bajo su manto se
encuentran los Santos nifios Inocentes, como “signo de proteccidon sobre
aquellos que sufren desde su inocencia: los enfermos mentales, los nifios
abandonados, los ultrajados y los que estan en desamparo”°.

La imagen estampada de la obra de este TFG seria una representacion a color
de la fotografia que realizé el fotoégrafo Antonio Garcia en 1855, siendo este
retrato considerado el “Unico verdadero retrato de la Imagen Principal de Ntra.
Sra. de los Desamparados, hecho con motivo de su proclamacién como Patrona
de Valencia)”!!. A partir de este retrato y las nuevas técnicas de impresion, se
popularizd su uso como nunca antes, siendo frecuentemente utilizada por
dibujantes que la estamparon en reproducciones de diversos tamafios y
tematicas.

8 FERRANDO DE KURZ, CLARA. .La iconografia de Sancta Maria dels Ignocents como evolucién
de la “Mater Omnium”. Saitabi: revista de la Facultad de Geografia i Historia, ISSN: 0210-9980,
Ne. 39, 1989. Pag. 165/167.

9 FERRANDO DE KURZ, CLARA.Tipologia y simbolos en la iconografia de Sancta Maria del
Ignoscens. Saitabi: revista de la Facultad de Geografia i Historia, ISSN: 0210-9980, N2. 29, 1979.
Pag. 185.

10 |conografia - Basilica de Ntra. Sra. de los Desamparados. Basilica de Ntra. Sra. de
los Desamparados [en linea]. [Consultado el 5 de febrero de 2024]. Disponible en:
https://basilicadesamparados.org/iconografia/.

11 DE SALES FERRI CHULIO. Iconografia popular de la Mare de Déu desl Desamparats. Editor:
Federico Domenech, 1998, Valencia. ISBN: 84-95031-05-1. Pag: 113.
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Con anterioridad a esta fotografia, se conocen muchas otras representaciones
como estampaciones en laminas, es decir, grabados, en los siglos XVII-XIX,
litografias, siglo XIX, cromolitografias, siglo XIX y otras representaciones con el
paso de las décadas (figuras 10,11 y 12). Todas ellas siguiendo el mismo
estilismo, con la Virgen en la zona central y rodeada de ciertas arquitecturas,
marcos, representaciones angelicales o Unicamente la Virgen sobre un fondo
neutro.

En Valencia: Por luan Lorengo Cabrera Afio 1674,

Grabado que figurn en la portada del informe del pleito promavido “Por

ol doctor Valntin Nuho. »:::..'».n.; :I::.::uunn de Aguilora con dofa NUESTRA SENORA DE LOS DESAMPARADOS. ' r :

Patren e Valencia ¥ ot Reine. - [ . _
Figura 9. Grabado Virgen de los Figura 10. Litografia de Nuestra Sefiora de Figura 11. Estampa cromolitografia
Desamparados. Por Juan Lorengo los Desamparados. Anénima. Periodo s.XIX. ejecutada por la técnica del Sr. Durd

Cabrera. Afio 1675. Vidal. Periodo 1910-1915.
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5. DESCRIPCION DE LA OBRA
Titulo Virgen de los Desamparados
Autor -
Fecha Sine Data
Tematica Religiosa
Técnica Impresién - Cromolitografia
Dimensiones 95cmx68cmx2cm
Lugar de procedencia Iglesia Parroquial de Algar de Palancia
Firma Sin firma

Tabla 1. Descripcion técnica de la obra.

El papel que constituye la obra es de un grosor considerable, similar a una
cartulina, adherido a un soporte de tela (figura 12). Alrededor de todo el
contorno de la obra, el soporte textil se encuentra adherido al bastidor por una

FE“ra 12. Fotografia general de la serie de clavos de metal cada aproximadamente 4/4’5 cm.
obra.

En el reverso de la obra se puede apreciar que tiene adheridas dos laminas de
papel fino cubriendo toda la superficie. La obra no portaba ninglin marco.

5.1. ESTUDIO TECNICO

Antes de comenzar con el analisis del estudio técnico, cabe mencionar la
construccion de la caja que se empled para el transporte de la obra, evitando asi
posibles golpes, roces, etc. que la deteriorara.

Figura 13. Obra en el interior de la caja construida para su transporte.



"

Figura 14. Esquema del ensamble a
media madera del bastidor.

Figura 15. Detalle ensamblaje de dos
travesaios con refuerzo de clavos y
grapas de metal. Detalle de la inscripcion
del numero “3”. Incisiones por insectos
xiléfagos.

Figura 16. Detalle de la trama de la tela
visto a través de un cuentahilos.
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5.1.1. Bastidor

El bastidor esta compuesto por cuatro travesanos unidos entre si mediante un
ensamble a media madera reforzado con clavos y grapas de metal en dicha
union (figura 14). El bastidor es fijo y no presenta ninglin hueco para la insercion
de cuiias. El corte de los listones es de manera transversal. Las medidas del
bastidor son 95 x 68 x 2 cm. Presenta varias inscripciones, posiblemente de
grafito en forma de lineas rectas, y en el listéon derecho en la zona superior tiene
inscrito un “3” (figura 15), al igual que un “2” es ese mismo listdn, pero en la
zona inferior.

5.1.2. Soporte textil

Tras la extraccion de muestras de fibras tanto de la trama como de la urdimbre
de aproximadamente 2’5 cm de longitud, se realizaron diversas pruebas para
conocer e identificar la naturaleza de las fibras.

Con la prueba de combustidn se pretende identificar la composicion de la fibra
textil. Para la realizacién de esta prueba, se debe de aproximar la muestra de
fibra lentamente a una fuente de calor (en este caso un mechero), observando
cémo reacciona la fibra. Al situar la llama préxima, pero sin llegar a tocar la fibra,
esta no reaccionaba, quedandose estatica. Al tocar la llama a la fibra, esta ardia
de una forma rapida y sin ningun tipo de fusidon. Ademas, al retirar la llama, la
fibra seguia ardiendo de forma continua, produciendo un olor a papel quemado
y un pequefio halo de humo gris. Todo esto nos indica de que se trata de fibras
de origen natural, celulésicas, pudiendo ser algodén o lino; pero al no
enroscarse la fibra durante su combustién, trataria de lino. De hecho, en la
prueba de secado-torsién, se volvié a emplear una sola fibra del hilo. Esta se
puso en agua durante unos minutos y se aproximé a una fuente de calor. Tras
varios intentos, se establecié que el sentido de torsion es en el sentido de las
agujas del reloj, identificando el tejido como lino.*?

El tipo de ligamento que presenta el lienzo es tafetdn. La trama es bastante
irregular pero muy apretada. Los hilos presentan una torsién en Z. La densidad
que presenta es de 15 horizontales x 20 verticales por cm? (figura 16).

12 LABORATORIO DE MODA (Programa Arce). “Identificacion de fibras textiles mediante andlisis

pirogndstico”. (En linea) P4dg 4. (Consultado el dia (12 de febrero de 2024). Disponible en:

http://www.fashionlaboratory.org/images/practicas/pl _gc_es_Identificacion _de fibras_textiles

mediante analisis_pirognostico.pdf.



http://www.fashionlaboratory.org/images/practicas/p1_gc_es_Identificacion_de_fibras_textiles_mediante_analisis_pirognostico.pdf
http://www.fashionlaboratory.org/images/practicas/p1_gc_es_Identificacion_de_fibras_textiles_mediante_analisis_pirognostico.pdf

Figura 17. Detalle levantamiento del
papel del soporte textil.

Figura 18. Detalle de las lagunas de la

obra con el soporte vista y la
irregularidad de los bordes.
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Soporte papel

Tipo de papel Papel tipo cartdn fino
Sistema de fabricacién Industrial mecanica
Dimensiones 95 x 68 cm

Presenta todos los bordes con

Bordes .

pérdidas

Textura Irregular
Encolado Si
Marca de agua/verjura — Timbres — No

Sellos adheridos
Color Crema

Tabla 2. Descripcidn técnica del papel y las tintas.

El papel de la obra se encuentra en un estado muy friable, quebrandose ante
la minima manipulacién (figura 17). Presenta una textura bastante irregular,
presentando una superficie ondulada en varias zonas. Al tener pérdidas, se
puede apreciar que el color del papel bajo la impresidn tiene un tono crema u

ocre (figura 18).

Técnica grafica

Tipo de técnica Impresién - Cromolitografia
Color Gama cromatica
Cuiios No

Grafismos No

Tabla 3. Descripcidn técnica de la técnica gréfica.

Aunque si se aprecia que es una impresién a color, el barniz que se extiende
por toda la superficie no deja apreciar correctamente los tipos de colores que

presenta.

En cuanto a la composicidn de las tintas convencionales de impresion, estan
compuestas de las materias colorantes (pigmentos y aglutinantes oleosos). El
barniz, es una mezcla de resinas, disolventes y aditivos, actuando originalmente
como medio de transmisidn para mejorar el aspecto del grabado?3.

13 ADMINISTRADOR AINIA. Tintas de impresion (20 de diciembre de 2019) (en linea). Consultado

el: 02/02/2024. Disponible en:

https://www.ainia.es/ainia-news/tintas-de-

impresion/#:~:text=Los%20componentes%20de%20las%20tintas,para%20transportar%20el%20

elemento%20color.


https://www.ainia.es/ainia-news/tintas-de-impresion/#:~:text=Los%20componentes%20de%20las%20tintas,para%20transportar%20el%20elemento%20color
https://www.ainia.es/ainia-news/tintas-de-impresion/#:~:text=Los%20componentes%20de%20las%20tintas,para%20transportar%20el%20elemento%20color
https://www.ainia.es/ainia-news/tintas-de-impresion/#:~:text=Los%20componentes%20de%20las%20tintas,para%20transportar%20el%20elemento%20color

Figura 19. Detalle del cambio de
tonalidad dependiendo la cantidad de
barniz.

Figura 20. Acumulacién del barniz en
forma de gotas.
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5.1.4. Barniz

El barniz se encuentra distribuido de forma heterogénea por toda la superficie
de la obra, presentando cambios de tonalidad segun la acumulacién de este
(figura 19). El barniz puede haberse aplicado con el cuadro en posicion vertical,
ya que en ciertas zonas la acumulacion del barniz ha sido tal que ha acabado
formando gotas, pudiendo apreciar el recorrido que la gota ha realizado (figura
20).
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6. ESTADO DE CONSERVACION

El grabado se encuentra en unas muy malas condiciones, ya que, por cualquier
pequefio impacto, durante su manipulacion o incluso traslado dentro de su caja
produce la pérdida de fragmentos del papel de la obra, siendo el soporte de
papel el estrato mas afectado y deteriorado. Se puede apreciar visualmente en
los siguientes diagramas de dafios:

.
O~~~ ALY
“itn

I
LIS g C
_ KA k=
— 5 % _'_L/l -
T ;;i:sTl
3 |
4y "t ;
\ ?) 5;\ ! L A
; \ "'\? o o, ,\\\\
( D oS ; : \S (
(3 ﬂ

Il 00}|
| 1 . 3  l J

Figura 21. Diagrama de dafios anverso. e —
0 20 40
Virgen de los Desamparados
. Grietas ) UNIVERSITAT
Autor desconocido POLITECNICA
s - DE VALENCIA
Pérdidas obra grafica 95cmx68cmx2cm
- Quemaduras Irene Salvador Escriba
Opacidad barniz 2022/2023 FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
Trabajo Fin de Grado

Tabla 4. Leyenda diagrama de dafios anverso de la obra.
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Figura 22. Diagrama de dafios reverso. (™ ™ e ™ se—
0 20 40
Virgen de los Desamparados UNIVERSITAT
. Pérdidas papel adherido Autor desconocido POLITECNICA
DE VALENCIA
I Papel adherido al reverso 95cmx68cmx2cm
B insectos xil6fagos Irene Salvador Escriba
M Grafismos 2022/2023 FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
Trabajo Fin de Grado

Tabla 5. Leyenda diagrama de dafios del reverso de la obra.



Figura 23. Detalle del reverso con la
ondulaciéon del papel adherido al
soporte textil.

Figura 24. Fotografia con luz rasante con
la entrada de luz desde la derecha para
apreciar los dafios de la superficie.

Figura 25. Fotografia con luz ultravioleta
que muestra la superficie cubierta por el
barniz y las posibles quemaduras.
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Comenzando a hablar del bastidor, este se encuentra lleno de orificios por un
ataque de insectos xiléfagos, seguramente de carcoma, debido al tipo de
orificios que presentan los listones y el serrin que se desprende de ellos cuando
se manipula la obra (figura 15). Los listones también presentan ciertas
hendiduras y una gran cantidad de suciedad acumulada, como polvo, entre la
tela de la obra y el listdn de madera del bastidor.

El soporte textil, se encuentra revestido por el reverso de un papel fino de
color ocre adherido a la propia tela, como se ha comentado anteriormente
(figura 23). Este papel se encuentra lleno de deformaciones, roturas y pérdidas,
anadiendo la suciedad que se ha ido acumulando durante el paso del tiempo.
Pasando al anverso, se puede apreciar la tela en diferentes lagunas que hay de
la obra, y presenta leves restos del apresto empleado para adherir la obra de
papel. La tela no se encuentra en mal estado y mantiene la tension. El soporte
textil estd unido al bastidor con una serie de clavos de metal cada pocos
centimetros que se han oxidado por el paso del tiempo, pero que no han
manchado la tela por este dxido.

La superficie del papel es el estrato que mas comprometido se encuentra, ya
gue el papel se encuentra en un estado muy friable y se rompe muy facilmente.
La friabilidad es una condicién del papel en la que se produce su rotura cuando
se pliega o dobla, debido a que las cadenas de celulosa no se pueden mantener
unidas. Una de las causas de que el papel se vuelva friable es la acidez que
contiene el papel, a causa de materiales compositivos como la pulpa de madera
y estando sometido a condiciones inadecuadas de temperatura, humedad vy
exposicién a rayos UV hace que la acidez reaccione y torne al papel friable. La
zona mas afectada son los bordes, ya que todos presentan pérdidas. También
hay lagunas en la extensidn de la obra; pero afortunadamente no comprometen
la vision de la figura principal. Cabe destacar que algunas zonas se ven mas
oscuras en la fotografia con luz ultravioleta (figura 25), por lo que se planted que
podrian ser repintes; pero al analizar estas zonas con detenimiento, se puede
apreciar que se encuentran craqueladas, y con burbujas en algunos casos, como
pasa de forma generalizada en el perimetro de la obra. Esto nos da indicios de
gue puede haber estado expuesta a una fuente de calor. Estas zonas podrian ser
el resultado de calentamiento por velas. La superficie es irregular, ya que hay
roturas, craqueladuras, lagunas y separacién del papel del soporte textil sin
acabar de desprenderse.

Por ultimo, para conocer el estado de acidez del papel, se tomd una muestra
de este y se le aplicd una tira de papel indicador. Con esta muestra de papel
extraida de la obra, se humectarad la tira de control de pH durante quince
segundos para ver su reaccidon, comprobando asi su acidez. Esta prueba se
realizd tres veces para comparar los resultados, y las tres tomas dieron el mismo
resultado. El papel se considera acido entre los parametros de pH 4,5 a 5,5.
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Estos dafos y deterioros centrandonos en el soporte de papel se pueden ver
resumidos en la siguiente tabla, y el mapa de dafios de manera mas visual.

Deterioros cromolitografia
Suciedad superficial Si
Acidez Si—pH5
Pérdida de resistencia Si
Amarilleamiento Si
Rasgados y cortes Si
Faltantes Si
ura 26 DetaII e as "burbuj"n I Hanehasldeliimed e No
parte superior derecha del cuadro. Ataque bioldgico No
Ataque bioldgico por hongos No
Foxing No
Arrugas Si
Deformaciones planimétricas Si
Oxidacion Si
Quemaduras Si
Desgaste Si
Debilitamiento Si
Restos de cera No
Grafismos No
Intervenciones anteriores No

Tabla 6. Registro resumido de los dafios de la cromolitografia.
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION

7.1. RESUMEN

Como se ha comentado en el punto “6. Estado de conservacidn” y teniendo en
cuenta su estado friable, se ha propuesto la siguiente propuesta de restauracion
para poder mantener la integridad de la obra.

En cuanto a las problematicas a tratar de la obra y comenzando por la
superficie, esta se encuentra cubierta por una capa de barniz aplicada de
manera irregular, dejando una superficie desigual que opaca la obra y dificulta
la lectura visual de la imagen. Por ello, la eliminacién del barniz serd necesaria
para poder proceder con los siguientes pasos de la intervencion. Tras la retirada
del barniz y teniendo en cuenta el deplorable estado de conservacién en el que
se encuentra el papel, debera hacerse una proteccion temporal que mantenga
estable la superficie y no perder asi fragmentos de la obra. Tras la proteccion, se
desprendera la obra de la superficie textil para realizarle una laminacién y asi
dotarla de una superficie estable. Por ultimo, se eliminara la proteccién
temporal y se montara sobre una nueva superficie textil para proporcionarle
mas fuerza y estabilidad.

7.2. PRUEBAS PREVIAS

Antes de comenzar cualquier tipo de intervencién, es recomendable realizar
una serie de pruebas iniciales para conocer mejor los materiales con los que
estamos trabajando y sus caracteristicas. Dentro de estas pruebas podemos
encontrar tanto no invasivas como invasivas. Las pruebas no invasivas pueden
comenzar por un simple examen visual, recopilando todos los datos a nivel mas
externo que nos proporciona la obra. Ademas, con un examen fotografico con
diferentes tipos de iluminacion, también se puede obtener mucha informacion
(como el uso de la fotografia con rayos ultravioletas para identificar repintes).
Las pruebas invasivas, normalmente de cardcter destructivo, se deben realizar
con un criterio selectivo a la hora de realizar las catas, ya que se deben de elegir
aquellas zonas menos visibles y con menor “carga de importancia" dentro de la
obra. Estas pruebas seran esenciales para saber qué métodos poder utilizar y
sobre todo cudles descartar.

En cuanto al papel, se realizaron las siguientes pruebas:
Identificacion de lignina

La lignina es un polimero organico complejo, compuesto por tres mondmeros
principales fenilpropanoides, que estd presente en la pared celular de las
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plantas, sobre todo en las células lefosas. Su principal funcion es
proporcionarles estabilidad y resistencia.

Con el aumento de la demanda del papel en la segunda mitad del siglo XIX, el
uso de pastas mecdnicas para su fabricacidon fue muy habitual, ya que eran mas
econdmicas. Estas pastas estan compuestas por un alto porcentaje de lignina.
Este componente confiere al papel una notable fragilidad cuando es expuesto a
radiaciones ultravioletas, virando de color a un color ocre, razén por el que el
papel amarillea

Para la identificaciéon de lignina se emplea el reactivo de floroglucina
(floroglucinol o 1,3,5-benzenetriol) conocida también como tincion Wiesner. El
test es de una prueba invasiva, porque se hace sobre una micro muestra de una
zona poco comprometedora de la obra. Sobre la muestra extraida, se le aplicara
una gota del reactivo con la ayuda de una pipeta. Tras la espera de un minuto
para que el reactivo haga efecto, se observara la muestra con un microscopio
para analizar los resultados. En caso de detectar lignina, la muestra virara de
color. Segun algunos autores, se podra interpretar la intensidad de este color de
diferentes maneras, diferenciando entre si la muestra se trata de una pasta
mecanica (color carmin intenso o magenta), o una pasta semiquimica (color rosa
que variara de intensidad segun la cantidad de lignina).

Para la preparaciéon de este reactivo serda necesario “disolver 0,25g de
floroglucina en una mezcla de 15 ml de alcohol etilico y 15 ml de &acido
clorhidrico concentrado (por este orden)*”. Es recomendable almacenar la
solucién en un frasco opaco y sin una exposicion prolongada a la luz para evitar
la alteracion del reactivo y prolongar su vida util.

Identificacion de almidon

El almiddn es un polisacarido formado por largas cadenas de glucosa unidas
entre si por enlaces glucosidicos. Se encuentra en las células de diversas partes
de las plantas y en los cereales. En cuanto al proceso de la fabricacion del papel,
se emplea como aditivo para mejorar sus propiedades fisicas. Se puede aplicar
internamente, como un agente de carga o de encolado, afiadiéndolo a la pulpa
de la celulosa durante su fabricacion, para un acabado mas suave y resistente al
desgaste.

14FUSTER LOPEZ, LAURA (2020). Introduccion a la conservacion preventiva de papel. Libro de
prdcticas. Valencia: Editorial Universitat Politécnica de Valéncia. Pag: 14. ISBN: 978-84-9048-816-
4.
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Para la prueba de identificacion del almiddon en el papel, se empleard una
solucién acuosa diluida de yodo-yoduro potdsico 0°01m, también conocida como
Lugol o disolucion de Lugol. Al tratarse de una prueba invasiva, se aplicaran los
mismos criterios que con la prueba anteriormente nombrada y se realizard de
igual manera. En este caso, a la hora de interpretar los resultados, segln algunos
autores, también se pueden diferenciar entre cuatro resultados: presencia de
almidoén con predominio en amilasa (coloracion azul-violeta intenso y oscuro),
con predominio en amilopectina (color rosa o marrén si la solucidn esta muy
diluida), presencia de dextrina (coloracién roja) y la no presencia de almidoén
(incoloro, la muestra no cambia de color).

Para la preparacién de la solucidon se disuelven 2’6 g de yoduro potdsico en 5
ml de agua destilada, afiadiendo a continuacién 0’13 g de yodo. Cuando se haya
disuelto se diluye a 100 ml en agua destilada (por este orden). Aunque esta
solucién es mas estable que la tincion Wiesner, es recomendable que se
almacene resguardada de la luz y siempre cerrada herméticamente, ya que en
presencia del aire se degrada amarilledndose.

Pruebas solubilidad barniz

Para retirar el barniz de una manera éptima, primero se realizaron pequefias
catas en el extremo inferior de la obra con tres disolventes puros (al 100%).

Parametros solubilidad
Fd Fp Fh
Isooctano 100 0 0
Etanol 36 18 46
Acetona a7 32 21

Tabla 7. Parametros de solubilidad de los diferentes disolventes.

El modo para proceder a la hora de realizar las pruebas consistid en aplicar con
una pipeta una pequeia gota del disolvente en la zona de cata seleccionada,
dejarla reaccionar durante un par de segundos, y a continuacién, con una
pequena tira de papel secante tocar la zona con el disolvente, para comprobar
si al levantarlo se ejerce cierta resistencia, sefial de que ha tenido efecto sobre
el barniz y si ha cumplido su funcidn. Tras probar con los tres disolventes, el
Unico resultado eficaz fue el realizado con acetona. Ademas, se hicieron catas
con White Spirit, con un resultado también negativo.

Situando la acetona en el tridngulo de TEAS, grafica donde aparecen
representadas por zonas segun mayor o menor polaridad tanto las diferentes
sustancias como resinas, ceras, aceites y proteinas como la zona en el que cada
disolvente es mas efectivo, también dependiendo de la polaridad.
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La acetona (CH3(CO)CH3) es un disolvente polar aprético, al no contener
enlaces O-H o N-H. Teniendo en cuenta dénde se sitda en el tridngulo de Teas,
es capaz de disolver ciertas resinas sintéticas. También es posible eliminar
resinas naturales envejecidas, ya que pasan de ser apolares en el momento de
su aplicacién a polares con el paso del tiempo. Pero teniendo en cuenta el
contexto histdrico de esta obra, y que el comienzo de este disefio de imagen
comenzé en 1923, natural envejecida.

El hecho de que el barniz se encuentra tan envejecido en un periodo tan corto
de tiempo da indicios de que podria tratarse de un “barniz envejecedor” o
“barniz de intencién”. Estos barnices se aplican sobre la superficie de la obra e
intentan recrear el paso del tiempo y su exposicién a los elementos naturales
para lograr un aspecto envejecido. A menudo, consisten en una mezcla de una
base de resina (ya sea sintética o natural), pigmentos y tintes (los que daran ese
efecto envejecido), disolventes (facilitando la aplicacidn del barniz) y aditivos. La
composicion exacta de este tipo de barnices dependera del fabricante y el
producto. A menudo, cuando este barniz envejece, oxida y polimeriza
volviéndose una capa rigida y quebradiza, como es el caso de esta obra.

Pruebas sensibilidad tintas

Conociendo que la acetona disuelve el barniz, serd necesario realizar una
pequefia ventana en una zona discreta de la obra para realizarle pruebas de
sensibilidad a las tintas de impresién, para asi verificar que los siguientes
procesos no van a poner en riesgo a la obra.

Estas pequefias catas se realizardn de la misma manera que las pruebas de
solubilidad del barniz, afiadiendo una pequefia gota con un pincel y presionando
con un papel secante, para ver asi si el papel se tifie, consecuencia de que las
tintas son sensibles a ese disolvente. Estas pruebas deberan realizarse con agua,
etanol, White Spirit e isooctano.

7.3. DESMONTAIE

Tras la realizacidn de las pruebas previas, se procedera al desmontaje de la
obra. En primer lugar, se debe proceder a la separacion de la tela del bastidor.

La tela se encuentra clavada al bastidor mediante una serie de clavos
insertados a lo largo de los listones. Al encontrarse en un estado de oxidacidn
muy avanzado y estando muy clavados en la madera, imposibilitando su
extraccién con un destornillador o unas tenazas; se procederd a recortar
alrededor del clavo con la ayuda de un bisturi, ya que ni el bastidor ni la tela se
van a conservar en el proceso de intervencién, siendo estos sustituidos por otros
mas adecuados a las necesidades actuales de la obra.
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Tras separar el soporte textil del bastidor, se dispondra sobre una superficie
plana para realizarle una limpieza mecdnica superficial muy sutil. Primeramente,
sobre el anverso con una brocha suave, para eliminar restos de particulado y
polvo sin levantar la capa de papel y por el reverso una aspiracién suave con la
ayuda también de una brocha, para eliminar la suciedad acumulada durante el
paso de los afios. Esta limpieza serd necesaria para que al realizar el baio no se
contamine el agua con ese exceso de suciedad y polucion que si es retirable con
una limpieza mecanica.

7.4. BANO

Ya desmontado el soporte textil con la obra grafica del bastidor, se procedera
a realizar un bafio en acetona, al ser el disolvente que resulté efectivo en las
pruebas de solubilidad. Las pruebas localizadas, y la experiencia previa,
confirman que tanto las tintas como el adhesivo que une el grabado y la tela no
son solubles en este disolvente,

Se ha optado por la realizacién de un bafio debido a que, en la restauracién del
papel, es aconsejable intervenir con tratamientos generales mas que locales a
la hora de utilizar disolventes. Esto es debido a que, con tratamientos locales,
estamos modificando el pH y las caracteristicas del papel en una zona concreta,
haciendo que a partir de ese momento reaccione y envejezca de manera
diferente al resto de la obra. Ademas, al ser el papel un material sensible a una
friccion, también se descartod la eliminacion del barniz con la accion mecanica de
un hisopo humectado en el disolvente seleccionado, ya que la superficie. Al
emplear un bafio general, se estd interviniendo toda la obra en su conjunto al
mismo tiempo, por lo que serda un tratamiento homogéneo y sin producir
ninguna abrasion.

Para el baiio serd necesario una cubeta de dimensiones superiores a las de la
obra para poder manipularla sin problema. Se pondrd la cantidad de acetona
necesaria para cubrir la obra. El tiempo y el nimero de bafios dependera de
cémo responda la obra. Es importante que para este proceso se trabaje en un
lugar bien ventilado, debido a la cantidad de acetona que se va a emplear.
También se recomienda el uso de guantes y proteccién ocular para evitar la
irritacion de la piel en caso de contacto.
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7.5. SECADO

En cuanto el barniz se haya eliminado en su totalidad, se retirara de la cubeta
cuidadosamente y se dejard secar. Al ser un disolvente muy volatil, se evaporara
rapidamente. Ademds, la acetona no higroexpande el papel, por lo que
normalmente, no haria falta alisar posteriormente.

7.6. PROTECCION DEL ANVERSO

Una vez la obra totalmente seca, se deberd proteger el anverso
temporalmente ya que es un papel muy friable y delicado con riesgo de
desprendimiento durante su manipulacién, sobre todo en el momento de la
separacion del papel de la tela. Se realizard una proteccién de papel japonés, de
9 g/m? adherido con Klucel G**> a una proporcién de 30 g por litro de etanol y
aplicado con la ayuda de una brocha suave. Esta proteccidn se deberd dejar
secar al aire y realizar cortes en los bordes sobrantes para que durante el secado
no se creen tensiones, lo que produciria la rotura del papel. En cuanto a su
retirada, simplemente el adhesivo se reactiva pulverizandolo con etanol. Se
escogié esta proteccion ademas de por su facil reversibilidad, por emplear
materiales menos contaminantes y porque el papel japonés se adapta de forma
mas 6ptima a la superficie.

7.7. SEPARADO DEL SOPORTE TEXTIL

Con el anverso bien protegido y estable para la manipulacién de la obra, se
procedera al separado del papel del soporte textil. Al estar adheridos mediante
un apresto soluble en agua, se ira separando ambas capas con la ayuda de un
hisopo humectado en agua y un bisturi para ir separando muy cuidadosamente,
con traccién mecanica ligera.

15 Hidroxipropilcelulosa no idnica soluble en agua y en la mayor parte de disolventes organicos
polares, insoluble en muchos disolventes organicos apolares, compatible con las gomas naturales,

los almidones y las emulsiones acrilicas y vinilicas.
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7.8. LAMINACION

El objetivo principal de una laminacién es dotar a la obra de una nueva base
como soporte y proporcionandole estabilidad. Para la realizacidon de una buena
laminacién es necesario tener en cuenta una serie de factores: el tipo de
material de refuerzo (eligiendo entre el tipo de papel japonés, grosor, color, etc.
segun las caracteristicas que se requieran), el tipo de adhesivo (sobre todo si la
obra admite adhesivos acuosos o no), su viscosidad (teniendo en cuenta que a
mayor viscosidad, menos aportacién de agua pero menor penetracion), la
cantidad que se aplica (aplicando la cantidad necesaria sin excederse,
provocando zonas brillantes por esta acumulacién) y la forma y disposicién del
refuerzo. Se plantearon diversas opciones de laminacidn.

1. Una laminacién con Archibond (un tissue de papel de Manila recubierto de
este adhesivo, a base de Paraloid B-72¢), lo que proporciona una base de
adhesivo transparente con fuerza adhesiva ligera. La aplicacion serd mediante
el uso de calor, con una prensa o plancha adecuada, fundiendo entre 70 y 809.
Es reversible con tolueno, xileno o metil etil cetona.

Esta laminacidn se descartd porque la aplicacion de calor puede afectar a la
superficie de papel y modificar las tintas. Es recomendable en casos de obras
gue no admitan una intervencion con métodos acuosos.

2. Lo mismo pasa con una laminacién con Filmoplast R, un papel japonés
técnico con una capa de adhesivo, que se activa con calor (80-1202C) y reversible
con calor o acetona. Ese grado de temperatura afectaria también a las tintas de
impresién de la obra.

3. Por ello, la laminacién constara de la adhesidn de papel japonés de 40/50 g
de grosor y ajustando las piezas de manera que no coincidan 4 papeles en un
solo punto de unién. Se empleard almidén como adhesivo'’. En cuanto a la
adhesién de la obra al papel de refuerzo, se puede hacer de diversas maneras,
pero para esta obra se propone colocar la obra con el anverso hacia abajo y
aplicar el adhesivo por toda la superficie. A continuacién, situar las hojas de
papel japonés humedecido sobre este. No se puede aplicar el almidén sobre el
papel japonés debido a que son hojas demasiado gruesas y el adhesivo no
conseguiria atravesarlas para llegar al reverso.

16 Resina acrilica al 100% a base de Etil-metacrilato con dptimas caracteristicas de dureza, brillo
y adhesién sobre los mas variados soportes.
17 Con el empleo de estos materiales hariamos referencia al ODS 13. Accidn por el clima, ya que

se han escogido materiales no contaminantes.



Propuesta intervencion cromolitografia “Virgen de los Desamparados”. Salvador Escriba, Irene
31

Una vez bien distribuidas, se debera de comprobar que todas las zonas estan
impregnadas por el adhesivo. Se recomienda un secado bajo presidn, ya que da
muy buenos resultados. Si se dispone de prensa se puede realizar en ella; si no,
mediante la aplicacién de un peso repartido de manera uniforme. Para el
secado, la obra se situara en el centro de dos tablones de madera, con una hoja
de papel secante y de Reemay*® por ambas caras para que vayan eliminando el
exceso de humedad. Se deberan de cambiar los papeles secantes varias veces.

7.9. ELIMINACION DE LA PROTECCION

Con la laminacién acabada, se podra eliminar la capa de proteccidn de papel
japonés aplicada en el anverso anteriormente. Para ello, se pulverizara etanol
con un espray y se ira retirando por traccion suave.

7.10. MONTAIJE EN UN NUEVO BASTIDOR

Por ultimo, con la obra ya desprotegida y laminada, se mantendra en una tela
de lino tratada para dotarle de mayor soporte, también con almidén o éter de
celulosa mezclado con un 10% de cola blanca (PVA), siendo que este porcentaje
gue aumentara la capacidad de adhesidn, sin comprometer la reversibilidad. La
pieza se dejara secar bajo peso con hojas secantes.

Ya adherida a la tela, se montara en un nuevo bastidor, grapando los bordes
sobrantes de la tela con el papel japonés de refuerzo en la parte trasera de los
listones del bastidor, tensandolo en su justa medida.

Con este paso realizado, y analizando el resultado final, se podria contemplar
una reintegracion cromatica de aquellas zonas que lo requieran, para reducir el
ruido visual y favorecer a la correcta lectura de la virgen.

18 Tejido no tejido en poliester 100%, constituida por filamentos continuos de poliéster
dispuestos sin orden y soldados en los puntos de cruce sin la utilizacion de resina o ligantes. El
tejido no tejido Reemay tiene una notable resistencia a la humedad y a los mohos y mantienen

inalterados las caracteristicas mecanicas ya sea en seco que en himedo.
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8. CONSERVACION PREVENTIVA

La conservacién preventiva consiste en establecer una serie de pardmetros y
recomendaciones que actlan sobre el entorno que rodea a la obra, evitando
aquellas situaciones que puedan poner en riesgo a la pieza. El ICCROM, el Centro
Internacional de Estudios de Conservacién y Restauracion de los Bienes
Culturales, define la conservaciéon preventiva como “todas las medidas y
acciones destinadas a evitar y minimizar el deterioro o la pérdida futura”. Se
determinan diez tipos de riesgos, de los cuales se deben de establecer un
contexto, identificar, analizar y evaluar los riesgos y monitorearlos. Los riesgos
son los siguientes:

- Agua: inundaciones, goteras por filtraciones...
- Contaminacion ambiental: acumulacidn de suciedad, gases...

- Disociacion: pérdida de objetos, de la documentacion que lo identifica, de la
capacidad de recuperar estos datos...

- Fuego: incendios, velas, fallos eléctricos...

- Fuerzas fisicas: golpes, accidentes, transporte y manipulacién inadecuada.
- Humedad relativa incorrecta: corrosion metales, ataques fungicidas...

- Plagas: insectos, hongos y pequefios animales como ratas o aves.

- Radiaciones luminicas: luz directa del sol e iluminacién eléctrica incorrecta.

- Robos y actos vandalicos: dafios a causa de ideologias religiosas, por modas,
hurto...

- Temperatura incorrecta: cambios bruscos de temperatura, fallos en la red de
aire acondicionado...

Se deben de considerar estos diez riesgos, teniendo en cuenta como de
probable es cada uno de ellos y en qué medida afectaria a la obra.

Esta obra no se encontraba expuesta debido a su aspecto deteriorado. Se
disponia en una sala aislada, sin un acceso publico y bastante oscura. Al tratarse
la obra de papel, se es recomendable que se mantenga en una serie de
parametros estables para conservacion, sin demasiadas fluctuaciones para que
no afecte a la obra.

En cuanto a la humedad relativa, deberia de estar en torno al 45-55%, evitando
variaciones de mas o menos de 52C, ya que, si se diera un cambio tan brusco en
la temperatura, la velocidad de las reacciones quimicas de deterioro se duplica.
La temperatura deberia de encontraste en unos 202C, con fluctuaciones de 22C.
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Normalmente las obras de papel como manuscritos, acuarelas, dibujos, etc.
son consideradas objetos muy sensibles, los cuales no deberdn tener una fuente
de iluminacién natural, es decir, la luz del sol, y que solo pueden recibir una
cantidad de iluminacién de 50 lux/hora?® y limitando su tiempo de exposicion.
En este caso al ser una impresion y ser las tintas de impresiéon mas estables,
podria llegar a los 120 lux.

A pesar de que los contaminantes ambientales son muy dificiles de controlar,
si se puede tener un control ante la acumulacién de polvo. Lo mismo sucede con
las plagas, ya que son dificiles de erradicar en su totalidad debido a que el papel
puede ser fuente de alimento para estas, como la Lepisma Saccharina. Para su
control se pueden establecer diferentes tipos de trampas para controlar su
aparicidn y tomar medidas en consecuencia.

Con riesgos como el fuego o el agua, se debe de tener un control de las
instalaciones eléctricas o de aire acondicionado si lo hubiera, con revisiones
periddicas para evitar posibles fallos y tener un plan de emergencias en caso de
estas situaciones. Para el agua, en caso de que hubiera una inundacion, o algun
escape de tuberia, es recomendable situar la obra alejada de tuberias que estén
en las paredes y a cierta altura del suelo.

Para su manipulacion, es recomendable el uso de guantes de algoddn limpios.
En caso de almacenar y transportar la obra, es recomendable hacer un primer
contenedor que mantenga aislada la obra con materiales de PH neutro o
ligeramente alcalinos (con una reserva alcalina del 2% de carbonato de calcio).
Y para el transporte una caja sélida, que la proteja de los golpes, con un
aislamiento térmico y ante las vibraciones.

Es aconsejable realizar revisiones periddicas de la obra, para asegurarse de que
su estado de conservacion es correcto y no hay problemas aparentes.

19 COPEDE, MAURIZIO. Restauracién del papel. Prevencién, conservacion, reintegracién. Editorial
Nerea, S.S., 2012 Aldamar (edicién castellana). Capitulo 2.3. Condicionamiento ambiental, pag 63.

ISBN: 978-84-96431-27-0.
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9. CONCLUSIONES

La finalidad y objetivo principal de este trabajo ha sido el estudio de los
deterioros de esta para poder establecer una propuesta de intervencion acorde
a su estado de conservacion, para poder restaurarla y dotarla de la capacidad de
volver ser expuesta sin riesgo de pérdidas y comprometer su estabilidad.

La propuesta de intervencion se ha realizado de manera tedrica, con todos los
criterios que se han ido obteniendo a lo largo del estudio del grado, con la Unica
realizacién de ciertas pruebas previas.

A pesar de haber establecido un plan estructurado de cdmo se deberia de
intervenir y con qué tipo de materiales y productos, es recomendable mantener
una mirada atenta, pues en estos tratamientos siempre existe la posibilidad de
imprevistos.

Gran parte de los deterioros han sido causa de que la obra no haya sido
correctamente almacenada, por ello se recomienda seguir las pautas del plan de
conservacién preventiva.
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LOS OBIJETIVOS DE DESARROLLO
SOSTENIBLE DE LA AGENDA 2030.
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ANEXO I.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

ODS 1. Fin de la pobreza.

ODS 2. Hambre cero.

(]

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccion de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Produccion y consumo responsables.

ODS 13. Accion por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones sélidas.

Oogig|oeoooo) e o) e oo
Oogg|Eoogooooooooim
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ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacién mas alto.
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Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

En el siguiente trabajo de final de grado se ha realizado una propuesta de restauracion de la obra a
tratar, basandose esta en el cambio de soporte en el que se encontraba la obra grafica a otro que se
adaptara mejor a sus necesidades.

Durante el proceso de intervencion, se han tenido en cuenta una serie de Objetivos de Desarrollo
Sostenible de la agenda 2030.

Con la propuesta de intervencién de esta obra se le a devolveria la correcta lectura de la iconografia
que presneta, adecuandose al lugar donde se encontraba, la Iglesia Parroquial de “Nostra Senyora de
la Merce”, devolviéndole su funcién de devocion religiosa hacia la Virgen de los Desamparados,
relacionandolo con el ODS 4. Educacioén de calidad.

Durante la mayor parte de los procesos propuestos se hacen con productos y materiales lo menos
contaminante posibles, buscando también disolventes poco nocivos para la salud de las personas,
basandonos en el ODS 3. Salud y bienestar. Ademas, mucho de los procesos son mecanicos y con
herramientas manuales, como la limpieza mecanica del anverso y reverso, el desmonaje del bastidor,
el secado de la obra, el separado del sporte textil, etc. evitando emplear maquinas eléctricas y
haciendo un ahorro de su energia, basandonos en el ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

En cuanto a los ODS 6. Agua a limpia y saneamiento, ODS 12. Produccién y consumo responsable,
ODS 13. Accion por el clima y el ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres, estan muy relacionados.
Relacionandolos ademas con este Trabajo de Fin de Grado, todos los materiales planteados se
emplearan de manera eficiente, midiendo siempre todas las cantidades necesarias para su empleo,
evitando asi que sobre y se desperdicie material. Todos los disolventes propuestos, sobretodo la
acetona para el bano, una vez acabado el proceso, no se debera tirar por el desagle; si no que se
almacenara en un recipiente especifico para su mantenimiento y se marcara como es debido, para
aprovecharlo en otros procesos que no requieran de una acetona limpia. Muchos otros de los
materiales empelados, como el papel Reemay, los secantes, etc. se pueden volver a reutilizar en otros
procesos.

Centrandonos en el ODS 13. Accion por el clima, podemos hacer referencia en el momento de la
laminacion, donde se plantean varios tipos de laminaciones, eligiendo finalmente una laminacioén con
produtcos naturales y poco contaminantes, como es el papel japonés y el almidén.

En general,y para finalizar, la implementacion de estos ODS nos hacen ser conscientes de la
importancia de ser conscientes de los recursos que empleamos y de los que disponemos, para hacer
un uso responsable deellos, ya que esta directamente relacionado como nuestras acciones sobre los
recursos naturales afectan al clima, a la contaminacioén y a la preservacion tanto de la vida en los
ecosistemas terrestrs como acuaticos, un sector que pocas veces se tiene en cuenta y con una gran
relevancia en nuestras vidas.




